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გენიალური მხატვარი 

კ. მ. სტანისლავსკის. სამოცდათხუთმეტი წლის შესრულე- 

'”ბასთან დაკავშირებით, მინდა მივულოცო იმ თეატრის სახე– 

ლით, რომლის მეთოდებიც მოსკოვის სამხატვრო აკადემიური 

თეატრის ტრადიციული მეთოდებისაგან ბევრი რამით გან- 

სხვავდება, მინდა დავიწყო უმნიშვნელო ეპიზოდიდან. 1930 
წელს რუსთაველის სახელობის თეატრის პირველი გასტრო- 

ლების დროს მოსკოვში, წერილით მოგვმართა აწ განსეეზე- 

ბულმა ვასილი ვასილის ძე ლუჟსკიმ. ის გვწერდა იმ ღრმა 
შთაბეჭდილებებზე, რაც მასზე, უხუცეს „მხატელზე“, ჩვე5- 

მა დადგმებმა მოახდინეს, ის ქართველ მსახიობთა ტემპერა- 

მენტს, ზოგიერთი სპექტაკლის მხატვრულობას ეხებოდა. „სტ»- 

ნისლავსკის მიერ თეატრალურ სიმართლეზე აღზრდილი ჩვენი 

თეატრის მსახიობები, –– გვწერდა ლუჟსკი, –– ოცნებობენ 

ისეთ ბრწყინვალე, სადღესასწაულო თეატრალურ სანახაობა- 

ზე, რომელიც კონკრეტული” რეალური ცხოვრებისა და ცხოვ- 

რების სიმართლისაგან მოუწყვეტლივ, როგორც შუშხუნა 

ღვინო, „დაათრობს მაყურებელს“. ზოგი რამ აქ შეიძლება გა- 

დაჭარბებულად მოგვეჩვენოს, მაგრამ ეს იყო მსახიობის შთა– 

ბეჭდილება, რომელიც მან მის მშობლიურ ქალაქში სტუმრად 
მყოფი მსასიობებისაგან მიიღო. ამდენად ღრმად აგვაღელვა 

ღა გაგვახარა ლუჟსკის წერილმა, რომელშიც ჩვენ გულწოფე- 

ლი მეგობრული სიტყვები ამოვიკითხეთ. 
ყოველი ჩვენთაგანის შეხვედრა მსახიობ- სტანისლავსკის- 

თან, რეჟისორ-სტანიალავსკი+თან, სტანისლავსკის შემოქმე-



დებითი გენიით შექმნილ თეატრთან, უფრო აღრე დაან ო. 

ვიდრე რუსთაველის სახელობის თეატრის ჩამოყალიბებ.:. 2-1 

ხანებში ჩვენი მომავალი აქტიორულე ბედ-იღბლის შესახებ 

არც ერთმა ჩვენთაგანმა არაფერი იცოდა. სცენის დიდ ოს- 

ტატა ჩვენ სპექტაკლების საშუალებით ვიცნობდით. ვიცნოა- 

დით იმ გამოთქმებოდანაც თეატრალური ელემენტების შე“»- 

ხებ, რომელთაც იგი თეატრში უდიდეს მნიშვნელობას ა: -- 

ჯებდა. ჩვენ სშირად გვაღელვებდა სამხატვრო თეატრის წმი5- 

და რეალისტური, ზოგჯერ ნატურალისტური პრაქტიკის მატ»- 

რებელი საკითხის შეფარდება იმ რეალისტური თეატრალობია 

საკითსთან, რომელზედაც სტანისლავსკი ლაპარაკობდა სოლ- 

მე. 

ცხოვრების სიმართლე. განსოგადებული და თეატრალური 

სელოვნების სიმართლედ ქცეული –- სტანიალავსკის ეგრეთ- 

წოდებული სისტემის ქვაკუთხედია. მაგრამ ყოველდღიურ 

უფერულ საქმეებთან შედარებით» ცხოვრების დღესასწავფლიც 

ზომ რომანტიკული ამაღლებულობაა –– ესეც განუხრელი სი- 

მართლეა. ამიტომ სელოვნება, მით უმეტეს ისეთი ჟმედ“თიე. 

როგორაც თეატრალური ხელოვნებაა, სადღესასწაულო ელე- 

მენტებს ხელს ვერ ჰკრავს. ხოლო იმეს შეგნება, რომ შე§ აო- 

ცეალიზმის დიდ საქმეს ემსაჯურები. აღფრთოვანებისა და 

სადღესასწაულო გრძნობებით აღგავსებს იქაც კი. სადაც ცხრვ- 

რება ჩვეულებრივი და უფერულია. 

რუსთაველისა სახელობის თეატრი ყოეელთვის იყო რომან- 

ტ“კული თემის თეატრი. მაგრამ ჩვენ ყველანი სტანისლავსკის 

მოწაფეებად ვთვლით თავს, მისი იდეების მემკვიდრეებად 

სცენური ს-მართლის აქტიორულ განსახიერებაში. 

ვიხსენებ პირველ სპექტაკლს, რომელიც მსახიობ-სტანი. 

სლავსკის მონაწილეობით ვნახე. იგი ნ. ოსტროვაკის პ”ე აში 

„ერთხელ ბრძენიც შეცდება“ გენერალ კრუტიცკის თამაფობ- 

და. მაშინ ჯერ ახალგაზრდა სტუდენტი ვიყავი და თეატრალუ“ 

სცენაზე არც მიოცნებია. შეიძლება ეთქვას, რომ შეძრწუვმე- 

ბული ვიყავი იმ საშიში არარაობის. სოციალური სიყალბის 

ატმოსფეროთი, უსამსობით, რომელშიც ოსტროვსკის კომე- 

დი:ს პერსონაჟები ცაოვრობდნენ. ასე ჩამოგლიჯო ნიღაბი 

1



აღერულ ყოთაა. ასე უჩვენო მაყურებელს ცხოვოების მრე- 

ღუ მხარე, მსოლოდ იმ შესანიშნავ ხელოვან-მსახიობთა ახ- 

სავპბლს შეეძლო. რომელიც დიდი რეჟისორის იდეებით იყო 

აღფრთოვანებული, უფრო გვიან ვნასე ჩეხოვის. ტურგენევის. 
ი:-ეზის და შექაპირი"ა პ-ესები. 

ა? სპექტაკლებში სტანიალავსკის ღრმა მხატვრულმა პრი5- 

ციპბულობამ აღმაფრთოვანა, არა მარტო რეჟისორის. არამედ 

სრ. ხორვნის აპრინციპულობამ. აქ მე სრულიაღაც არ მ .)უშე- 

ნია სწრაფვა -მ ფაიქოლოგიზმისაკენ, რაზეც წიად);, წე-5ე5 

მოსკოვის სამსატვრო თეატრი) მეგობრები ან მოძულენი. 

ჩე. ფთაბეჭდილებებასა გაც ლებით მეტი სიღრმე ჰქონღ.. 

მევზვდი, რომ რეჟყჟისორი-სტანისლავსკი უდიდესი ჰუმანისც“ 

იყო და მაა ადამიანი ცხოვრებაშიც უყვარდა და თეატრშ-ც. 

თეატრი, რომელსაც თავისი მაყურებლის გულში შეუძლია 

აღ”რას სიყვარულისა და სიძულვილის ღრმა გრძნობებ“, გა- 

ცილებით დიდ:ა. ვიდრე თეატრი ჩვეულებრივი გაგებით. ეა 

უკვე ხალას სრციალურე აღზრდის ფაქტორია. და ეს თეატრი 

სტასიასლავსკიმ შექმნა. 

ყოველ ცალკეულ შემთხვევაში შეიძლება ჩვენ. რუსთავი“ 
ლელები, არ ჩავფიქრებულვეართ სტანისლავსკის მოძღვრება- 

ზე, არსებითად კი ყოველთვის გვახსოვდა იგი და ჩვენს აქტ“- 

ორულ მუშაობაში მისი თეატრალური იდეების სიმართლეეს არ 

ვ-გ“წყებდით. 
ვუმა. რომელიც აგურს წვავს, მუშაობის დროს ხანლახა5 

წაიმღერებს. ამ წამღერებით ქვეყნიერებას ესაუბრება. აქტიო- 

რი ჯი ქვეყნიერებას მაშინ ესაუბრება, როდესაც მია მიერ გა5- 

სასა:იერებელი სახის თემა იტაცებს, მის შეგნებას აღაფრთო- 

ვაება. . 

ჩვენი თეატრის ბოლო ნამუშევარი „ოტელოა“. ესა ტრაგე- 

დია ჩვენი გადაწყვეტით არა მარტო როგორც ნდობის გაუ- 

მართლებლობის, ეჭვიანობის, განუყოფელი სიყვარულის ტრ.- 

გედიაა, არამედ უფრო დიდი და ფართო მ-.სშტაბის. ჩვენი 

ოქელო ორმოცდაათი წლისაა, ბრძოლებში დაჭრილი სარდა- 

ლე, მას მარტო იაგო კი არ ღალატობს. არამედ მთელ. განე- 

ლილი ცხოვრება. მისი მეგობრები და მტრები. უოდანამაულო 

§



დეზდემონას სარეცელთან მდგარი ოტელო მომხდური მოვლი– 

ნების, წარმატებების, წარსულის მიზნებისა და იდეების და- 

ჯამებას ცდილობს. და აქ თითქოს საკუთარ თავა ეკითსება-- 

რისთვის იცოცხლა ორმოცდაათი წელი, ვის უწილადა თაეისი 

სიცოცხლე. გონება ერთი წამით უცისკროვნდება და ხედავ", 

რომ მის გარშემო ნამდვილი ადამიანები არ არიან. ადამიანური 

ყველაფერი ეუცხოება. გარშემო მყოფნი არ სც5ვობენ ოტე- 
ლოს, არ უყვართ ის. 

აი, ასე აღმოცენდა განდევნილი მაგრის სოც-ალური სი- 

მართლის თემა. ოტელოს ცხოვრების სიმართლე. ვაჟკაცური 

და დიდსულოვანი მავრი-სარდლის ტრაგიკული დაღუპვა 
ჩვენ მარტო შექსპირის ტექსტში და მია» ქვეტექატში არ ამო- 

გვიკითხავს. ამ სიმართლის ძიებაში ჩვენ სტანიალავაკის პო. 

ძღვრებამ დიდი სამსახური გაგვიწია. 

კონსტანტინე სერგეის ძის დაბადების 75 წლის აღაანიშ§ 3 

დღეს ბევრი სიტყვა წარმოითქმება, ათას სადღეგრძელოს 

Cტყვიან, მიღებული რომ იყოს, იუბილარს მარტო სიტყვებით 
კი არა, როლებითაც მიმართო, მაშინ ჩემთვის დედ- პატივი 

იქნებოდა აღფრთოვანებისა და უღრმესი პატივიაცემის ნიშ- 

ნად (რითაც ვარ გამსჭვალული ამ ხელოვანია მემართ, რომ- 

ლის დევიხიც ცხოვრებისეული სიმართლეა) სტანიალავსკისა- 

თვის ჩემ მიერ განხორციელებული ოტელო მიმეძღვნა. 

გაზეთი „სოვეტსკოე ისკუსტვო“, 1ევც წ. 15 იანვარი. M 6. 
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საბჭოთა მსახიობის ამოცანები 

ხელოვნების მუშაკთა პროფესიული საბჭოს I სრულიად- 

საკავშირო ყრილობა, რომელიც ახლა მოსკოვში მიმდინარე- 

ობს, მოეწყო მაშინვე, როგორც კი სსრ კავშირის უმაღლე“ი 

საბპოს ისტორიული სესიის გადაწყვეტილებით სრულიათ- 

საკავშირო ხელოვნების საქმეთა კომიტეტის ხელმძღვანელობა 

გადახალისებული იქნა. 

ჩვენი ხელოვნების ცხოვრებაში მომხდარ ამ საყურადღე- 

ბო ამბებს წინ უძღოდნენ კიდევ სხვა მნიშვნელოვანი ფაქტე- 

ბი, როდესაც პარტიამ და მთავრობამ ხელოვჩების ამა თუ იმ 

მოვლენებზე თავიანთი გადაწყვეტელებებით და მითითებებით 

გვიჩვენა, როგორ უნდ»: გარდაგვექმნა ჩვენი შემოქმედებითი 

გხა. · : 

ეს გადაწყვეტილებები ' ნათლად მიგვითითებე5 იმ სწო 

გზაზე, რომლითაც უნდა განვითარდეს საბჭოთა ხელოვნე... 

რა ამოცანები უნდა იქნას დასახული მსახიობის, როგორც 

შემოქმედებითი მუშაკის, ისე მისი ახალი ფსიქიკის ჩამოყა- 

ლიბების და საკუთარი შრომის მიმართ ახალი დამოკიდებუ- 

ლების მისაღწევად. 

ვფიქრობდი, რომ სრულიად-საკავშირო პროფესიული საბ- 

ჯოს ყრილობის ყურადღების ცენტრში სწორედ ეს ძირითადი 

საკითხები დაისმებოდა –-– შემოქმედებითე და ორგანიზაციუ- 

ლი კარდინალური პრობლემები, რომლებიც საბჭოთა ხელოვ- 

ნების მუშაკებს აღელვებს; რომ ამ საკითხთა განხილვია აა- 

ფუძველზე ყრილობა ხელოვნების მუშაკებს მომავალ მუშა- 
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ობაზე მ-თითებას მისცეძღა. სამწუხაროდ. ამ საკითბებმა 

ვერც ამი. პამკოვსკის მოხსენებაში და ვერც კამათში დამაკმა“ 

ყოფილებელი გამოხატულება ვერ ჰაოვეს. ბევრ ამხანაგს მ5- 

აჩნია, რომ პროფესიული ორგანიზაციების მუშაობა სელოვ- 

ნების საქმეთა კომიტეტის მოღვაწეობისაგან სრულიად იხო- 

ლირებულად უნდა განისილებოდეა, მაგრამ იმისათვის. რომ 

საბჭოთა ხელოვნება ახალი გამარჯვებები“აკენ წაიყვაზო?. ეს 

ორგანიხაციებე ხომ უნდა უთავსებდნენ ერთმანეის» ახალი 

კადრების გამოზრდას, მხატერულ“შემოქპედებით ცაოვრებაა 

და მათ ერთობლივ ხელმქღვანელობაასა. იმას, რასც ერთ ორ- 

განიზაციაზე გამოსთქვამენ, ის) მეორესაც ეხება. წემაობამი 

ისინი ვის უნდა დაეყრდნონ? 

ჰყავს თუ არა სრულიად- “საკავშირო კომიტეტა და სელოე- 

ნების მუშაკთა კავშირის ცენტრალურ კომიტეტს ხელოვნების 

მუშაკთა აქტივი? 

არც ერთ სახელმწიფოს არ შეუძლია ჰყავდეს ხელოვნების 

ისეთი მრავალრიცხოვანი აქტივი, როგორც ჩვენ გეყავს. მხო– 

ლოდ საჭიროა ცოტა თავი შევიწუხოთ. მოვისურვოთ და აზ 

ხალხს ორგანიზაცია გავუკეთოთ, სამუშაოც სწორად გავანა- 

წილოთ. ჩვენ უზარმაზარი გამოცდალება გვაქვა, გვყავს შე- 

მოქმედებითი მდიდარი ძალები. გვაქვს მ.,დაობის გულწრფე- 

ლი სურვილი და საბჭოთა ხქლოვნების საქმისათვის თავდა- 

დება და ყველაფერი ეს რომ ვერ გამოვ”ყენოთ - -. პროფორ- 

განიზაციის და სრულიად-საკავმირო საქმეთა კოზიტეცების 

ხელმძღვანელთა დანაშაული იქნება. ჩვენ ათასი ნიჭიერი მსა- 

ხიობი გვყავს. თუ ჩვენ მათ რაციონალურად გამოვიყენებთ, 

მაშინ ამ აქტივის დახმარებით შეგვიძლია მჭიდრო კავშირი და- 

ვამყაროთ ხელოვნების მუშაკთა მასებთან და სსრ კა ავშირი». 

მთელ თვალუწვდენ მიწა-წყალზე საბჯკოთა ხელოვნებას ბოლ- 

შევიკურად ვუხელმძღვანელოთ. 
ამისათვის ბევრი ფიქრი არ არეს სავირო. ჩვენ მხოლოდ 

კარგად უნდა გვახსოვდეს, რომ მასებთან კავშირი –- ბოლ- 

შევიკური ხელმძღვანელობის ძირითადი ფუძეა. ეს ბოძნული 
მითითებები კი სრულიად-საკავშირო კომიტეტმაც დაივიწვა და 

ხელოვნების მუშაკთა კავშირის ცენტრალურმა კოზიტე ფპაც. 
ჯ 
სპ



სელოვნებია საქმეთა კომიტ ფთ ტს თავის. გა? რშექო |! სე ელოვნებია 

სხვადასხვა დარგია მუშაკთა აქტივი უე ხდა შემოეკრიბს,, იმათ- 

გას სათათბირო ორგანო ზეექმჩა, –· ეჰე. გარეშვა. 0; საქმეა 

=დ-დეს სარგებლობას მოუტანდა ღა შე-ყლება კომეტეტი 

დაცვა უამრავი უხეში პოლიტიკური. შემოქმედებითი და 

ორგანიზაციული შმეცდომიბაგან. არ.ზცთუ არულიად-საკავ- 

შირო კომ-ტე ტთა". არამეღ ყველა სულოესების საქმეთა სამ- 

მართველოსთან უნდა შეიქმნას. ასეთი სათათ? ხწირო ორგანოები, 

რომლის შემადგენლობაში ხელოვნების მუშაკები შევლენ. „ 

შესაქლებლობაა მოგვცემს უფრო სწორად ღა უფრო სრუ- 

ლად გამოვიყენოთ მათი გამოცდილებანი იქ დარაშო. რომელ- 

შ-აკ ყოველი მათგანი მუშაობა და სადაც ია აღიარებულ ოა- 

ტ. ტად ითვლება. 

არავისთვის საიდუმლოებას არ წარმოადგენს თუ რა ხდება 

ჩვე:თან რაიონებში და ოლქებში. როგორი სალხი სელმძღვა- 

ნელობა თეატრალურ ხელოვნებას? რაა წარმოადგენენ ისინი? 

როკორ შემოქმედებით აზრებს ანვითარებენ მასებშ-? უმე- 

ტეს შემთხვევაში ე» ხალხი კულტურულად და შემოქპედები- 
თად სრულიად უბაღრუკნე არიან. არულიად-საკავშარო კო- 

მიტეტა და ხელოვდუებეს მუშაკთა კავშირის ცენტრალურ კო- 

მიტეტა ეს უმნიშვნელოვანესი უბანი მხედველობიდა5 სრუ- 

ლიად გამორჩათ. ჩვენ. არ შეგვიძლია ვაიძულოთ ააბჭოთა 

ხალაბ, რომელააც ხელ ოვნება ასე უყვარს. უყვარა სე:ღოვნე- 

ბის მუშაკი. სჯერა მისი, არ აკლებს ყურადღებას და მსრუნვე- 

ლობას, დაკმაყოფილდეს აკეთი უნჭო ადამეანებ-თ. რომ- 

ლებ-ც ოლქში მხატვრულ დაწეაებულებება ხელმძღვანელო- 
ბან. 

რომელ ოსტატს. Lხელოვზების რომელ მუშაკს. რომელც 

თავის თავი ნამდვილ საბჭოთა მოქალაქედ მეაჩხია. ჰეუძლოა 

უარი თქეას, მაგალითად, აავთ ვალდებელებაზე: რომელივ 

რაოხულ თეატრს მიემაგროას იმ მიზნით. რომ მოსაწილეობა 

მიიღოს ყოველი პრემიერის გამოშვებაში? აი ასე შე "ძლება 

კავნირის დამყარება კომიტეტთან და ადგილობრევ ორეანი- 

ზაც-ებთან და ასეთი კავშერის დამყარება უფრო მ5იშვსელო- 

ვაზე იქ<ება, მთელი მხატვრული მუშაობა რაიონშე იმათი კო§- 
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ტროლის "ქვეშ ჩატარდება, განა ამის გაკეთება არ ზეიძლებ-- 

დამ? მაგრამ ხელოვ“ების საქმეთა და ხელოვნება მუზ.კ=ა 
კავშირის ცენტრალურ. კომიტეტები ამაზე არ ზრუნავენ. 

სრულიად-ააკავშირო ხელოვნების საქმეთა კომიტეტი და 

ხელოვ5ების მუშაკთა კავშირის ცენტრალური კომიტეტი თა- 

გაანთ მუშაობას თ-თქმის მოსკოვითა და ლენინგრადით დფარ- 

გლავენ. ძალიან მიყვარს მოსკოვი. მოსკოვი მსოფლიო კულ- 

ტურის ცენტრია, აქ ბევრ რამეს უნდა ვსწავლობდეთ. მაკ“ა 

ხუ დაივიწყებთ, ხელოვნების მუშაკთა კავშირის. ა ცენტრალუ- 

რი და სრულიად-საკავშირო კომიტეტები, ამსანაგებო, რომ ს:ი- 

უოთა კავშირი უმეტესად რესპუბლიკებიდან, ოლქებიდა?:. კა- 

ლაქებიდან და რაეონებიდან შედგება. და ჩვენს თვალუწედე5 

სამშობლოს ყოველ კუთხეში ცხოვრობენ ხალხები, რომლე- 

ბიც თავდადებულად შრომობენ საბჭოთა ხელოვნების საკე” 

თილოდ და უფლება აქვთ ხელოვზებია საქმეთა სამმართვე– 

ლოა: და ხელოვნებისა ·ჭმუშაკთა კავშირის ცენტრალური კომი- 

ტეტეს ყურადღებით ისარგებლონ. 

ჰაერთოდ კი სრულიად-საკავშირო კომიტეტეს მუ'მაობა 

ისეთ შმთაბეჭდილებას ტოვებს, თითქოს მის მესვეურებს პე- 

ღეფერიული თეა ატრების მუშაობის შეკვეცის კურსი ჰქონდათ 

აღებული. სურდათ შეეფერსებინათ რესპუბლიკების ეროვზუ- 

ლი ზელოვნების ზრდა. ამის შესანიშნავ მაგალითა წარმოად- 

225. კომიტეტია ხელმძღვანელობისა თუგინდ ფენანსიულე 

პოლიტიკა. ეეე სომ უკანასკნელ დრომდე ისწრაფოდნენ აჯ. 

უილობრივი პირობების ანგარიმგაუწევლად დაესურათ ზოგ:- 

ურთი რაიონული თეატრი, იქ, სადაც ამ თეატრების არსებობა 

აუცილებელი იყო. 
სრულიად-საკავშირო კომიტეტის სარეპერტუარო პოლუი- 

“ეკაც მცდარი იყო. 

კომიტეტის უწენდელი ხელმძღვანელები საბქოთა კავში- 

რის მოძმე რეაპუბლიკათა ხალხებისა ეროვნული დრამატურ- 

ს ურთიერთ გაც5ობას აფერხებდზჩენ. 

ს.ბჭოთა ხელოვნების განვითარების ყველაზე ძთერეთალი 

ეთა –- მემოქმედებითი საკითხს წარმართვა. შეეკით:ეთ 
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და რომელი მეთოდით მუშაობენ ისინი –“ და თქვენს ოლო ადჯა- 

მიანსაც ვერ იპოვით, რომელიც ერთნაირად დაგელაპარ.კე- 

ბათ, სტილია, ფორმისა, მიმართულების ნამდვილ აღრევას ჯV- 

აწყდებით· 

დროა ვილაპარაკოთ ამაზე. საჭიროა აგრეთვე შევე“ო:. 

ეროვნულ ფორმასაც ხელოვნებაში. პერიფერიებში მრავალი 

საშინელება ხდება, ყველას უნდა „ეროვნული ფორმები” თო 

ვისებურად შექმნას, ვინ უნდა ადევნოს ამა” თვალყური? ხე. 

ლოვნებისა და პროფსაბჭოს ცენტრალურმა კომიტეტებ“. 

ისინი ვალდებულნი არიან მარტო მოაკოვიბა და ლენინგრა22) 

მხატვრულ პროდუქციას კი არ ადევნონ თვალყური. არა1:ე:-: 

მთელი საბჭოთა კავშირის მხატვრულ პროდუქციაზე ილღე:ვ- 

რო5. 

“ ძალიან სმშირად წუწუნებენ იმასე. რომ ჩვენი დრამატე '- 

გია სუსტია და თეატრებს დასადგმელად არაფერე აქვსო. 1#/ძ 

დრამატურგებთან როგორ მუშაობდნენ ხელოვნების საქმე თა 

და ხელოვნების მუშაკთა კავშირის კომიტეტები? რას აკეთვე»” 

დნენ ავტორების თეატრებში მისაზიდად? სრულიად არაფე..'.. 

ისინი ფიქრობდნენ, რომ ეს საქმე. მხოლოდ საბჭოთა მწერლე- 

ბის კავშირმა უნდა აკეთოსო. 

საქართველოს კომუნისტურე პარტიის ცენტრალური კომი- 

ტეტის ხელმძღვანელობით, ჩვენთან, საქართველოში ჩავატა- 

რეთ ისეთი ცდა, რომლის გამოყენება ყველგან შეიძლება. 

ჩვენი თეატრი იწვევს დრამატურგს და ჰქმნის ბრიგადას. · 

დაც დრამატურგი, რეჟისორი, მხატვარი, კომპოზიტორი ე: 

თად თანამშრომლობენ. 

ისინი ირჩევენ თემას და ამ თემას შემოქმედებითად სეღე 

მთელი ბრიგადა ამუშავებს. ეს მეთოდი ჩვენთან სერიოზულ 

შედეგებს იძლევა თეატრი დრამატურგის გამოჩენას არ ეც- 

დის, არც იმას უცდის დრამატურგი საჭირო პიესის დასაCე- 

რად როდის იქნება შთაგონებული. 

ჩვენი ქვეყნის ყოველ კუთხეში შემოქმედებითი სტ =-- 
ებეა ჩამოყალიბებული, მაგრამ ამ სტუდიებში რა კეთდება, 

ვინ რას ასწავლის ხალხს, ამას საქმიან ყურადღებას არავინ 
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აქცევს. ყველაფერს ხომ კადრები სწყვეტენ, ჩვენ კ2 ამ მ6იშ- 

ვზელოვან საკითხს სათანადო ყურადღებაა ვერ ვაქცევთ. 

და აი, წამოიჭრა საკითხი: ჩვენ თვითონ ხომ არ ვართ დაპ- 

ლიაშავენი, რომ სრულიად-საკავშირო კომიტეტის და სელოვ- 
ხების მუშაკთა კავშირია ცენტრალური კომიტეტისა ხელმძღვა- 
ნელი ორგანო ასე არადამაკმაყოფილებელ სელმძღე:ნელობას 
გვიწევდა? უნდა ვთქვათ. რომ ძალიან” დიახ, ძალიან ვართ 
დამნაშავენი, 

ჩვენი დანაშაული გამოი: ატება უფრო ასრობრივ და თე- 

ატრალურ სამყაროშე მორალურ-ესთეტეიეკური გადანამთების 

გამყარებამი„ რომელიც რევოალუც-ამდელ- კულისებ-და5 

მომდინარეობს. 

ამას წინათ, ორი პასუსისმგებელი ამხანაგის ასეთი ლაპა- 

რაკის მოწმე გავხდე. ერთი ეუბნება: „შენ იცი მავანმა ასეთი 

და ასეთი დასი შეადგინაო“", მეორე ეკითხება: „მერედა, ვი5 

ჰყავს მაგას დასშე? ვითომც საქმე გამოუვა?“ პასუხი: „დააში 

ორი დამსახურებული ჰყავს". –– „ა-ა, თუ ორი დამსასურებუე- 

ლია. მაშინ საქმე გამოუვა...4 

გამოდეს, რომ მხოლოდ იმათ, ვისაც სააელწოდებები აქვთ 

მიღებული, შეუძლიათ კარგი საბჭოთა ხელოვნების შექმ... 

ყველა დანარჩენი –- ხარახურაა, ძალიან მავნე, სამარცპვი2ო 

თვალთახედვაა. 

ჩვენ, დამსასურებულ და სახალხო მსახიობებს იმიტომ კი 

არ მოგვცეს სახელწოდებები, ორდენები, იმიტომ კი არ დავე- 

დეს პატივი, რომ ხელი შევუმალოთ ჩვენი ახალგაზრდობის 

ზოდას, რომელიც ჩვენ ფეხდაფეს მოგვდევს. ნიე-ერ და 

მზარდ ახალგაზრდობას გზა არ უნდა გადავუღობოთ. დავ- 

ფიქრდეთ ჩვენა მოვალეობაზე! ჩვენ ჩვენი ოსტატობესა და 

დამსასურებისათვის დაგვაჯილდოვეს. ეს კი იმას ნიშნავს, როზ 

ასალგაზოდა მსასიობისათვი–ს–“ სამაგალითონი უნდა ვიყოთ; 

რომ სწავლისა და აღზრდეს პროცესში მათ შემოქმედების 

ფართო გზები გავუხსნათ. · 

მაგრამ ხალხია, ხელისუფლების მეერ დაჯილდოებული დ. 

გალაღებული მსახიობი ყოველთვის ისე იქცევა, როგორც ამას 

ხალხის წინაშე, საბჭოთა ხელოვნების წინაშე ჩვენი მოვალე“ 
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ობა გვაკისრებს? რომელიმე ჩვენთაგანს, საღი აზრის წინააღმ- 

დეგ შეშვენის განა ოკადრისობის- და კუდაბზიკობი» გამო 

შეენარჩუბოს მღგომარეობა, რომელიც ეწინააღმდეგება ასა- 

კი: კანონებს, სპექტაკლის მხატვრულ ინტერესებს. ახალგაზრ- 

ღობის შემოქმედების საჭირბოროტო მოთსოვნება? იცალიაზ 

ხშირად მლიქვნელობა და მაამებლობა ხომ არ გვიტაცება? მა 

ვფიქრობ, რომ ჩვენ დადი პასუხისმგებლობა გგაკიარ-ა იმისა 

გამო, რომ საბჭოთა თეატრში ჯერ კედევ არ არეს აღმოფხვრი- 

ლი საზიზღარი მონური მორჩილების. თასამღებობ“სეთვი 

ბრძოლის, უფროსობის წინაშე თაყვანისცემის გამოვლი5)- 

ბანი, 

ხელოვჩებაში კარგი ტრადიციები არსებობს, რომლებიც 

უნდა შევინარჩუნოთ. მაგალითად. სამხატვრო ან მცირე თეცე- 

რის ტრადიციები. მაგრამ არსებობს ჩვენს თეატრებშ3ი ისეთი 

ფეხმოდგმული თეატრალერე „ტრადიციებიც“, რომლებიც 

ჩვეს არ გვჭირდება. შეუფერებელია ჩვენი ეპოქისათვის. 

ჩვენი ხელოვმზების განვითარებას და ახალი კადრების აღზრ- 

დას უმშლესა ხელს. მლ-ქვნელობის, კარეერიჭმის, ამპარტავ- 

ნობის. თავკერძაობის. თავის თავზე წარმოდგენის, ხელოვჩე- 

ბაში შეუცოდველობის „ტრადიციები" უნდა აღმოვფავრათ. 

და, პირველ რიგში, ეს უნდა გააკეთონ წამყვანი თე:8რების 

მოწინავე კოლექტივებმა, რომლებიკ ხელოვნების) მუშსა)/თა 

არმიეს) მა:ალითის მიმ. ცემნი არიან, ახალგახრდობის თვალში 

ერთხელ და სა მუღამოდ უზდა აღმოიეფივრას პიროვნების ჩ 
გა“ 

ღმერთების და ასალგაზრდობის ისიციატივის ჩახშობა საკუ- 

თარი „ავტორიტეტია“ გატაცებით. 

“ რაც შეიძლება მეტი უბრალოება და სისადავე! 

მე მგონი, როქ ჩვენს თეატრალუო ფრონტზე კ“დევ არსე- 

ბობს ერთი ძალიან არასასურველი უბანი. ხელოვნების ეუშაკ- 

თა კავშირის ცენტრალური, ან სრულიად-საკავშირო კომიტე“ 

ტებიდან თუ ვინმე დაფიქრებულა, რომ დედაქალაქის თეატ- 

რების აქტიორული კადრებით გადატვირთვა დიდ დან-ზაულა 

იწვევს? რამდენი გვყავს ახლა თეატრში ისეთები, იქედა რო? 

იძლეოდნენ, ბრწყიავალედ თამაშობდნენ და ახლა დედაქალა- 

ქის თეატრებში წლობით დაუტვირთავად სხედან! განა ეს და- 
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ნ-აული არ არის? ვინ მისცა უფლება კომიტეტს და პროფ- 

ს.ბჭოს, რომ ასეთი ნიჭიერი ადამიანები არ გამოიყენონ საბ 

ჭოთა ხელოვნების ასაღორძინებლად, ასაყვავებლად? ეს სა- 

კითხი კარგად უნდა განვიხილოთ და გადამწყვეტი ზომები 

მიკიღოთ: დედაქალაქის და თუგინდ სხვა ქალაქების მსახიობ- 

თა „აამატიდან“ ჩვენ შეგვიძლია პერიფერიული თეატრებისა- 

თვას შესანიშნავი კოლექტივი ჩამოვაყალიბოთ. 

რევოლუციამდე მსახიობი მათხოვარი იყო, ნახევრად მშიე- 

რ. უუფლებო მაწანწალა, ახლა კი შემოქმედებითი მუშაობი- 
სათვის შესანიშნავი პირობები აქვს შექმნილი. საბჭოთა ხელის- 

უფლებამ ხელოვნება ხალხს დაუბრუნა და ხალხმაც ხელოვ- 

ხება იმდენად შეიყვარა, რომ თავისი დიდი ქვეყნის უმაღლეს 
ხელისუფლებაში ბევრ მსახიობს თავის წარმომადგენლად ირ– 

ჩევა. ჩვენ ვალდებული ვართ ამ ნდობას, ამ უმაღლეს პატივს 

სან:გიერო პასუხი ღრმად პრინციპული, მართალი და წმინდ: 
ხელოვნებით გავცეთ. 

გაზ. „სოვეტსკოე ისკუსტვო“, 1038 წ, 4 თებერვალი, გვ. 1, M# L4,



შენიშვნები თეატრზე 

ლიტერატურისა და ხელოვნების საკითხებზე პარტიის ცე§- 

ტრალური კომიტეტის ამას წინათ“ გამოქვეყნებულმა დადგენი- 
ლებებმა ჩვენ, იდეოლოგიური ფრონტის მუშაკებს დაუფახე- 

ბელი დახმარება გაგვიწია. სამოღვაწეოდ მივიღეთ კონკრეტუ- 

ლი პროგრამა და ნათელი გახდა. თუ რა მიმართულებით უნჯ. 

აწარმოოს საბჭოთა ხელოვნების ყველა უბანმა შემოქმედები- 

თი გარდაქმნა. 

მე, როგორც აქტიორმა, მინდა გაგიზიაროთ ზოგიერთი ჩემი 

აზრი, რომელიც საკავშირო კპ(ბ) ცენტრალური კომიტეტის 

დადგენილებების გამო ალბათ ხელოვნების ზოგიერთ მუშაკს 

ისევე აწუხებს, როგორც მე. ცნობილია, თეატრს რა დიდი აღ- 

მზრდელობითი როლი აქვს მიკუთვნებული ჩვენს ქვეყანაში., 

ამისათვის საჭიროა გავარკვიოთ. რა უნდა გააკეთონ თეატრა:- 

ლურმა შემოქმედებითმა მუშაკებმა –– მსახიობებმა, რეჟისო- 

რებმა, კომპოზიტორებმა, მხატვრებმა, რათა შესრულებულ 

იქნას მათ წინაშე დასმული საპასუხისმგებლო ამოცანები. 

საბჭოთა ხალხმა, რომელსაც ლენინური პარტია ხელმძღვა- 

ნელობს, ფაშისტური გერმანიისა და იმპერიალისტური იააო- 

ნიის წინააღმდეგ მიმდინარე სამამულო ომი გამარჯვებით დაან- 

თავრა. საშუალება მოგვეცა დავბრუნებოდით მშვიდობიან 

შრომას. ბრძოლის ველზე ქვემეხები ჩაჩუმდნენ, მაგრამ მთე- 
ლი რიგი სახელმწიფოების რეაქციულ ელემენტებს, პირველ 
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რიგში ინგლისსა და ამერიკის შეერთებულ შტატებს, ჩვენი სო- 

ციალისტური საპშობლოს მიღჯევები არაფრად ეპიტნავე- 

ბათ. ჩვენი სამმობლო სომ მთელს მსოფლიოში დემოკრა- 

ტიული მოძრაობის ავანგარდმია.ა იმპერიალისტები და მათი 

დამქაშები პოლიტიკამი ხელოვნებში დცდილობენ ჩვენს 

ქვეყანას ცილი დასწამონ და ჩირქი მოსცხონ. ასეთ პირობებ- 

დი ჩვენი იდეოლოგიური ფრონტის ამოცანები გაცილებით 

საპასუხისმგებლოა. ჩვენ თავდაცვას კი არ უნდა მივმართოთ, 

არამედ თავს უნდა დავესსათ საზიხნღარ იცილისმწამებ–ლეას 

და რეაქციის სამსახურში ჩამდგარ დეკადენტურ ბურეუსზეულ 

კულტურას მახვილი ჩავცეთ. აი რატომ უნდა იყოს საბჭოთა 

მწერლის, მხატვრის, ყოველი იდეოლოგიური უბნის შემოქ?ე- 

დებითი მუშაკის იარაღი ბასრი სინამდვილეში მისი იარაღი 

დაუბრკოლებლად უნდა მოქმედებდეს, მიზანს არ აცდენდლეს. 

სმ ოსტატობას სხვანაირად ვერ დაეუფლები, თუ საზოგადოების 

განვითარების კანონები არ იცი, თუ ჩვენი ბოლშევიკური პარ- 

ტიის ისტორია. მარქსიზმ-ლინინზმის თეორია არ იცი. 

ხელოვნების მუშაკები –– ჩვენი ქვეყნის სახოგადოებრივ- 

პოლიტიკური ცხოვრების აქტიური მონაწილენი არიან. მათ 

მრავალი მილიონი ადამიანის აღზრდა აქვთ დაგალებული. 

როდესაც საბჭოთა ადამიანის ამა:თუ იმ სახეს ძერწავს, ხელოვ- 

ნების მუშაკი ვალდებულია იცოდეს ამ სახის ხასიათი, რომე“ 

წრეში იზრდებოდა, როგორ გარეზოში ყალიბდებოდა. მოკ- 

ლედ, მსახიობმა, რეჟისორმა, ყოველმა ხელოვანმა შესანიშნა- 

ვად უნდა იცოდეს ის. სინამდვილე, ოომლის დახატვას ის აპი- 

რებს. მათ უნდა იხელმძღვანელონ ლინინის უკვდავ- იდეებით, 

რომლებიც გმირ საბჭოთა ხალხს სოციალისტური სამშობლო» 

სასიკეთო ბრძოლაში აღაფრთოვანებენ. 

ჩვენს თეატრებში კი ხანდახან რა ხდება? როდესაც თანა- 

მედროვე თემაზე პიესის დადგმას ვიწყებთ, ზოგიერთი თეატ- 

რის მუშაკი, რომელიც ზერელედ ეცნობსს პიესის გმირების 

საცხოვრებელ გარემოს, თავს იკმაყოფილებს იმით, რომ ის 

„სტანისლავსკის სისტემის მიხედვით ქმნის სახეს“. მაგრამ 

კ. ს. სტანისლავსკი და ვ. ი. ნემიროვიჩ-დანჩენკო სცენური ოს- 

ტატობ-ს ამა თუ იმ ხერხების მექანიკური აღქმისაკენ არავის 
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მოუწოდებდნენ. ისინი გვასწავლიდნენ, რომ ეს ხერხები დო- 

გმებს არ წარმოადგენენ და ყოველი დრამატურგიული ნაწარ- 

მოები იმ საზოგადოების ღრმა ცოდნას მოითხოვს, სადაც მო- 

ქმედება მიმდინარეობსო. 

სიყვარული, მეგობრობა, სიძულვილი, პატრიოტიზმი, მრღის- 

ხანება ––- ათიათასი წლობით არსებობენ, მაგრამ სხვადასხვა 

ეპოქაში სხვადასხვა კლასის წარმომადგენელი მათ სხვადასხვა- 

ნაირად აღიქვამს. თანამედროვე საბჭოთა გმირი საზოგადოებ- 

რივი მოღვაწეობის ფართო არენაზე გამოვიდა, ის თავისი ქვეყ- 

ნის ცხოვრებით ცოცხლობს, ღრმად განიცდის პარიზში მო- 

წყობილი მსოფლიო კონფერენციის, თუ ნიუ-იორკში გაერთია- 

ნებული ერების გენერალური ასამბლეის ამბავს. მაშასადამე, 

საბჭოთა ხელოვნების მოღვაწეებმა უნდა იცოდნენ რა ხდება 

როგორც თავიანთ ქვეყანაში, ისე სახღვარგარეთაც, ასახონ ეს 

ამბები შემოქმედებითად და ამის საშუალებით აამოქმედო5 

მასები. უამისოდ აუდიტორია სანახაობის მიმართ გულგრილი 

დარჩება, ხოლო ემოციურად გამოფიტული ხელოვნება მაყუ- 

რებელს გულგრილად ტოვებს, ასეთი ხელოვნება ხალხს არ 

სჭირდება. 

პარტია ჩვენი ხალხის სიყვარულს გვასწავლის, გვიჩვენებს 

მის შესანიშნავ თვისებებს, სამშობლოსადმი მის განუზომელ 

თავდადებას, რომელიც ხალხმა მძიმე განსაცდელის დროს სა- 

ქმით დაამტკიცა. მაგრამ ჩვენ ჯერ კიდევ ვერ ვისწავლეთ, თ») 

როგორ ავსახოთ ეს თვისებები მხატვრული საშუალებებით. 
ჩვენმა დრამატურგებმა, რეჟისორებმა, მსახიობებმა ჯერ კი- 

დევ არ იციან როგორ გახსნან ყოველმხრივ თანამედროვე გმი- 

რის ხასიათში ტიპიურობა. ასე იმიტომ ხდება, რომ ნაწარმოე- 

ბის ავტორი ცუდად არის გარკვეული იმ ცხოვრებაში, რომელ- 

საც ის აღწერს. თავის მხრივ ბევრ მსახიობს სრულიად შეცდო- 

მით მიაჩნია თავის თავი ყოვლის მცოდნედ და მასების მასწავ- 

ლებლად, თუმცა „მოწაფეებმა“, რომლებსაც იდეური და კულ– 

ტურული დონე მაღალი აქვთ, მათზე მეტი იციან. ბევრმა 

მსახიობმა და რეჟისოომა შტამპები გამოიმუშავეს, ამ შტამპე- 

ბით ცდილობენ თანამედროვე · საბჭოთა ადამიანის მრავალ- 

მპხრივი ხასიათის ასახვას.: 
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ჩვენი პარტიის ცენტრალურმა კომიტეტმა დაჰგმო ის თეა- 

ტრები, რომლებიც უცხოეთის დრამატურგიის უიდეო და მან- 

კიერი პიესების დადგმამ გაიტაცა. ეს პიესები ჩვენი რეპერ- 

ტუარიდან ახლა ამოგდებულია. საერთაშორისო კავშირის გან- 

მტკ-ცების გამო, საბჭოთა ლიტერატურისა და ხელოვნების 
მუშაკებს საშუალება მოგვეცა ვიმოგზაუროთ დასავლეთ ევ- 
როპისა და ამერიკის ქვეყნებში, ასეთი მოგზაურობა, რასაკვირ– 

ველია, სასარგებლოა, რადგან მწერლის, ხელოვანის გონება 

ახალ-ახალი შთაბეჭდილებებით მდიდრდება. მაგრამ, როდესაც 

საბჭოთა ადამიანი ტოვებს სამშობლოს საზღვრებს, კრიტიკუ- 

ლი თვალით უნდა დააკვირდეს ყოველივეს და გაარჩიოს ავი 

და კარგი. ნამდვილმა ხელოვანმა სწორედ ასე უნდა აღიქვას 

საზღვარგარეთ ნანახი. მაგრამ, სამწწუხაროდ, ჩვენში ურევია 

ისეთი „ინტელიგენტებიც“, რომელთაც საზღვარგარეთ ნანახი 

ყველაფერი აღაფრთოვანებთ·- თვალს უხვევს ბურჟუაზიული 

სამყაროს გარეგნული ბრწყინვა და საღად ვეღარ ხედავენ ამ 

სამყაროს ღრმა შინაგან წინააღმდეგობებს, მისი ყოფაცხოვრე- 

ბის, კულტურის, საზოგადოებრივი ურთიერთობის უარყოფით 

მხარეებს. მათ თვალს ჭრით უხამსი ვარიანტები, დამახინჯებული 

მოდები და, მგონი, ქუჩის ყოველ გხაჯვარედინზე მდგარი ურ 

ნებ-ც კი. ' 

ასეთ „ინტელიგენტებს“ ყველაფერი „უცხოური“ ფეტი- 
შად აქვთ გადაქცეული და უცხოური „კულტურის“ მოჩვენები- 
თი ბრწყინვალების წინაშე ქედს იხრიან მათ ობივატელურ 

თვალთახედვას ეპარება საბჭოთა ადამიანის ნებისყოფისა და 
მაღალი სულის გამოვლინება, რომელიც მასში დიდმა ოქტომ- 

ბრის რევოლუციამ აღზარდა. მათ თავიანთი თავი კულტურულ 

ადამიანებად მოაქვთ, მაგრამ ვერ ამჩნევენ როგორ იხრიან 

ქედს სულიერად გამოფიტული ბურჟუაზიული კულტურის 
წინაშე, ვერ ამჩნევენ კაპიტალისტურ ქვეყნებში გაბატონე–- 

ბულ ბოროტებასა და ძალადობას. მათ ავიწყდებათ, რომ კულ- 
ტურის გაგების საფუძველში თავისუფლებისა და მისთვის 

ბრძოლის გრძნობაა ჩაქსოვილი. 

არ არის გამორიცხული, რომ ბურჟუაზიული დასავლეთის 

წინაშე მსგავსი თაყვანისმცემლობა ზოგიერთ ლიტერატურისა 
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და ხელოვნების მუშაკს შეუძლია შემოქმედებაშმიკცკ6 გადაიტა- 

ნოს. ჩვენი ამოცანა იმაში მდგომარეობს, რომ ჩვენს სცენაზე 

და ჩვენს მხატვრულ ნაწარმოებებში რეაქციულ-ბურჟუაზიუ- 

ლი იდეოლოგია და მორალი არ გაგვეპაროს და საბჭოთა ადა– 

მიანის ცხოვრება საბჭოთა საზოგადოებისათვის მტრულად გან- 

წყობილი მსოფლმხედველობით არ იყოს მოწამლული. ჩვენ 

უნდა აღვკვეთოთ ყველაფერი ის, რასაც კი ჩვენი სინამდვილის 

და წარმატებების დამახინჯება შეუძლია. პატრიოტიზმი, საბჭო- 

თა სოციალისტური სამშობლოსა და ლენინური პარტიის სი- 
ყვარული –“ აი ის მთავარი სულისკვეთება, რაც უნდა გააღვი- 

ვოს ჩვენმა ხელოვნებამ მასებში. 

ამასთან დაკავშირებით საჭიროა შევეხოთ აგრეთვე ენის 

საკითხსაც. ენა -– სცენის ოსტატებისათვის ძირითადი იარა- 

ღია. მაგრამ როგორ მდგომარეობაშია ჩვენი ენა?! მასში უამ- 
რავი არქაიზმია! ჩვენი ლიტერატურის კლასიკოსები თავისი 

ხალხის ენის სიმდიდრეს მარცვალ-მარცვალ, დიდი სიფრთხი- 

ლით აგროვებდნენ! საბჭოთა მწერლებმაც უნდა მოუყარონ 

თავი ახალ სიტყვებს, რომელსაც ახალი დრო, ჩვენი მშრომე- 

ლი ხალხი ქმნის. ახლა კი თეატრი ხანდახან ხალხისათვის არა- 

სასურველი, დანაგვიანებული ენით ელაპარაკება მაყურებელს. 

საკავშირო კომუნისტური პარტიის ცენტრალური კომიტე- 

ტის დადგენილებები გვავალდებულებენ ჩავუფიქრდეთ აქტიო– 
რული კადრების მომზადების საქმეს –– რამდენად სწორად მიშ- 

დინარეობს იგი. პედაგოგიური გამოცდილება მკარნახობს, რომ 

არც ამ უბანზე გვაქვს ყველაფერი მოწესრიგებული. ხშირად 

სტუდენტები თეატრალურ ინსტიტუტს ისე ამთავრებენ, რომ 

საბჭოთა პიესიდან არც ერთი როლი არ აქვთ ნათამაშევი. და 

ეს არ არის სწორი. მომავალი აქტიორები სწავლის პერიოდში 

აუცილებლად უნდა ეუფლებოდნენ კლასიკურ რეპერტუარს, 
ამავე დროს უნდა სწავლობდნენ საბჭოთა, თანამედროვე თემა- 

ტიკას, რომელიც ჩვენი მრავალმილიონიანი მაყურებლის გე- 

მოვნებას და მოთხოვნას პასუხობს. 

არანორმალურად ჩაითვლება ისიც, რომ დედაქალაქის თე- 

ატრები გადატვირთულია მსახიობებით. რამდენი დიდი იმედის 
მომცემი მსახიობი გვყავს, რომლებიც როლებს წლობით ვერ 
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ღებულობენ! სცენაზე იშვიათად გამოსვლის გამო რამდენ მსა- 

ზიობს გაუკეთდა დეკვალიფიკაცია? ეს მაში” როდესაც მათ 

შემოქმედებას პერიფერიულ თეატრებში ფართო გასაქავი მი- 

ეცემოდა. 
გზადაგზა ჩვენ შეგვიძლია რაიონულ თეატრებზეც ვილაპა- 

რაკოთ. ამ თეატრებს ხშირად კულტურულ და შემოქმედებით 

საქმეში სრულიად უღიმღამო ადამიანები ხელმძღვანელობენ. 

რა შეგვიძლია გავაკეთოთ ჩვენ? ვგონებ, ხელოვნების მრავალი 

მუშაკი სიამოვნებით მოეხმარებოდა ამა თუ იმ რაიონულ თე- 

ატროს, მათ დადგმებში შეძლებისდაგვარად მიიღებდა მონაწი- 
ღლეობას. ამისთანა შეფობა შეიძლება გაეწიოს რაიონულ სხვა 

კულტურულ-საგანმანათლებლო დაწესებულებებსაც. ეს მუშა- 

ობას გააუმჯობესებს და ამასთანავე შეფებს შემოქმედებითად 

გაამდიდრებს, ნიჭიერი ახალგაზრდობის გამოვლენასაც ბელს 

შეუწყობს. 

ხელოვნების საქმეთა კომიტეტი მთავარ ყურადღებას მოს- 

კოვისა და ლენინგრადის თეატრებს აქცევს. ეს სწორია. დედა- 
ქალაქის თეატრებიდან ბევრი რამის სწავლა შეგვიძლია. მაგ–- 

“ამ საბჭოთა კავშირის უმეტესი ნაწილი რესპუბლიკებისა, მხა- 

რეებისა და ოლქებისაგან შედგება, სადაც უამრავი შემოქ- 

მედებითი მუშაკია, რომლებისთვისასკც საბჭოთა ხელოვნება 

ძეირფასია და ამ ხელოვნებისათვის თავდადებულადაც შრო- 

მობენ. ომამდე მე ქალაქ კალინინში საკოლმეურნეო თეატრე- 

ბ-ს დათვალიერებაზე მოვხვდი. ერთ-ერთმა საკოლმეურნეო 

თეატრმა შესანიშნავი სპექტაკლი გვიჩვენა –- „მეთორმეტე 

ღამე“. კოლექტივს ახალი თვალით წაუკითხავს შექსპირის კო- 

მედია და მშვენიერი მხატვრული შედეგებისთვისაც მიუღწე- 

ვია. ასეთი ნიჭიერი, მაგრამ ჩრდილში მიგდებული კოლექტივე- 

აზი ცოტა კი არა გვყავს. და კომიტეტს მხედველობიდან ეს არ 

უნდა გამორჩეს ხოლმე! 

· საბჭოთა ხელისუფლების წლებში მოძმე რესპუბლიკებში 

თეატრალური კულტურა გაიზარდა გამოჩნდნენ საკუთარი 

დრამატურგები, რომლებმაც რეპერტუარის შექმნა დაიწყეს. 

მაგრამ ამ მწერლების პიესებს რუსული თეატრების, სცენაზე 
მედარებით იშვიათად ვხვდებით. მათ შორის საუკეთესონი 
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არია იმის ღირსნი, რომ მათი ნაწარმოებები რაც შეიძლე სა 

მეტმა მაყურებელმა ნახოს და გაიცნოს. რეპერტუარის ერთმა- 
ნეთხი გაცვლა ეროვნული დრამატურგიის ზრდის იმპულსი 

იქნებოდა. 

ჯოგიერთი თეატრი რეპერტუარის სიღარიბეს უჩივის, ამის 

გამო. წორებაც შეიძლება, ოღონდ თვითონ თეატრების ხელ?მ- 

ძღვანელებმა გამოიჩინონ ინიციატივა. საქართველოში, შ. რუს- 

თაველის სახელობის სახელმწიფო თეატრში ასეთი ცდა ჩა- 

ვატარეთ: თეატრი ჰქმნის ჯგუფს, რომელსაკ დრამატურგი. 

რეჟისორი, მხატვარი და კომპოზიტორი აერთიანებს. თემას 

ერთმანეთთან შეთანხმებით ირჩევენ და შემდეგ შემოქმედები- 

თად ამუშავებენ. ამრიგად, დრამატურგის გარშემო იქმნება 

შემოქმედებითი ატმოსფერო, რომელიც მის ამოცანას აადვი- 

ლებს. ამასთან ერთად დროსაც ვიგებთ, აღარც დრამატურგის 

გამოჩენას ვუცდით და აღარც მისი „შთაგონების განწყობას“. 

მომწიფდა აგრეთვე საკითხი თეატრის დირექტორის შესა- 

ხებ. არსებითად დირექტორი ახლა საფინანსო გეგმის შესრუ- 

ლებაზე ზრუნავს, თეატრის მხატვრულ მხარეზე იგი თითქმის 
არავითარ გავლენას არ ახდენს. ხშირად ამას იწვევს ის გარე- 

მოება, რომ დირექტორად დანიშნულია პიროვნება, რომელიც 

ხელოვნების საკითხებში ცუდად ერCკვევა. თუ შეიძლება ამის 

მოთმენა? ძნელი წარმოსადგენია ხელმძღვანელი, თუგინდ მე- 

ტალურგიაული ქარანისაც კი, რომელსაც ფოლადის დნობის 

პროცესის დეტალები ანდა გლინვის ტექნოლოგია არ ეცოდი- 
ნება. მაშ თეატრის ხელმძღვანელს. რომელიც საპასუხისმგებ- 

ლო იდეოლოგიურ უბანზეა დანიშნული და ვალდებულია დაი- 

ცვას რეპერტუარის სიწმინდე, როგორ გაეპარება ხოლმე რე- 

პერტუარში უიდეო, მავნე პიესები და შემდეგ კი როგორ უყუ- 

რებს გულგრილად დანაგვიანებულ რეპერტუარს? დროა გარ- 

კვ? ულად განვსაზღვროთ თეატრის დირექტორისა და მხატვრუ- 

ლი ხელმძღვანელის ფუნქციები, რომ რეპერტუარის ბედი ერ- 

თად. თეატრის კოლექტივთან მჭიდრო კონტაქტში, შეთანხმე- 

ბულად გადაწყვიტონ. 
ხელოვნების მუშაკთა შემოქმედებით გარდაქმნაში შესამ- 

ჩნევი ადგილი უნდა ეჭიროთ წამყვან ოსტატებს. ადამიანებს. 
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რომლებსაც დამსახურებული და სახალხო არტისტის მაღალი 

წოდება აქვთ მიღებული. ჩვენ ოსტატობისათვის, საბჭოთა ხე- 
ლოვნების წინაშე დამსახურებისათვის დაგვაჯილდოეს. ეს იმას 

ჩიშნავს. რომ პარტიასა და ხელისუფლებას სჯერათ, რომ ჩვენ 

ყველა მსახიობისათვის სამაგალითონი ვიქნებით, რომ ჩვენ, 

როგორც ნამდვილი საბჭოთა მოქალაქენი ჩვენი: მშემცვლელე- 

ბისათვის სანიმუშონი ვიქნებით. 

მაგრამ ჩვენ, ხალხისაგან განებივრებულნი, მათ ნდობას 

ყოველთვის როდი ვამართლებთ. მე მგონი, ჩვენ უნდა ვაგოთ 

პასუხი იმისათვის, რომ ჩვენს თეატრებში კვლავ ვლინდება 

თანამდებობისათვის ბრძოლა, მლიქვნელობა, ყოყოჩობა, თავ- 

კერძობა, თავის თავზე დიდი წარმოდგენა. შრომის მიმართ სო- 

ციალისტური განწყობა, რომლითაც ჩვენს ქვეყანას თავისი დი- 

ადი მშენებლობის ყველა უბანზე შეუძლია იამაყოს, ხელოვნე- 

ბის უბანზე მთელი სისავსით ჯერ არ იგრძნობა. 

საბჭოთა ხელისუფლებამ ხელოვან ადამიანს შემოქმედები- 
თი ზრდისათვის შესანიშნავი პირობები შეუქმნა. ხელოვნება 

დაუბრუნდა ხალხს –– ხელოვნების პირველწყაროს. ხალხს მსა- 

ხიობი უყვარს და დიდ მზრუნველობასაც იჩენს მის მიმართ. 

ამ ნდობისათვის, ამ ყურადღებისათვის ხალხს და პარტიას 

ჩვენ ისეთი შემოქმედებით უნდა ვუპასუხოთ, რომელიც აღ- 

სავსე იქნება მტკიცე ბოლშევიკური იდეით, ბრწყინვალე ხე- 

ლოვნებით და ღრმა პრინციპულობით. 

გაზ. „პრავდა“, 1016 წ., X# 25283, გვ. 9.



ჰეროიკის სათავეები 

ამ სტატიას უძველეს ქართულ სოფელ ბაღდადში ვწე2 –- 

ახლა მას მაიაკოვსკი ეწოდება. აქ პოეტის ახალგაზრდობაზე 

«ღებენ ფილმს. თავზე „ბაღდადის ცის კიდეები“ დაგვყურებს. 

მდინარე ხანისწყალი ხმაურობს. რბილად დაშვებული აპლო- 

მახლო მთის ფერდობები შემოდგომის ყვითელი და მეწამული 

ფერებით შეღებილა. 

ისე მოხდა, რომ საბჭოთა კავშირის დაბადების დღეს ვხვდე- 

ბი იმ ფიქრთა და გრძნობათა მოზღვავებით, რომელიც მაიაკოვ- 

სკისთან არის დაკავშირებული. მრავალი წელი ვოცნებობდი 

იმაზე, თუ როგორ განმეხორციელებინა მისი სახე სცენაზე ან 

ფილმში. ჩემი ოცნება განუხორციელებელი დარჩა, მაიაკოვს- 
კის როლში ახალგაზრდა მსახიობი გამოვა, მე პოეტის მამას 
ეთამაშობ. მაგრამ ფიქრთა სრბოლაში რამდენი გამოცდილება 
დავაგროვე იმაზე, თუ როგორი იყო მაიაკოვსკი ცხოვრებაში, 
როგორი უნდა იყოს სპექტაკლში ან ეკრანზე! 

ვფიქრობ მაიაკოვსკიზე –- პოეტზე, ადამიანზე. მასში ყო- 
ველი საბჭოთა მწერლისა და მხატვრისათვის” წარუვალ მაგა- 
ლითს ვხედავ. ჯერ არ ვიცი როგორი იქნება ფილმი, მაგრამ 

ჩემი სურვილია როგორმე მივაღწიოთ დამაჯერებლად და ძა- 

ლუმად გადმოვცეთ როგორ იწყებოდა პოეტის ბიოგრაფია, 
მხატვრის გმირული ბიოგრაფია, რომელმაც თავისი გული 
ხალხს მიუძღვნა, ხოლო სული ისტორიის ძლიერ ქარცეცხლს 
შეაგება. 

სამკვდრო-სასიცოცხლო მტრობა წვრილმანებთან, რომელ- 
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ნიც ახალი საზოგადოების ადამიანებს ცხოგრების დიდ არსს 
უხშობენ, იმის დაუსრულებელი შეგრძნება, რომ მაიაკოვაკ“) 

ყოველდღიური პოეტური მუშაობა „არაპც6 თუ უერთდება 
ქვეყნის შრომას“, არამედ ფართო საერთაშორისო მისამარ- 

თიც მიიღო და ხალხის საგმირო საქმის –– დიდის თუ პატა- 

რის –– შთამაგონებელი, განმამტკიცებელი გახდა––ახალი სამ- 

ყაროს მომღერლის მისიის სიამაყეა. მაიაკოვსკის შემოქმედები– 
თი პროგრამის სწორედ ამ მნიშვნელოვანმა თვისებებმა გააძ- 

ლიერეს მისი პოეტური ხმა. 

და აი, ვეკითხები ჩემს თავს –– მსახიობს, მოქალაქეს. ვე“ 
კითხები ჩემს ხელოვან ამხანაგებს: ნუთუ ჩვენ ჩვენს შეგნება- 

ში ყოველთვის ვზრდიდით და ჩვენს შემოქმედებაში ყოველ- 

თვისა ვამჟღავნებდით ყოველი საბჭოთა მხატვრის იმ ფუძემდე- 

„ბლურ თვისებებს, რომლებიც ორგანულად იყო შერწყმული 

საბჭოთა პოეზიის ამ ბუმბერაზში? 

ოთხი უძნელესი ათწლედი, ამავე დროს ტრიუმფალური 

გზაა, რომელიც განვლო ჩვენმა სახელმწიფომ –– ეს ხომ საბ– 

ჭოთა ხელოვნების ჩამოყალიბების, განმტკიცებისა და გაფურ– 

ჩქვნის წლებია. დღეს ჩვენ ვიცით რა უნდა შევაჯამოთ, რით 

უნდა ვიამაყოთ. და როდესაც ცდილობ თვალის ერთი გადავ– 

ლებით დაინახო ორმოცწლიანი გზა, რომელიც ჩვენმა ხელოვ– 

ნებამ გაიარა, განსაკუთრებული სიმკვეთრით გრძნობ, რომ 
მთელ ჩვენს გამარჯვებებს, მთელ ჩვენს წარუშლელ მნიშვნე- 

ლობას, რევოლუციას უნდა ვუმადლოდეთ. ყველაფერი კარგი, 

რაც კი ჩვენს ხელოვნებაშია, მას საბჭოთა პირველქმნილობის 

ნათელი და მკაფიო დაღი აზის. ყოველი ნაწარმოების უკან, 

რომელმაც ხალხის აღიარება მიიღო, ნამდვილი საბჭოთა მხატ– 

გარი დგას –– ახალი ტიპის მხატვარი, ცხოვრების მიმართ ახა- 

ლი დამოკიდებულების მქონე. 

ავიღოთ ნებისმიერი ნაწარმოები, რომელიც დღეს შეგვიძ- 

ლია ჩვენი ხელოვნების ოქროს ფონდს მივაკუთვნოთ –– ფილ- 

მი იქნება ის თუ სპექტაკლი, სიმფონია თუ მხატვრის ტილო,-––- 
ჩვენ მასში უდიდეს იდეურ მხნეობას, ახლის განმტკიცების 

სიხარულსა და ძველის უარყოფას აღმოვაჩენთ, მასში ყოველ- 
თვის ვიპოვით გრძნობათა სიახლეს, რომელიც ჩვენი ახალი სა- 
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სოგადოების ადამიანს სჩვევია, ყოველთვის მოვნახავთ გაბე– 

დელ-ლ ფორმას, რომელიც ყველახე სავსე და ყველაზე ნათე- 
ლი შინაარსის ადექვატური იქნება. „დამზადებულია საბჭოთა 

კავშირში“ -–- ამ საამაყო მარკას მარტო ჩვენი დაზგები და ტურ- 
ბინები, გემების კორპუსები, მსოფლიო რომ გააკვირვა ახ- 

ლადშექმნილმა დედამიწის თანამგზავრმა, იმის ფაქიზი დეტა- 

ლები კი არ ატარებენ, ამავე „მარკით“ არის აღნიშნული ჩვე- 

ნი მსაზიობებისა და რეჟისორების, მხატვრებისა და კომპოზი- 

ტორების შრომითი ნაყოფი. ჩვენი საბჭოთა საუკეთესო ნაწარ- 

მოებების იდეური, სტილისტური, ხატოვანი ნიშნები ყოველ- 

თვის სავსე, მეტად საგრძნობლად, უფრო მეტიც, მე ვიტყ.ა- 

დი, მებრძოლურად აღინიშნება. და ეს ნაწარმოებები მარტო 

ჩვენს ქვეყანაში როდი იკაფავენ გზას, –– საზღვარგარეთაც. 

დღეს მთელი მსოფლიო ჩვენ 'მემოგვცქერის. ის ჩვენგან 

ახალ სიტყვას და ახალი გზების გამოძებნას ელის. მაგალითებ- 

სა და დახმარებას ჩვენ გვაკისრებენ. და ჩვენ "უფლება არა 

გვაქვს გავუცრუოთ ეს იმედები. ჩვენ, საბჭოთა მხატვრებს, არ 

შეგვიძლია დავივიწყოთ ის მწვერვალი, რომელსაც ამ ორმოცი 

წლის განმავლობაში მივაღწიეთ. 

ადამიანი ყოველთვის იყო, არის და იქნება ხელოვნების 

ძირითადი საგანი. უადამიანოდ ხელოვნება უნაყოფოა, მკვდა- 

რი, ხალხისათვის ფუჭი. ჩვენმა საბჭოთა ხელოვნებამ, რომელ- 

მაც ორმოცი წლის წინ თავისი ბედი ახალ სამყაროს დაუ- 

კავზირა, უდიდესი ისტორიული მნიშვნელობის გრანდიოზული 

სიძნელეები თავის მხრებზე იტვირთა. ცხოვრებაში, მაშასადამე, 
ხელოვნებაშიც, არნახული გმირი შემოვიდა, არნახული თავისი 

მიზნებით, გაქანებით, ფიქრისა და გრძნობის აღნაგობით. 

მე ვფიქრობ, რომ ჩვენი ხელოვნების ბევრ გასაჭირს ერთი 

უბრალო და სერიოზული წყარო ახლავ: ჩვენ არ გვიმართ- 

ლებს ბედი სწორედ მაშინ როდესაც ეკარგავთ იმ სიახლის 

შეგრძნებას, რომელიც ხალხში რევოლუციამ აღზარდა. დიახ, 

ხანდაზან, ჩვენი თანამედროვის ჭკუისა და გულის გასაღებს სა- 

დღაც. მეცხრამეტე საუკუნეში ვეძებთ. ამიტომაც არის, რომ 

იმ ადამიანს ჩვენგან დამორებულს,.დაპატარავებულს, ბუნდოე- 
ნად ვხედავთ, თითქოს ბინოკლი გადაუბრუნებიათო. როდე- 
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საც ახალ გმირს ძველ ნიმუშში ვეძებთ, მასში იმას კი არა ვხე- 
დავთ, წარსულ გმირიდან რით განირჩევა მკვეთრად. თვალში 

საცემი ხდება, თუ რაში ემსგავსება მას. რით არის ეს გამოწვე- 

ული –– ხელოვნების მოკრძალებით თუ ესთეტიკური წარმოდ- 
გენების ინერციით, ცხოვრების სუსტი ცოდნით თუ უბრალო 
სიზარმაცით? მე მგონი ყველაფერი ამის ნაერთით. მაგრამ 

ასეა თუ ისე, გამოდის თითქოს ჩვენ ისეთი მიდრეკილება 

გვაქვს, რომ ძველს ახალში მოვებღაუჭოთ, და არა ეს ახალი 
დავიჭიროთ და დავამკვიდროთ. 

უკანასკნელ წლებში საშუალება მომეცა ბევრჯერ მემოგ- 

ზაურა კაპიტალისტურ ქვეყნებში. და ამ მოგზაურობიდან პი- 

რად გამოცდილებაზე დამყარებული წარმოდგენა გამოვიტანე 
იმაზე, თუ საბჭოთა ადამიანს კაპიტალისტური ფორმაციის პე- 

როვნებისაგან ასე მკვეთრად რა ანსხვავებს. ცხოვრების პროგ– 

რამის თვალთახედვის სიფართოვე, იდეური პოზიციის გარკვე- 

ულობა, საზოგადოებასთან თავისი სისხლხორცეული კავში- 

ოის გრძნობის წარუვალობა, კლასობრივი ეგოიზმისა და მე- 

საკუთრული ამპარტავნობის უქონლობა –– აი, ეს ყველაფერი, 

ჩვენი საზოგადოების ჭეშმარიტი ადამიანის, ჩვენი ხელოვნე- 

ბის ნამდვილი გმირის შესანიშნავი თვისებებია. ყველა ეს თვი- 

სება ამაღელვებელე სიახლის სისავსეა ხანდახან ჩვენ ადა“ 
მიანში ვერა ვგრძნობთ გ მ ი რს, ვივიწყებთ იმას, რომ „ავრო- 

რას“ ზალპი მარტო ორმოცი წლის წინ კი არ გაისმა, ის ჩვენს 

ცხოვრებაში ყოველდღიურად ისმის, რადგან იგი რევოლუციამ 

წარმოქმნა და კურსის მიხედვით ვითარდება კიდეც, არც ერთ 

წუთს არ ჰკარგავს თავის შემტევ რევოლუციურ პათოსს! 

როგორ მინდა, რომ ჩვენს საერთო დღესასწაულის დღეებ- 
ში, ჩვენ, საბჭოთა მხატვრებმა ახლებურად, ფხიზელი თვალით 

გადავხედოთ ჩვენი თანამედროვეობი“ თვისებებს, მისი გუ- 

ლისცემა ახლებურად გავიგოთ. და კიდევ: მინდა გაგვეგონა 

იმის „ხმა“, რაც მისი ხელით არის შექმნილი. რამდენიმე წლის 

წინ დნეპროპეტროვსკში ვიყავი. არასოდეს დამავიწყდება ამ 

გიგანტის მადლმოფენილი სილამაზე, რომელიც ტვინის სიძ- 

ლიერისა და იმ კუნთმაგარი მკლავების განსახიერებაა; არ და- 

მავიწყდება წყლის გრიალში, ტურბინების თანაბარ გუგუნში, 
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როგორ მწვდებოდა ხმა, რომელიც მრიახანე დღეებზე და» აკ- 

რალის მღელვარებაზე მიამბობდა... ჰო, დღესაც აი ასევე ლა- 
პარაკობს ადამიანის მიერ გარდაქმნილი ქვეყანა. შეხედეთ 

ქარხნებსა და ბრძმედებს, დამუშავებულ მინდვრებსა და ბა- 
ღებს, უზარმაზარ შენობებსა და ცაში აჭრილ თვითმფრინავებს 

მგზავრის ნამძინარევი თვალით კი არა, მატარებლით რომ ჩაი- 

ქოოლებს, არამედ მხატვრისა და მოქალაქის თვალით, რომე- 

ლიც ამის იქით თავისი თანამედროვის შრომითი ენერგიის შე- 
საძლებლო2ებს ხედავს. როდესაც ხელოვნების გზაზე მიდი- 

ხართ, ნუ დაივიწყებთ მათ, ისინი ყოველთვის უნდა გახსოვ- 

დეთ. 
ყველაზე მთავარი უნდა იყოს: გრძნობების საქმის სიღია- 

დით გაზომვა. როდესაც ასე იქმთ –– თქვენ თვითონ მიხვღე–- 

Cით იმ პიესების სიყალბეს, რომელშიაც ჩვენი მიწის პატრონი 

და დამმუშავებელი პატარა, სუსტი, ჭეშმარიტ გრძნობებს ჭო- 

კლებული ადამიანია. როდესაც ასე იქმთ –– თქვენც შესძლებთ 

მისი სახე დიდად და მზიური სიმართლით წარმოსახოთ. 

ჩემი საკუთარი მხატვრული მიკერძოებით, მე უფრო მსხვი- 

ლი, მასშტაბური, თვითკმარი ყოფიდან განთავისუფლებული 

სახეებისაკენ ვიხრები, რომლებიც უზარმაზარი ყოვლისმომ- 

ცველი გრძნობებითაა აღსავსე. ყოველთვის ჰეროიკული სე- 

ლოვნებისაკენ ვისწრაფოდი და ვისწრაფი. და აი. როდესაც 

მეკითხებიან, თუ როგორ მესმის ჰეროიკული –– თანამედროვე. 
საბჭოთა მნიშვნელობით, ვიძლევი პასუხს, რომელიც ვიღაცას 

შეიძლება უბრალოდ მოეჩვენოს. ჩემთვის ჰეროიკული ხელოვ- 

ნება –– ეს ის ხელოვნებაა, რომელიც ჩვენს დღევანდელოაას 
შეიცავს, რადგან თვითონ ჩვენი ცხოვრებაა ჰეროიკული; ყოვე- 

ლი მისი დღეა ჰეროიკული, ყოველი ადამიანი, რომლისთვისაც 

მისი საქმეები „მეორე პლანის“ უცილობელ მომენტს –- სა145- 

თოხე, მომავალზე, კომუნიზმზე ფიქრი წარმოადგენს. 

დიახ, მე დიდი ხანია უარვყავი ჰეროიკულის ჟანრული გაგე– 

ბა. ჩემთვის ეს იდეური და ესთეტიკური კატეგორიაა. თუ ჩვენ 

ცხოვრებას მთელი კაცობრიობის ისტორიის ასპექტით შეევხე- 
დავთ, თუ არ ჩავიხშობთ ზარის ხმას, რომელმაც ორმოჯკი წლია 

წინათ დაჰკრა, თუ იმ სამყაროს არსებობის მუდმივი შეგრანე- 

- 
–“



ბა არ ჩაქრება, რომელშიც ჩვენი იდეა ახორციელებს გამარჯვე- 

ბის გზას, მაშინ ჰეროიკა მოვა ჩვენს შემოქმედებაში, ახალ გა– 

დაწყვეტილებებს ბრძანებასავით გვიკარნახებს, ახალ ფორმებს 

ისე მიგვახვედრებს, როგორც ახლადმოვარდნილი ქარი გარე- 

კავს ხოლმე ნისლით მობურულ უფერულობას, მოწყენილობას, 

უმნიშვნელო თემებით გართობას რომლებიც ხანდახან ჯერ 

კიდევ გვართმევენ მაყურებლის სიყვარულს. 

და როგორ გეწყინება, როგორ გეტკინება გული, როდესაც 

ჰეროიკულის მიმართ შიშს განიცდის ვინმე. ჯიუტი და ხანდახან 

შეგნებული სურვილი დაებადება გადავარდეს კერძო ყოფიე- 

რების სფეროში, მორალის კერძო საკითხებში. ის, ვინც ამას 

აკეთებს, ვითომც თავის პოზიციას ყოველგვარი ზარ-ზეიმურო- 

ბისა და გაცვეთილობის, გიგანტომანიითა და ხელოვნების ზი– 

ზილ-პიპილოებით შემკობის სიძულვილით ამართლებს. მართა– 

ლია. ზარ-ზეიმურობაც, გაცვეთილობაც, ცივად მბზინავი სი- 

ნათლეებიც, აქაც ისევე, როგო–ც ყველგან, ამაზრზენი და და– 

უშვებელია, მაგრამ რატომ უნდა გავაიგივეოთ იგი მაღალი პა– 

თეტიკის ხელოვნებასთან, გაბედულ და განზოგადებულ გადა– 

წყვეტილებებთან, ესე იგი ჰეროიკული თეატრის ხელოვნებას- 

თან? 

მე მგონია, რომ ასეთ „ფრთხილებს“ სულ სხვა რამ ამოძ– 

რავებთ. ისინი, პირველ რიგში, კარგავენ მოვლენების მას- 

შტაბს, რომლებიც დღევანდელობასთან არის შეთანხმებული. 

როდეპაც ადამიანის სულის არსებობაზე გაუგებარი ფორმუ- 

ლის განხორციელებას გამოედევნებიან, ისინი სულის შინა- 

არსს ვიწრო ჩარჩოებში ათავსებენ და ადამიანთა ინტერესების 

სფეროს ფარგლავენ ვიწრო სამსახურობრივი, ვიწრო წარმოე– 

ბითი. ვიწრო ოჯახური პრობლემებით. მიუხედავად ამისა, სტ»- 

ნისლავსკის ეს ფორმულა სულ სხვანაირად ესმოდა. ის პიე– 

სის საზღვრებს და სპექტაკლის ჩარჩოებს განუსაზღვრელაღ 

ადიდებდა ის საქმით ამტკიცებდა ადამიანისა და სა- 

ზოგადოების „ცხოვრების ბედის ერთიანობას. მის გონებას 

მთელი ეპოქის სახე აღელვებდა, ყოველი მისი გმირის უკა5 

უზარმაზარი ცხოვრება იდგა... 

ამის გარდა, იმ „ფრთხილებს“ ადამიანთა გრძნობების სი- 
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ძლიერისა არ სჯერათ, მათ უღიდეა მნიშვნელობას ვერ ზედა- 

ვენ და მათთვის კონკრეტული სცენური გამოსახულება ვერ 

მოუძებნიათ. იქნებ ამიტომაა, რომ ამაღელვებელი მონოლო- 

გი, იდეური წვდომის სიმძაფრე. მგზნებარე. აღტაცებით ს-ავა- 

რულის ახსნა ჩვენი დრამატურგიიდან განიდევნა და 3=.59- 

ვენებითი ღრმა სიტყვების მიღმა (ვითომც თანამედროვე დრა.- 

მა და თანამედროვე სცენური ფორმა ვერაფერ მყვირალას 

ვერ ითმენსო), –– ყოველთვის პიესის ან სპექტაკლის გრძნო- 

ბათა სიღარიბე, ემოციური მუსკულატურის მოდუნება იმ.- 

ლება? 
და აი აქ, ისევ მაიაკოვსკის ვიხსენებ, რაოდენ კოსმოსური 

მასშტაბით ამჟღავნებდა ის სიყვარულს, სიძულვილს კი განსა- 

ცვიფრებელ სიძლიერეს ჰმატებდა, ვიგონებ ახალი საწყიაი" 

განმტკიცების ტიტანურ „გაქანებას., დიახ მაიაკოვსკი დლეს 

მთელი ჩვენი ხელოვნებისათვის –-– ხაზს ვუსვამ ამას! –– მარ- 
ტო იდეურობის, მოქალაქეობრიობის და ოსტატობის სკოლ. 

კი არა, არამედ გრძნობათა უდიდესი სკოლაცაა. საბჭოთა დი- 

დი პოეტის ჰეროიკული ხელოვნება ჭეშმარიტი გატაცები». 

რევოლუციის მგზნებარე მხატვრის ადამიანობის „მეო“-ბის 

საოცარი გულახდილობის მაგალითს გვაძლევს. ! 

მინდა სწორად გამიგოთ: სრულიადაც არ მსურს ვამტკი- 

ცო, თითქოს საბჭოთა თეატრალურ ხელოვნებაში ჰეროიკული 

თემა ჩაიხშო, ერმოლოვას, ოსტუჟევის, იურევი”ბ, მარჯაზი- 

შვილის ჰეროიკული ტრადიციები გაქრა. მაგრამ ისიც ხომ ძა“- 

თალია, რომ აღარა გვაქვს დიდი მასშტაბის ნაწარმოებები. 
რომლებსაც შეძრწუნება, ცრემლების ფრქვევა შეეძლოთ, მე- 

ეძლოთ წარმოქმნან ის „კათარსიზი“, რის შესახებ არისტოტე- 

ლე წერდა და რომელიც ჰეროიკული ტრაგედიის მუდმივ მიზ- 

ნად დარჩება. 

მაგრამ მე მწამს საბჭოთა თეატრის ჰეროიკული მომავა. 

ლი. მჯერა, რომ ის ისტორიული კოშკი, რომელზედაც ჩვენი 

სახელმწიფო, მთელი ჩვენი ხალხი იმყოფება, სცენის მხატ- 

გრებს დაეხმარება ახალი ჰორიზონტების, ჩვენი ცხოვრებაა 

რიტმის ახალი სიძლიერით დანახვაში, ეპი,:ური ხელოვნების 

დაუშრეტელი წყაროქბის გამოძებნაში. 
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დაე, ჩვენს მხატვრებში აღმაფრენა გამოიწვიოს სრულიად- 

სახალხო დღესასწაულებმა, უდიდესი მიღწევების დათვალიე– 

რებებმა. დაე, ყოველმა ჩვენთაგანმა –– მსახიობი იქნება ის, 

რეჟისორი თუ დრამატურგი, გული გაუხსნას იმ მრავალფე- 

როვან აზრებს გრძნობებს შთაბეჭდილებებს რომელთაც 

დღეს საბჭოთა ცხოვრება იძლევა. დაე, პირადი პასუხის– 

მგებლობა მშობლიური ხელოვნების ბედიღბლისათვის ყო- 

ველმა ჩვენთაგანმი სათითაოდ იგრძნოს. აი მაშინ გაშლის 

სცენაზე თავის ძლიერ ფრთებს პოეზია და სიმართლე, მაში5 

აჟღერდება ხმის მთელი სისავსით ჩვენი ხელოვნების ჰეროე- 

კული თემა ––- მისი მთავარი, წამყვანი თემა რომელსაც სი- 

ცოცხლე დიდმა ოქტომბერმა შთაბერა. 

„ლიტერატურნაია გაზეტა“, 1967 წ., M 112, ნ ნოემბერი. 

ვი



თეატრის სახის შესახებ 

თავისი იდეურობით და მაღალმხატვრული თვისებებით, 

მშვიდობის საქმისათვის თავდადებული სამსახურისათვის, ხალ– 

ხთა შორის ძმობისა და მეგობრობისათვის მებრძოლმა სო–- 

ციალისტურმა ხელოვნებამ მთელს მსოფლიოში დიდი აღია. 

რება და პატივისცემა მოიპოვა. პრესას, რადიოს, ტელევიზიას 

საზღვარგარეთიდან ყოველ დღეს მოაქვს ჩვენი მსახიობების, 

ჩვენი ფილმების, სიმღერისა და ცეკვების, ჩვენი დრამატული 
თეატრისა და ბალეტის ტრიუმფალური წარმატებების ამბავი. 

ჩვენი ქვეყნის მიმართ მტრულად „განწყობილთაც კი უძნელ- 
დებათ ჩრდილი მიაყენონ საბჭოთა ხალხის მრავალეროვანი 

მხატვრული კულტურის უდიდეს წარმატებებს. 

ეს წარმატებები მიღწეულია სოციალისტური ერების 

ეკონომიკისა და კულტურის საერთო განუხრელი აღმავლობის 

შედეგად, კომუნისტური პარტიის მზრუნველი და ბრძნულა 
ხელმძღვანელობის შედეგად. 

მაგრამ ხელოვნების მუშაკები მაინც განიცდიან და არც 

შეიძლება არ განიცდიდნენ ერთგვარი უკმარობის გრძნობას. 

ჩვენი შემოქმედება ჯერ არ არის ასული იმ დონემდე, რო- 
მელსაც საბჭოთა კავშირის კომუნისტური პარტიის XX ყრი- 

ლობის გადაწყვეტილებები და ხალხის გახრდილი მოთხოვ- 

ნილებები გვიყენე-ბენ. 

ყველა პირობა „გვაქვს შემოქმედებითი მოღვაწეობის ფარ- 

თო გამლისათვის. ეს პირობები უფლებას გვაძლევენ და გვა- 

ვალებენ შევქმნათ ისეთი შესანიშნავი ხარისხის ნაწარმოებე- 
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ბი, რომლებიც მაყურებელს ააღელვებენ, ენერგიას გაუღვი- 

ვებენ, შთააგონებენ შრომასა და გმირობას კომუნიზმის გან- 

სახორციელებლად. პირველ რიგმი, როგორც პარტია გვიკარ- 

ნახებს, როგორც ხალხი მოითხოვს, თანამედროვე ნაწარმოე- 

ბები უნდა იყოს თანამედროვე მარტო სულით კი არა, არა- 
მედ თემითაც, რომლებიც ჩვენს გმირულ დღეებს, ჩვენს სა- 

უკეთესო ადამიანებს მიეძღვნება ხელოვნებისათვის არ მოი- 

ძებნება უფრო კეთილშობილური მასალა, არ არსებობს უფ- 

რო საპატიო ამოცანა, ვიდრე შენი ხელოვნებით ემსახურო 

მშობლიურ ხალხს. 

მაშ ასე იშვეათად რატომ ვართ იმ დიდ, მეიშვხნელოვა5 

საქმეთა მონაწილენი რომლებიც ხელოვნების მთავარ თე–- 

მებს –– თანამედროვე თემებს ეძღვნება? მაშ იმ მრავალრიც- 

ხოვან სპექტაკლებს შორის, რომლებითაც მაყურებლის წინა- 

შე წარვსდგებით, რატომ იჩენს ხოლმე სადღაც თავს უფერუ- 

ლი, უღიმღამო, ცივი სპექტაკლები? 

საერთოდ როდესაც თეატრის ჩამორჩენაზე ვლაპარაკობთ, 

მიღებულია, ყველა ცოდვა დრამატურგს დავატეხოთ თავა, 

მით უფრო „წამყვან დრამატურგებს“, რომლებიც მართლაც 

მთელი დატვირთვით არ მუშაობენ. 

მაგრამ, ჩემის აზრით, საქმე მარტო დორამატურგებში და 

დრამატურგიაში არ არის. საქმე ჩვენც „გვეხება. 

ჩვენი თეატრის ცხოვრებაში საგულისხმო ამბავი გვიდევს 

წინ –– თეატრალურ მოღვაწეთა სრულიად-საკავშირო კონ- 
ფერენცია. რიგი წლების განმავლობაში პირველად შევხვდე- 

ბით ერთმანეთს ასე ფართოდ და საშუალება მოგვეცემა გუ- 

ლახდილი, მეგობრული პროფესიული საუბრის დროს პასუხი 

პირდაპირ და გულწრფელად გავცეთ შეკითხვას –“– რატომ 
ჩამოვრჩებით ხალხის ცხოვრებას, მაყურებლის მოთხოვნებსა? 

ძნელი არ არის გავითვალისწინოთ, რომ თათბირზე დიდი 
აღგილი დაეთმობა ეგრეთწოდებულ ორგანიზაციულ საკით- 

ხებს. ეს საკითხები მჭიდროდაა დაკავშირებული თეატრის ძი- 

რითად შემოქმედებით პრობლემებთან. აქ ჩვენ ბევრ რამეზე 

უნდა ვილაპარაკოთ, ვურჩიოთ ერთმანეთს, რადგან ნათლად 
ჩანს, რომ თეატრალური საქმის ზოგიერთი ორგანიზაციული 

ვა



ძველი პრინციპები ჩვენს ზრდას აფერბებს და საჭიროა მათე 

გადასინჯვა. დაე, სანიმუმო გახდეს ჩვენთვის ის ბრძნული 

სიმტკიცე და გაბედულება, რომელსაც ჩვენი პარტია იჩენს, 

როდესაც სახალხო მეურნეობის ორგანიზაციის საქმეში. ჩვე- 

ნი მომავალი ინტერესებიდან გამომდინარე, ცხოვრების ახალ 

მოთხოვნებთან შეთანხმებ-თ, სცვლის ძველ, შეუფერხებელ 

ფორმებს, 

მსახიობი, რეჟისორი, კოლეჰკტივი 

ეჭვი არ არის, რომ ჩვენს აზრთა გაცვლა-გამოცვლაში კონ- 

ფერენციაზე დიდ ადგილს დაიჭერს ლაპარაკი თეატრის სახე- 

ზე. შემოქმედების ერთიანი მეთოდი –– სოციალისტური რე- 

ალიზხმი –– სხვადასხვა მხატვრული მანერის, სხვადასხვა ინდი- 

ვიდუალობის ნათელი განვითარებისათვია) გვაძლევს ფართო 

გაქანების საშუალებებს. ჩვენ არ უნდა გვყავდეს უსახო თე- 

ატრი. თეატრებმა, რომლებმაც იპოვეს საკუთარი სტილი, 

საკუთარი გზა ხელოვნებაში, თავიანთი ძიება და აღმოჩენები 

უფრო დამაჯერებლად და პრინციპულად უნდა გააღრმავონ. 

რა აუცილებლობას წარმოადგენს ეს ჩვენთვის? რისთვის 

ვიღწვით ასე სათითაოდ შემოქმედებითი სახის მთლიანობისა- 
თვის? რასაკვირველია, არა ორიგინალობისათვის. ჩვენ გვი5- 

და, რომ სათითაოდ ყველა კოლექტივმა ჭარბად გამოიყენოს 

საკუთარი შემოქმედებითი საშუალებანი, ილაპარაკოს მთელი 

ხმით, თქვას ისე, როგორც სჩვევია მის ბუნებას. რაც არის მი+- 

თვეს უფრო ახლობელი; ყოველი თეატრი ნიჭიერად მუშაობ- 
დეს, მიიწევდეს წინ, ძიებაში რაღაც ახალი, საკუთარი უნდა 

აღმოაჩინონ; და ამის შედეგად აღბეჭდოს ჩვენს ხელოვნებაში 

ცხოვრების მრავალფეროვნება. 
თეატრის თავისებურ შემოქმედებით საფუძვლებს. მის 

სტილს, „ხელწერას“ საერთოდ განსაზღვრავს ერთი ხელოვა- 

ნი ფუძემდებელი, თეატრის ხელმძღვანელი. წლები მიდიან, 

თეატრში ხალხი იცვლება, არც ხელმძღვანელია უკვდავი, მას 
სხვა ხელოვანი ცვლის, მერედა ჩვენი საქმიანობის ზოგიერთი 

3. ა, ხორავა ყე



რამის გადახედვას ხომ დროც გვიკარნახებს. მაგრამ „რაღაცა“ 

რჩება. აი ეს „რაღაცა“, რომელიც ოდესღაც თეატრის საფუჭქ- 

ველი იყო და ესტაფეტასავით თაობიდან თაობას გადაეცემო- 
და, სწორედ ეს არის ის ძვირფასი რამ, რასაც უნდა გავუფ- 
რთხილდეთ. ეს თეატრის სასიცოცხლო ტრადიციებია, მისი 

შემოქმედებითი სახის საფუძველია. 
დღეს სწორედ ამ ტრადიციები” მიმართ პატივისცემ» 

მსურს შეგახსენოთ. 

როგორ ხდება ჩვენი დასის შევსება? მაგალითად, ცნობი- 

ლია, რომ თეატრს აქვს მსახიობის გარკვეული ვაკანტური ად- 
გილი. ამ ვაკანტურ ადგილზე ამდენივე მსახიობს ღებულობეი. 
მსახიობები ახალგაზრდები არიან, აქვთ დიპლომები, ხელსაყ- 
რელი სცენური მონაცემები, –– ფიქრობ, მეტი რაღაა საჭი- 

რო? „რა% და –- აუცილებელია ისინი სათითაოდ გულმოდგი- 
ნედ შევისწავლოთ არა მარტო ნიჭიერების თვალსაზრისით. 

ნიჭიერი ადამიანი ბევრია. მაგრამ ამა თუ იმ თეატრში მუ–- 

შაობას ყველა შესძლებს? სწორედ ასეთი რამ ჩვენ იშვიათად 

დაგვაფიქრებს ხოლმე. მსახიობი მივიღეთ –– საქმე რიგზეა. 

და აი რა ხდება. ათი მსახიობიდან კოლექტივში მხოლოდ 

ერთი ან ორი დაიკავებს თავის ადგილს, დანარჩენები კი ან 

„წააწყდებიან“ რომელიმე „თავის“ როლს, ან ვერ „წააწყდე– 

ბიან“ და დასში ასე დარჩებიან გამოუვლინებელი შესაძლებ– 
ლობებით. ეს შესაძლებლობები კი სხვა თეატრში შეიძლება 

წარმატებით შეისხამდა ფრთებს. ისინიც კი, რომლებიც „წა- 
აწყდებიან“ ხოლმე ასეთ სამუშაოს, ხშირად ერთი წარმატე- 

ბითი როლის, ერთი „ტყორცნის“ შემდეგ იკარგებიან. რამ- 

დენია ასეთი შემთხვევა! რამდენი აწრიალებული დადის თე– 

ატრში და არ იცის, რომ მისი იღბალი სადღაც იქვე ახლოს:ა, 
სხვა თეატრში! 

ჩვენ ცოტა:კი არა გვყავს ახალგაზრდა ნიჭიერი რეჟისორი. 

მხოლოდ სწავლების სისტემაა ასეთი, თუ რაღაც საერთო მო- 

არული სენითაა შეპყრობილი ჩვენი რეჟისორული ახალგაზრ. 
დობა (და არა მარტო ახალგაზრდობა). რაღაც მოუხერხებლად, 

ერთ ყაიდაზე დაიწყეს მათ მსახიობთან მუშაობა. თავს არიდე– 
ბენ, თითქოს ეშინიათ საკუთარი აზრისა და გატაცების ხმამა- 
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ღლა გამომჟღავნება. გადავარდნენ „სახასიათოს" ძიებაში, 

დეტალებმა და წვრილმანებმა გაიტაცეს. 

მე მგონი, რომ სცენურ გადაწყვეტილებებში „დამიწების“ 

ტენდენცია, რაღაცნაირი შემოქმედებითი „გაუბედაობა“, რო- 

მანტიკული აღმაფრენის შიში, ჩვენს რეჟისურას ძალიან უშ- 

ლის ბელს. ეს ტენდენცია თეატრის ხელოვნებას აღარიბებს, 

მის ზემოქმედებას ანელებს. რასაკვირველია, ყალბ პათოას 

უნდა ვერიდოთ. მაგრამ განა ყველა პათოსი ყალბია? 

პათოსისადმი შიშს იქამდე მივყავართ, რომ ჩვენი დიდი 

ადამიანების სახეებიც თეატრში იმდენად „იმიწება“, იმდენად 
იფარგლება საყოფაცხოვრებო ხასიათით, რომ ამ სახეების 

სიდიადეც ქრება, მათი მასშტაბიც იკარგება, არაჩვეულებრივი 

ჩვეულებრივად ხდება, საგმირო –– საშუალოდ. 

კრიტიკა კითხულობს: სად არის საგმირო როლების შემს- 

რულებელი ახალგაზრდა მსახიობი რატომ არიან ყველანი 

„სახასიათონი“ და მათ შორის „გმირი“ არ არის? იმიტომ არ 

არის, რომ ჩვენი რეჟისორები (უმეტესობა) აქტიორულ შე- 

მოქმედებაში ჰეროიკას გაურბიან.ი “შაბლონის მიმართ ში- 

შით ·შეპყრობამ თვითონ აქცია შემოქმედება შაბლონად. ეს 

კი საზიანო და საშიშია ჩვენი თეატრისათვის. 

არსებობს ამალუა თუ არა? 

ერთი ხანია, რაც ამ სიტყვას რატომღაც მორცხვად გავურ> 

ბივართ, ისე გვიჭირავს თავი, თითქოს ეს სიტყვა ბუნებაში 

არც არსებობდეს. ამპლუის შიშით შეპყრობა, როგორც რაღაც 

ძველის, გაცვეთილის, რუტინის მიმართ, ჯერ ისევ- -თეატრკდუ- 

რი სკოლიდან მომდინარეობს, სადაც საერთოდ :- „აქტიორია“ 

მომზადება დაიწყეს, ასე ვთქვათ, „აქტიორის“-- ყველა როლ- 
ზე. ხოლო ამპლუა –– ჩვენ ეს გვსურს, თუ არა გვსურს, , მაინც 

არსებობს. იგი ძველი თეატრის ანტრეპრენიორებს არ გამოუ- 

გონებიათ. ამპლუა ჩამოყალიბდა როგორც, აქტიორის სხელოვ- 

ნების მრავალსაუკუნოვანი გამოცდილება « 'და" ჩვენს დღეებში 

როგორადაც მოძველებულადრ- არ უნდა: ჟღერდეს “ტერმინები 
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„გმირი-–– საყვარელი“ ან „მიამიტი“, ან „ინჟენიუ“, ისინი სრუ- 

ლიად განსაზღვრულ ცნებას, მსახიობის ფსიქო-ფიზიკური 

ბუნების განსაზღვრულ ტიპს გამოხატავენ. ამას ვერსად გავექ- 

ცევით. რასაკვირველია, ამპლუას უარყოფა შეიძლება და და- 
სის დაკომპლექტების დროს ამას შეიძლება ანგარიში არ გაუ- 

წიო (ხშირად სწორედ ასედაც ხდება), სამაგიეროდ მერე გა- 
მოირკვევა, რომ ერთისა და მეორე როლის, ერთისა და მეორე 

პიესის მოთამაშე თეატრში არა გვყავს. 

შეიძლება ამპლუას ანგარიში არ გავუწიოთ და მსახიობე 

„ყველაფერში“ ვათამაშოთ, მაგრამ მოაქვს ამას რაიმე სარგებ- 

ლობა? თეატრი მოგებული რჩება თუ არა. რომ ახალგაზრდა 

მსახიობები „საერთოდ“ იზრდებიან და არა იმის მიხედვით. 

თუ სათითაოდ რა მონაცემებით არიან დაჯილდოებულნი? ამ 

მონაცემებს ყოველთვის უბრალოდ ვერ გამოავლენ, მსახიობ- 

თან საჭიროა დიდი, მოთმინებით აღსავსე მუშაობა, რომ ნი:- 

დაგი მოუსინჯო იმას, თუ სად გრძნობს იგი თავს მსუბუქად დ“ 

თავისუფლად, რომ მერე გზაზე რწმენით ატარო. დიდი მსახი- 

ობი მხოლოდ ასე შეიძლება გამოვლინდეს. 

მახსოვს თუ რა დიდხანს აკვირდებოდნენ ახალგაზრდა მსა- 

ხიობს ჩვენი თეატრის დიდი ოსტატები –- კოტე მარჯანიშვი- 

ლი და სანდრო ახმეტელი. ბევრი ჩვენთაგანი შემოქმედეზი- 

თად წელში გამართვისათვის მათ მზრუნველობას უნდა ვუ- 
მადლოდეთ. როდესაც მარჯანიშვილმა უშანგი ჩხეიძის მონა- 

წილეობით „ჰამლეტის“ დადგმა განიზრახა, მან ჯერ სხვა პიე- 

საში მისცა პატარა როლი –-– ათსიტყვიანი––-დრამატული რო- 

ლი, სადაც მარჯანიშვილმა ჰამლეტისებური „მარცგალი“ იგრ- 

ძნო. უშანგი ჩხეიძემ ამ როლის შესრულებით რეჟისორი და- 

არწმუნა, რომ ჰამლეტის როლს სძლევდა და ეს მის აქტიო- 

რულ მონაცემებს შეესაბამებოდა. 

ამპლუა –– ეს მანერის შემოფარგვლა კი არ არის, ა5 მტა9- 

პის ნაკრები, როგორც ეს ზოგიერთს ეჩვენება. ამპლუა –– ეს 

მსახიობის ის ძალაა, რომლითაც ვლინდება მისი ნიჭი, მისა 

ოსტატად ქცევის შესაძლებლობა. 

არ შემიძლია გავჩუმდე ჩვენი თეატრალური სწავლების 
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მეორე სერიოზულ ნაკლზეც. თეატრალური უმაღლესი აა„წავ- 

ლიბლების და სკოლების მთელი პროგრამა, მსახიობების აღ- 

ზრდისა მთელი სისტემა აგებულია ისე, რომ ახალგაზრდა თით- 
ქოს წარსულიდან დღევანდელობისკენ მოდის, კლასიკოსები- 

დან––თანამედროვეობისკენ მზა ნიმუშებიდან –- ცოცხალი 

ცხოვრებისკენ. უცბად, ჩვენთვის მოულოდნელად, თითქოსდა 

მზარდი ცოდნით შეიარაღებული ახალგაზრდა განიარაღებუ- 

ლი და უმწეო აღმოჩ5დება უბრალო ამოცანების წინაშე. რომ- 

ლებიც პირველივე დამოუკიდებელი ნაბიჯის გადადგმის დროს 

შესვდება. დიაბ, მან მტკიცედ შეითვისა, რომ შემოქმედების 

უმაღლესი კრიტერიუმი ცხოვრების სიმართლეა, მაგრამ ის 

სიმართლე მან ხომ წიგნების წყაროების პრიზმიდან შეითვი- 

სა. და მასწავლებელიც ხომ ხშირად ეუბნებოდა: „არა, ასე არ 
არის! მოსკვინს აი ასე და ასე ჰქონდა!“ –- მას კლასიკურ 

ნიმუშებზე აჩვევენ ორიენტირებას იმის მაგივრად, რომ ცხოვ. 

რების დანახვა და გაგება ესწავლებინათ სწორედ ისე, რო- 

გორც იმავ მოსკვინმა იცოდა. ჯერ უნდა ცხოვრება დაინახო 

და გაიგო, განავითარო შენში სიფხიზლე, დაკვირვება, შემოქ- 

მედებითი ცნობისმოყვარეობა და უკვე აქედან –– დღევანდე- 

ლი ცოცხალი ცხოვრებიდან-–- წახვიდე წარსულის, მეცნიერე- 
ბის. კლასიკოსების შესათვისებლად! 

ჩემს მეხსიერებაში სამუდამოდ ჩარჩა ერთი სპექტაკლი, 

რომელიც ოდესღაც უბრალო საკოლმეურნეო კლუბში სცე- 

ნისმოყვარეთა სცენაზე ვიხილე. სცენისმოყვარეთ „ჭირვეული 

ცოლის მორჯულება“ დაედგათ. ხელოვნების მიმართ სერიო- 

ზული, პროფესიული მოთხოვნილების თვალსაზრისით ეს 

სპექტაკლი, შეიძლება ითქვას, არ გამოირჩეოდა განსაკუთრე- 

ბული ღირსებით. მაგრამ მას ჰქონდა ერთი ღირსება, რომლი- 

თაც პროფესიულ თეატრთან შედარებით უდაოდ მაღლა იდგა. 

კოლმეურნე მსახიობები თამაშობდნენ იმას რაც მათთვის 

მახლობელი და მისაწვდომი იყო, თამაშობდნენ გასაოცარი 
არომატით, სიმახვილით, უშუალობით, სიმკვირცხლით. 

ჩემი აზრით, ჩვენს აქტიორულ ახალგაზრდობას აკლია 

სწორედ ის ცოდნა, რომ ხელოვნებისაკენ „ცხოვრებიდან“. 

სადღეისო ჭირვარამიდან უნდა გაემართოს და ჩვენ, მასწავ–- 
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ლებლები ამ უძვირფასეს თვისებას მათში სუსტად ვნერგავთ 
და ყოველთვის ვივიწყებთ, რომ ყოველი პროფესიონალიზმი. 

ყოველი კულტურა სრულფასოვანი ვერ იქნება თანამედრო- 

ვეობის შეგრძნებისა და ცხოვრების გარეშე. 

სპექტაკლის დადგმა -–– რეჟისორისათვის ცოტაა! 

· ჩვენ ვხედავთ, რომ მსახიობის აღზრდა –– შეუდარებლალ 
უფრო ფართო და რთული პრობლემაა, ვიდრე რომელიმე 
როლზე მისი უბრალოდ წამოწევა. ამ პრობლემის ნაყოფიე–- 
რად გადაწყვეტა მხოლოდ იმ პირობებში შეიძლება, თუ რე- 

ჟისორი იფიქრებს არა მარტო რიგითი სპექტაკლის დადგმაზე, 

არამედ მთელი კოლექტივის და ცალ-ცალკე ყოველი აქტიო- 
რის ინტერესებზე. სპექტაკლის დადგმა რეჟისორისათვიეა 

ცოტაა. ის უფრო მეტისთვისაა მოწოდებული: მან უნდა აშე- 
ნოს თეატრი! 

პირველ რიგში, აი ეს მინდოდა შემეხსენებინა ჩვენი რეჟი– 
სორებისათვის, ჩვენი თეატრალური ხელმძღვანელებისათვის. 

ჩვენთან ბრძოლა სპექტაკლისათვის მიმდინარეობს, ბრძოლა 

კე საქიროა თეატრისათვის. ყველა თეატრს გამოუვა ერთი, 
ორი თუ სამი სასურველი სპექტაკლი. ეს მაინცდამაინც არა- 
ფერს ნიშნავს. არავითარი გარანტია არა გვაქვს, რომ მომავა- 
ლი სამი სპექტაკლი ცუდი არ იქნება. ხოლო ჩვენ თეატრი უნ- 

და ვაშენოთ! 

ამასთან დაკავშირებით საჭიროა აზრი გარკვეულად და გა- 
დაწყვეტით გამოვთქვათ იმ მოვლენების შესახებ, როგორიცაა 

დაქსაქსულობა, გათიშულობა, რეჟისორის თავისებური ეგოი- 

ზმი. აი რა მაქვს მხედველობაში. თეატრში 3-4 რეჟისორია, 
ბუნებრივია, ყოველ მათგანს აქვს საკუთარი მიდრეკილება და 
მისწრაფება. მაგრამ თუ ეს მიდრეკილება და თეატრის ინტე- 
რესები ერთმანეთს არ ემთხვევიან ხდება გათიშვა, ანარქია 
ასეც ხდება, რომ ერთ თეატრში 3-4 თეატრია. აბა, მოინდომე 

და რეპერტუარი შეადგინე, როდესაც რეჟისორები, კრილოვის 

იგავის –– „გედი, კიბო და კალმახის“ მსგავსად ყველა თავის- 
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კენ ეწევა; როდესაც, ვთქვათ, თეატრმა პიესა რეპერტუარში 

'მეიტანა (რფ შირ შემთხვევაში, თანამედროვე პიეაა). გამოირ- 

კვევა, რომ პიესის დამდგმელი არა და არ მოიძებნება, ამ 
დროს რეჟისორი მაგიურე სიტყვებით იგერიებს პიესას: „ვერ 

ვგხედავ!“. 
„ვერ ვხედავ!“ –– აი მთელი არგუმენტაცია, აი ერთადერ- 

თი, მაგრამ რკინისებური საბუთი პიესის წინააღმდეგ, რომლის 

დადგმა რეჟისორს არ უნდა და, ჩვეულებრივად, აქვე ასახე- 

ლებს სხვა პიესას, რომლის დადგმის აურვილიც მას აქვს. მის- 
თვის თეატრის რეპერტუარი სულერთია როგორადაც არ უნ- 

და აეწყოს, ––- პიესის სასარგებლოდ, თუ წინააღმდეგ. ამას 

„ვხედავ“! –– აი უძლიერები არგუმენტი. 

ამას წინათ აი რა წავიკითხეთ ჩვენს ჟურნალ „საბჭოთა ხე- 

ლოვნებაში“. ახალგაზრდა კრიტიკოსი ახალგაზრდა რეჟისორ- 

ზე წერს: 

„შესანიშნავი თვისება აქვს ამ ახალგახრდა რეჟისორა, 

როგორც პროფესიონალს. ის სხვა ზოგიერთი რეჟისორისაგაჩ 

განსხვავებით, ყველაფერს არ დგამს, რასაც თეატრის ხეC“- 

მძღვანელობა შესთავაზება, თუმცა ხანდახან მისი პრინციაუ- 

ლობა, ამ შემთხვევაში, უკიდურესობამდე მიდის, სამაგიეროდ 

ამ პრინციპულობის შედეგი ყოველთვის გამართლებულია. ის 

არამცთუ სუსტ პიესას, კარგსაც არ მოჰკიდებს ხელა, თუ, რო- 

გორც ხელოვანს, ის პიესა არაფერს ეუბნება...“ 

პრინციპულობა მართლაც კარგი თვისებაა. მაგრამ კრიტი- 

კოსე ჩაუფიქრდეს: იქნებ რეჟისორის პოზიცია მეტისმეტად 

ვიწროა; იქნებ, როგორც ხელოვანი იგი იზღუდება; იქნებ :C--. 

თხელ კიდევ ჩაეხედა პიესაში, რომელიც მას „არაფერს ეუბ- 

ნება+«? რა ქნას მაშ თეატრმა, კოლექტივმა, თუ ყოველი რCე- 

ჟისორი „უკიდურესობამდე“ პრინციპულია? 

თეატრი კი არ უნდა დაანგრიო, არამედ უნდა აშენო, უნ- 

და გაუფრთხილდე და განავითარო მისი ტრადიციები, თუ კო- 
ლექტივის ინტერესები მოითხოვა, პირადული უნდა დათმო, -–– 

ასე, მხოლოდ ასე უნდა იმუშაოს ყოველმა ჩვენთაგანმა. ჯერ 
კიდევ მცირეა ჩვენში ნამდვილი პატრიოტიზმი ჩვენი თეატ- 
რის მიმართ, მცირეა ჭეშმარიტი სიამაყე. 

ვე



ღტმა ხელოვნება ყოველთვის ეროვნულია 

თეატრის სახეზე ლაპარაკს ხელოვნებაში უდავოდ ეროვ- 

ნულ პრობლემასთან მივყავართ. ექვს გარეშეა. რომ ჭეშმარი- 

ტად ეროვნული ხასიათის თვისებები თეატრის სახეში მკვეთ- 

რად მჟღავნდება. რაში მდგომარეობს ეს თვისებები? ხელოვ- 

ნებაში როგორ გამოიკვეთება? რაღაც უცვლელ თვისებებს 

წარმოადგენს, თუ განვითარებაშია იგი? ყველა ამ შეკითხვა· 

ზე პასუხის გაცემას ჩემს თავზე ვერ ავიღებ, მაგრამ ხაზგას- 

მით მინდა ვთქვა, რომ ისინი არსებობენ და ხელოვნებია 

ხალას ღრმადაც გვაღელვებს. ჩვენი კრიტიკა და ესთეტიკა რა- 

ტომღაც გაურბის ამ საკითხების წამოჭრას და მათ გადაწყვე- 

ტას. ჩვენთან სტატიებში თეატრზე არცთუ იშვიათად იწერე- 

ბა: „ეროვნული ხასიათი“, „მესრულების ეროვნული სტილი“, 

მაგრამ როგორც კი საქმე ამ ცნებების კონკრეტულ განსაზღვ– 

რამდე მივა, ავტორები თითქოს კონკრეტულობის წინაშე მო- 

კრძალებას გრძნობენ, საერთო ხასიათის მსჯელობაში ვარდე– 

ბიან. 

და ამ მოკრძალებულ თეორეტიკოსებთან ერთად, ჩვენც, 

თეატრის პრაქტიკოსები ხანდახან ვერიდებით მთელი სიმკვე- 

თრით გამოვავლინოთ ის სპეციფიკური, რაც ჩვენს ეროვნულ 

ხასიათს ახასიათებს. ასე ჩნდებიან ეროვნულ ფორმას მოკლე– 

ბული სპექტაკლები და მათში წაშლილია თვითმყოფობის ის 

თვისებები, რომლებიც აგრერიგ მატებენ ხელოვნებას ძალაა 

და მიმზიდველობას. | 

რას წარმოადგენს სასცენო ხელოვნებაში ეროვნული ფორ- 

მა? 

როდესაც ამაზე ვფიქრობ, ყოველთვის მაგონდება ეპიზო- 

დი სპექტაკლიდან, რომელიც მრავალი წლის წინ, ჯერ კიდევ 

ომამდე, კიროვაბადის საქალაქო თეატრის სცენაზე ვნახე. შე- 

ქსპირის ფესტივალი მიმდინარეობდა, იმ საღამოს „ოტელოს“ 

ვუყურებდით. ახლა, სამწუხაროდ, აღარ მახსოვს იმ მსახიო- 

ბის სახელი, მაგრამ არასდროს დამავიწყდება ის ოტელო, რო- 

მელიც იმ უბრალო სცენაზე ვნახე. პირველ მოქმედებაში, რო- 

დესაც ოტელო სენატს თავის თავგადასავალს უამბობს, უცბად 
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თიქვოს რაღაცით ნაკარნახევი. ბუნებრივად გრძნობამორეუ- 

ლი მსახიობი დეზდემონას წინაშე დაემხობა და კაბის კალთა–- 

ზე სურს ეამბოროს. დეზდემონა დარცხვენილი უკან გაიწევს. 

მ-:ზიე ოტელო მიწას აკოცებს, იმ ადგილა. სადაც დეზდემონა 

იდგა და სადაც მისი ნატერფალი დარჩა. ეს ძალიან უბრალოდ 

და არულიად უნებურად მოხდა, ეს მოჭარბებული სიყვარუ- 

ლით –- მგზნებარე რაინდული თავგანწირვის გრძნობით 

მოუვიდა და განა მარტო შექსპირის გმირი, თვით აქ- 
ტიორიც ხომ აღმოსავლეთის შვილი იყო, თავისი ხალხის 

შვილი და მისივე კულტურაზე აღზრდილი –– და ყოველივე 
ეს საოცარი ძალით გამოხატა ამ ანგარიშმიუცემელ მოძრაო- 

ბაში... ჩემს თვალწინ აღმოსავლური პოეზია აღიმართა თავი- 

სი ამაღელვებელი სიყვარულის კულტით, გრძნობათა გამოსა- 

ხვაში თავისი ბრწყინვალე მეტაფორული ხატოვნებით, აი რა 

არის, ვფიქრობდი მაშინ, ვფიქრობ ახლაც, –– ეროვნული ხე- 
ლოვნებაში. | 

მწამს, რომ თეატრში ჭეშმარიტად ღრმა განცდით შესრუ: 

ლებული სახე ყოველთვის ეროვნულია და შენი ხალხია ენა»- 

ზე ასამეტყველებლად ყოველი პიესის დადგმას, ვინც არ უნ- 

და იყოს მისი ავტორი, გასაღები ამ გზით შეიძლება გამოუ- 

ძებნო. 
რატომღაც მიაჩნიათ, რომ ქართული თეატრისათვის, რო- 

მლისთვისაც (ეს საყოველთაოდ აღიარებულია) შექსპირი", 

პიესები ნათესაურია, ღრმად ფსიქოლოგიური პიესები „მიუწ- 

ვდომელია“. „სამი და“ ქართულ სცენაზე ნამდვილად არ დაღ- 

გმულა. მაგრამ დარწმუნებული ვარ, რომ ესეც და სხვა პიე- 
სებიც შეიძლება დაიდგას და წარმატებითაც. პრინციპში ჩე- 

ხოვიც, გორკიც, იბსენიც, მით უმეტეს, ოსტროვსკიც6 ისევე) 

არიან „ჩვენი“ დრამატურგები, როგორადაც შექსპირი. სულ 

სხვა საქმეა, რომ ყოველ პიესას უნდა გამოეძებნოს საკუთა- 

რი გასაღები, განსახიერების გარკვეული საშუალებზები. ჩეხო- 

ვი ჩვენთან კარგად რომ დაიდგას, დარწმუნებული ვარ, ისე- 

თი ღრმა ეროვნული ხელოვანი გვჭირდება, როგორიც სანდრო 

ახმეტელი იყო. რაც არ უნდა დაედგა იმ დიდ, უდროოდ წა- 
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სულ რეჟისორს, თანამედროვეობის ღრმა შეგრძნებით ივო 

გამსჭვალული, ეროვნული ნიადაგით და ხელოვნების მშობლი- 

ური მიწის სურნელებით ნაპკურები. ასეთი იყო „ანზოოე“, 
ასეთივე იყო შილერის „ყაჩაღები“ და ლავრენევის „რღვქვა“. 

თუ გავიხსენებთ თეატრალურ წარსულს, ან მივმართავთ 

ჩვენი საუკუნის თეატრს (რარიგ დიდი სახელებიც არ უნდა 
დავასახელოთ), მათ მიღმა ჭეშმარიტად ეროვნულ ხელოვანს 
დავინახავთ. ჩვენ ვიცით წარსულის გამოცდილებიდან, ჩვენი 
სოციალისტური ხელოვნების გამოცდილებიდანდ„ რომელიც 

თავისუფალი ხალხების მეგობრული შემოქმედებით იქმვიება. 
რომ ყველაფერი ჭეშმარიტად ეროვნული, ხალხური ცხოვრე- 

ბიდან მომდინარე, მთელი საკაცობრიო კულტურის საკუთრე- 
ბად იქცევა. 

ვინ განაბებს თეატრს? 

ახლა თეატრს ხელმძღვანელობს ერთმმართველი ––- დი- 

რექტორი. თითქოს მოადგილედ მხატვრულ საკითხებში მთა- 

ვარი რეჟისორი ითვლება. განა სწორია ძალების ასეთი გან- 
ლაგება? . 

თუ დირექტორის სამუშაო დღეს გავაანალიზებთ, აღ”:ო2- 

ნდება, რომ ის უმთავრესად სამეურნეო საკითხებით, ფინანსე- 

ბით და სხვა საქმეებით არის დატვირთული. ეს კიდევ ისე დი- 

დი ცოდვა არ იქნებოდა, რომ იგი სპექტაკლებს მხოლოდ სა... 
ლაროს თვალსაზრისით არ უდგებოდეს. ხშირად კარგ, ჯანი- 

მუშო დირექტორად ითვლება სწორედ ის, ვისაც საფინაააო 

საქმეები კარგად. აქვს მოგვარებული. აქვს მოგება, ეკონომია 

და სხვა, თუგინდ ამ მოგებას „გასართობი“ პიესის საშუალე- 

ბით ვღებულობდეთ. ამგვარი ეკონომია კი მხატვრულ ხარეს- 

ხზე ახდენს გავლენას. 

ცხოვრება გვიკარნახებს, რომ თეატრის სათავემი უ5და 

იდგეს ის, ვინც თეატრის სახეს განსახღვრავს და არა ის, ვინც 

– –. == – - = 
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შემოსავალს და გასავალს ითვლის, თეატრის სათავე- 
შე ხელოვანი უნდა იდგეს! ანალოგიის მიხედვით 

უნდა გავიხსენოთ, თუ როგორ არის საქმე დაყენებული ქარ- 

ხანაში. დირექტორის გარდა ქარხანაში არის მთავარი ინჟი5ე- 

რი, მაგრამ შეიძლება წარმოვიდგინოთ, რომ თვითონ დირ211- 

ტორი არ იყოს მცოდნე, კვალიფიციური სპეციალისტი! 

ჩვენი ბევრი ახლანდელი დირექტორის ადმინისტრაციულ 

»გულმოდგინებას“, რომელიც ცდილობს თავისი გაგებით შე- 

არჩიოს რეჟისორები, მსახიობები, შეადგინოს რეპერტუალი, 
ხშირად მივყავართ უსახობამდე,„ უღიმღამობამდე, მოწყეა“- 

ლობამდე. ?· 

სულ სხვა საქმეა, როდესაც თეატრის ერთობლივ ცხ:ოვ- 
რებას განაგებს დირექტორი-მხატვარი, კოლექტივის თავკ::ც2. 

პედაგოგი, აატორიტეტული თეატრალური მოღვაწე, ხოლო 
მის თანაშემწედ, მოადგილედ ადმინისტრაციულ დარგში ან 

დირექტორ-განმკარგულებლად ის იქნება, ვინც მთლიანად გა- 

ნაგებს თეატრის ორგანიზაციულ მხარეს. 

როგორც ჩანს, ამ შემთხვევაში თეატრის შემოქმედებითი 

სახე, პირველ რიგში, ხელმძღვანელით განისაზღვრება და 

ხელმძღვანელი კი შეიარაღებული უნდა იყოს უფლებების 
მთელი სისავსით, მთელი საშუალებებით იმისათვის, რომ თე- 

ატრში თავისი შემოქმედებითი ხაზი გაატაროს. 

მე ახლა ამერიკის აღმოჩენას არ ვაპირებ. ხელმძლვანელო- 

ბის ასეთი სახე საბჭოთა თეატრს ხომ კარგად ახსოვს და ალა5 

იმედებიც მთლიანად გაამართლა. 

ამასთან ერთად, როდესაც თეატრს სათავეში ცოდნით ა:- 

ჰურვილი ხელოვანი ჩაუდგება, კულტურის ორგანოებიდანაე 

სხვანაირი ხელმძღვანელობა დაგვჭირდება. იმისათვის, რომ 
ასეთ ხელმძღვანელს რჩევა-დარიგება მისცე და თანაც უხელ=- 

მძღვანელო, კულტურის ორგანოების მუშაკებს თვითონ უ5- 
და ჰქონდეთ საჭირო კვალიფიკაცია და გამოცდილება. 

იმისათვის, რომ თეატრს, ხალხს გაუწიოს ხელმძღვანელო- 
ბა, საამისოდ საკმარისად გვყავს ისეთი ხელოვანი ადამიანები, 
რომლებიც შეიარაღებულნი არიან მარქსისტულ-ლენინური 

თეორიით და არიან პოლიტიკურად მომწიფებულიი, კარგი 
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რეალისტური სკოლა აქვთ განვლილი. მოდით, გავწიოთ „რის- 

კი”! თეატრი მივანდოთ ხელოვანს. მივეხმაროთ და მოვთხო- 

ვოთ კიდეც: : 
ალბათ, სამხატვრო საბჭოს სხდომებზე კვლავ მოგვიხდება 

ფიქრი იმაზე, თუ რა ადგილი უკავიათ მათ თეატრალურ ცხო- 

ვრებაში და მრავალ იმ საკითხზეც, რომლებიც მათ უნდა გა- 

დაწყვიტონ, ღრმად ვარ დარწმუნებული, რომ როლების გა- 

ნაწილება, დეკორაციების მაკეტის განხილვა და სხვა –- რე- 

ჟისურის და დირექციის საქმეა და ამ საკითხებში დამატები- 
თი ინსტანციები საჭირო აღარ არის. ჩემში წუხილს სხვა 

რამეც იწვევს. სამხატვრო საბჭოში ხშირად მსახიობთა უმე- 

ტესობაა და, სამწუხაროდ, ბევრს არ შეუძლია გვერდი აუქ- 
ციოს საკუთარ აქტიორულ ინტერესებს. შემიძლია დავასახე- 

ლო რამდენიმე პიესა, რომელიც ჩვენთან, რუსთაველის სახე- 
ლობის თეატრში სამხატვრო საბჭოს მიერ მოწონებული და 
მიღებული იყო მხოლოდ იმიტომ, რომ სამხატვრო საბჭოს 

წევრები –– მსახიობები მათში პირადი ინტერესების გამოხა- 
ტვის შესაძლებლობებს ხედავდნენ. და მერე რა მოხდა? ამ 

პიესებმა მარცხი განიცადეს. 

მაგრამ თურმე ასეთი „უბედური“ მარცხისს სამხატვრო 

საბჭო არაფერ შუაშია. ის ხომ თავის გადაწყვეტილებებზე პა- 

სუბა არ აგებს! პასუხს დირექტორი, რეჟისურა აგეზს. 
ასვთი საკითხიც წამოიჭრება. ახლა, როგორც ცნობილია, 

საწარმოო თათბირი დიდი უფლებებით და რწმუნებულებით 

არის აღჭურვილი. როგორია თეატრში მისი როლი, როგორ 

უნდა შეეთანხმოს ორი ორგანოს –- სამხატვრო საბჭოს და 

საწარმოო თათბირის მოღვაწეობა, როგორი პრობლემები უნ- 

და გადაწყვიტოს ერთმაც და მეორემაც? 

ყველაფერ ამაზე, ვიმეორებ, სერიოზულად უნდა ვიფიქ- 

როთ. 

თეატრალური საქმის ორგანიზაციაში ჯერ კიდევ ბევრი 

უთავბოლობა და მოძველებული ფორმები გვაქვს დიდხანა 
არსებობდა თეატრების „ზონებად“ დაყოფა, ესე იგი, სხვანაი- 

რად რომ ვთქვათ, დაკანონებული სისტემა, რომელიც თეატ- 

რებს პირველხარისხოვან, მეორეხარისხოვან, მესამეხარისხო- 
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ვანად ჰყოფდა. ახლა „ზონები“ აღარ არსებობს. მაგრამ ის 

თეატრები, რომლებიც თავიანთი შემადგენლობით და თავი:5- 

თი მნიშვნელობით ყოველთვის წამყვან თეატრებად ითვლე- 

ბოდნენ, ამათაც კი, ამ „პრივილეგიურ“ თეატრებსაც მუმაო- 

ბა სხვადასხვა პირობებში უხდებათ. 

შემოქმედებითი მუშაკებისათვის ხელფასის შეუთანსმებ- 

ლობა-–-ჩემი აზრით, არ არის სწორი. არ შეიძლება მუშაო- 

ბის პირობები მიუყენო თეატრის ადგილსამყოფელს. სზვა- 

დასხვა თეატრში ტექნიკური საამქროს მუშაკთა და ორკეს- 

ტრის მაახიობთა მატერიალურ პირობებს შორის დიდი საჯვა- 

ობაა! განა სამართლიანია ეს? განა კარგ გრიმიორს ან სცენის" 

კარგ მემანქანეს კვალიფიკაცია იმით ეკარგება თუ რომელ 

თეატრში მუშაობს, რუსთაველის სახელობის, თუ ფალიაშვი- 

ლის სახელობის ოპერისა და ბალეტის თეატრში, სადაც განა- 

კვეთები თითქმის ერთნახევრად მეტია? ამასთანავე უნდა დავ- 

სძინო, რომ სპექტაკლების გაფორმება და ტექნიკური მომაა- 

ხურება დრამატულ თეატრებში უფრო რთულია, ვიდრე საო- 

პერო თეატრში! 

განა ახსნას საჭიროებს, რომ ხელფასის სხვაობა სერიოზუ:ო 

შეფერხებას ქმნის და ხელს უშლის თეატრს სრულფასოვაყი. 

სტაბილური კადრების შექმნაში?! 

« – · 

მე ვოცნებობ თეატრზე –- თანამოახრე კოლექტივზე, სა- 

დაც ყველა ჭეშმარიტი მეგობრობით არის გაერთიანებული; 

თეატრზე, რომელეაც თავისი ტრადიციები უყვარს და უფო- 

თხილდება; თეატრზე, საიდანაც სხვა თეატრში ვერა და ვერ 

გადახვალ და სადაც სხვა თეატრიდანაც უბრალოდ ვერ მიხ- 

ვალ –– რადგან ამ თეატრს ძალხე გამოკვეთილი და განსაკუთ- 

რებული სახე აქვს და ძალზე შეხმატკბილებულად ჟღერს მი- 

სი ორკესტრი. დაე, ეს თეატრი ცხოვრების ცნობისმოყვარეო. 

ბით, თანამედროვეობის წყურვილით სუნთქავდეს, მოწინავე 

იდეების აქტიურ დანერგვას ფიქრობდეს. დაე, მან ხელოვნე- 
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ბის ყველა საშუალება გამოიყენოს, არ შეუშინდეს გაბედულ 
სწრაფვას, თამამად შეეგებოს ახალს. 

ზვენ, ყველამ, ძველებმა თუ ახალგახრდებმა, ერთობლი- 

ვად უნდა მოვკიდოთ ხელი საქმეს და ხალხის სასიხარულოდ 

შევქმნათ სწორედ ასეთი თეატრი. : 

გაზ, „სოვეტსკაია კულტურა“, 1957; წ. M# 107, 

გვ. 8. 0 სექტემბერი.



ფექსპირისეული ტრადიციები 

დასავლეთში ყოველ შექსპირისეულ თარიღთან დაკავში- 

რებით შექსპირის ბიოგრაფიაში ახლ ძიებებს აწარმოებენ. 

ბურჟუაზიულ შექსპიროლოგებს ყველაზე მეტად აინტერესებთ 
იმ ფაქტის დადგენა, რომ ნამდვილად არსებობდა თუ არა მსა– 

ხიობი-დრამატურგი, ანდა იმ პრობლემის საბოლოო გადაწყვე- 

ტა, რომ შექსპირი და რეტლენდი ერთი და იგივე პიროვნება 

იყო. ჩვენთვის კი ამ საკითხებს მესამეხარისხოვანი მნიშვნელო– 
ბა აქვთ. დაე ლეგენდა, რომელიც საუკუნეებში შეიქმნა დიღ 

პოეტზე, დრამატურგსა და მსახიობზე, ადამიანის სულისა და 
ხასიათის უდიდეს მცოდნეზე, ისევ ლეგენდად დარჩეს, რო–- 
გორც, მაგალითად, ლეგენდარული გადმოცემები ჰომეროსზე, 

რუსთაველზე და ა. შ. ამ ლეგენდაში გაცილებით მეტი მხატ– 

ვრული სიმართლეა, ვიდრე მრავალი მწერლისა და მხატვრის 

შემოქმედებაში, რომელთა ფიზიკური არსებობა მტკიცედ არის 

დადასტურებული მეცნიერთა და აკადემიკოსთა მიერ. 

'ჩვენთვის, საბჭოთა თეატრის მუშაკებისათვის, შექსპირის 

თითოეული სტრიქონი ისეთი მარადიული ახრით არის სავსე, 

რომ ზოგჯერ გვგონია, თითქოს შექსპირი ჩვენი თანამედროვეა, 

ჩვენი თანამებრძოლია ყოველგვარი შტამპების, მოძველებული 

ტრადიციების წინაშე მონური, ბრმა ქედმოხრის წინააღმდეგ 

ბრძოლაში, ადამიანური სამართლიანობის, სიკეთისა და სი-. 

ლამაზის ძიებისათვის ბრძოლაში. თითოეული შექსპირისეული 

გმირის აზრის ცხოველმყოფელობა და მეამბოხე სული საფუ1- 
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ველშივე ეწინააღმდეგება იმათ სუოვილს, ვინც ცდილობს ერ- 

თხელ და სამუდამოდ დაადეინოს “ექსაირის უკედავი ტრაგე- 

დიებისა და კომედიების პერსონაჟების ტრადიციული გაგებ.. 

კონსერვატორებისა და არქაისტებისათვის, ადამიანებისათვის, 
რომლებიც აფასებენ მხოლოდ გარეგნულ კეთილდღეობასა და 

მოჩვენებით სიმშვიდეს, შექსპირი მთელი თავხსი არსით მ”უღე- 
ბელია. ჭეშმარიტად იმისათვის როდი წერდა და ქმნიდა დი- 

დი ოსტატი უილიამ შექსპირი, რომ ხელოსნები ხელოვნებაში 

მშვიდად და მოხერხებულად ფარფაშობდნენ. ადამიანი –- მებ– 
რძოლი, რომელიც მთელი კაცობრიობის სიკეთეზე ფიქრობს და 
უნარი შესწევს მას დაუმორჩილოს თავისი ინტერესები და მი- 
სწრაფებანი –– აი, ჭეშმარიტად შექსპირისეული ადამიანი. 

შექსპირს უყვარდა აღამიანი, იცნობდა მას, შეეძლო ჩამწ- 
ქდარიყო მისი სულის ყველაზე იდუმალ გრძნობებს, აზრებს. 

ჰამლეტი მეოლოჯ სასოწარკვეთილი, ფიქრებში გახვეული 
სკეპტიკოსი როდია, ან ოტელო –– მხოლოდ გულუბრყვილო 

„ბავშვი“, რომლის ადამიანისადმი რწმენამ მარცხი განიცადა: 

რიჩარდ მესამე –– მხოლოდ სიმახინჯის, ვერაგობის, სიცრუისა 

და უსირცხვილობის გამოსახულება; ან კიდევ ნახევრად ზღაპ- 

რული მეფე ლირი –-– მხოლოდ ქკუადაკარგული მოხუცი, რო- 

მელიც საკუთარ ქალიშვილებში მოტყუებისა და იმედგაცრუ– 

ების ტრაგედიას შეუპყრია... შექსპირმა უპერველეს ყოვლისა. 

შექმნა ადამიანი, რომელიც იბრძვის სიცრუის, თვით ადამიანი– 

სა და სახოგადოების არასრულყოფილების წინააღმდეგ. 

თანამედროვე კაპიტალისტურ თეატრში არავის ა5სოვს 

ნამდვილი შექსპირი. ყოველ ბურჟუაზიულ ქვეყანაში, ყოვე- 

ლი „სკოლა“, ყოველი რეჟისორი და მსახიობი ცდილობს შექ- 

სპირი გამოიყენოს წარმავალთა საჭიროებისათვის. შექსპირი- 

სეული გმირების ადამიანური ხასიათები, მშვიდობის იდეები 

და გრძნობები მათ არაფრად ეპიტნავებათ. ფაშისტური ქვე– 

ყნების თეატრებში ცდილობენ ჰამლეტს ჩააცვან მოიერიშე 

აგრესორის ტანსაცმელი, წელზე ფეხს იდგამენ იძისათვი", 

რომ ვენეციელი გენერლის საქურვლით შენიღბონ შექსპირი- 

სეული მავრის –– ოტელოს შავკანიანობა. ჩვენს ქვეყანაში კი 

შექსპირის რეპერტუარის ამ გმირებმა სცენაზე პირველად მო- 
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იპოვეს თავიანთი ნამდვილი, ჭეშმარიტად ადამიანური სიცოც- 
ჩლე. 

შექსპირის სამყარო უსაზღვროდ ფართოა, მოქმედების ად- 
გილი მის პიესებში მრავალფეროვანია და არავითარი პირო- 

ბითი ჩარჩოებით არ შეიძლება მისი შეზღუდვა. ჩვენი ქვეყ- 
ნის მოქალაქე ყოველთვის ესწრაფვის უბრალოებას, სილაღე", 

მისი ცხოვრება სავსეა მრავალფეროვანი ფსიქოლოგიური და 
ცხოვრებისეული სიტუაციებით. ჩვენი საბჭოთა თანამედროვის 

ჰოლიზიები იშლებიან არა მარტო საკუთარი სჯლიერი ბრძო- 
ლის ველზე, არამედ ყოველგვარ გარეგან ფაქტორებთან შეჯა- 
ხებისას. სწორედ ამიტომ ქმედითუნარიანობა, ამ სიტყვის ყვე- 
ლაზე ფართო გაგებით, დღა ცხოვრებისეული „გაქანება“, რაც 

შექსპირის გმირებს ახასიათებთ, განსაკუთრებით მახლობე- 
ლია ჩვენი მაყურებლისათვის. 

ადამიანური ცხოვრების, ადამიანის ბრძოლის დამარცხება- 

თა და გამარჯვებათა სიმართლე, უპირველეს ყოვლისა სამყა- 

როს, საზოგადოებრივი წყობილების სრულყოფისათვის ადა- 
მიანის ბრძოლის სიმართლე –– აი, რა არის შექსპირისეული 

სიმართლე. სწორედ ამიტომ უილიამ შექსაარი ყოველთვის 
იქნება ჩვენთვის მახლობელი და ღრმად ამაღელვებელი ხე- 
ლოვანი -–– ჩვენი თანამედროვე პოეტი-მოაზროვნე. 

„ლიტერატურნაია გაზეტა“, # 93, 1980 წ,



ფიქრები საბვოთა სელოვნებაჭე 

მოსკოვის სამხატვრო თეატრის იუბილე ღირსშესანიშნავი 
მოვლენა იყო საბჭოთა კავშირის კულტურულ ცხოვრებაში. 

არა იმიტომ, რომ საუკეთესო თეატრის იუბილე ვიზეიმეთ. საქ- 
მე იმაშია, რომ მსოფლიო თეატრებს შორის საუკეთესო, 

სათავეში უდგას მსოფლიოში ყველაზე მაღალს –- საბჭოთა 

სასცენო ხელოვნებას. იგი საოცარია თავისი ჩამოყალიბებული 

ინდივიდუალობით, მაგრამ ერთადერთი როღია ჩვენს ხელოვ- 

ნებაში. იგი მხოლოდ პირველია საბჭოების ქვეყნის თეატრებს 

შორის, რამეთუ მთელი ჩვენი თეატრალური კულტურა, მთე- 

ლი ჩვენი საბჭოთა ხელოვნება -– მსოფლიო ხელოვნების მედ- 
როშეა. 

ყველა, ვინც „მხატის“ საიუბილეო ზეიმს ესწრებოდა, სა- 
ერთო კულტურული დღესასწაულის მონაწილე იყო. მე, საბ- 
ჭოთა მსახიობი, არნახულ სიხარულს განვიცდიდი, როცა ვხე- 

დავდი, თუ როგორ დიღაღჯ აფასებენ ჩვენში აქტიორის პრო- 
ფესიას, რაოდენ ბევრს ნიშნავს ხალხისათვის ხელოვანი, რა 

უდიდეს მონაწილეობას ვიღებთ ჩვენ, ხელოვნების მუშაკები, 
საბჭოთა ადამიანების კომუნისტურ აღზრდაში, ახალი ცხოვ- 

რების მშენებლობაში. ჭეშმარიტად, უდიღესი ბედნიერებაა –– 

ქმნიდე ხალზისათვის, ხალხის სახელით. ადრე ხელოვნებას არა- 
სოდეს არ მოუტანია ადამიანისათვის ასეთი სრული კმაყოფი- 

ლება, ასეთი ამაღლებული სიხარული. თუ საერთოდ ყოველმა 

ხელოვანმა იცის „შემოქმედებითი წამების“ ფასი, საბჭოთა 

ხელოვანს „შემოქმედებითი სიხარულიც“ სრულად აქვს. ამ 
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მხრივ ჩვენთან განურჩეველნი არიან როგორც სამხატვრო თე- 
ატრის საუკეთესო მსახიობები, ისე სავსებით უცნობი თეატ- 
რის თვით ახალბედა მსახიობები... ჩვენ ერთად ვაკეთებთ სა- 
ერთო საქმეს და მით უფრო მომთხოვნი, მკაცრნი უნდა ვიყოთ 

საკუთარი მიღწევებისა და მონაპოვრებისადმი. 

მოსკოვის სამხატვრო თეატრის იუბილეს დღეებში მე ვფიქ- 
რობდი ხელოვწების მომავალზე, მის ხვალინდელ დღეზე. 

არის ქვეყნად ხელოვნება, რომელსაც ხვალინდელი დღე არ 
გააჩნია –- ასეთია ბურჟუაზიული ხელოვნება. ხელოვანს არ 

შეუძლია გულგრილად უყუროს ბურჟუაზიული ხელოვნების 

გახრწნისა და დეგრადაციის სურათს. ბურჟუაზია ვერასოდეს 

ვერ ფარავდა თავის მტრულ დამოკიდებულებას ხელოვნები– 

სადმი, იგი პროსტიტუციად, სპეკულაციის საგნად აქცევდა შე- 
მოქმედების ყოველ მხარეს. დღეს კი ძველებური ბაზრობა აშ- 
კარა ამერიკულ განგსტერობად გადაიქცა. 

როგორც ჩანს, მათთვის ასე უფრო ადვილი და მოსახერხე– 
ბელია... 

ბურჟლაზიულმა ხელოვნებამ მიაღწია თავის უკანასკნელ 

სტადიას –– იგი საკუთარ თავს უარყოფს. ეს გაბრწნილება, ღდა- 

ცემულობა, პათოლოგიურ სიმახინჯეთა ფსიქოლოგია, კაპიტა- 
ლისტური ხელოვნების მთელი ეს სტანდარტული „თაიგული“, 

პროზასა და პოეზიაში, კინოსა და სცე5 §აზე –– ხალხის მორა- 

ლური მოწამვლის საშუალება ხდება. ბურჟუაზიული თეატრი 
შხამით ვაჭრობს. მომაკვდავი ხელოვნება აშმორებულია. 

არ შეიძლება ჩვენ ამ სურათის გულგრილ მაყურებლებად 

დავრჩეთ. ჩვენი ხელოვნება –– მებრძოლი, შემტევი,. მძლეთა– 

მძლე „ხელოვნებაა. იგი ადამიანის სულის სიწმინდისათვის იბრ- 

ძვის. იგი აჯანსაღებს მსოფლიოს ზნეობრეგ ატმოსფეროს, 

ხალხის წიაღიდან გამოსულ უბრალო ადამიანს უნერგავს ცხო- 

ვრების რწმენას, საკღოთარი ძალების რწმენას, იმის რწმენას, 

რომ მას შეუძლია გონივრული და ბედნიერი ცხოვრება შექმ- 
მას. 

ჩვენი სიცოცხლით სავსე, ამაღლებული, პროგრესული ხე- 

·ლოვზება ამჟამად” დიდ აღმავლობას განიცდის. ჩვენ კვლავ გარ- 
თული ვართ მშვიდობიანი შრომით და დიაღი მშენებლობა 
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ცხოვრებისაკენ მოუწოდებს უზარმაზარ შემოქმედებას არქი- 
ტექტურაში, სკულპტურაში, ფერწერაში, მუსიკაში, თეატრში. 
საკმარისია გაიაროთ გორკის ქუჩაზე მოსკოვში და დარწმუ5- 

დებით თუ როგორ გაიზარდა ჩვენი არქიტექტურა, დაინახავთ. 
რომ არა მარტო სახლი შეიძლება იყოს არქიტექტურული ნა- 
წარმოები, არამედ მთელი ქუჩა, მთელი ქალაქი, მთელი ქვეყა- 
ნა. გმირი –- ქალაქების აღდგენის არქიტექტურული ჩანაფივჟ- 
რი მოიცავს დიღჯ ანსამბლებს, რომლებიც სახლების უბრალო 
ერთიანობას კი არ წარმოადგენენ, არამეჯ მხატვრულ ქმნილე- 
ბებს. 

ჩვებს ცხოვრებასა და ხელოვნებაში დიდ შემოქმედებახე 
თუ ვილაპარაკებთ, შეუძლებელია ხელოვნებაში დაასახელო 
უფრო გრანდიოზული ჩანაფიქრი, ვიდრე სტეპებზე ტყის გა- 

შენება, რომელიც არა მარტო კლიმატს შეცვლის, არამედ მთე- 
ლიე სტეპური სარტყელის პეიზაჟსაც. განა უკვე თვალწინ არ 
გვეხატება ადამიანის ნებითა და ჩანაფიქრით სახეშეცვლილი 
ჩვენი სამშობლო? გორკი ლაპარაკობდა ადამიანის მიერ შექ- 
მწილ „მეორე ბუნებაზე“, რომელსაც უნდა გამოესწორებინ: 
პირველის ნაკლოვანებანი... ჩვენთან, საბჭოთა საქართველოში 
ხრამის ელექტროსადგურის მშენებლობისას შეიქმნა ახალი. 
მშვენიერი ტბა მთებში, მოწყურებულ სამგორის მიწას მალე 
დაუბრუნდება სიცოცხლე... 

ხელოვანს არ შეუძლია აუღელვებლად იფიქროს ყოველი: 
ვე იმაზე, რასაც საბჭოთა ადამიანი ქმნის, და ჩვენი ხელოვნე: 
ბაც თავის გმირთან –– საბჭოთა მშრომელთან ერთად იზრდება 

თუ გვინდა გავიგოთ ჩვენი თეატრალური ხელოვნების მას 
შტაბები, უკეთესია ეროვნულ თეატრებს გადავხედოთ. ისინ. 
ყველაზე მოწინავე ხელოვნების დონემდე არიან ასოლი დ. 
მსოფლიო თეატრალური კულტურის განვითარების ავანგარ. 
დში დგანან. შექსპირი, მოლიერი, გოლდონი, ანტიკური ტრა: 
გედიები, პუშკინი, გრიბოედოვი, გოგოლი, ოსტროვსკი, ტოლ 
სტოი, ჩეხოვი, გორკი და სხვა კლასიკოსები -–– აი, ვის ვხვდე 
ბით სსრ კავშირის ხალხთა თეატრების „სცენებზე. 

„მხატის“ იუბილეზე საბჭოთა კავშირის ბევრმა ეროვნულ 

მა თეატრმა გამოგზავნა არა დეპეშები და მისალმება–ადრესე 
–.



ბი, არამედ მსახიობთა დელეგაციები „ რომლებმაც „მხაატის" 

სცენაზე წარმოადგინეს ნაწყვეტები თავიანთი სპექტაკლები- 

დან. გამოსვლა „მხატის“ სცენაზე!.. დიახ, ეს· იყო ოქტომბრის 

მიერ გამოწრთობილი ეროვნული ხელოვნების ძალისა და სი- 
მაღლის, სამსახიობო კადრების ოსტატობის მშვენიერი დემონ–- 

სტრაცია. 

რაოდენ განსხვავებული არ უნდა იყოს თითოეული ეროვ- 
წული თეატრის თავისებურებანი, ჩვენ ყველანი მაინც საბჭოთა 

ხელოვნების ერთ ენაზე ვლაპარაკობთ. ეს არის ცხოვრების ენა, 
სიმართლის ენა. სამხატვრო თეატრმა ჩვენ გვაზიარა კ. ს, სტა- 
ნისლავსკის შემოქმედებით სისტემას. „მხატელთა“ ხელოვნება 
იყო ჩვენი დამრიგებელი. სსრ კავშირის ბევრი თეატრის აჯ- 
ლანდელი წამყვანი მსახიობები აღზრდილნი არიან დიდი სტა– 

ნისლავსკის მიერ, მისი თეატრალური მოძღვრების პრინციპებ- 
ზე. ჩვენ ყველანი ვსწავლობთ ცხოვრებისაგან, საბჭოთა სინამ- 

დვილისაგან, სოციალისტური რეალიზმის ხელოვნებისაგა5. ეს 

იმას ნიშნავს, რომ ყველაზე დიდი და ყველაზე უმნიშვნელო 

თეატრები ცხოვრობენ ერთი იდეური და შემოქმედებითი 
ინტერესებით, ძიებებით, ერთი მღელვარებით. ეს იმასაც ნიშ- 
ნავს. რომ ყველას ჩვენ გვაერთიანებს მაყვრებლის, ხალხის წი- 
ნამე საერთო პასუხისმგებლობის გრძნობა. სულერთია რომელ 

„ცენაზე არ უნდა გამოვდიოღეთ. 

საბჭოთა კავშირში ბევრი ხალხი ცხაოვრობს, რომელთაც 

მრავალსაუკუნოვანი ისტორია აქვთ და წარსულში ლიტერა- 

ტურის, ხელოვნების 'კულტურის საუკეთესო ნიმუშები შეუქმ- 
ვიათ. მაგრამ ამ ხალხებს არასოდეს არ უსუნთქიათ მთელი მკე- 
რდით ისე, როგორც ახლა -– სოციალიზმის დროს. არასოდღ“ს 

ადამიანი ისე არ ამაყობდა თავისი ხალხით, თავისი კულტუ” 

რით, თავისი ისტორიით, თავისი აწმყოთი და მომავლით, რო– 

გორც ახლა –- საბჭოთა ხელისოფლების დროს. _ 

” ხელოვნებას, ფორმით ეროვნოლსა და შინაარსით სოცი- 
ალისტურს, ქმნის ხალხის შემოქმედი ინტელიგენცია. ხალხთა 

ურღვევი ლენინური მეგობრობით შეკავშირებულნი, ჩვენ შე-“' 

ერთებული ძალებით ვაშენებთ ახალ, სოციალისტურ ცხოვ- 

, რებას, ნათლად ვხედავთ ხვალინდელ კომუნისტურ დღეს. 
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იფიქრო ხვალინდელ დღეზე –– ეს ნიშნავს იფიქრო წინსვ- 
ლაზე, იფიქრო დღევანდელ ნაკლოვანებებზე, იბრძოლო მათი 
აღმოფხვრისთვის. 

როცა ხვალინდელ დღეზე ვფიქრობთ, პერისპირ ვუყურებთ 

ჩვენ თანაძედროვეს სწორედ იგი ქმნის თავისი შრომით 
ჩვენს მომავალს. ეს კიდევ ცოტაა: იგი მუდმივ საქმიანობაშია, 

მუდამ ხვალინდელი დღის გზას ადგას, წინ მიდის, დროს უკან 

იტოვებს. როცა საბჭოთა მშრომელთა ამ გმირულ შემართება- 

ზე ვფიქრობ, ყოველთვის მგონია, რომ ხელოვნება არც თუ 
იშვიათად იგვიანებს, დღეს გვიჩვენებს გუშინდელ ადამიანს, 
რომელიც უკვე ხვალის გზას ადგას, ისევ ჩამოვრჩებით ჩვენი 
გმირის განვითარებას. ვიდრე ხელოვანი მას აკ„ვირდება, სწავ- 
ლობს, ვიდრე იგი თავის ნაწარმოებს ქმნის, –– ვთქვათ პიესას. 

ვიდრე თეატრი ამ პიესას აითვისებს და განახორციელებს, მა- 

ნამდე იგი, ვინც სცენაზე ავსახეთ, უკვე წინ წავიდა... 

შესაძლებელია ასეთი ბედი აქვს ხელოვნებას თავისი ბუ- 

ნების გამო? არა, ასეთი ბუნება შეიძლება ჰქონდეს მხოლოღ 
ჩამორჩენილ ხელოვნებას. მოწინავე ხელოვნება კი, რომელიც 

გზას უნათებს ადამიანებს, ყოველთვის წინ უნდა იყოს. 

პირდაპირ, გულახდილად ვიტყვი: სრულებით არ არის გა- 

მართლებული, რომ ჩვენი დრამატურგების უმრავლესობა 

ახალ ცხოვრებას ოქმივით ასახავს, რომ მათ კიდევ ვერ შესძ- 

ლეს გახსნა5 ხასიათი ადამიანის, რომელიც გულანთებული 

მიისწრაფვის თავისი მიზნისაკენ, რომ · ჩვენი დრამატურგია 

ჯერ კიდევ სრულყოფილად ვერ გვიშლის საბჭოთა აღამიანის 

სახესა და მგზნებარედ არ არის გატაცებული თავისი გმირით. 

თუ ხელოვანი დღევანდელობას, ჩვენს ბრძოლასა და საბოლოო 

მიზანს აღიქვამს ზერელედ, როგორც ამბობენ „უსულოდ“. 

მაშინ მას არ გააჩნია იდეის, სამყაროს, მოძრაობის ორგანული 

შეგრძნების უნარი. ასეთი ხელოვანი ვერ დაინახავს ახალს, მი- 

სი შემოქმედება მხოლოდ წინსვლის მუხრუჭი იქნება. სცენაზე 

ხშირად ვხედავთ ღირსეულ საბჭოთა ადამიანებს, რომლებიც 
იბრძვიან, ქმნიან, მაგრამ ზოგჯერ თანამედროვეობის თემაზე 

ფექმნილ სპექტაკლებში არ არის პოეტური სახე, კომუნიზმის 
მშენებელი ადამიანის პოეზია. (ცხადია, ამ ერთგვარ დაუკმა- 
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ყოფილებლობის გრძნობას ზოგიერთ სპექტაკლებში მაყურებ- 
ლებიც განიცდიან. 

სამართლიანია თუ არა, რომ ასეთი საყვედური მხოლოუ 
დრამატურგიას წავუყენოთ? მინდა იგივე ვთქვა ყველა საბჭო- 
თა მწერლის მისამართით. ვფიქრობ არაა სწორი, რომ ერთ რო- 
მელიმე მწერალს სამუდამოდ მივაწერთ ერთ „სპეციალობას“, 
ვთქვათ, დრამატურგისას. სინამდვილეში დრამებს წერდნეა 
პოეტებიც და პროზაიკოსებიც, როცა ფიქრები და მასალა 

დრამატულ ფორმებს მოთხოვდნენ. გორკი, ჩეხოვი, ტოლსტოი 

მხოლოდ დრამატურგები როღი იყვნენ, მაგრამ მათი პიესები 
მუღამ ამშვენებენ სცენას. ახალ პიესებს უნდა ველოდეთ არა 
მხოლოდ ე. წ. თეატრალური მწერლებისაგან, არამედ ავტორ- 

თა უფრო ფითთო წრეებისაგან. ნუთუ ა. ფადეევს ან პ. პავ- 

ლენკოს –– ჩვენი ცხოვრების, ბრძოლის ამ ნამდვილ მომღერ- 

ლებსა და ენთუზიასტებს, არასოდეს არ ჰქონიათ დრამატურგი– 
ული ნაწარმოების შექმნის შემოქმედებითი მოთხოვნილება? 
რატომ მიმართავენ პოეტები თეატრალურ ფორმებს ასე იშვი- 
ათად? გვინდა დავრწმუნდეთ, რომ სწორედ ისინი მოიტანეს 
თეატრში თავიანთ პოეტურ გზნებასა და პოეტურ სახეებს... 

ძალიან მინდა ვილაპარაკო ახალგაზრდობაზე –– სწორედ 
იგია თეატრის ხვალინდელი დღე. 

ინსტიტუტში და ტექნიკუმში სწორედ ჩვენ ვამზადებთ მათ 
მომავალი შემოქმედებითი მუშაობისათვის, მაგრამ შემოქმე- 
დებითად ნიჭიერ ახალგაზრდებთან ერთად უბრალო ხელოს- 
ნებსაც ვუშვებთ. ხშირად ინსტიტუტების კონტიგენტი შემ- 
თხვევითი ადამიანებით ივსება. ხშირად ახალგახრდული გატა- 
ცება თავიდან ტალანტს ჰგავს, შემდეგ კი ყველაფერი ნათელი 
ხდება. გარკვეული ნაწილი ამთავრებს უკანასკნელ კურსს ისე, 
რომ არც მსახიობებად ვარგან და არც რეჟისორებად. ეს ნამ- 
დვილი დანაშაულია ხელოვნების წინაშე. უფლება არა გვაქვს 
ხელოვნებაში გზა მივცეთ ხელოსნებს. საბჭოთა თეატრი, თვით 
შორეულ რაიონშიც კი, მხოლოდ შემოქმედებითი, მოწინავე 
უნდა იყოს. 

არის მეორე გარემოებაც. ნიჭიერი ახალგაზრდობა, რომელ- 

საც დიდ თეატრებში იღებენ, თითქოს თავიდან იწყებს ამ თე- 

წ



ატრის გამოცდილი ოსტატების სკოლის გავლას, წლობით ელო- 
დება როლებს, კარგავს ენთუზიახმს, ხალისს. 

მე მგონია, ახალგაზრდებს მეტი უფლებები უნდა მივცეთ 

ხელოვნებაში. სასწავლებლებს გარდა მათ ესაჭიროებათ თე· 
ატრი-სტუდიები, სადაც პირდაპირ სცენაზე გაბედულად გაიშ- 

ლება შემოქმედებითი მუშაობა, სადაც ახალგაზრდათა ნოვა- 
ტორობა უფრო ფართოდ და სრულად გამოვლინდება, ვიდრე 

ეს შესაძლებელია უმაღლეს სასწავლებელში ან თეატრში. ამის 
მაგალითია სამხატვრო თეატრი და მისი სტუდია. უფრო მეტი 

ნდობა უნდა გამოვუცხადოთ ახალგაზრდობას, იგი ხომ ჩვენი 
მომავალია. ამასთანავე საჭიროა ბევრს ველოდეთ და ბევრს 
მოვითხოვდეთ ახალგაზრდობისაგან. იგი ხომ ხელოვნებაში 
უშუალოდ ცხოვრებიდან მოდის. ხალასი აზრებით, დაკვირვე- 

ბებით, სახეებით დატვირთოლი. 

ხელმძღვანელობა არ უნდა ჩამორჩეს ხელოვნებისადმი წა- 

ყენებულ მოთხოვნილებებს, სხვადასხვა გარემოებაში საჭიროა 

ტელმძღვანელობის სავადასხვა ფორმები. 

მაგრამ ყველაზე მეტი მოთხოვნილება საკუთარ თავს უნდა 

წავღყენოთ. ეს „ხადზე უცხადესია. 

'ჩვენ უსახღვროდ მადლობელი ვართ ბოლშევიკური პარტი- 
ისა, რომელიც საბჭოთა ხელოვანს ასწავლის მიღწეულით არა- 

სოდეს არ დაკმაყოფილჯეს, მეტად მომთხოვნი იყოს საკუთა- 

რი თავისადმი, გრქნობდეს ხალხის წინაშე შემოქმედებით პა- 

სუხისმგებლობას და მღდამ წინ ისწრაფოდეს. სწორედ ამაშია 
ახალ გამარჯვებათა საწინდარი. 

დიდია იმის სურვილი, რომ ჩვენი ხალხის--– მშენებელი ხალ- 

ხის –– დიად გმირობას ვუპასუხოთ ხელოვნების დიდი ნაწარ- 

მოებებით. ღრმად გვწამს, რომ ასეთ ნაწარმოებებს შექმნის 

საბჭოთა ხელოვნება -- მსოფლიოში ერთადერთი ხელოვნება, 

რომელიც კაცობრიობას მისი მომავლის სურათს უჩვენებს. 

გაზეთ -,კკულტურა ი ჟიზნ“, # 89, 1948 წ.



მონოლოგი მონოლოგზე 

“· დავდგით თანამედროვე პიესა რომელშიც მოქმედებე%ზ 

ძლიერი ხასიათის, ღრმა განცდების, მგხნებარე აზრების ადა- 

მიანები. 

პიესაში არის დიდი მონოლოგი. იგი მაშინ გაჩნდა, როცა 

მთავარ გმირს ბედმა ყველაზე მძიმე განსაცდელი მიუვლინა. 
როდესაც ეს განსაცდელი –– პიესის მამოძრავებელი ღერძი. 
ყველაზე დიდ დაძაბულობას მიაღწევს, უნდა გამოვლისდე" 

ადამიანის ნამდვილი ბუნება, ხასიათი... 

ველოდე ბი ამ მონოლოგს და ვემზადები მის წარმოსათქმე- 

ლად. მაყურებელი სპექტაკლის დასაწყისიდანვე დაძაბული 

ადევნებდა თვალყურს დიღ ამბებს, რომელთა სნონაწილეც იყო 
ჩემი გმირი, ხედავდა და სჯიდა მის მოქმედებას.. აბლა კი, 
როცა სცენაზე მარტო დავრჩი მაყურებელთან პირისპირ, უნდა 

გადმოვცე გმირის ყველაზე ღრმა შინაგანი განცდები. რაჯგან 

მისი ბრძოლის საზოგადოებრივი აზრი, ისტორიული სიმართ- 

ლის მნიშვნელობა, რაც გამოხატულია გმირის სახეში, დრამა– 

ტურგმა სწორედ ამ მონოლოგში ჩააქსოვა. აქ გმირის ინდი- 
ვიდუალური ბედი გააზრებულია, როგორც ტიპიური, აქ მთე–- 

ლი ძალით არის გამოხატული პიესის აქტიური, სეცოცხლის 

დამამკვიდრებელი ფილოსოფია. სწორედ ამიტომ მე,.როგორც 
შემსრულებელს, ეს მონოლოგი ნებას მაძლევს –– თუმცა რა» 

ვამბობ –– მონოლოგი ჩემგან მოითხოვს მთელი გამოცდი- 

ლებისა და ოსტატობის გამოვლინებას. : 

მე -მოგახსენებთ. რომ ველოდები ამ მონოლოგს. თუმცა, 
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უფრო სწორი იქნებოდა მეთქვა, რომ ვოცნებობ ასეთ მონო- 
ლოგზე, ვოცნებობ, რ:დგან იგი ჯერ არავის დაუწერია. და იმის 

მაგივრად, რომ სცენახე წარმოვთქვა თანამედროვე გმირის 

მონოლოგი; მხოლოდ გონებაში ვამბობ მონოლოგს მონოლოგ- 

ზე. იგი უპირველეს ყოვლისა მიმართულია ჩემი თანამოძმე- 
ებისადმი სასცენო ხელოვნებაში –– დრამატურგებისადმი. 

რატომ გვართმევთ ჩვენც და თქვენს თავსაც ამ დიდებულ 
იარაღს? მონოლოგი იმთავითვე იყო თეატრის მაყურებელზე 

ზემოქმედების ერთ-ერთი უძლიერესი საშუალება დრამა– 
ტურგისა და მსახიობის ტალანტი განსაკუთრებული ძალით 
ვლინდებოდა მონოლოგის ხელოვნებაში. გავიხსენოთ, აზრისა 
და გრძნობის როგორი საგანძური იყო მაყურებლისათვის შექ- 
სპირის, შილერის, გრიბოედოვის, პუშკინის, გოგოლის, გორკის 
მონოლოგები. გავიხსენოთ, როგორ მჟღავნდებოდა მოხოლო- 

გებში მოჩალოვის, ერმოლოვას, ხმელიოვის გენიოსობა, მხა– 
ტვრული ტემპერამენტი, მსოფლმხედველობა. 

აბა, ერთი გონების თვალით გადავბზეღოთ თანამედროვე 
პიესებს, რომლებიც გვინახავს, ან რომელშიც მონაწილეობა 

მიგვიღია და ვთქვათ შეგხვედრია მათში მონოლოგი? ყველაზე 

უკეთეს შემთხვევაში შეიძლება მხოლოდ უფერული და რა- 
ღაც მონოლოგის მსგავსი რამ გავიხსენოთ. ზოგიერთები გვე- 
ტყვიან: მონოლოგი თავისი ყველაზე თანმიმდევრული, სრულ- 
ყოფილად გამოხატული ფორმით, როცა გმირი სცენაზე მარ- 
ტო რჩება და თავის თავს ესაუბრება, პირობითია! მაგრამ თუ 

კი პირობითობის საფრთხობელას შევუშინღებით, ამით დავ- 
კარგავთ იმ მრავალ შესაძლებლობას, რომელსაც თეატრი იძ- 

ლევა. 
მაყურებელს კარგად ესმის სასცენო დროის გარდუვალი 

პირობითობა, როცა საათი სცენაზე დღეებს უდრის, ზოგჯერ 

კი ცხოვრების წლებსაც. მას კარგად ესმის სცენური გაფორ- 
მების გარდუვალი პირობითობა. მაშ რატომ უნღა გვაშინებ- 

დეს მონოლოგი? თუ მისი შინაარსი ბუნებრივი სიმართლით 
იქნება სავსე, მაშინ ფორმის პირობითობა არავის გაახსენდება. 

იმ იშვიათ შემთხვევაშიც კი, როცა ჩვენი დრამატურგები 

თავიანთ გმირებს მონოლოგის წარმოთქმის უფლებას აძლევენ, 
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აუცილებლად ცდილობენ ამას გარეგნულად გამართლებული 
ფორმა მოუნახონ. ყველაზე უფრო ხშირია გმირის სიტყვა 

კრებაზე. ზოგჯერ ასეთი მონოლოგიც დიდი ძალაა. გავიხსე- 
ნოთ აკადემიკოს ვერეისკის სიტყვა პიესაში „ღირსების სამს- 

ჯავრო“. მაგრამ არც თუ იშვიათად კრების ვითარება, რომე- 
ლიც ხელოვნურად არის შემოტანილი, თავის დაღს ასვამს მო- 

ხოლოგს და მისი შესრულების სტილს. 
ცხადია, სცენა რომ ტრიბუნად იქცეს, სრულებით არაა 

აუცილებელი იქ ტრიბუნა დავდგათ! შეიძლება გმირის მო5ო–- 
ლოგი, როგორც გნებავთ, ისე გააპართლოთ გარეგნულად, შე- 
უქმნათ უაღრესად ბუნებრიგი სიტუაცია, არ დააკლოთ არც 
ზანზალაკი და წყლიანი სურა, მაგრამ მაყურებელი მაინც მო- 
წვენილი იქნება. · 

იმისათვის, რომ მონოლოგმა აახთოს და გაიტაცოს დარბა- 
ზი, საჭიროა იგი პირველ ყოვლისა გავამართლოთ არა გარეგანი 

გარემოებით, არამედ გმირის ცხოვრებისა და ბრძოლის შინაგა- 

ნი განზრახვით, მისწრაფებით, რაც წარმოშობს კიდეც ამ მო- 

ნოლოგს. 

განა ოტელოს უკანასკნელი მონოლოგი სცენაზე მყოფი 
ვენეციის სენატის წარმომადგენლისადღმია მიმართული? იგი 

შეიძლება სრულებითაც არ ყოფილიყო ამ სცენაში. ოტელოს 

მონოლოგი მიმართულია მომავლისადმი. თვალის ახელის უკა- 

ნასკნელ წუთებში იგი გონების თვალს ავლებს მომხდარ ამ- 

ბებს, ხვდება საკუთარ ტრაგიკულ შეცდომას, და ვიდრე ამი- 
სათვის თავს დაისჯიდეს,-ფიცივით წარმოსთქვამს სიტყვებს, 

რომლებშიც ჟღერს კვლავ აღმდგარი რწმენა დეზდემონას 

უმანკოებისადჯმი, ჟღერს სიმართლის ზეიმი, მოწოდება ყოვე- 
ლივე იმის წინააღმდეგ, რის განსახიერებასაც იაგოს სახე წარ- 

მოადგენს. ამ მონოლოგში გამოხატულია შექსპირის მსოფლ- 
მხედველობის ოპტიმისტური საწყისი, და იმისათვის, რომ შემ- 
სრულებელმა სწორედ ასევე მოიტანოს იგი მაყურებლამდე. 
მსახიობმა უნდა იპოვნოს ოტელოს სახეში აღორძინების ეპო- 

ქის ყველაზე ნათელი მხარეები. 
როცა კარლ მოორი მამამისს წერილს უგზავნის და პატი- 

ებასა და დახმარებას ემუდარება, პასუხად ფრანცის მიერ და- 
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წერილ უარს იღებს. ულმობელი უარის საშინელებით შეძრ- 

წუნებული იგი ამბობს თავის მონოლოგს „ო, ადამიანებო! ადა– 
მიანებო!..4 

რეთ არის გამართლებული ეს მონოლოგი, რომელიც საკმა- 

ოდ დიდხანს გრძელდება? განა მხოლოდ იმით, რომ კარლს 
უნდა თავის ამხანაგებს შეატყობინოს მომხდარი ამბავი? სრუ- 
ლებითაც არა! პირველ ყოვლისა ამ მონოლოგში გამოხატულია 

აზრი, რომ კერძო უსამართლობა, რომელიც კარლ მოორის 

მიმართ ჩაიდინეს, უდიდესი სოციალური სამართლიანობაა. აქ 

გადალახულია პიროვნული ბედის ვიწრო ჩარჩოები და კარ- 

ლის ტრაგედია გამოხატულია, როგორც მისი თანამედროვე 

ახალგაზრდობის მთელი თაობის ტრაგედია. 

განზოგადოება, –– აი, მონოლოგის ძირითადი დამახასიათე– 

ბელი ნიშანი. ს. შანშიაშვილის დრამაში ––- „არსენა“ ბაბუა 

შვილიშვილს მოუთხრობს ბატონყმობის საშინელებებზე. და 

აქაც, ამ მოთხრობაში, რომელიც კერძო ისტორიაა, გამოხატუ- 
ლია მთელი თაობის ტრაგიკული ამბავი. სწორედ ამიტომ არის 

იგი მონოლოგი. 

მაგრამ მონოლოგი არა მარტო გამართლებული, არამედ 

ქმედითიც უნდა იყოს. ასეთ აღცილებელ თვისებას მონოლოგი 

შეიძენს არა იმით, რომ მსახიობი მისი წარმოთქმის დროს უბ- 

რალოდ იმოძრავებს სცენაზე ანდა გამოიყენებს გარეგნულ 

ყოფით დეტალებს, არამედ იმით, რომ მსახიობი ამოხსნის 
მონოლოგში გამოხატული აზრის ქმედითობას, გვიჩვენებს არა 

სხეულის, არამედ ხასიათის მოძრაობას, გვიჩვენებს მონოლოგ- 

ში ჩაქსოვილ გმირის ვნებათა ღელვას. 

.· ჩემი ოცნებაა ოდესმე განვახორციელო პუშკინის ბორის 
გოდღნოვი. ვიდრე ამ განზრახვის განხორციელება ჯერ კიდევ 

შორსაა, ხშირად ვფიქრობ ხოლმე ამ დიდებული ტრაგედიის 

პონოლოგის შინაგან ბუნებაზე. თქვენ ალბათ გახსოგთ ეს მო– 

ეოლოგი –– მართალია ჩემი ნაფიქრალის სცენაზე შემოწმების 
ააშღალება ჯერ არ მქონია, მაგრამ წინასწარვე ვიცი, რაოდენ 

ჰლიერი ჟესტ-მიმიკა და მოულოდნელი გადასვლები არ უნდა 
გამოვიყენოთ მისი შესრულების დროს, მონოლოგი მაინც სტა- 

ტიური ღა უფერული იქნება. დიახ, იგი მიზანს ვერ მიაღწევს. 
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თუ ბორისისათვის უკვე ბოლომდე ცნობილი და წინასწარმო- 

ფიქრებული აზრის გადმოცემას მოემსახურება. 

მაგრამ თუ მონოლოგში აჟღერდება კითხვები „რატომ? 
რისთვის?“ (რომლებიც ბორისს აწუნება), თუ კი გამომჟღავს- 

დება აზრი, რომელიც არ ასვენებს აღჯამიანს, მაშინ მონოლოგი 

სცენაზე გაუნძრევლადაც კი ქმედითი და მგზნებარე იქნება. 

მაყურებელი ყოვლთვის მოწყენილია, როცა უკვე მომზა- 
დებულ აზრს ისმე%ს. სამაგიეროდ აზრის დაბადების პროცესი 

აქტიურია, აინტერესებს და სწვდება მაყურებელს. 

ხშირად შეგვიმჩნევია თეატრში, რომ მაყურებელი მოკლე 
მონოლოგსაც კი გულგრილად ისმენს. მახსოვს როგორ უძნელ- 
დებოდა ზოგიერთ მსახიობს თეატრში „შტაბის სცენის“ თამა- 

ში. მხედართმთავარი ლაპარაკობს გადამწყვეტი საბრძოლო 
ოპერაციის გეგმაზე, მაყურებელი კი გულგრილად ისმენს 

მონოლოგს, რაშია საქმე? ძალიან ცოტაა, გადმოსცე სცენიდან 

სამ გეგმის ლოგიკური მხარე. საჭიროა მაჟურებლიას წიხაძე 

განიცადო ეს მონოლოგი არა როგორც მოთხრობა, არამედ რო- 

გორც ბრძოლა. ხმაშიც, ძლიერსა ღა მკვეთრ ჟესტებშიც გად- 

მოცემული უნდა იყოს ბრძოლის ქარცეცხლი, დაძაბულობა. 
მაყურებელმა უნდა იგრძნოს რომ, როცა მხედართმთავარი ამ 

გეგმაზე ლაპარაკობს, გონების თვალით უკვე ხედავს მტერთან 

მომავალ შეტაკებას. მისი ხელი უბრალოდ კი არ უნდა უჩვე- 
ნებდეს ფრონტს საბრძოლო რუქაზე, არამედ უნდა ანადგუ- 

რებდეს მტერს. 

მაგრამ ასე რომ შეასრულო, მონოლოგი ნამდვილი მონო–- 

ლოგი უნდა იყოს. თითქმის ასეთი სრულყოფილია მურავი- 

ოვის მონოლოგი ბ. ჩირსკოვის პიესაში „გამარჯვებულნი“. ეს 

მონოლოგი შეიძლება წაიკითხო ისე, რომ მან მაყურებელში 

გააღვიძოს ფანტაზია, გონების თვალით დაანახოს ბრძოლის 

სურათი, რომელიც უფრო ძლიერი და შთამბეჭდავი იქნება, 

ვიდრე სცენაზე ამის ფიზიკურად წარმოდგენა. 

მონოლოგი პიესის ორგანული ნაწილი უნდა იყოს, თუ პი- 

ესაში გმირთა შორის კერძო ხასიათის წინააღმდეგობაა ნაჩვე- 
ნები, მაშინ მონოლოგი უადგილო იქნება. მართლაც, განა რა 
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საჭირრა ბრტყელ-ბრტყელი სიტყვები, როცა გასარკვევი და 
პრინციპულად საკამათო არაფერია?!. 

სწორედ ამიტომ შეაქვს ხოლმე მოწყენილობა მაყურებელ–- 
ში გმირთა გრძელ–გრძელ ტირადებს, როცა ამტკიცებენ იმას, 
რაც ისედაც ნათელია. 

როცა სასცენო მონოლოგზე ვფიქრობთ და ვლაპარაკობთ, 
ეს იმას ნიშნავს, რომ ვფიქრობთ პიესისა და სპექტაკლის ხა– 
სიათზე. ღადგილოა მონოლოგი ნატურალისტურ დრამაში, სა– 
მაგიეროდ აუცილებელია იგი ეპიკური ნაწარმოებისათვის, რო– 
მელშიც გადმოცემულია დიდი მოვლენები ხალხის ცხოვრე–- 
ბაში. 

დღა თუ ჩვენი თეატრების სცენებიდან თანამედროვე რე–- 

პერტუარში არ ისმის მონოლოგი, ეს პირველ ყოვლისა იმის 
ბრალია, რომ ჩვენს დრამატურგებს ბოლო წლებში თითქმის 

არ შეუქმნიათ ეპიკური მასშტაბის ნაწარმოები. 

მონოლოგის გაქრობა დაკავშირებულია ჩვენი დრამატული 
მწერლობის გაღარიბებასთან. ჩვენ გვიყვარს ჟანრული ფერწე– 
რა თავისი მომხიბვლელი სიზუსტით და მახვილად მიგნებუ–- 

ლი დეტალებით, თანამედროვეთა ყოფისადმი გულმოდგინე 
ყურადღებით. მაგრამ, ცხადია, უარს როდი ვამბობთ მონუმეხ- 

ტურ ფერწერაზე. მაშ, რატომ გავაღარიბეთ ჩვენი პალიტრა 
თეატრში, რატომ ვამბობთ უარს ტრაგედიახე, რომანტიკულ 
დრამაზე, მაღალი რანგის კომედიაზე? : 

მონოლოგზე ლაპარაკი –– ეს, დაბოლოს, არის ლაპარაკი 

პიესის არა მარტო ჟანრზე, არამედ მის სცენურ განხორციელე– 
ბახე. ისეთი პიესა, რომელიც თავისი იდეური მასშტაბებით 

და გმირთა ვნებათა ღელვით კლასიკურ ტრაგედიას უტოლდე- 

ბა, არ შეიძლება გადავწყვიტოთ კამერული სპექტაკლისათვის 

დამახასიათებელი რეჟისორული და აქტიორული ხერხებით. 

თუ მსახიობი წარმოთქვამს მონოლოგს, რომლის აზრია „ოი, 

როგორ მძულხარ შენ!“ და ეს „შენ“ გამოხატავს ძველ 'სამყა- 

როს, რომლის განსახიერებასაც მოწინააღმდეგე წარმოადეენს, 

მაშინ თვით ჟესტიც, რომელიც თან ახლავს ამ სიტყვებს, ერთ- 

გვარად განმაზოგადოებელი უნდა იყოს. იგი ბოროტებაზე უბ- 
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რალო ხელის ჩაქნევას კი არ უნდა ჰგავდეს, არამედ მასთან 

შერკინების მზადყოფნას უნდა გამოხატავდეს. 

ხელოვნება ვერ ითმენს ორჭოფულობას. ასეთია ჩვენი ღრმა 
რწმენა. მაგრამ ხელოვნება სრული სახით რომ შევიცნოთ, 

საჭიროა მხატვრული სახის ტიპიზაცია, განზოგადოება, პირა–- 
დულით სახალზოს, სოციალურის ჩვენება. მტოლოდ მაშინ იგ– 
რძნობს მაყურებელი, რომ გმირის ბედი მილიონების ბეღია. 

მინდა რომ სწორად გამიგოთ. მე როდი მოვუწოჯებ სცენა- 
ზე პლაკატურობისაკენ, მით უმეტეს არ გამოვდივარ ექსპრე- 
სიოზისტული სქემატურობის ქომაგად, როცა სახეში აღარ ჩანს 

ადამიანი და მხოლოდ აბსტრაქტული იდეა რჩება. მაგრამ მხა- 

ტვრულ საბემი ინდივიდუალიზირებოლსა და კონკრეტულს 

რომ გამოვხატავთ, არავითარ შემთხვევაში არ უნდა დაგვავი- 
წყდეს მისი ტიპიურობა და საყოველთაო მნიშვ5ეელობა. 

აბა წაიკითბეთ ჩაცკის უკანასკნელი მონოლოგი, როგორც 
ერთი ადამიანის ფიქრი საკუთარ უკუღმართობაზე (ასე ხომ 

არც თუ იშვიათად კითხულობენ სცენაზე!) და უკვე გაუგე- 

ბარი იქნება, თუ რატომ იყვნენ დეკაბრისტები ასე დაინტერე- 
სებული გრიბოედოვის ამ პიესით. 

მონოლოგი დაკავშირებული უნდა იყოს არა მარტო პიესის 
ჟანრთან და აქტიორული შესრულების სტილთან, არამედ მთე- 

ლი დადგმის (მთლიან ხასიათთან. ამასთან დაკავშირებით, ისევ 
მინდა დავუბრუნდე ტერმინ „პირობითობის“ არასწორ გაგე- 

ბას. 

ცხადია აზრად არავის მოღვა, რომ მეტაფორა და ჰიპერბო- 

ლა პოეტური ენიდან განდევნოს. არავინ არ ამოაგდებს პოემი- 

დან სტრიქონს მხოლოდ იმისათვის, რომ იქ, მაგალითად, ნათ- 

ქვამია წითელ დროშას მთელ ცაზე გაეშალა თავის ფრთები. 
მაგრამ როცა პოგოდინის პიესის („თოფიანი კაცი“) დასკვ- 

ნით სცენაში ჩვენმა თეატრმა გამოიყენა ასეთივე მეტაფორა, 

გამოხატული სასცენო სიმბოლური ენით, ზოგიერთებმა ჩაი- 

ლაპარაკეს -–– „მიუტევებელი პირობითობაა...“ 

დიდი ეპიკური მასშტაბების პიესის უქონლად, რომელიც 

სცენაზე განხორციელებული იქნება მისთვის შესაბამისი სახე– 
ებით, მონოლოგი –– როგორც დიღი ახრების, ნათელი ინდი“ 
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ვიდუალობის გამოხატულება, ჩვენს სცენაზე ვერ დამკვიდრ- 
დება. 

რატომ აღარ ჟღერენ ჩვენს თეატრებში ისეთივე მგზნებარე 

აზრებისა და ღრმა გრძნობების მონოლოგები, რომლებიც 
საუკუნეების განმავლობაში იდეურად ზრდიდა მაყურებელს და 
თეატრის ზემოქმედების უძლიერესი იარაღი იყო? რატომ არ 
არის ასეთი მონოლოგი საბჭოთა პიესებში? რატომ აქვს წარ- 
თმეული მსახიობს იმის საშუალება, რომ მონოლოგით გამო- 
ბატოს დიდი იდეა, მისწრაფება, აზრი, გრძნობა, გვიჩვენოს 
თავისი ოსტატობაც და თეატრის კულტურა? 

მასშტაბების მიხედვით დიდია ჩვენი ცხოვრება. იგი დიდ 

ადამიანურ ხასიათებსა და გრძნობებს წარმოშობს. იგი მდიდა- 

რი, უხვი და მრავალმხრივია. თეატრმა რომ შესძლოს სრულ- 

ყოფილად აჩვენოს მაყურებელს საბჭოთა ცხოვრების სიდიადე 

და ნამდვილი სახე, საჭიროა გამოვიყენოთ ყველა საშუალება, 

რაც კი სასცენო ხელოვნებაში მოგვეპოვება თეატრალური 

გამომსახველობითი ხერხების არსენალში ერთ-ერთი პირველი 
ადგილი ეკუთვნის მონოლოგს, რომელზეც ჯერჯერობით მხო- 

ლოდ ოცნება შეგვიძლია. 

„ლიტერატურნაია გაზეტა“, M# 74, 10063 წ.



მოთხოვნილების მაღალი საზომი 

უკანასკნელ ხანებში კრებებზე და პრესაში ჩვენ ცოტას 
ტოდი ვლაპარაკობთ პროფესიულ საკითხებზე. ეს კარგია,- · 

პროფესია, შემოქმედება ჩვენი შრომის საფუძველს შე- 

ადგენს. მაგრამ მსახიობი სცენახე იმყოფება დღე ღამეში 

ოთხ-რვა საათს, ხოლო ამისათვის კი უნდა ემზადოს თავის 

ცხოვრების ყოველ საათს ყოველ წუთს, მიუხედავად ამი- 

სა, მსახიობის ცხოვრების ამ მხარეზე -– მის მორალურ სა- 

ხეზე ჩვენ შეუწყნარებლად ცოტას ვფიქრობთ და ვლაპა- 

რაკობთ. ვარკვევთ რა თეატრის ჩამორჩენის მიზეზებს, ჩვენ 

ზოგჯერ მორცხვად გვერდს ვუხვევთ, ან სრულიად ვივიწყ- 
ებთ ყველაფერს, რაც კი ვიწრო პროფესიულ სფეროა სციალ- 

დება. 

და აი დღეს, მე მგონია, განსაკუთოებით საჭიროა მთგლი 

სიმწვავით დავსვათ საკითხი იმის შესახებ, თუ როგორ ას- 

რულებს ყოველი ჩვენგანი თავის მოვალეობას –-– არა მარ- 

ტო დასის წევრის, მსახიობების, არამედ პარტიის წევრის. 

მოქალაქისა, საბჭოთა ხელოვანის მოვალეობას. 

ვისაუბროთ ჩვენს საქმეებზე გულახდილად. 
სტალინმა მწერლებს „ადამიანისს სულის ინჟინოები“ 

უწოდა. ეს შეგვეხება ჩვენც, ხელოვნების მუშაკებს! მაგრამ 

ეს სახელწოდება უნდა გავამართლოთ! განა შეიძლება იყო 
ადამიანის სულის ნამდვილი ინჟინერი, თუ შენი საკუთარი 

აული დანაგვიანებულია თავმომწონეობით, ამპარტავნობით, 
უხამსობით, · · რომლებიც წარსულისაგან მემკვიდრეობით 

დაგვრჩა? ა | ' 
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ჩვენ, მსახიობები, ვეხმარებით პარტიას ადამიანთა აღზრ- 

დაში. ჩვენ მათ ვზრდით არა მარტო სცენიდან, არამედ 

ცხოვრებაშიც. ისე, როგორც მასწავლებელი სკოლაში არა 

მარტო გაკვეთილების ახსნით, არამედ მთელი თავისი ადა- 

მიანური არსებობით მოქმედებს მოწაფეებზე, ასევე მსახიო- 

ბიც მუდამ ყველგან უნდა იყოს მაყურებელთა მასწავლე- 

ბელი და აღმზრდელი. თქმა არ უნდა იმას, რომ ადამიანის 
პირადი ცხოვრება საერთოდ არ შეიძლება მოვწყვიტოთ 

საზოგადოებრივს; ჩვენი პროფესია ხომ საჯარო, სახალხო 
პროფესიაა. მსახიობი ყოველ საღამოს გამოდის სცენაზე, მას 

იცნობენ, და რასაც არ უნდა აკეთებდეს იგი, ყოველთვის ეს 

მთელმა საზოგადოებამ იცის. 

განა “შეიძლება წარმოვიდგინოთ მასწავლებელი, რომე- 
ლიც კლასში მთვრალი შემოდის? ხოლო აქტიორებს, ცოდ- 

ვა გამხელილი სჯობია “უფრო უარესი ამბები ემართებათ. 

საიდუმლოება არ ·არის, რომ მსახიობთა წრეში აქა-იქ 

კიდევ ვხვდებით ეთიკის და მორალის დარღვევა: წამგ- 

ლეჯობას, თავგასულობას ბოჰემურ განწყობილებებს, დ» 

ეს არ არის კერძო საქმე, როგორც ძველი ჩვეულების მი- 

ხედვით, ბევრი ჩვენგანი ფიქრობს. 

მ. ი. კალინინს ერთ-ერთ თავის სიტყვაში ასეთი მაგალი- 

თი მოჰყავს: მასწავლებელი ქალი ქმარს გაშორდა; საქმე 

თითქოს უაღრესად ოჯახური, პირადულია: მაგრამ ეს ამბა- 

ვი ცნობილი ხდება! მასწავლებელი ქალის ავტორიტეტი ირ- 

ყევა «და ამრიგად, ოჯახური საკითხი უკვე საზოგადოებრივ- 

პოლიტიკურ ხასიათს ღებულობს; ხოლო თუ მსახიობი ქა- 

ლი სტოვებს მესამე ქმარს, რომ გაჰყვეს მეოთხეს, განა ეს 
იგივე საზოგადოებრივ-პოლიტიკური საკითხი არ არის? ცო- 

ტად თუ ბევრად ასეთი ამბები ემართებათ თვით ნიჭიერ, სა- 
ხელმოხვეჭილ მსახიობებს. თითქოს სამუდამოდ წარსულს ჩა- 
ბარდა გზააბნეული კინის დრო, რომელსაც გმირობად მიაჩნდა 

შემოჭქრილიყო საპირფარეშოში. ხუთი წუთით ადრე ფარდის 

ახდამდე და სასტუმროში დაეტოვებია დაცლილი ბოთლების! 

მთელი ბატარეა და არყის სუნი: მაგრამ „კინის“ ბაცილებ. 

ჯერ კიდევ ბუდობს ზოგიერთი მსახიობის თავში. უში. 
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მე 'მინდა „გავახსენო ახალგახრდა მსახიობებს და მასთან 

ერთად მათ მასწავლებლებსაც ჩვენი დიდი მსახიობის ივანე 

მიხეილის ძე მოსკვინის ნაამბობი. იგი, უკვე მთავარი რო- 

ლების შემსრულებელი, სამხატვრო თეატრში მოდიოდა სპე- 

ქტაკლხე „სამი და“ ერთი საათით ადრე წარმოდგენის და- 

წყებამდე, რათა გრიმის გაკეთებაც მოესწრო და შემდეგ კუ- 

ლისებში ვ. ვ ლუჟსკისა და თვით კონსტანტინე სერგეის ძე 

სტანისლავსკისთან ერთად ჩიტების ჟღურტულიც გამოეხატა. 

ასრულებდა რა ოთხჯერ კვირაში მეფე თედორეს როლს. 
მოსკვინი დანარჩენ დღეებში სცენაზე უსიტყვო როლებში 

უნდა გამოსულიყო. 

რა თქმა უნდა, აქ, უწინარეს ყოვლისა, მხატვრული მიზ- 
ნები იყო მხედველობაში მიღებული, მაგრამ ვფექრობ, ხომ 
არ მიმართავდა სტანისლავსკი აქ პედაგოგიურ ხერხს? მხატ- 
ვრულ ამოცანასთან ერთად ხომ არ ისახავდა აღმზრდელო- 
ბით ამოცანასაცც ტყუილ-უბრალოდ, უმიზეზოდ კი არ 

იყო კონსტანტინე სერგეის ძე ასეთი მკაცრი მომთხოვნი ახალ- 
გაზრდა მსახიობის გარეგნობის ყოველი წვრილმანისადმი. 

თვით კოსტიუმისადმიც კი! იგივე მოსკვინი გვიამბობს, რომ 

ერთხელ, როცა სტანისლავსკიმ მყვირალა ჭრელ ჰალსტუხ- 

ში მნახა, იგი ჩამომხსნა და მის ნაცვლად თავისი უბრალო. 

სადა პალსტუხი მაჩუქაო. ეს თითქოს წვრილმანია, თითქოს 

არაფერია, ნამდვილად კი ყოველივე ეს ფრიად მნიშვნელო- 

ვანია, ტყუილად როდი უწოდა მოსკვინმა თავის მოგონებებს 

„ჩემი საგზური ცხოვრებაში“. 

განა ჩვენს მოწაფეებს ყოველთვის ვაძლევთ ასეთ ესაგ- 

ზურს ცხოვრებაში?“ ზოგჯერ“ განა ჩვენ არ ვხედავთ თეატ- 

რალური ინსტიტუტის სტუდენტს, ან მსახიხობ ქალს, რო- 

მელიც ხალხში გამოირჩევა მყვირალა ჩაცმულობით და მო- 

კაზმულობით? ყველაფერი ეს იმის შედეგია, რომ საკმაო ყუ- 
რადღებას არ ვაქცევთ ახალგაზრდა შემოქმედებითი მუშაკის 

აღზრდას. 

და აი, ამთავრებს ასეთი ახალგაზრდა მსახიობი სკოლას. 

მას აქვს ნიჭი, აქვს ესა თუ ის პროფესიული ჩვევები- ' მას 
აძლევენ დიდს, ცენტრალურ როლს, ის როლს თამაშობს, 
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ზოგჯერ კარგადაც; მას ტაშით ხვდებიან, თა-გულებით ასა- 

ბუქრებენ, აქებენ მასწავლებლები და ნაცნობები, მის “ თა- 
“უშს აღნიშნავს პრესა. შეიძლება აქტიორულად ის მომზა. 

დებულიცაა ამ როლისათვის (თუმცა ზოგჯერ აქ მას შველის 
ახალგახრდობა, უშუალობა, გარეგნობა), მაგრამ ფსიქოლო- 
გიურად, მორალურად, ადამიანურად ამ როლისათვის ჯერ 
კიდევ მზად არ არის. ის მომზადებული არ არის ნამდვილი 

შემოქმედეზბისათვის და უფრო „თავის თავი უყვარს ხელოვ- 

ნებაში“, ვიდრე „ხელოვნება თავის თავში". ასეთი მსახიობი 

აფასებს უკვე არა შემოქმედებას თავისთავად, არა იმ სიზა–- 
რულს, იმ გრძნობას, იმ იდეებს და აზრებს, რომელნიც მან, 
მსახიობმა, ადამიანებს უნდა გადასცეს, არამედ, ასე ვთქვათ, 
შემოქმედების პროდუქტებს -- აპლოდისმენტებს.: თაიგუ- 

ლებს, ქათინაუოებს, სახელს. მპახიობე თახდათა”ხ იწყებს 

ცხოვრებას არა სახეებ-თ, რომლებიც მას სურს განახორციე- 

ლოს, არა ხელოვნების დიდი მიზნებით, არამედ თავისი მცი- 

რე პირადი წარმატებით. სწორედ აი, აქ თავს იჩენს მასში 

დაუდევრობა. საქმის არადჩაგდება რომლითაკ აქტიორ“ 

აცვლის ·შემოქმედებით წვას "შეასრულებს რა ერთ ორ 
როლს. რომლისა შემდეგაც მას უკვე ცნობენ ქუჩებში, ტრამ- 

ვაიზი, "ჩვენი გმირი უკვე კარგავს ყოველგვარ ნიადაგს ფეხ- 

ქვეშ, ავად ხდება უაღრესად საშიში სნეულებით -–- „წარმა- 

ტებებისაგან თავბრუდახვევით“ და თავის თავს უყურებს რო. 

გორც: ადამიან. რომლესთვისაც ყველაფერი ნებადართუ- 

ლეა, რადგან იგი „ტალანტია“, 

მაგრამ თეატრი აღრე თუ გვიან შურს იძიებს ასეთ მსახი- 
ობზე, იძიებს სასტიკად „ხელოვნება მოათხოვს ადამიანს 

მთლიანად, –– ამბობს სტანისლავსკი, არ შეიძლება მისცე ხე- 

ლოვნებას მხოლოდ აიცოცხლის ნაწყვეტი, უნდა მისცე მთე- 

ლი "სიცოცხლე". თუ მსახიობი მიდის თეატრში იმ აზრით. 
რომ მოიპოვოს ჯილდოები, სახელი, იოლი ცხოვრება, მ-ს- 

გან არაფერი არ გამოვა, როგორც არ გამოვა უეჭველი წარ- 

მატების ანგარიშით დადგმული სპექტაკლი. თუ კი მ':- 

ხიობის მთელი ცხოვრების ზეამოცანა იქნება ხელოვნებით 
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ემსახუროს ადამიანებს, ხალხს, მაშინ თვით ხალხი მიანი- 

ჭებს მას სახელსაც და ჯილდოსაც. 

თუ მსახიობი შემოქმედებითად სწორაღ იხრდება დ- 

ცხოვრობს, მაშინ ყოველი ახალი სერიოზული როლი აუცი- 

ლებლად გახდება ეტაპი არა მარტო მის არტისტულ, არა- 

მედ მის ადამიანურ ბიოგრაფიაში. ადვილი წარმოსადგენია, 
მსახიობი სულიერად რამდენად იზრდება, როცა მას საქმე 

აქვს მოწინავე საბჭოთა ადამიანის, კომუნიზმისათვის მებრ“- 

ძოლი ადამიანის როლის განაახიერებასთან; მაგრამ თვით 

უარყოფით როლსაც კი შეუძლია წინ წასწიოს მსახიობის 

ადამიანური პიროვნება, გაამდიდროს იგი, გაამახვილოს მისი 

პოლიტიკურე აზროვნება ზოგიერთე მსახიობი უყურებ. 

სცენურ სახეს, როგორც თავის ჩვენების საშუალებას და ამი- 

ტომაცაა, რომ ვხედავთ აფიშებს, როგორიც მაგალითად. 

ამას წინათ ვნახე, რომელიც იუწყებოდა –– გამოვა მსახიობი 
ვ. დრუჟნიკოვი –– კინოფილმები“ „უდანაშაულო დამნაშა- 
ვენი“, „თქმულება ციმბირის მიწაზე“, „კონსტანტინე ზას- 

ლონოვი“ და სხვა ფილმების გმირიო. კინოფილმების გმი- 

ოი! აქტეორის მოურიდებლობა ამაზე შორს ვერ წავა! გა- 

ნა შეიძლება წარმოვიდგინოთ, რომ, მაგალითად, ვასილ «ვა- 

ნეს-ძე კაჩალოვი აფიშაში საკუთარ თავს რეკლამას უკე- 
თებს, აცხადებს. რომ სპექტაკლების („ფსკერზე“, „იულიუს 

კეისარი“ ან „ვაი ჭკუისაგან“) გმირად მოგვევლინება. მაგრა“ 

დრუჟნეკოვმა, როგორც ჩანს, მართლაც იგრძნო თავის თა- 
ვი კინოფილმების „გმირად“ პირველი წარმატებების ”შემდე5. 

ტყულად როდი დაემგვანა მისი ყოველი როლი წინათ შეს- 
რულებულს, ტყუილად როდი გახდა იგი ნაკლებსაინტერესო 

მაყურებლისათვის, ვიმეორებ, ხელოვნება შურს იძიებს მს-- 

ხიობზე, რომლის მოქალაქეობრივი განვითარება ჩამორჩება 

მის პროფესიულ წინსვლას. 

როცა მე ასეთ ახალგაზრდა აქტიორს ვხედავ, ძალაუნე- 

ბურად ვფიქრობ, რომ ჩვენ, უფროსი თაობის მსახიობები, 

წოდებებითა და ჯილდოებით აღჭურვილნი. ორმაგად ვაგებთ 
პასუხს ახალგაზრდა მსახიობზე –- როგორც მისი აღმზრდელ- 
ლნი სკოლაში და როგორც მისი ამხანაგები სცენაზე; ამ დღე- 
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ებში კიდევ და კიდევ ჩავუფიქრდეთ ჩვენს მოვალეობას ახალ- 
გაზრდობის მიმართ. ჩვენ დაგვაჯილდოვეს ოსტატობისათ- 

ვის, ღვაწლისათვის, ეს იმას ნიშნავს, რომ პარტიას და მთავ- 

რობას იმედი აქვთ, რომ ჩვენ ვიქნებით ნიმუში იმათთვის. 

ვინც კვალდაკვალ მოგვყვება; მაგრამ განა ჩვენ აღიარებუ- 

ლი და ცნობილია მსახიობები ყოველთვის ისე ვიქცევით, რო- 

გორც ამას მოითხოვს ჩვენი მოვალეობა ხალხის წინაშე, საბ- 
ჭქოთა ხელოვნების წინაშე? ამბიციისა და ყოყოჩობის გამო 

ხომ არ მოსდის ზოგიერთ ჩვენგანს ის, რომ ხელიდან არ უზ- 

ვებს როლს და ამით ზიანს აყენებს სპექტაკლის მხატვრულ 

მთლიანობას, და ახალგაზრდობის შემოქმედებით «ინტერე- 

სებს? ხომ არა ვართ ჩვენ ზოგჯერ პირფერები და მაამებ- 

ლები? ვგონებ, რომ უწინარეს ყოვლისა, ჩვენ ვაგებთ პა- 

სუხს იმაზე, რომ თეატრში ჯერაც არ არს ბოლომდე აღ- 

მოფხვრილი პატივმოყვარეობის, ჩინოსნური პატივის გამოვ- 

ლინებანი. ერთხელ და სამუდამოდ უნდა მოვსბოთ განდი- 

დება ახალგაზრდობის თვალში მისწრაფება –- საკუთარი 

ავტორიტეტით დავრჩდილოთ ახალგაზრდობა, საჭიროა უფ- 

რო მეტი თავმდაბლობა და მოკრძალება! 

ერთი კანონი, ერთი დისციპლინა, ერთი მორალურ-ეთი- 

კური მოთხოვნები თეატრის ყველა ხელოვანისათვის, მათე 

წოდებებისა და ჯილდოების მიუხედავად –- აი ის, რაც 

მტკიცედ უნდა დავიმახხოვროთ ჩვენ, ხელოვნების მუშაკებ- 

მა. ახლა, როცა კომუნიზმს ვუახლოვდებით არ შეიძლება 

მსახიობის ჯილდოს ვუყუროთ, როგორც ინდულიგენციას. 
ცოდვათა მიტევებას. პირიქით! დე, აქტიორმა იგრძნოს სრუ- 

ლი პასუხისმგებლობა ყოველი ორდენისათვის, სახელმწიფო 

პრემიის ლაურეატის ყოველი მედლისათვის, რომელიც მის 

მკერდზე ბრწყინავს! დე, გახდეს თავისი წოდებისა და ჯილ- 

დოების ღირსი არა მარტო სცენაზე, არამედ ცხოვრებაშიც. . 
„ორში ერთი, –– თქვა ერთხელ მიხეილ ივანეს ძე კალი- 

ნინმა,––ან ჩვენ ვაშენებთ კომუნიზმს, ან ჩვენ მხოლოდ ვლაპა- 

რაკობთ კომუნიზმის შესახებ, ხოლო თვითონ კი, თუ შე- 

იძლება ასე ითქვას ტაატით, ზმორებითა და მთქნარებით 

ვმოძრაობთ კომუნიზმისაკენ“, იმისათვის რომ აღმოვფხ;ვ- 
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რათ ჩვენს წრეში წარსულის ნაშთები, ამისათვის ჩვენ ხელ- 

თა გვაქვს მშვენიერი ადამიანური პიროვნების აღზრდის 

უდიდესი იარაღი –- მარქსისტულ-ლენინური თეორია. 

ხდება ხოლმე, რომ მსახიობი თავს კომუნისტად გრძნობს 

მხოლოდ იმ მომენტში, როცა ის მორიგ პარტიულ კრებაზე 

მოდის, მაგრამ კრება თავდება და მასაც ავიწყდება პარტი- 

ული ბილეთი, რომელიც უბის ჯიბეში უდევს. ასეთი მსახი- 
ობი მარქსისტულ-ლენინური თეორიის დებულებებს იხსე- 

ხებს არა იმ მომენტში, როცა მან უნდა გადაწყვიტოს ცხოვ- 
რების თუ შემოქმედების ესა თუ ის საკითხი, არამედ მხო- 

ლოდ მაშინ, როცა იგი ჩათვლას აბარებს უნივერსიტეტში, 

მაგრამ ადამიანს მხოლოდ მაშინ შეუძლია ჩასთვალოს, რომ 

მარქსიზმ-ლენინიზმის თეორია შეითვისა, როცა ეს თეორია 

დამკვიდრდა მის სულსა და გულში, გახდა მისი აზრებისა, 

უოფაქცევის, მორალური სახის განმსაზღვრელი. თუ კაცი ამა 

თუ იმ მაგალითის გადასაწყვეტად ყოველთვის“ გამრავლე- 

ბის ტაბულაში იხედება, უნდა ითქვას, რომ ის ჯერ კიდევ 

ცუდი მათემატიკოსია, როცა მარქსიზმის ძირითადი დებუ- 

ლებანი, როგორც გამრავლების ტაბულა, მსახიობს სისხლ- 

სა და ხორცში გაუჯდღება, მხოლოდ მაშინ შესძლებს იგი ამ 

შენაგანი კომპასის დახმარებით შეუმცდარად გადაწყვიტოს 

შემოქმედებისა და ცხოვრების ყოველი ამოცანა. 
მართალია, ეს დიდ მუშაობას მოითხოვა, მაგრამ მე ვფი1- 

რობ, რომ შეუძლებელი არაფერია; თუ საკუთარ თავს თა- 

ვიდანვე შევაჩვევთ მკაცრად ვადევნოთ თვალყური საკუთარ 
საქციელსს კონტროლი გავუწიოთ მას, თანდათანობით ეს 

ჩვევად გადაგვექცევა და ბოლოს სისხლსა და ხორცში გაგვი- 

ჯდება. მხოლოდ ამის შემდეგ შეუძლია აქტიორს ჩათვალოს 
საკუთარი თავი შემოქმედებისათვის სავსებით მომზადებუ- 

ლ -დ. 
მე სრულიადაც არ მინდა ვთქვა, რომ მსახიობი უნდა 

იყოს რაღაც ასკეტი, დაყუდებული ბერი! არაფერი ამის 

(მსგავსის! სტანისლავსკი ამბობდა: „არ შეიძლება იყოს რაიშე 

მემსხვერპლეობა ხელოვნებაში! მასში ყველაფერი გვიტა- 

„კებს ყველაფერი გვაინტერესებს, ყველაფერი გვიპყრობს. 
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მთელი ცხოვრება თავისკენ” გვიზიდავს. ხელოვანი ცხოვრე- 

ბამი დუღს და მჩქეფარებს. 

მისი გული ღი»ა ცხოვრების პერიპეტიებისა, კოლიზიებისა, 
აღფრთოვანებებისათვის, და ცხოვრებისაგან ბერ-მონაზიური 

განდგომილება მხატვარს არ შეუძლია“. 

განვლილ წლებში ბევრი რამ გაკეთდა. იმდენად ბივრი. 

რომ ძნელიცაა მისი შეფასება. განა ახლა შეიძლება წარმოვი- 
დგინოთ უმეცარი მსახიობი, რომელიც როლს სხვისი წაბაძვით 

სწავლობს, ან მოხეტიალე მსახიობი, რომელიც არკაშა სჩასტ- 

ლივცევივით, მხრებზე ჩანთაგადაგდებული დახეტიალობს ქერ- 
ჩიდან ვოლგოგრადამდე და ვოლგოგრადიდან ქერჩამდე? განა 

შეიძლება წარმოვიდგინოთ საბჭოთა მსახიობი, რომელიც სც- 

ნაზე გამოდის ისე, რომ მზოლოდ მეახლოებითი წარმოდგენა აქვს 

როლზე და სუფლიორის იმედი აქვს? ან სცენის ისეთი მოჰიკა- 

ნი, რომელიც არ იცნობს პიესას და მხოლოდ სამი რეპეტიციის 

შემდეგ ბედავს სცენაზე გამოსვლას? ასეთ მსახიობებზე ჩვენ- 
მა ახალგახრდობამ იცის მხოლოდ სხვების ნაამბობით. საბ- 

ჭოთა მსახიობის საერთო დონე არაჩვეულებრივად ამაღლდა. 

მაგრამ დრო მიდის, მოთხოვნა იზრდება და ის, რაც გუშინ 

საკმარისად გვეჩვენებოდა, დღეს აღარ გვაკმაყოფილებს. დრო 

მიდის და რაც უფრო ვუახლოვდებით კომუნიზმს, მით უფრო 
ფაქიზი და მაღალი უნდა ხდებოდეს ახალგაზრდობა, სწორედ 
ამიტომ, ახლა მე მინდა ვილაპარაკო იმ მიღწევებზე, რომლე– 
ბიც ჩვენ უკვე გვაქვს, არამედ იმ ნაკლოვანებებზე, რომლებიც 

ჩვენ ჯერ კიდევ შემოგვრჩა. 
ვის შეუძლია სადაოდ გახადოს ის, რომ მსახიობის "ადგილი 

ჩვენს ქვეყანაში არ ჰგავს წინანდელს. მე მაგონდება, თუ რა 

სვეწნა-მუდარა დასჭირდა ჩვენს სახელგანთქმულ მსახიობს ვა– 
სო აბაშიძეს, რომ თავად ბაგრატიონ-მუხრანსკისათვის ფული 
გამოერთმია დ. ერისთავის პიესის“ „სამშობლოს“ დასადგმე– 

ლად. დიდი მამულების მფლობელმა ამ თავადმა უბრძანა აბა– 

შიძეს მის წინ ხტუნვა დაეწყო და ყოველი შეხტომისათვის 
ას მანეთს დაპირდა. განა შეიძლება წარმოვიდგინოთ ადამიანის 

ღირსების ამაზე მეტი დამცირება? მშიერ-მწყურვალი, უსახლ–- 
კარო. უფლებააყრილი –- არი როგორი იყო წინათ მსახიობი. 
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ამჟამად კი იგი დაფასებული მოქალაქეა. მას ირჩევენ უმაღლეს 

საბჭოში, ის მთავრობის წევრია, ჭეშმარიტად უზარმაზარი დი- 
სტანციაა იმას შორის, რაც იყო და რაც არის. დღეს მაინც მე 

მინდა ვილაპარაკო წარსულის იმ გადანაშთებზე რომლებიც 

ჯერ კიდევ დარჩა არა მარტო თვით მსახიობში, არამედ მსახიობ- 
თან დამოკიდებულებაშიც. 

ვთქვათ, მუშამ ხულიგნობა ჩაიდინა ქარხანაში, ან უწესოდ 

მოიქცა საზოგადოებაში; მას უმალვე დაიბარებევ2 პარტიულ 

ბიუროში, ან პროფკავშირულ' ორგანიზაციაში. ის აქ ამოიკით- 

ხავს გაკიცხვას ამხანაგების სახეზე, მოისმენს მკაცრი, პირუთვ- 
ნელი კრიტიკის სიტყვებს. მოკლედ რომ ვთქვათ, მის საქცი:· 

ელზე შეიქმნება საზოგადოებრივი აზრი; ახლა ავიღოთ მსახიო. 

ბი, -- მან რომ რესტორანში დებოში ატეხოს, შესაძლოა მის 
საქციელს ირგვლივ მყოფნი კეთილი ღიმილით შეხვდნენ: რა» 

იზამ, იგი ხომ სცენის გმირია! მელპომენას მსახურია! ტემპერა- 

მენტი! სტიქია! თითქოს ეს პატივისცემის ·ხარკია საყვარელ- 

მსახიობის მიმართ. სრულიადაც არა, ამხანაგებო! ეს მსახიობის 

პატივისცემა კი არა, არამედ დამცირებაა, ჩემთვის მეურაცხძშ- 

ყოფელია აღტაცებისა და გულჩვილობის ეს ღიმილი ხელო- 

ვანის სისუსტის გამო! საიდანაა აქტიორისადმი ასეთი მოწყა- 

ლება და ლმობიერება? ასე ადვილად რატომ ეპატიება მას ამო- 
რალური, ანტისაზოგადოე ბრივი საქციელი. განა იგი ისეთივე 

მოქალაქე, ისეთივე კომუნისტი არ არის, როგორც სხვები? მე 
უნებურად ამ ღიმილში იმ დროის გამოძახილს ვამჩნევ, როცა 

მსახიობს უყურებდნენ, როგორც ტაკიმასხარასა და შემაქცე- 

ვარს, როცა შმაგა მწარე და გესლიანი ირონიით ამბობდა: 

„ჩვენ არტისტები ვართ, ჩვენი ადგილი ბუფეტებშია4“. 
ის კიდევ ცოტაა, რომ ეს მოწყალების ღიმილი შეურაცხ- 

მყოფელია, ამავე დროს იგი უსაზღვროდ მავნებელია. რა ცუ- 

დადაც არ უნდა მოიქცეს, რა მწარე სიტყვებიც არ უნდა მო- 
ისმინოს პარტიულ, პროფკავშირულ კრებაზე, ან უბრალოდ 
თავის ამხანაგებისაგან, სულ ერთია, მას მორიგი სპექტაკლის 

დასასრულს მოელის მაყურებელთა აღტაცებული შემოხედვა. 
ტაში; ამრიგად, წყალში ცვივა ყველა ის შედეგი, რომელიც 

მსახიობის აღზრდის საქმეში იქნა მოპოვებული. ძალასა და 

7:



უფლებაში შედის ფორმულა „მე ტალანტი ვარ, ჩემთვის ყვე- 

ლაფერი ნებადართულია", და მეორე დღეს შინნაზარდ »კიზს. 

ანუ გენიოსს და სალახანას“, თავი უფრო მედიდურად და კად- 
ნიერად უჭირავს, ვიდრე წინათ. 

ძველი მსახიობი ოსტროვსკი ერთ-ერთი გმირი ქალის კო- 
რინკინას პირით ამბობდა: „დიახ, ჩვენ გვაქვს ნაკლოვანებებ-. 

მაგრამ მოგვიტევეთ, მკაცრად ნუ განგვსჯით". ჩვენ კი, საბჭო- 

თა მსახიობები ვამბობთ: განგვსაჯეთ მკაცრად, მაღალი და წმი- 

ხდა კომუნისტური მორალის მთელი სიმკაცრით. 

გაზ. „ლიტერატურა და ხელოვნება”. 2! ნოემბერი, 152 წ. M I9. 

ჟურნ. „ILხეჯი“, 19069 წ. M 10, 
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მალვა ღამბაშიძე მსახიობი და მოქალაქე 

შალვა ღამბაშიძე ეკუთვნის მსახიობთა იმ პლეადას, რომელ- 

მაც დიდი კოტე მარჯანიშვილის მეთაურობით საძი”კველი ჩა- 

უყარა საბჭოთა ქართულ თეატრს. 

მენშევიკური დროის ქართული დრამა უიდეობის ტყვეობა- 

მი იყო და საშინელ უსახლკარობას განიცდიდა. მაშინდელ თე- 

ატრში მყოფ ნიჭიერ ახალგაზრდებს დახშული ჰქონდათ წინ- 

სვლის ყოველგვარი საშუალება: თეატრალური ხელოვნება 

უკიდურეს კრიზისს მოეცვა, მისი ყოფნა-არყოფნის საკითხ- 
იდგა. 1921 წლის თებერვლიდან იწყება მძაფრი ისტორიულ- 

შებრუნება ქართველი ხალხის და, მაშასადამე, ქართული თეL- 

ტრის ისტორიაშიც. ამ დროიდან იწყება ჩვენი თეატრის აღო“- 

ძინება. „ცხვრის წყარო“ იყო ამ აღორძინების პირველი დიდ- 
ნიშანსვეტი. კ. მარჯანიშვილის თაოსნობით ნიჭიერმა ახალგაზ- 

რდობამ (შალვა ღამბაშიძე, ვერიკო. ანჯაფარიძე, თამარ ჭავჭა- 
ვაძე, ირაკლი გამრეკელი, უშანგი ჩხეიძე, აკაკი ვასაძე და'სხვ.! 

თავის მხრებზე გადაიტანა ახალი ქართული თეატრის შექმნის 
მთელი სიმძიმე. ჩვენი ხალხი დიდი მადლობის გრძნობითაა 

გამსჭვალული ყველას მიმართ, ვინც ამ საქმეში მიიღო მონა- 

წილეობა. 

შალვა ღამბაშიძე ყოჭელი ახალი როლის შესრულებით გა- 

ნამტკიცებდა ქართულ აქტიორულ ხელოვნებას, ამდიდრებდ.: 

მის მიღწევებს. ამაზე ნათლად მეტყველებენ მისი ოტელო. 
კუტუზოვი, დესილვა, მეჯღანუაშვილი, კნუროვი, გოროდნიჩი 

და მრავალი სხვა. 
ამ მოკლე წერილში შეუძლებელია შალვა ღ:მბაშიძის ძ:- 

ერ შესრულებული მხატვრული "სახეების დახასიათება. ვფიქ- 

”ი



რობ ჩვენი თეატრმცოდნეები არ დაიშურებენ მონდომებას ან 

დიდი არტისტის შემოქმედების შესწავლისათვის, რაც უთუ- 
ოდ სახელმძღვანელოდ გამოადგება მსახიობთა მომდევნო თაო- 

ბებს. 

რა იყო საერთო იმ სცენურ სახეთა შორის, რომლებსაც 

ღამბაშიძე ქმნიდა უშუალობა, განცდათა ორგანულობა, სცი- 

ნური სიმართლე, დიდი თეატრალობა და სახის პლასტიკური 
კამოკვეთილობა. შალვა ღამბაშიძის ყოველ როლში შინაგანად 
იგრძნობოდა მუსიკალობა და პოეტური აღმაფრენა. რა გინდ 
ტრაგიკული როლი არ უნდა შეესრულებინა მას, მის თამაშში 
მუდამ გამოსჭვიოდა ოპტიმიზმი და სიცოცხლისადმი სიყვარუ– 
ლი. შალვას ყოფნა სცენაზე მუდამ იწვევდა მაყურებელშ“ 
შინაგან თბილ ღიმილს და სიხარულის გრძნობას. ეს მაშინაც 

კი, როდესაც როლის მიხედვით მაყურებელს ცრემლები ცგი- 

ოდა. სიტყვისადმი სიყვარული და პატივისცემა, გამარ– 

თული ქართული ენა, აზრიანი ფრაზა, ჩვენი ენისათვის ჩვეუ- 
ლი მუსიკალობა ხდიდა შალვას მეტყველებას საამურ მოსას- 

მენად. შალვა ღამბაშიძე უთუოდ სიტყვის შესანიშნავი ოსტა- 

ტი იყო. 

ფიქრად მაქვს ოდესმე ჩემი დროის დიდი მსახიობების შე- 

მოქმედებითი პორტრეტების დაწერა, სადაც შალვა ღამბაშ"- 
ძის შემოქმედებაზე უფრო დაწვრილებით ვილაპარაკებ. 

არ შეიძლება ორიოდე სიტყვა არ ვთქვათ ღამბაშიძეზე, რო– 
გორც ადამიანზე და მოქალაქეზე. 

ჩვენ ათეული წლების მანძილზე მხარდამხარ, ერთად ვემსა- 

სურებოდით ქართული თეატრალური კულტურის განვითარე- 

ბის საქმეს. პარტიის მხრუნველობა და ხალხის მბარდაჭერა 
ყოველთვის აღაგზნებდა ჩვენს გულებში სამშობლოსადმი სი- 

ყვარული" მგზნებარე ცეცხლს, გვმატებდა ძალას ყოველგვა- 
რი სიძნელის გადასალახავად. მთელს ჩვენს მუშაობაში შალვა 

ღამბაშიძე იყო მუდამ გამამხნევებელი, გულისხმიერი, მოსიყ– 
ვარულე მეგობარი. როგორც მოქალაქე ის ხომ მისაბაძია. მან 

დაიმსახურა ხალხის სიყვარული და აღიარება, ის იყო საქართ- 
ველოს სს რესპუბლიკის უმაღლესი საბჭოს ყველა მოწვევის 

დეპუტატი. 
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კარგი და შინაარსიანი სიცოცხლე განვლო შალვა ღამბ.- 

შმიძემ და ცრემლის მომგვრელია, რომ ის უდროოდ მოგვტაცა 
სიკვდილმა, მე პირადად დავკარგე ჩემი გულის მესაიდუმლე. 

ახლობელი მეგობარი და დაუვიწყარი ამხანაგი. 
ქართული თეატრის ამ დიდ დანაკლისს უთუოდ ფშეაგსება 

”ვენი ნიჭიერი ახალგაზრდობა. 

სალიტერატურული გაზეთი“, 27 მაისი, 10ინ წელი.



შალვა დადიანი 

15 მარტს საზარელი ამბავი მოედო საქართველოს –- გარ- 

დაიცვალა შალვა დადიანი. 

ყვე ლა მოიცვა ღრმა მწუხარებამ. ყველას გულს რაღაც ძვირ- 
ფასი და მშობლიური მოსწყდა. ყველამ იგრძნო, რომ რაღაც 
დიდი და ბუმბერაზი შტო მოსწყდა ქართველი ერის მჩქეფარე 
ცხოვრებას, მის მაღალ კულტურას. 

წავიდა ჩვენგან 85 წლის ჭაბუკი... დიახ, ჭაბუკი... განა რო– 

მელიმე ჩვენგანს შეუძლია წარმოიდგინოს შალვა ხანდაზ- 
მულად, ცხოვრებისაგან მოღლილად, მოდუნებულად... 

ისევე როგორც 50-60 წლის წინათ, 85 წლის შალვა წარ- 

მოდგება ჩვენს წინაშე მუდამ ახალგაზრდა, დაუშრეტელი ენე– 
რგიის მქონე, ბრძენი და ამავე დროს ახალგაზრდაზე ახალ- 

გაზრდა. 

დიდი პატრიოტი და მოამაგე თავისი ერისა. მოსიყვარულე 

და თავმდაბალი, მეგობარი და მასწავლებელი. 
გარეგნობით ტარიელი! მისი გარეგნული იერი ყოველი ადა– 

მიანის თვალს იტაცებდა. იყო მშვენიერი ისევე, როგორც 

მშვენიერი და ფაქიზია მისი ხალხი, მისი მშობლიური მიწა, რო- 

მელმაც საუკუნოდ ჩაიხუტა იგი გულში. 

შალვას მრავალფეროვანი დიდი მოღვაწეობა –– ეხ მთელი 

ეპოქაა ქართული კულტურის ისტორიაში. 
შალვა ეკუთვნის ეროვნულ მოღვაწეთა იმ ჯგუფს, რC- 

მელმაც უკვდავება მოიპოვა ჩვენი ერისა და ყოველი ქართვე–- 

ლის გულში. 

რამდენიმე წლის წინათ შალვამ თავისი მამის ნიკოს საფ– 
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ლავზე თქვა: „აი, ძვირფასო მამა! მე ვეცადე შენი დარიგება 

ერისადმი სიყვარულისა და მისთვის სამსახურის საქმეში პირ- 

ნათლად შემესრულებინა. ალბათ მეც მალე მოვალ შენთან და, 
ვფიქრობ. თვალებში გულღიად შემოგხედო მე, შენ ·· ნიკოს 

შვილმა". 

დიახ, მალვა ნამდვილად ვალმოხდილია თავისი სამშობ- 

ლოს, თავისი საყვარელი ხალხის წინაშე. 

მე კი პირადად გამოუთქმელ მადლობას გიძღვნი, ჩემო სა- 
ყვარელო მასწავლებელო და მეგობარო, იმ ბიძგისათვის, რო- 

მლითაც მაზიარე დიდ ქართულ თეატრს, დიდ ქართულ კულ- 

ტურას და ამით მომეცი საშუალება ათეული წლების მანძილ- 

ზე უანგაროდ ვემსახურო ჩემს სათაყვანებელ სამშობლოს. 

იძინე მშვიდად. ქართველი ერის სიამაყევ. დიდო შალვა! 

„ლიტერატურული გაზეთი“ 91 მარტი, 1989 წელი,



შემოქმედებითი კადრების მომჭადების 

ზოგიერთი საკითხი 

მინდა გაგიზიაროთ ის ზოგიერთი აზრი, რომელიც მაღელ- 

ვებს როგორც მსახიობსა და პედაგოგს. ეს აზრები ჩვენს ცხო- 

ვრებასა და ხელოვნებაში მიმდინარე დიდი პროცესების გაკ- 

ლენით წარმოიშვნენ. თითოეული წელი, თითოეული დღე, რო- 

მელსაც რაღაც ახალი მოაქვს, სანუკვარ მომავალთან გვაახლო- 
ვებს. ჩვენი თეატრის მუშაკთა რთული და საპატიო ამოცანა 
დავინახოთ ეს ახალი, ავსახოთ «იგი სცენაზე. ეს არის ჩვენი მო- 

ვალეობა, რომლის შეუსრულებლობის უფლება არა გვაქვს. 
სწავლობდე ცხოვრებას, იყო ცხოვრებასთან ახლოს, ეს 

უპირველეს ყოვლისა ნიშნავს შეგეძლოს დაინახო მასში ახალი. 
შეგეძლოს გაამდიდრო ამ ახლით საკუთარი ხელოვნება. მხო- 
ლოდ მაშინ შევძლებთ შევასრულოთ ის დიდი და სამართლ-- 

ანი მოთხოვნები, რომლებსაც პარტია „და ხალხი გვიყენებს. 

უაღრესად მნიშვნელოვანია არ დავივიწყოთ ეს მოთხოვნე-“ 
ბი ხელოვანთა ახალი ცვლის აღხრდისას, იმ ცვლის, რომელიც 
სცენაზე უნდა ავიდეს, რათა თანდათანობით დაიკავოს იქ წაზ- 

ყვანი ადგილი, გახდეს თეატრის სიამაყე, განსაზღვროს მისი 
მომავალი. ჩვენ, პედაგოგები, პასუხს ვაგებთ ამ მომავალზე. 

პასუხს ვაგებთ იჭ ხელების სიმძლავრეზე, რომელთაც ჩვენი 
ხელოვნების დროშას გადავცემთ. 

სტუდენტებს ბევრი რამ უნდა ვასწავლოთ. ჩვენ, რა თქმა 
უნდა, ვცდილობთ კარგად გავაკეთოთ ეს, გადავცეთ მათ სა- 
კუთარი გამოცდილება, ოსტატობა, მაგრამ ეს ცოტაა. ჩვენ უნ- 

და ვასწავლოთ მათ ახლის ხედვა, მივაჩვიოთ ცხოვრებისადმი 
მახვილ დამოკიდებულებას, თითოეული მათგანი აღვზარდოთ 

პი



„რა მხოლოდ სელოვანი, არამედ როგორც ხელოვანი –– მოქ. 

ლაქე.- ეს უდიდესი აზოცანაა. მისი გადაჭრა თვით ჩვე§განაც 

(დიას, უპირველესად ჩვენგან) მოითხოვს გამჭრიახობას, ას- 
ლია დანახვის უნარს ცხოვრებაში და საყოველთაო-სახალხო 

შემოქმედების იმ ფორმებში, რომლებაც ახლა ფართო გავ“-- 

ცელების საშუალება ეძლევათ. 

განსაკუთრებული გულიაყურით უნდა მოვეკიდოთ ხელოვ- 
უებაში ჩვენს თანამოძმეებს, რომლებიც თვითმჭოქმედების კო- 

ლექტივებში მოღვაწეობენ. დარწმუნებული ვარ, რომ ს.„ხალ- 
ხო თეატრების მუშაობაში შეიძლება ბევრე რამის აღმოჩენა, 

რაც სასარგებლოა ჩვენთვის, პროფესიონალი მსახობებისათ- 

ვე. 

ამას წინათ ჩატარდა საქართველოს მხატვრული თვითმოგე- 

მედების .დათვალიერება. თვეთმოქმედმა თეატრებმა წარმოად- 
გინეს იგივე თანამედროვე პიესები, რაც ქართული პროფესიუ- 
ლი თეატრების სცენაზე იდგმება. და რა ვნახეთ? პროფევიული 

თეატრების სპექტაკლები, მიუზე დავად ოსტატობეს, მსახიობუ- 

რი ტექნიკის, თეატრალური კულტურის აშკარა და ბუნებრივი 

უპირატესობისა, ძალიან ცოტას იგებდნენ მოყვარულთა წნამუ- 

შევრებთან შედარებით თვითმოქმედი თეატრების სპექტაკ- 
ლებში იგრძნობოდა ცხოვრების ცოდნა. ისე გეჩვენებოდათ. 

თითქოს შემსრულებლები სცენაზე თვით ცხოვრების შუაგუ- 

ლიდან მოვიდნენ, რომ ისინი თავიანთი ყოველდღიური შრო- 

მით აქტიურად მონაწილეობენ ახლის მშენებლობაში, რომ 

ისინი მტკიცედ, განუყრელად და მუდმივად არიან დაკავშირე- 

ბულნი იმ დიდ პროცესებთან, რაც ჩვენს თანამედროვეობაში 

მიმდინარეობს, რომ ადამიანთა შორის ახალ დამოკიდებულება- 
თა წარმოქმნა, ახალი ხასიათების ჩამოყალიბება –– ეს სწორედ 

ის გახლავთ, რაც მითვის ახლობელია საკუთარი ცხოვრებისე-, 
ული გამოცდილებიდან. სწორედ ამიტომ მოჰყვებოდა მათ 

სცენაზე ეს ახალი, მზარდი, «რაც მათ სპექტაკლებს ანიჭებდა 
ძალას, სინათლეს, ღირსებას. 

სახალხო თეატრების თვითმოქმედების გამოცდილება 

გვაიძულებს უფრო ყურადღებიანად მოვეკიდოთ ჩვენ- მოს- 
წავლეების ნამუშევრებს. როცა ისინი თეატრალური ინსტიტუ- 
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ტის კარს შემოაღებენ, ცარიელი ხელებით როდი მოდიან. თან 

მოაქვთ, თუმცა უმნიშვნელო, მაგრამ ხალასი ცხოვრებისეული 

გამოცდილება, ცხოვრების თავიანთი ცოდნა, დაკვირვებათა 

მარაგი, თავიანთე ფერები –– შეძენილი თანამედროვე პიესე- 

ბის მომავალ გმირთა პროტოტიპებთან უშუალო ურთიერთო- 

ბაში. სწორედ პედაგოგებსა ეკისრებათ პირდაპირი პასუხისმგებ- 
ლობა იმისათვის, რომ შეუნარჩუნონ სტუდენტების ნამუშევ- 

რებს ეს სიახლე, გააძლიერონ ძაფები, რომლითაც მათი მოსწავ- 

ლეების შემოქმედება დაკავშირებულია ჩვენს თანამედროვეო- 

ბასთან, აღზარდონ მათში ცხოვრებასთან უ:ღრესად მჭიდრო, 

უაღრესად უშუალო კონტაქტის მუღმივი მოთ%ოვნილება. აუ–- 

ცილებელია გარკვევით ვიცოდეთ, რომ ჩვენ ვალდებცლი 
ვართ აღვზარდოთ თანამედროვე ხელოვანნი, რომლებიც თავი- 

ანთი ხელოვნებით ხალხს მოემსახურებიან. სწორედ თანამედ- 
როვეობის პოზიციებიდან უნდა მივუდგეთ სტუდენტების ნა- 
მუშევრებს, შევხედოთ მათ ფაქიზი ყურადღებით, გაზოვავლი- 
ნოთ მომავალი მსახიობის ინდივიდუალობა. 

სანწუხაროდ, ზოგჯერ ჩვენ, ოსტატები, სტუდენტს თავა 
ვახვევთ საკუთარ პრაქტიკას, საკუთარ გამოცდილებას, საკუ- 
თარ ხერხებს, რომლებიც გუშინ და გუშინწინ გამომუშავდა 
და შესაძლებელია დღეისათვის უკვე მოძველებულად გამოი- 
ყურებოდნენ. ხშირად შეუმჩნევლად გვერდს ვუვლით ახლის 
ნერგს, ცხოვრების ხალას სუნთქვას, რომელიც თუმც გაუბე- 

დავად, "მაგრამ მაინც გამოსჭვივის ჩვენი მოსწავლეების ჯერ 
კიდევ არასრულყოფილ ნამუშევრებში. ამას ჩვენ ვერც კი 

ვამჩჩზევთ თვალშისაცემი ზოგიერთი შეცდომების მიღმა და 

მხოლოდ ამ უკანასკნელთა გასწორებას ვცდილობთ. მაგრამ 

შეცდომებს იმდენად ტლანქად ვასწორებთ, რომ მათთან ერ- 

თად ნამუშევრიდან გამოგვაქვს ისიც, რაც მოტანილია ცხოე- 

რებიდან, სტუდენტის გამოცდილებიდან, მისი ინდივიდუალო- 

ბიდან. და თუ ახალგაზრდა მსახიობს თეატრში მოსვლისას იქ არ 

შემოაქვს ხალასი და ნათელი ფერები, თუ იგი ზურგს აქცევს 

ცხოვრებას და უპირატესობას აძლევს გამომუშავებულ ხერ- 
ხებს, ზოგჯერ კი შტამპებსაც, –– ამაში, მე მგონია, დამნაშავე- 
ნი ვართ ჩვენც, პედაგოგები, რომლებიც მართალია მას მსახი- 
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ობის ოსტატობას ვასწავლიდით, მაგრამ ვერ შევამჩნიეთ მისი 

ინდივიდუალობა, ვერ გავაღვიძეთ მასში ნამდვილი ხელოვა- 
ნისათვის აუცილებელი ყურადღება ცხოვრებისადმი. 

საჭიროა ვიყოთ ძალიან ფრთხილი და გულისხმიერი ყოვე- 
ლივე ახლისადმი, თავისებურებისადქი„ ცოცხალისადმი, რა- 
საც სტუდენტის ნამუშევარში შევნიშნავთ, რადგან ეს არი» 

თეატრი.» მომავლის, მისი ხვალინდელი დღის საწინდარი. 

საჭიროა ამთავითვე სერიოზულად მოვეკიდოთ კადრების 
მომზადების სისტემის გაუმჯობესებას. პირველ ყოვლისა საჭი- 
როა აუცილებელ მოთხოვნილებად ვაქციოთ სტუდენტი„.ათვის 
მარქსიატულ–ლენინური მსოფლმზედველობა, ურომლისოდაც 
შეუძლებელია მართებულად იცხოვრო, იშრომო და შექმნა 
რაიმე; ურომლისოდაც შეუძლებელია იმოღვაწო საბჭოთა 
კოლექტივში, ურომლისოდაც შეუძლებელია ხელოვანმა გაიგოს 
რა არსს ახალი და მიაგნოს მას.. 

აუცილებელია მეტად სერიოზულად განვიხილოთ სტუდენ- 
ტის სასარგებლო შრომის და სწავლების დაკავშირების საკით- 
ხი. საწარმოო პრაქტიკას, რომელსაც დღესდღეობით თეატრა- 
ლურ უმაღლეს სასწავლებლებში იყენებენ, არსებითად არავი- 
თარი დამოკიდებულება არ აქვს ცხოვრების გაცნობასთან. ეს 
მხოლოდ ერთ-ერთი ელემენტია (ძალიან მეიშვნელოვანი!) 
მსახიობის ოსტატობის რეჟისურის სრულყოფილად ათვისები- 
სათვის. 

ამჟამად ჩვენს წინაშე, ხელოვნების მუშაკთა წინაშე, თა- 
ვისი მასშტაბით უდიდესი ამოცანებია წამოჭრილი: ჩვენი ცხოვ- 

რება ისეთ მოთხოვნებს გვიყენებს, რომლებიც წინათ აზრა- 

დაც არ მოგვდიოდა, –– ჩვენ უკვე ვეღარ დავკმაყოფილდებით 
მხოლოდ პროფესიული ხელოვნებით, შემოქმედება ხელმისაწ- 
ვდომი უნდა გახდეს ხალხთა უაღრესად ფართო მასებისათვის: 
ხალხი დიდი ხელოვნების მწვერვალებზე უნდა ავიდეს. მე 
მიმაჩნია, რომ ამ საქმეში დიდი როლი უნ.- 

და შეასრულოს საღამოს და დაუსწრებე- 
ლი განყოფილების სისტემამ, რომელიც 

ფართოდ გაუღებს ჩვენი ხელოვნების კარს 
ხი ჭი ერ ადამიანებს, რომელთაც სხვადასხვა მიზეზ-



თა გამო დღის განყოფილებაზე სწავლის საშუალება არ გააჩ- 

ნაათ. 

საღამოსა და დაუსწრებელი სწავლება –– ეს ის ფორმაა, 
რომელიც უკვე აპრობირებული და ათვისებულია უმრავლე" 

სასწავლო დაწესებულებაში. მან უკვე მისცა ქვეყანას სხვადა- 

სხვა პროფესიის მრავალი სრულყოფილი სპეციალისტი. მაგ- 
რამ ხელოვნების უმაღლესი სასწავლებლები მხოლოდ ახლა 

იწყებს სწავლების ამ ფორმების ათვისებას, და ჩვენ, პედაგო- 

გები მოვალენი ვართ მთელი გულისყურით მოვეკიდოთ ამ 

მნიშვნელოვან საქმეს. საჭიროა, რომ საღამოს განყოფილებე- 

ბი ფართო მასებში ხელოვნების ნამდვილი მეგზურები გახდ- 

ნენ, რომ ისინი ხელს უწყობდნენ ხალხის წიაღში ტალანტები” 

აღმოჩენას და არ გადაიქცნენ თავისებურ გასაძრომად იმათ- 
თვის, ვინც დღის განყოფილებაზე არ მიიღეს. საჭიროა ვიყოთ 
მომთხოვნი და საღამოს განყოფილებაზე მივიღოთ ადამიანები. 

რომელთაც თეატრის სიყვარული ამოძრავებთ, თეატრით არ-- 

ან შთაგონებულნი. ჩვენი წინადადებაა, საღამოს ჯგუფები და- 

ვაკომპლექტოთ მხოლოდ თვითმოქმედი კოლექტივების წეე- 
რებისაგან, სახალხო თეატრების მსახობებით და ა. შ. ეს ადა- 

მიანები თვითმოქმედ სცენაზე რომ მუშაობენ და თამაშობენ, 

სწორედ ამით ამტკიცებენ თეატრში ყოფნის თავიანთ სუ“- 

ვილს, ამტკიცებენ არა სიტყვებით, არამედ საქმით. შეიძლება 
მათ ვენდოთ, მათი იმედი გვქონდეს. 

„ ისინიც კი უნდა მივიღოთ, რომელთაც არა აქვთ სრული 
საშუალო განათლება, მაგრამ ნიჭიერნი არიან. ამასთანავე უნ- 

და შევქმნათ პირობები, რომ მათ უმტკივნეულოდ შეძლონ სა- 

შუალო სკოლის დამთავრებაც. 

საღამოს განყოფილების სტუდენტებს უპირველესად სამსა- 
ხიობო ოსტატობის ტექნიკა უნდა ვასწავლოთ და ძალიან 

ფრთხილად, გულისხმიერად მოვეკიდოთ მათ შემოქმედებას, 

რათა არ ჩავკლათ მათში ის ახალი, რაც მათ აქვთ. 
არანაკლებ მნიშვნელოვანია ის ფაქტიც, რომ ინსტიტუტის 

დამთავრების შემდეგ მათ შესაძლებლობა მივცეთ დაუბრუნდ- 

ნენ თავიანთ კოლექტივებს, მიიტანონ იქ პროფესიული თეატ- 
რის კულტურა, თავისი ხელოვნების თეორიისა და პრაქტიკის 
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ცოდნა, ოსტატებთან მუშაობის გამოცდილება. ამით ისინი 

დაეხმარებიან თავიათ კოლექტივებს ავიდნენ ოსტატობის 

ახალ, უფრო მაღალ საფეხურზე, რაც მთელი ქვეყნის მასშტა- 
ბით იმის საწინდარი იქნება, რომ თვით უფართოესი მასები 

ეზიარონ ხელოვნების მწვერვალებს. 

გაზ, ·.,სოვეტსკაია კულტურა“. M# 90, 1900 წ,



რას ნიშნავს ვსედავღეთ ასალს? 

ჩვენი ხელოვნებისათვის ახლის დანახვა მარტო იმას კი 

არ ნიშნავს შენიშნო და დაადასტურო შენდება თუ არა ახა- 

ლი ქარხნები, ფაბრიკები, ახალი ქალაქები, ახალი ელექტ- 
როსადგურები, პარკები... საქმე მარტო იმაში კი არ არის, თუ 

რისთვის ხდება ახალი მეცნიერული აღმოჩენები, რისთვი» 

შენდება ქალაქები და ქარხნები. საქმე სიახლეშია, მის და»- 

ნახვაში; ახალი თვითონ საბჭოთა ადამიანშია, მის შემოქმე- 
დებაში, ადამიანებთან, საგნებთან, ბუნების მოვლენებთან მ“. 

დამოკიდებულებაში. 

სიყვარულის, სიძულვილის, მეგობრობის, ღირსების, მო- 
ვალეობის ცნება ჩვენი გამოგონილი კი არ არის. ეს ცნე- 
ბები საუკუნეების მანძილზე არსებობენ. მიუხედავად ამის. 

მსატვარა, რომლისთვისაც მარქსისტულ-ლენინური მსოფლ- 

მხედველობა მარტო თეორია კი არა, არამედ თავისი არსაები: 
ორგანული ნაწილია, საბჭოთა ადამიანში საბჭოთა ცხოვრე: 
ბაში და სხეა ცნებებშიაც ნათლად აქვს თავისი სიცოცხლის 
მიზანი წარმოდგენილი. შრომა, მოვალეობა, სიყვარული. 

მეგობრობა, ჰუმანიზმი ჩვენ ცხოვრებაში სრულიად ახალ 

მნიშვნელობას ღებულობს და აალ ფორმას იძენს ჩვენი 

ხელოვნების ასახვაში. 

საბჭოთა ადამიანი –– ეს ადამიანის ახალი კონსტრუქ- 

ციაა, რომელიც უკეთილშობილესი მიზნითა და ტიტანურ- 

ბრძოლით არის კომუნიზმისათვის დაბადებული. ასეთი ადა- 

მიანი ათიათასჯერ უფრო ზშეურიგებელია ყველაფერ იმის 
მიმართ, რაც მასს შრომასა და მიზნის მიღწევაში ეღობე- 
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ბა, ამიტომ ჩვენი ხელოვნება მებრძოლი, მოიერიშე, მაორგა- 

ნიხებელი, შთამაგონებელი უნდა იყოს. ხელოვნების მოღვა- 
წენი კომუნიზმის მშენებლობაში პარტიისა და ხალხის თა- 

ჩაშემწენი მხოლოდ ასეთ შემთხვევაში შეიძლება გახდნენ. 

ჩვენ ხელოვანნი„ ხანდახნ ძველი წარმოდგენებით, 

მველი გრძნობებით, ძველი ემოციებით, ყველაფრისადმი ძვე- 

ლი დამოკიდებულებით ვცხოვრობთ. ღრმად არ ვწვდებით 
საბჭოთა ადამიანის ბუნებას ძალიან ხშირად ახალი ადამია- 

ხის აზრები და გრძნობები გვინდა შევაგნებინოთ მაყურე- 
ბელს ჟამგადასული საზუალებებით, რომლებიც ძველ ცნე- 

ბებს, ძველი ცხოვრების რიტმს უახლოვდება, ან კიდევ 

ხელოვნური, ჭკუამიღმური ფორმებით, რომლებიც ყველა 

ჯურის ფორმალისტებიდან არის ნასესხები და რომლებსაც 

საბჭოთა ადამიანის ბუნებასთან, მის სულიერ ცხოვრებასთან, 

თვით დრამატული თეატრის ბუნებასთან არაფერი საერთო 

არა აქვთ. 

თანამედროვე გმირების სულიერ სამყაროს ჩვენ ხშირად 

გამსადებულ შტამპებში და ფორმებში გვტენით და თუ 

მტამპები არა გვყოფნის, მაშინ სხვა სახის ხელოვნებას, ას 

ჩვენსას, ან სახღვარგარეთულას მივბაძავთ ხოლმე. და მერე 

გამბედაობა გვყოფნის და ამას ხან ნოვატორობას ვუწო- 

დებთ, ხან –– სიახლის გრძნობას ჩვენი ოსტატობის არპე- 

ნხალმი ბევრი შტამპი გვაქვს, ბევრი ხერხი, ბევრი ჯამზა- 

დებული რეცეპტი. ხანდახან ჩვენს ცხოვრებაში ახლისათვ · 

ვერ მიგვიგნია და ახალი ადამიანს „სულიერი მოძრაობის” 

ასასასავად ამ ძველი, დრომოჭმული სერხებით ვკმაყოფილ- 

დებით. 

მე პირობითობის წინააღმდეგი არა ვარ. თეატრი თავის“ 

ბუნებით პირობითია. მე შესაძლებლად მიმაჩნია კინოს, რა- 

დიოს, ტელევიზიის მიღწევების გამოყენება, მაგრამ ერთად- 

ერთი პირობით: თუ ისინი ცოც5ალი ადამიანის –– სახის შე- 

ქმნაში ხელს შეგვიწყობენ და მემოგვთავაზებენ უფრო მე- 

ტყველ „გარეგნულ მდგომარეობას, რომელშიკ ცხოვ- 

რობს და მოქმედებს ის სახ,ე რომელსაც აქტიორი, დიახ, 

მხოლოდ აქტიორი ქმნის. 
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ხელოვნებაში ახალი --. ეს, პირველ რიგში, საბჭოთა ადა- 

მიანის იმ ახალი თვისებების ასახვაა, რომლებსაც სოცია- 

ლისტური შრომა და მისი შედეგები წარმოშობს. 

ცოტა გვყავს ისეთი ხალხი, რომლებიც სასარგებლო შრო- 

მას არ ეწეოდნენ და რომელთა სიცოცხლე რომელიმე საბ- 

ჰოთა კოლექტივის ცხოვრებასთან არ იყოს დაკავშირებული. 

მშრომელი თავისი შრომის მარტო დღევანდელ შედეგს კი 

არ ხედავს, მას ნათლად აქვს წარმოდგენილი თავისი "შრომა 

ოცი წლის შემდეგაც, თუ სად მიიყვან” და ამ შრომის გავ- 

ლენით მისი სამშობლო როგორ გარდაიქმნება. ის რეალუ“ 

ხვალინდელ დღეზე ოცნებობს, ის მხატვარია, მოაზროვნე. 

შემოქმედი. სრულიად ლოგიკურია, რომ ამ ოცნებაზე, ხვა- 

ლენდელ დღეზე ხელოვნების საშუალებით გვიამბობს, გვი- 

ზიარებს რა აღელვებს და რა უშლის ხელს. ის სახეებით აზ- 

როვნებს. და ვისაც კი თეატრისკენ(ი ლიტერატურიაკენ. 

მუსიკისკენ, სახვითი ხელოვნებისკენ აქვს თუგინდ პატარა 

მიდრეკილებაც კი, ცდილობს თავისი საქმეები. თავისი ოცნე- 

ბები შემოქმედებითი გზით გაგვიზიაროს... 

ასე იბადება თვითმოქმედება. 

ეჭვი არ არის, რომ თვითმოქმედება თანდათან სულ უფ- 
რო და უფრო მეტ მნიშვნელობას მოიპოვებს. ალბათ მთელ 

კავშირში არ მოიძებნება ერთი დიდი დასახლებული პუნქტიც 

კი, რომ თვითმოქმედი კოლექტოუვი არ არსებობდეს. ამ კოლექ- 
ტივებში მონაწილეობას იღებენ მშრომელები „ი რომლებიც 

სოციალისტურ ღირებულებას ქმნიან, თავის თავში თვითონ- 

ვე ატარებენ იმ ახალს, რომელსაც მათში სოციალისტური 
შრომა ჭედავს და სახავს. ისინი, ვინც თეატრალურ ხელოვნე- 

ბაში ჭეშმარიტად არიან შეყვარებულნი და მოწოდებაც აქვთ. 
არიან თვითმოქმედების მონაწილენი, პირველ ხანებში დიდი 

გატაცებით და შთაგონებით საკუთარი ფაბრიკის, საბჭოთა მე- 
ურნეობიას, ქარხნის, წარმოების ცხოვრებასა და ადამიანებს 

ასახავენ. მაგრამ ამ პატარიდან, აგიტკოლექტივიდან შემდე: 

თვითმოქმედ ხალხურ თეატრებად გადაიზრდებიან ხოლმე. და 

თავიანთი რეპერტუარით, რომელსაც ძალიან ხშირად მათივე 
კოლექტივის წევრებე ქმნიან, ასე ვთქვათ, ქარხნის განუყ- 
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რელი ნაწილი ხდებიან, ხელს უწყობენ საწარმოო შრომი” 

ამაღლებას და ბრძოლას უცხადებენ იმ გადანაშთებს, რომ- 

ლებიც ახალი ადამიანის ჩამოყალიბებას ხელს უშლის. მე 
მგონი, დადგება ისეთი დრო, როდესაც რომელიმე წარმოე- 

ბის ან კოლმეურნეობის ცხოვრების გაცნობის მსურველი 

თვითმოქმედ თეატრებს გვერდს ვერ აუვლის. მთელი კოლექ- 
ტივის ცხოვრებას მათს შემოქმედებაში, კულტურულ დონე- 

ში როგორც სარკეში ისე დაინახავენ. 
დაე, თვითშემოქმედების მონაწილეებმა (მხედველობ.:- 

ში თეატრალური თვითმოქმედება მაქვს) კარგ ხმაზე ვერ 

ილაპარაკონ, ზოგან გრიმი” გაკეთებაც არ იცოდნენ, ჰალს- 

ტუხს ისე არ იკეთებდნენ, ან კაბას ისე ვერ ატარებდნენ, რო- 

გორც საჭიროა. ამის შესწავლა შეიძლება! სამაგიეროდ თავი- 

ანთ შემოქმედებაში როგორი თანამედროვენი, უშუალონი, 

გულწრფელნი არიან ისინი! ასეც ხდება, ყველაფერი გაგი- 

ტაცებს, რასაც სცენაზე უყურებ, სახეების ცხოვრება დაგატ- 

კბობს, მაგრამ, სამწუხაროდ, ყველაფერ ამას ხშირად პროფე- 

სიონალების სპექტაკლზე ვერ ნახავ. 

თვითმოქმედებაში ხზირად ხვდები ისეთი განსაკუთრებუ- 

ლი ნიჭის ადამიანებს, რომლებიც აქტიორულ ოსტატობას რომ 

დაეუფლონ, შეუძლეათ პროფესიული სცენის გამოჩენილი 

მსახიობებიც გახდნენ. როდესაც ასეთ ადამიანებსს თეატრში 

გადასვლას სთავაზობ, უარს აცხადებენ. პროფესიულ თეატრ- 

ში წასვლა იმიტომ არ უნდათ, რომ შთაგონებას, შემოქმედე- 
ბის სიხარულს საკუთარი შრომა კარნახობთ, ეს არის მა:ცი სი- 

ცოცხლის საფუძველი. 
ამ ხალხის ხელოვნება მშრომელი ხალხისათვის ა!'ალია, 

ნორჩია, ნიჭიერია, გულთან მისატანი და მახლობელი. მას 

აფასებენ, უყვართ, ამაყობენ. უმეტეს შემთხვევაში ; ს ნიჭიე- 
რი ხალხი კარგი მწარმოებლებიც არიან რომლებიც ჩვენს 

ცხოვრებაში ტრიალებენ და ამ ცხოვრებას თვითონეე ქმნიან. 

როგორ ვსწავლობთ ცხოვრებას ჩვენ, საბჭოთა თეატრის 

მოღვაწენი? დიახ, როგორც წესი, ჩვენ ცხოვრებას კი არ 

ვსწავლობთ, არამედ მის ზედაპირზე დავცურავთ. თუ კოლმე- 

ურნეობის ცხოვრებიდან პიესას ვდგამთ, მაშინ კოლმეურნეო- 
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ბაში ორი-სამი დღის მივლინებით ვკმაყოფილდებით. ორ-სამ 

კოლმეურნეს ჩვენთვის საინტერესო თემაზე გამოვესაუბრე- 

ბით, ტიპაჟებს, ბუნებას მოვხაზავთ –-- მორჩა და გათავდა: 

შეგვიძლია პიესის დადგმას შევუდგეთ. თავის მოტყუებაა! 

თვალს ვიხვევთ! შემოქმედებითი მივლინების დროს, თვალ- 

ყურს კოლმეურნეობის მუშაობის პროცესს ვადევნებთ, მის 

წარმატებას ესწავლობთ, გეგმის შესრულებას. და განა ამით 

ჩვენ შევძლებთ კოლმეურნის სულში ჩავიხედოთ, ჩავწვდეთ 

მის ფიქრებს, მის განცდებს, ხელი შევახოთ, თეატრალური 

ტერმინით რომ იტყვიან, მისი შრომის მეორე პლანს, რომე- 
ლიც მის გმირულ ქმნილებებში მამოძრავებელ ძალას წარმო- 

ადგენს! 

იქნებ ამიტომაა, რომ ჩვენი ზოგიერთი სპექტაკლი სქემა- 
ტურია, მშრალი გამოდის და ხშირად მასში ცოცხალ ადამია- 

ნებს ვერ ვხედავთ? 

როგორ უნდა დადგეს პროფესიული თეატრი იმ ცხოვრე- 

ბის სიმაღლეზე, რომელიც კომუნიზმისაკენ გიგანტური ნაბი- 

ჯებით მიდის? რეცეპტების გამოწერა ძნელია. მაგრამ სერი- 

ოსულად და პრაქტიკულად უნდა მოვკიდოთ ხელი საბჭოთა 

სინამდვილესთან თეატრის დაახლოვების საქმეს, რათა განახ- 

ლდეს გონება, შემოქმედება გამდიდრდეს იმ ახლით, რომელ- 
საც ცხოვრება ქმნის. მე მიმაჩნია, ყოველი ხელოვანი, რეჟ“- 
სორი იქნება ის თუ: მსახიობი, თავის მუნდირს არ მოერიდოს, 

თვითშემოქმედებამი და სახალლხო თეატრებში აქტიურად 

იმუშაოს. თუ ჩვენ ნამდვილი ხელოვანნი ვართ მოწოდებით და 

არა მარტო დიპლომით, ასეთი რამ .აუცილებლად გაგვამდიდ- 

რებს. გავიხსენოთ ტოლსტოი, ტურგენევი, გორკი, ლეონო- 

ვი, მოლოხოვი. ფედინ.ი ტვარდოვსკი, ჭავჭავაძე, ბარათ.- 

შვილი და მრავალი სხვა ჩვენი კორიფე -- როგორ ქმნიდნეს 

და ქმნიან, სად ნახულობდნენ და ნახულობენ თავიანთი ალა:- 
ლი შთაგონების წყაროებს! 

გაზ. სსოვეტსკაია კულტურა”. 32» სექტემბერი, 1900 წ. გვ. 3. 
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ლეო ქიაჩელი... მშვიდობით, კაცო, მართალო!.. 

სამუდამოდ დაგვტოვა დიდმა ლეომ!.. 

ბერმუხის კიდევ ერთი ძლიერი, ლამაზი ტოტი შუაზე გა- 

დატყდა. 
მოტეხილი განშორდა თავის აღმზრდელ მუხი”ს ფესვებს... 

იგი მიწას დაეცა... 

მიწა კი მას მიწადვე აქცევს... 

მუხა უკვე ვეღარ აღიდგენს მოტეხილ ნახევარს... 

გადატეხილ ადგილზე გაჩნდება ნორჩი კვირტები... 

კვირტები გაიზრდება ახალ ტოტებად, შეიმოსება გაზაფ- 

ხულის შრიალა ფოთლებით, რომლებიც შემატებენ მა:არ- 

მოტეხილ მუხას ახალ მშვენებას, ახალ ძალას, მისი სიცოცხ- 

ლის მარადიული ხანგრძლივობისათვის... 

პოეტ დავით გაჩეჩილაძის „ამირანის, ქურუმისა არ 

იყოს, აღსრულდება ანდერძი მიწად ქცეულისა: 

„დაე ჩემს გულზე მოწამებრივად, 

სიმღერით.ვლიდნენ აწ შვილნი ჩემნი, 

სიმღერით ვლიდნენ აწ შვილნი ჩემნი, 
თუ შვილთა შვილნი უკუნისამდე... 

და ეს მეყოფა იქ ნეტარებად“. 

იძინე მშვიდად, ვალმოხდილო, საამაყო შვილო შენი მა- 

მულისავ! 

მშვიდობით, კაცო მართალო, დიდო შემოქმედო, გულწრ4- 

ფელო ააბჭოთა პატრიოტო... 

ადამუანო უბრალოვ, მოსიყვარულევ, გულისხმიერო... 

შენ არ დაავიწყდები შენს ერს, სანამ მას პირმი სული 

უდგას. 

„ლიტერატურული საქართველო“, 9?/XII, 19868 წელი. 
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იონა ტუსკია და რუსთაველის თეატრი 

სანდრო ახმეტელი და მისი თანაშემოქმედნი –- მხატვარი 
ირაკლი გამრეკელი და კომპოზიტორი იონა ტუსკია- აი 
ის სამი დედაბოძი, რომელთა სახელებთან არის დაკავშირე- 

ბული რუსთაველის თეატრის იმდროინდელი ბრწყინვალე შე- 

მოქმედებითი გამარჯვებები. 

იონა ტუსკიას დიდმა ნიჭმა და უანგარო ღვაწლმა დიდად 

შეუწყო ხელი ქართული საბჭოთა თეატრის სახის დადგენას. 

მის სწრაფ შემოქმედებით ზრდას და საქვეყნო ავტორიტეტის 

ჰოპოვებას. ' 

დიდი კოტე მარჯანიშვილის თეატრალურ მოძღვრებაზე 

წარმოიშვა სახელოვანი რუსთაველის თეატრი. ამ თეატრის 
სულის ჩამდგმელები იყვნენ კ. მარჯანიშვილის ნამდვილი მო– 

წაფე, დიდად ნიჭიერი შემოქმედი სანდრო ახმეტელი, რომ- 

ლის ხანმოკლე მოღვაწეობამ წარუშლელი კვალი დასტოვა 
ქართული თეატრის ისტორიაში, კომპოზიტორი ი. ტუსკია და 

მხატვარი ი. გამრეკელი. 

სანდრო ახმეტელი, ისევე როგორც მისი მასწავლებელი 

კოტე მარჯანიშვილი, სინთეზურ თეატრში განსაკუთრებულ 

მნიშვნელობას მუსიკას ანიჭებდა, მას სპექტაკლის ზეამოცა- 

ნის მხატვრული გახსნისათვის აუცილებელ კომპონენტად 

სთვლიდა. ი ტუსკია ერთი პირველი კომპოზიტორი «იყო. 

რომელმაც ქართული თეატრის მშენებლობაში აქტიური მო- 

ნაწილეობა მიიღო. 

საკმარისია მოვიგონოთ ი. ტუსკიას მიერ მუსიკალურად 
გაფორმებული სახელმოხვევილი წარმოდგენები „ზაგმუკი'. 

ია



„ლამარა“, „თეთნულდი“, „ოტელო“, „სირანო და ბერჟერა- 

კაი, „კარმენსიტა“, „არსენა“, „დიდი ხელმწეფე". „თოფიან- 

კაცი, „შემოდგომის აზნაურები“, „სასტუმროა დიასახლი- 
სი“, დაუმთავრებელი „ბერიკაობა“ და მრავალი სხვა, რათ: 

დავრწმუნდეთ მის ნიჭსა და შემოქმედებით შესაძლებლობებ- 
ში, დავრწმუნდეთ, რომ იგი, თუ შეიძლება ასე ითქვას, დად- 

გმის მუსიკალური მხარის ნამდვილი რეჟისორი იყო. 

თეატრის მუსიკალური ნაწილის გამგედ ყოფნის ღრო. 

ი. ტუსკია თავისი გულისხმიერი რჩევით აქტიურ მონაწილეო. 

ბას იღებდა თეატრში მოწვეული სხვა კომპოზიტორების მიე“ 

წარმოდგენების გაფორმებაში. 

ი. ტუსკიას მუსიკალური გაფორმება იმდენად ორგანუ- 
ლად იყო შერწყმული დადგმის დანარჩენ კომპონენტებთან. 

რომ მის მიერ გაფორმებული წარმოდგენა შეუძლებელია ამ 

მუსიკის გარეშე წარმოვიდგინოთ. ი. ტუსკია არასოდეს ყოფი- 

ლა დადგმების მუსიკალური ილუსტრატორი. მისი ჰანგები 
სპექტაკლს ავსებდნენ «იქ, სადაც მსახიობის საშუალებანი თუ 

სიტყვა უძლური იყო ამა თუ იმ სცენური ამოცანის სრულ- 
ყოფილად გადმოცემაში. ყველა მის მუსიკალურ გაფორმებას, 

ცალკეულ ნომრებს თავისი ამოცანა, მიზანი, შინაარსი ჰქონ- 

და. იგი მიმართული იყო მხატვრული სახის „სულიეო ძვრა- 

თა", ღრმა ადამიანურ განცდათა რელიეფურად გადმოცემისა- 

კენ. ყოველ დადგმას კომპოზიტორი უძებნიდა შესატყვია მუ- 

სიკალურ გასაღებს, ფორმას, სულერთია, ქართული იყო თუ 

თარგმნილი დრამატურგიული ნაწარმოები. ყოველ მის ქმნი- 

ლებაში თქვენ გრძნობდით, რომ საქმე გქონდათ ქართველ 

კომპოზიტორთან, ქართველ მუსიკოსთან. ამასთან ერთად მის 

ნაწარმოებებს ვიწრო ეროვნული კარჩაკეტილობა არ ახასია- 

თებდა. თავისი დიდი მუსიკალური კულტურის მეშვეობით და 

საორკესტრო ტექნიკის ვირტუოზული დაუფლებით ქართულ“ 
მელოდიები და ქართული მუსიკალური კილო ზოგადსაკაცობ- 

რიო მუსიკალურ კულტურამდე აჰყავდა ყოველ მის ნაწარ- 

მოებში თქვენ გრძნობთ საბჭოთა შემოქმედსა, დიდე კულტუ- 

რის მუსიკოსს ილუსტრატორ კომპოზიტორების ნამუშევარი 
თეატრში წარმოდგენის სიკვდილთან ერთად კვდება. ი. ტუს- 
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კიას სცენისათვის განკუთვნილი ბევრი მუსიკალური ნაწარC- 

მოები კი ქართული მუსიკალური კულტურის ოქროს ფონდ- 

ში შევიდა. 

ი. ტუსკია არასდროს არ წერდა მუასიკას წინასწარ, რეპე- 

ტიცეის დაწყებამდე. მის მდიდარ და მრავალფეროვან შე- 

მოქმედებაში თეატრში მუშაობა არ იყო სასხვათაშორისო 

საქმე სპექტაკლესათვის მუსიკას ისეთივე შემოქმედებითი 
დაძაბულობით, მთელის გულწრფელობით, სერიოზულობით. 

ვნებით, პასუხისმგებლობის გრძნობით წერდა, როგორც საერ- 

თოდ, დიდი თუ მცირე ფორმის ნაწარმოებს, კომპოსიტორი 

ჯერ ღრმად შეიგრძნობდა პიესის შინაარსს, მის ზეამოცანას. 
მხატვრული სახეების „სულიერ ძვრათა"“ დინებას, სიტუა- 

ციებს, კონფლიქტებს და შემდეგ ყოველივე ამას თავის შე- 

მეცნებაში შესატყვის მუსიკალურ ფორმებს უძებნიდა. ალბათ 

ისე, როგორც ყოველი კომპოზიტორი ოპერის დაწერისას 

ლიბრეტოს შესწავლის დროს იქცევა. 

ამის შემდეგ ი ტუსკია რეპეტიციებზე იჯდა და მთელი 
გულისყურით თვალს ადევნებდა და შემოქმედებითად გა– 

ნიცდიდა რეპეტიციის მსვლელობას, ყოველი მსახიობის მუ- 

შაობას რეპეტიციაზე გულმოდგინედ აკვირდებოდა, და, იმიL 

მიხედვით, თუ რა ამოცანა იდგა მსახიობის წინაშე ამა თუ იმ 

სცენურ ნაკვეთზე მუშაობის დროს, მის შემოქმედებით ფან– 

ტახიაში ახალი მუსიკალური სახეები იბადებოდა. ი. ტუსკია 

ხან გაფითრებული იჯდა სარეპეტიციო მაგიდის წინ, ხან გა- 

წითლებული, ხან გულმოსული, ხან მომღიმარი. მისი თვალები 
მეტყველებდნენ იმაზე, რომ კომპოზიტორს ყოველი სცენა 

მუსიკალურ ჰანგებში გადაჰქონდა, აქვე. ჩვენს თვალწი5 

ქმნიდა. 

სპექტაკლზე მუშაობის პროცესში ი. ტუსკიას ხშირად 

გამოუთქვამს თავისი შენიშვნები, ფიქრები, სურვილები, რომ- 
ლებიც დიდ დახმარებას უწევდა რეჟისორს და მსახიობს. 

მხოლოდ პიესაზე ასეთი მუშაობის ჩატარების შემდეგ შე- 

უდგებოდა ხოლმე საჭირო მუსიკის შექმნას, რომ მის მიერ 

თეატრში მოტანილი მუსიკალური ნაწარმოები დამთხვეოდა 

დამდგმელის მიერ დასმულ მხატვრულ ამოცანას. | 
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არ შემიძლია აქვე არ გავიხსენო ი. ტუსკიას როგორც თე- 

ატრის მუსიკალური ნაწილის გამგის ღვაწლი. ორკესტრი 

რუსთაველის თეატრში კ. მარჯანიშვილის დროს ჩამოყალიბ- 

და. მის შემადგენლობაშია იყვნენ და ამ ორკესტრში აიდგეს 

ფეხი მაშინ ახალგაზრდა ნიჭიერმა კომპოზიტორებმა და შემ- 

სრულებლებმა: ი. ტუსკიამ, გ. კელაძემ, ი. გოკიელმა, შ. აზ- 

მაიფარაშვილმა, ევგ. მიქელაძემ, ალ. გველესიანმა, მ. ბორჩ- 

ხაძემ, გეჯაძემ,: ძიძიშეილმა, ძმებმა თაქთაქიშვილებმა, ძმებ- 

მა გველესიანებმა, ჩარექოვმა (ახლა ერევნის საოპერო თეატ- 
რის მთავარი დირიჟორი), ნ. კოზმინსკაიამ, ბ. იაშვილმა, მე- 

ლენტიევმა, ხოროშვილმა, ირ. მდივანმა და მრავალმა სხვამ. 

რომელთაც ფასდაუდებელი ღვაწლი დასდეს ჩვენი მუსიკა- 
ლური კულტურის განვითარებას. 

რუსთაველის თეატრის ორკესტრი ახალგაზრდა დირიჟო- 
რების და ორკესტრის მსახიობების პროფესიულად დაოსტა- 

ტების კერა იყო ამ ორკესტრის საფუძველზე აღმოცენდა 

საოპერო სტუდია, რომლის პირველ წარმოდგენას „ჯამბა- 

ზებს" დირიჟორობდა სახელგანთქმული დეარიჟორი ვანო 

ფალიაშვილი. ზემოდასახელებული მუსიკოსები წარმოადგენ- 

დნენ აგრეთვე «იმ ძირითად ბირთვს, რომლის საფუძველხე 

წარმოიშვა პირველი ქართული სიმფონიური ორკესტრი. ამ 

ორკესტრის სულის ჩამდგმელი იყო იგივე ივანე ფალიაშვი- 

ლი. 

რუსთაველი თეატრის ორკესტრი, რომლის შემადგენ- 

ლობაში 40-მდე კაცი ირიცხებოდა, დამოუკიდებელ კონცე- 

რტებსაც მართავდა. ჩვენი ორკესტრი, შეიძლება ითქვას, კა- 

დრების სამჭედლო იყო, საიდანაც შევსებას იღებდა ჩვენი სა- 
ოპერო თეატრი. 

ი. ტუსკია ათეული წლის მანძილზე სათავეში ედგა როუს- 

თაველის თეატრის ორკესტრს. რუსთაველის თეატრში ბევრი 
კარგი შემოქმედებითი ტრადიცია გამომუშავდა და ამ ტრადი- 
ციების ერთ-ერთი შემქმნელი იონა ტუსკია იყო. 

იონას სახელი კარგად იყო ცნობილი ჩვენი რესპუბლი- 

კის გარეთ და უცხოეთშიაც. აი ერთი მაგალითი: შეერთე- 

ბულ შტატებში ყოფნისას იონამ წამიყვანა ვან კლიბერნი"ს 
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პედაგოგ ლევინასთან/ი რომელსაც არც იცნობდა და არია 

ენახა. «უკვე ღრმად მოხუცმა მანდილოსანმა იოხას ვი- 

ნაობა რომ გაიგო, აღფრთოვანებულმა უთხრა „ოჰ, ეს 

თქვენა ხართ კომპოზიტორი ტუსკია! დიდად მოხარული ვარ" 

და დედაშვილურად გადაეხვია. ამის შემდეგ დაიწყო მუსიკა- 

ლურ თემაზე საუბარი მისმა ფართო ცოდნამ მოხიბლა 

ლევინა, მან მოიწვია სხვა პედაგოგები, გააცნო იონა და ყვე- 

ლას თანდასწრებით სთხოვა წაეკითხა რამდენიმე ლეჭცია 

იქური კონსერვატორიის პედაგოგებისა და სტუდენტები- 

სათვის. 

შესვედრა ჰქონდა მას აგრეთვე ცნობილ ინგლისელ დირი- 

ჟორთან, რომელიც საგასტროლოდ იყო ჩამოსული ფილადელ- 

ფიის განთქმულ ორკესტრთან ერთად კონცერტების გასამარ- 

თავად. ამ შეხვედრაზე მე კიდევ ერთხელ დავრწმუნდი თუ 

რაოდენ ცნობილი იყო იონა ტუსკია მსოფლიოს მუსიკალურ 

წოეებში, : 

ი ტუსკია სახელმოხვეჭილი კომპოზიტორი, მაღალი 

ერუდიციით აღჭურვილი ჭეშმარიტი საბჭოთა ინტელიგენტი 
იყო. მისი ადამიანური თვისებები –– მეგობრობა, გულისხმი- 

ერება, ჭირისა და ლხინის გაზიარება, უანგარო სახოგადო 

მოღვაწეობა, სიცოცხლის სიყვარული, ოპტიმისტური სულის- 

კვეთება, ენამახვილობა, საერთოდ, მისი ცხოვრება და მოღ- 

ვაწეობა მუდამ დაუვიწყარი იქნება მისი მეგობრებისათვის 

და მაგალითი ახალგაზრდობისათვის. 

„ლიტერატურული საქართველო“, 16 ნოემბერი, 1908 წ.



მსახიობები და როლები 

მცირე თეატრის გასტროლები დასასრულს უაბლოვდება. 
მოსკოველებმა რვა სპექტაკლი გვიჩვენეს და თითოეულ.!ა 

მათგანმა ჩვენს თეატრალურ წრეებში ცხოველი აზრთა ურთი- 

ერთგაზიარება და კამათი გამოიწვია.ა კამათობდნენ სტუძ- 

რების რეჟისურაზე, აქტიორულ შესრულებაზე, რეპერტუ:- 

რზე. სხვაგვარად არც შეიძლებოდა რომ ყოფილიყო! მცირე 

თეატრი ქვეყნის ერთ-ერთი წამყვანი თეატრია, რომელიც 

განსაზღვრავს საბჭოთა სასცენო ხელოვნების სახეV„ და მეა 

სპექტაკლებს უაღრესად დიდი მნიშვნელობა აქვთ. 

მცირე თეატრის თბილისში გასტროლების შედეგებს რომ 

ვაჯამებთ, საჭიროდ მიგვაჩნია აღვნიშნოთ. რომ ეს სახელოვა- 

ნი კოლექტივი „ რომელსაც მაღლა უჭირავს რუსულე სასცე- 

ნო ხელოვნების საუკეთესო ტრადიციების დროშა, წინანდე- 

ბურად მსახიობის თეატრად რჩება. თავისი არსებობის ისტო- 

რიაში მცირე თეატრს არ ჰქონია ისეთი პერიოდი, როცა მის 

სცენაზე არ ბრწყინავდნენ დიდ მსახიობთა სახელები. შჩეპკი- 

ნი, ერმოლოვა, სუმბათაშვილი-იუჟინი. ლენსკი, სადოვსკები... 

მათ მიერ შესრულებული თითოეული როლი იყო მოვლენა. 

თეატრის დიდი პრინციპული სიტყვა. და დღევანდელი მცირე 

თეატრი, ეს კვლავ არის შესანიშნავი მსახიობების --გოგო- 

ლევას, ილინსკის, შატროვას, ცარიოვის, ბაბოჩკინის. ჟარო- 

ვის, ბელევცევას, რიჟოვის, როეკების, დორინინის, ნიფონტო- 

ვას, ბისტრიცკაიას, პოდგორნის, ნიჭიერი, გულწრფელი ახალ- 
გაზრდობის თეატრი. ამ მსახიობებს მე ვიცნობ მოსკოვის 

სპექტაკლებიდან, კინოფილმებიდან. მაგრამ ამ დღეებში, რო- 
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ცა მცირე თეატრი ჩვენი საუბრების მთავარი თემა გახდა, რო- 

ცა თითქმის ყოველდღე ვესწრები მათ სპექტაკლება, ერთხა დ. 

იმავე მსახიობს სხვადასხვა როლში ვეცნობი, მინდა ერთხელ 
კიდევ ვილაპარაკოთ მათზე. გაგიზიაროთ შთაბეჭდილებები, 

იგორ ილინსკი ერთადერთ სპექტაკლში –– ლევ ტოლს- 

ტოის „წყვდიადის მეუფებაში“ გამოვიდა. რასაკვირველია, მი! 

აკიმსს პირველად როდი ვხედავ. მაგრამ ხელახლა შეხვედრი.- 

სას კიდევ ერთხელ დავრწმუნდი, რომ მხოლოდ დიდ ოსტა- 

ტებს შეუძლიათ უკვდავება მიანიჭონ მხატვრულ სახეს; გამს- 
ჭვალონ იგი ცხოვრებისეული სიახლით, აიყვანონ იგი განზო- 

გადოებული გაგების ხარისხამდე. ძველი მორწმუნე მოხუცი 
აკიმი –– გვევლინება ძალის, ადამიანის სულის სიძლიერი“ 

გამოხატულებად. განა ეს ხელოვნების სასწაული არ არის. 

ილინსკი ამ როლში უბრალოა, როგორც სიმართლე, მრისხანეა, 

როგორც სიმართლე და დიდი და კეთილია ისევე. როგორც 

სიმართლე. 

როგორ შეიძლება არაფერი თქვა ელენე გოგოლევაზე. 

გასაოცარი ტალანტისა და მომხიბვლელობის მსახიობზე, ადა- 

მიანზე, რომელიც მთელი ჩეენი ხალხის უანგარო სიყვარუ- 

ლით და პატივისცემით არის გარემოსილი! მის სახელთან 
დაკავშირებულია მცირე თეატრის წარსულისა და აწმყოს ყო- 

ველივე საუკეთესო. ამ გასტროლების დროა ელენე ნიკოლო- 

ზის ასული მურზავეცკაიას (სპექტაკლი „მგლები და ცხვრე- 

ბი“) როლში ვნახე. მას შეუძლია შექმნას სრულყოფილი სLს:- 

ხე–– ეს არის მისი, თუ შეიძლება ასე ითქვას, მუდმივი თვი- 

სება. გოგოლევა არის დიდი კულტურის, ტალანტის, ფაქიზი 

გონების მსახიობი. სწორედ მისგან უნდა ისწავლო, თუ რას 

ნიშნავს სცენაზე ცოცხალ ადამიანად ყოფნა. 

თბილისში პირველად ვნახე სპექტაკლი –– ჯონ სტეინბე- 

კის „მთვარე ჩავიდა". ერთ-ერთ მთავარ როლია –-– ოურდე- 

ნის როლს ასრულებს მისეილ ცარიოვი. სახე ღრმად ფსი- 

ქოლოგიურია და გრძნობათა ფილიგრანული გამოკვეთიღო- 

ბით გამოირჩევა ოურდენი ძლიერია თავისი ადამიანო- 

ბით, სიკეთით, ძლიერია იმდენად. რომ მისი პროტესტე ფა- 

შიზმის წინააღმდეგ ჟღერს როგორც მრისხანე განაჩენი, რო- 
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გორც ხალხის ნება. მიხეილ ცარიოვმა „ამოიცნო“ ოურდენის 

სახე და ცარიოვისებური მგზნებარებით გამოკვეთა იგი. 

ამ სპექტაკლზე („მთვარე ჩავიდა“) რომ ვლაპარაკობთ, არ 

შემ:ძლია არ გამოვხატო დ. ზერკალოვას (მადამ ოურდენი) ღა 

ე. ველიხოვის (პოლკოვნიკი ლანსერი) ხელოვნებით გამოწეე- 

ული ჩემი აღფრთოვანება. დ, ზერკალოვას ძალიან რბილად. 

ტაქტით „მიჰყავს“ თავისი როლი. უყურებ მსახიობის თამ „შა 

და ხედავ, რომ ყოველი ჟესტი, ყოველი რეპლიკა მთავარს. 

ხასიათის გახსნას ემსახურება. პოლკოვნიკ ლანსერის რთულ. 

საინტერესო სახეს ქმნის სპექტაკლში ე. ველიხოვი. მოაზ- 

როვნე პოლკოვნიკი ლანსერი, რომელიც საღად აფა|სებს 

მოვლენათა განვითარებას, არ ჰგავს იმ გერმანელ ოფიე- 
რებს –- ფაშისტურ სვაატიკიან მანქანა-ადამიანებს, რომე-- 
თაც ჩვენ ვიგონებთ სხვა სპექტაკლებიდან, კინოეკრანიდაჩ, 

ლიტერატურული ნაწარმოებებიდანრ. ველიხოვის ლანსერჰა 
იცის, რომ მისი იდეები განწირულია. ამ დასკვნამდე «გი მ-ვი- 

და არა ზერელედ, არა წაგებული ბრძოლების რიცხვით, არა- 

მედ ანალიზის, მწარე გაკვეთილის შეცნობის გზით... 

სამწუხაროა, რომ ბორის ბაბოჩკინი და მიხეილ უჟაროვი 

თბილისის სცენაზე ვერ ვნახე. სპექტაკლ „ბრაკონიერებშ-“''; 

რომელშიც მათ უნდა მიეღოთ მონაწილეობა, გამოვიდნენ ვ. 

ხოხრიაკოვი-იაგუპი, ბ. ტელეგინი-აადამი და რ. ნიფონტოეა- 

მეელა. ისინი მაღალნიგიერნი, საინტერესო მსახიობები არი:2. 

მაგრამ. ჩემი ახრით, „ბრაკონიერებში“ ისინი რაღაც უხერ- 

ხულ მდგომარეობაში ვარდებიან, როცა ცდილობენ დაგვარ- 
წმუნონ სახეთა სიმართლეში, რაშიც თვით არ არიან დარჟ/- 

მუნებულნრ.ი ჰჭეშმარიტად სამწუხაროა! მით უმეტეს, რომ 

ნიფონტოვა –- ეს ტემპერამენტიანი ძალიან თავისებური 

მსახიობი მხოლოდ ამ როლით წარმოდგა თბილისელ მაყუ- 

რებელთა წინაშე. ამ მხრივ ბედმა გაუღიმა ვ. ხოზრიაკრეს. 

მეისი მიტრიჩი „წყვდიადის მეუფებაში“, ვფიქრობ, მსახიობის 

ერთ-ერთი საუკეთესო ნამუშევარია. 

დიდ სიმპატიას იწვევს მსახიობი კ. როეკე, რომელიც ვL:ა- 

ხე სპექტაკლში –– „მგლები და ცხვრები“. იგი უაღრესად 
მჭიდრო, მკაფიო “მტრიხებით ხატავს თავის გმირს –– ცბიერ, 
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ვერაგ გლაფირას ნათლად, ნატიფი კომედიურობით თამა 
შობს ლიანიაევს რესპუბლიკის სახალხო არტისტი ნ. რიჟო 

ვი. ნ. რიჟოვის ხელოვნებაში მე ყოველთვის მიზიდავდა ლა 

ზათი, მოხდენილობა, დამატყვევებელი სილაღე, იშგიათი მომ 
ხიბვლელობა. ასეთია იგი პიესაშიც -- „ლედი უინდერმიერ.! 

მარაო“, რომელშიც უწყინარი და გონებაშეზღუდული ლორ“. 

დის –– ავგუსტის როლს ასრულებს. 

თეატრში მუშაობენ ნიჭიერი, მუდამ მაძიებელიე ახალგაზრ 

დები. მათი წარმომადგენელია კ. ბლოხინა, რომელიც დიდ” 

ტრაგიკული დაძაბვით ანსახიერებს ანიუტკას (.-მეუფებ 

წყვდიადისა'), ლ. იუდინა, გ კირიუშინა, ს, ჟგუნი და მრა 

ვალი სხვა. ძალიან ბევრი რამ კარგი შეიძლება ითქვას მათ 

ზე, რომელთაც შეუძლიათ გულახდილად და მგზნებარებით 

მოგვითხრონ თანამედროვეობის ამაღელვებელ პრობლემებზე 

დასასრულ ვიტყვი კიდევ ერთს: უკეთესი იქნებოდა თე- 
ატრის საგასტროლო რეპერტუარი უფრო დატვირთული ყო 

ფილიყო. კერძოდ, ძალიან სამწუხაროა, რომ რეპერტუარში 

შეტანილი არ იყო ახალგაზრდა, მაგრამ ძალიან ნიჭიერი დ. 

ნათელი ხელწერის რეჟისორის ე. სიმონოვის არც ერთი ნა. 

მუშევარი. 

ყველაფერი, რასაც ზემოთ მოგახსენებდით, მხოლოდ დ. 

მხოლოდ საკუთარი შთაბეჭდილებაა. მე ყველაფერი და ყვე: 
ლა არ მინახავს. მაგრამ იმანაც, რაც ვნახე, დიდი სიხარულით 

აღმავსო. მე ვარ მსახიობი, საბჭოთა მსახიობი და მეამაყება 

რომ არსებობს საბჭოთა მცირე თეატრი. 

გაზეთი , ზარია ვოსტოკა“, ნ ივლისი, 190! წ. 
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ხელოვანი მოქალაქე 

მიხეილ ცარიოვი 

მაღალი, წარმოსადეგი, თბილი ჭკვიანური თვალებით, ად»- 

მიანებთან ურთიერთობაში უაღრესად უბრალო და გულისხ- 

მიერი, მოყვარული და მზრუნველი მეგობარი. ასეთია სსო 

კავშირის სახალხო არტისტი მიხეილ ივანეს ძე დცაორიოვი. 

რომელსაც ხშირად საბჭოთა მსახიობების სინდისს უწოდებენ. 

როცა ჩვენი დღეების ამ შესანიშნავ მსახიობზე ვფიქრობ. 

ჩემდა უნებურად გონებაში მცირე თეატრი წარმომიდგება. 

თეატრი, რომლის სახელთან განუყრელადაა დაკავშირებული 

ამ დიდებული ხელოვანის შემოქმედებითი ცხოვრება. თეატ- 

რი, რომელმაც სეფრთხილითა და სიყვარულეთ აღხარდა მი- 

სი ტალანტი. ყმაწვილი იყო ცარიოვი, როცა მოკრძალებით 

შედგა ფეხი „მჩეპკინისა და ოსტროვსკის სახლში“. სრულყო- 

ფილი ოსტატი გახდა. იგი ამ თეატრში, სადაც მუდამ ცოცხ»- 

ლია შჩეპკინისა და მოჩალოვის, ოსტროვსკისა და სადოვსკე- 

ბის, ერმოლოვას და ლენსკის ტრადიციები. აჭ მოიპოვა ჭეშ- 

მარიტი არტისტული სიმწიფე მისმა ბრწყინვალე ნიჭიერებამ. 

თეატრმა აღზარდა მისი შემოქმედებითი სითამამე და მხატე- 

რული გაქანებაც. 

მცირე თეატრის სცენაზე ცხოვრება მიხეილ ცარიოვმა ჩა- 

ცკის როლით დაიწყო. მოქალაქეობრივი სწრაფვანი და ტემ- 

პერამენტი. რომლითაც გრიბოედოვის უკვდავი ნაწარმოებია 

გამსჭვალული, სწორედ რომ მახლობელი იყო ”შემსრულებ- 

ლის ჩანაფიქრთან. 
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მგონი არ შევცდები, თუ მიხილ ცარიოევს ვუწოდებ მ»- 

ღალი მოქალაქეობრივი გრძნობის მსახიობს, ხელოვანს, რომ- 

ლისთვისაც მთავარია მოქალაქეობრივი პათოსი, მოქალაქე- 

ობრივი აზრი. 

მიხეილ ცარიოვის აქტიორული დიაპაზონი უაღრესად 

ფართო და ტევადია მის რეპერტუარშია სულ სხვადასხვა 

ეპოქისა და ეროვნების, სხვადასხვა ასაკისა და საზოგადოე?ბ- 

რივი მდგომარეობის ადამიანები, ურთიერთსაწინააღმდეგო ხა- 
სიათები, ხშირად ერთმანეთის გამომრიცხავნი. მაგრამ მის 

მიერ შექმნილი სახეები ყოველთვის ნათელი, მართალ: ლა 

ტემპერამენტიანია. , 

ცარიოვი სცენაზე ყოველთვის ცხოვრობს მის მიერ გა»- 

სახიერებული გმირის აზრთა, გრძნობათა და სურვილთა მთე- 

ლი სისრულით, შეუძლია თავისი შესანიშნავი ნიჭით ზუ:ტაღ 

გადმოსცეს შესრულებული როლის მხატვრული თავისებულე- 

ბანი. : 

ერთი სახიდან მეორე სახედ გარდაქმნ-სას ცარიოვი ყო- 

ველთვის ღრმად სწვდება თავისი გმირის სულიერ სამყაროს, 

მისი სულის „საიდუმლოთა საიდუმლოებას“. 
მიხეილ ცარიოვის ნათელი აქტიორული ინდივიდუალობ: 

იქიდანაც ჩანს, რომ იგი ორგანულად ფლობს თავისი გმირიL 

აზრთა და გრძნობათა მთელ წყობას, თვისებებისა და წახე- 

ბის მთელ კომპლექსს, რითაც განსახღვრულია' გმირის ხა- 

სიათი; მსახიობი არასოდეს არ მეორდება, თითოეულ მაატე- 

რულ სახეში ყოველთვის ავლენს რაღაც საკუთარს, მხოლოდ 
მისთვის დამახასიათებელს, ცარიოვისებურს. 

სწორედ ამაშია ცარიოვის აქტიორული ინდივიდუალობის! 

სიდიადე. ეს სწორედ ის გახლავთ, რომლის მეოხებითაც მა- 

ყურებელი შეუცდომლად გამოიცნობს ხოლმე სცენაზე თა- 
ვეს საყვარელ მსახიობს. 

ცარიოვი არა მხოლოდ უხვი ბუნებრივი ·მნიჭპით დაჯილ- 

დოებული და მრავალმხრივი მსახიობია, არამედ მხატვრული 

კითხვის შესანიშნავი ოსტატიცაა. სიტყვა –-– სრულყოფილი 

რუსული მეტყველება, რომელიც მცირე თეატრის სცენიდან 

გვესმის, ცარიოვის განსაკუთრებული შემოქმედებითი ზრუნ- 
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ვის საგანია. თეატრს დასში რომ მივიდა, ცარეროვმა ცოტა 

როდი იშრომა, ვიდრე ამ სახელოვანი კოლექტივის გამოჩენი- 

ლი ოსტატების მაღალი მეტყველებითი კულტურის „საბდუ- 

მლოებებს“ ამოიცნობდა... დღეს კი მცირე თეატრის ღირსე· 

ული წარმომადგენლის, რუსული მეტყველების ნამდვილი ოს- 

ტატის ხმა მთელი ძალით ჟღერს სცენაზე და ესტრადაზე. 

ცნობილი საზოგადო მოღვაწის –- მიხეილ ცარიოვის ხმა 

გაისმის აგრეთვე საერთაშორისო თეატრალური ინსტიტუტის 

სხდომებზე და სხვა მრავალრიცხოვან კულტურულ ორგან“- 
ზაციებში. ცარიოვი არის სრულიად რუსეთის თეატრალური 

საზოგადოების პრეზიდიუმის თავმჯდომარე. ლენინური 

პრემიების კომიტეტის წევრი ლიტერატურისა და ხელოვხე- 
ბის დარგში, მრავალი საზღვარგარეთული დელეგაციის მო- 

ნაწილე და ხელმძღვანელი. 
მისი სტატიები, რომლებიც ყოველთვის ნათელი, ღრმა- 

შინაარსიანი, შთამბეჭდავია და დიდხანს გრჩებათ მეხსეერე- 

ბაში, ხშირად იბეჭდება საბჭოთა და საზღვარგარეთის პრესა- 

ში. ამ სტატიებში თანამედროვე თეატრალური ხელოვნების 

და კულტურული ცხოვრების აქტუალური პრობლემებია გა- 
მუქებული. 

დღეს მცირე თეატრის კოლექტივთან ერთად მახეილ ცა- 

რიოვი თბილისში ჩამოდის. დიდად სასიხარულო), მივესალ- 

მო ძვირფას კოლეგას მშობლიუო ქართულ მიწახე. 

გაზეთი ,ზარია ვოსტოკა“, 25 ივლისი, I94"V+ წ. 
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ტრადიციის მემკვიდრეობა 

14 იანვარი ქართული თეატრის შექმნის დღეა. თეატრის 

ზეიმი კი მთელი ჩვენი კულტურის ზეიმია. 
წელს განსაკუთრებული მღელვარებით აღვნიშნავთ ამ 

დღეს. შესრულდა პოეტი-დრამატურგისა და რეჟისორის, 

ქართული რეალისტური თეატრის ფუძემდებლის გიორგი 

ერისთავის დაბადების 150 წლისთავი. ეროვნული კულტე- 

რის განვითარებისათვის დაუცხრომელმა მებრძოლმა, გ. ერის– 

თავმა სიცოცხლე შთაბერა ქართულ თეატრალურ ხელოგნებას, 

მისცა მას მიმართულება, რომლითაც შემდგომში ჩვენი თე– 

ატრი ფართო და ნათელ არენაზე გამოვიდა. გიორგი ერის- 

თავი ჭეშმარიტად .დემოკრატეული თეატრის შემქმნელი და 

მისი რეალისტური ტრადიციების ფუჰმემდებელი იყო. 

ცხოვრებისეული სიმართლე სცენაზე, სინამდვილის რეა–- 

ლური ასახვა –- აი რისთვის იღწვოდა დაუღალავად გიორჯი 

ერისთავი და თავისი ბასრი კალმით ებრძოდა არსებულ საზო– 

გადოებრივ და სოციალურ წყობილებას. მთელი თავისი ცხოვ- 

რება მან მიუძღვნა სცენაზე მაღალი პროფესიონალიზმის დამ- 

კვიდრებას და განმტკიცებან. 

მისი შრომა ამაოდ არ დახარჯულა. 

გიორგი ერისთავის საუკეთესო ტრადიციები თაობიდან თა- 

ობას გადაეცემოდა როგორც ესტაფეტა. რეალისტური ხელოვ: 

ნების დროშა მაღლა ეჭირათ ქართული თეატრის კორიფეებს 
ბ. ავალიშვილსა და ე. ჩერქეზიშვილს, ნ. ჩხეიძესა და ვ. აბა– 

შიძეს, ლ. მესხიშვილსა და ვ. გუნიას. ა. იმედაშვილსა და მრა– 
ვალ სხვას. 
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დღე", როცა სიმბოლურად ანგარიშს ვაბარებთ ქართული 

თეატრის გამოჩენილი ფუძემდებლის ნათელ ხსოვნას, სია- 

მაყით შეგვიძლია ვთქვათ –- ჩვენმა თეატრმა ნამდვილ აყვა- 

ვებას მიაღწია. ამის პირობები შექმნა ზაბჭოთა ხელისუფლე- 
ბამ. კომუნისტური პარტიის ბრძნულმა ლენინურმა ეროვხულ- 

მა პოლიტიკამ. 

თუ თავის დროსე გიორგი ერისთავი იყო ქართული თე- 

ატრის ერთადერთი რეჟისორი, რომლის გარშემო თავი მოე- 

ყარა მჯაბიობთა მცირე ჯგუფს, დღეს ქართული თეატრია 

აქტივს შეადგენს რეჟისორთა, მსახიობთა და თეატრმცოდ- 

ნეთა მთელი არმია. 

სიტყვა „თეატრი“ დღეს ახლებურად ჟღერს. საბჭოთა თე“ 
ატრი სახალხო ხელოვნება გახდა. 

ამ საზეიმო დღეს, როცა ქართული თეატრის მონაპოვარხე 

ვლაპარაკობთ, არ შეიძლება არ გავიხსენოთ თეატრის დიდი 

რეფორმატორი კოტე მარჯანიშვილი. თუ გიორგი ერისთავი 

ქართული თეატრის შემქმნელია, კოტე მარჯანიშვილე არის 

ქართული საბჭოთა თეატრის ფუძემდებელი. გიორგი ერის- 

თავის რეალისტურ ტრადიციებს რომ აგრძელებდნენ და ა5- 

ვითარებდნენ კოტე მარჯანიშვილმა და სანდრო ახმეტელძ., 

აიყვანეს ეს ტრადიციები ახალ იდეურ სიმაღლეზე, რითაც 

ხელი შეუწყვეს ჩვენი ხალხის თეატრალურე ხელოვნების გან- 
ვითარების შემდგომი ეტაპის განმტკიცებას. : 

თანამედროვეობა! მისი სახელით იბრძოდა გიორგი ერის- 

თავი. და თუ მის წინაშე იდგა ამოცანა –- აესახა თავის თა- 

ნამედროვეთა ცხოვრება და სცენიდან დახმარებოდა მათ ადა- 

მიანურ უფლებისათვის ბრძოლაში, დღეს ჩვენი თეატრი ეხ- 

მარება ხალხს კომუნიზმის მშენებლობისათვის ბრძოლაში, 

პროპაგანდას უწევს ჩვენს მიღწევებს, ზრდის ადამიანება 

მაღალი საბჭოთა მორალის სულისკვეთებით, 

ვინ მოთვლის, რამდენ დიდ, ამაღლებულ თემას, ახრთა. 

გრძნობათა და შთაბეჭდილებათა რა სიმდიდრეს იძლევა ჩვე- 
ნი გმირული დრო! ავსახოთ იგი სიმართლით. მაღალმხატვრუ- 

ლად და მთელი სიღრმით –- აი ჩვენი თეატრის დანიშნულება. 
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რომლის შესასრულებლადაც არის იგი მოწოდებული და რო- 

მელსაც კიდეც ასრულებს. 
ჩვენი თეატრების შემოქმედებით გამარჯვებათა აკტივი 

დღითიდღე ფართოვდება და იზრდება. ამას დიდად უწყობა 

ხელს სცენაზზე ახალგაზრდა ძალების მოსვლა, ტრადიციის 

მიხედვით მათ უნდა წაიღონ ქართული რეალისტური თე ატრია 

შესანიშნავი ესტაფეტა. დავეუფლოთ ოსტატობას, შევის- 
წავლოთ წარსულის მიღწევათა გამოცდილება, ვაშენოთ მო- 

მავალი და შევიტანოთ მასში საკუთარი, ახალი –- სწორედ 

ამით განისაზღვრება ქართული თეატრის ისტორიის ლოგეკუ- 

რი მემკვიდრეობითობა. 

გაზ, ,,ზარია ვოსტოკა“, 14 იანვარი, 1904 წ. 
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ტარას შევჩენკო 

მოგონების ერთი ფურცელი 

რაოდენ კეთილ განცდასა და სიამოგნერას გვგვრი. აქ 

დიდი სახელის ხსენება ჩემი თაობის ყოველი ადამიან-ა 

ცხოვრებაში იგი შემოვიდა როგორც ჩვენი მეგობარი, რო- 

გორც თვითმპყრობელობის დაუცარომელი მტერი, ამ დიოდი 

უკრაინელის შთამაგონებელი მუზა მუდამ გამთბარი იყო 

თავისი ხალხის სიყვარულით, გამსჭვალული მის აწმყოსა და 

მომავალზე ფიქრით. 

ჩვენთვის, ქართველებისათვის, აგი ისევე ახლობელი, 

როგორც ილია და აკაკი, იგი ჩვე5თვის ისეთივე მამაა და მა)- 

წავლებელი, როგორც ყოველი უკრაინელისათვის, ამ დიდი 

ადამიანის თვალები კარგად ხედავენ შენს სულს, ისინი თით- 

ქოს გეკითხებიან: „ყველაფერი გააკეთე თუ არა შენი ხალას 
ბედნიერებისათვის“? 

უკრაინის უმაღლეს სასწავლებლებში ბევრი ქართველი 
ახალგაზრდა სწავლობდა. პროგრესულად განწყობილ სტუ“ 
დენტებს ეს სახელი –– ტარას შევჩენკო –- გვაერთიანებდა. 

მაგონდება: მოედანზე, ვლადიმირის მონასტერთან უამრა- 

ვი სტუდენტი შეიკრიბა. მიტინგი დანიშნულ დროს დაიწყო. 

ორატორები მოედნის სხვადასხვა კუთხეებში მგზნებარე სი- 
ტყვებს წარმოთქვამდნენ. პოლიციის შემოტევას, რასაკვირეე: 

ლია, ველოდით. ამიტომაც სტუდენტთა მებრძოლი რაზმელები 

ფხიზლად იდგნენ სადარაჯოზე. უცებ საიდანღაც სიმღერა მო- 

ისმა. მღეროდნენ „რევე და სტოგნეს“. სიმღერა სულ უფრო 

და უფრო ახლოვდებოდა, მთელი მოედანი ამღერდა. ამ სიმ- 
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ღერას მოჰყვა „იაკ უმრუ ტო პონოვაიტი“. ეს ს”მღერები 
ჰიმნივით გაისმა. სტუდენტები შთაგონებით, ექსტაზით მლღე- 
როჯნე5, თვალები უბრწყინავდათ. 

უცებ გამოჩნდნენ კაზაკები „და ცხენოსანი პოლიცია. 

ისინი ბევრნი იყვნე§. ძალიან ბევრნი და მიტინგის ასამდე 

მონაწილე პოლიციაში წაიყვანეს. დაპატიმრებულები არ და- 
ნებდნენ. სიმღერა ჰიმნივით. მოწოდებასავით ქუხდა საპოლი- 

ციო განყოფილების ცივ კედლებში. დაიწყო ფულის შეგროვე- 
ბა წითელი ჯვრის ფონდისათვის. მე ჯგუფხელი ვიყავი. ფულს 
მე ვაგროვებდი, იგი პოლიტიკური პატიმრებისათვის გვინ- 

დოდა. 

პოლიციასთან წრე შეიკრა. მათ თანდათანობით ემატე- 

ბოდა ხალხი. შეკრებილნი ჩვენს განთავისუფლებას მოითხოვ- 

დნე5. მათ არწმუნებდნენ, რომ მალე გაგვანთავისუფლებდ- 

ნენ. ხალაი მაინც არ იშლებოდა. მაშინ პოლიციის ოფიცრებ- 

თა5 გამოძახება დაგვიწყეს. დაკითხვაზე გასულები უკან აღარ 

დაბრუნებულან, ხალხი აღშფოთდა. მეც გამომიძახეს. მაგი- 
დასთა5ნ შმუასნის ოფიცერი იჯდა. სკამი შემომთავაზა, დავჯე– 

ქი. მშვიდად ლაპარაკობს, არ ჯავრობს, თითქოს არაფერიც 

არ მომზდარა, რომელიღაც ფურცელს კითხულობს, მაგონდე- 

ბა ჩვენი საუბარი: 

–- თქვენ სამედიცინო ფაკულტეტის სტუდენტი ხართ? 
–- დიახ, 

– გვარი? სახელი? მამის სახელი? 

–- ხორავა აკაკი ალექსის-ძე. 

– რა ეროვნებისა ხართ. 

–- ქართველი ვარ. 
–- მე ვყოფილვარ საქართველოში. თქვენ არ ჰგავხართ 

ქართველს. ' 
–- რა ვქნა. ასეთი დავიბადე. 

–- მითხარით, გეთაყვა, რისთვის ჩამოხვედით კიევში? 

სასწავლებლად, არა? 

–- დიახ სასწავლებლად, 
–- თუ სწავლა გნებავთ, ისწავლეთ, რა საერთო გაქვთ შევ- 

ჩენკოსთან, უკრაინასთან, რას მიედ-მოედებით., 
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მე გული მატკინა ამ სიტყვებმა, გავბრაზდი (მა8-5 ჯერ 

კიდევ გამოუცდელი ახალგასრდა» ვიყავი). 
– რას ჰქვია მივედ-მოვედები, შევჩენკო ყველა ხალა.» 

დროშაა, როცა მე ვიბრძვი შევჩენკოსა და უკრაინისათვ-ა. 

ეს იმას ნიშნავს, რომ მე ვიცავ ჩემს სამშობლოა, ჩემს საქ:რ- 

თველოს, მის კულტურასა და ისტორიას. ჩვენ სხვადასხვ აბი 

ვართ ეროვნებით, მაგრამ ერთნი ვართ სულით, მიზანაწ-აფ- 
ვით, უკრაინელები ჩვენი ძმები არიან. უკრაინის სახით მე სა- 

ქართველოს ვხედავ, მის ბრძოლაში –- ჩემი ხალხის ბრჭო- 

ლას! –– გაბრაზებულმა ვუპასუხე მე. 
ოფიცერი ჩაფიქრდა. 

–- თქვენ ვერა გრძნობთ, რომ ამით საქართველოს ვ935თ 
ეჰ, ახალგაზრდობავ. ახალგაზრდოუბავ!.. როდის მოსვ:ლთ 

გონს? 

–- მე აჭ იმას ვაკეთებ, რასაც იქაც გავაკეთებდი, საქა“. 

თველოში რომ ვყოფილიყავი. 

კვლავ ხანგრძლივი პაუზა. ქუჩაში ხმაური არ წყდებოდა. 

–– ამჯერად განთავისუფლებთ, ჯერ კიდევ ახალგაზრდა სართ, 
სტუდენტი, ცხოვრებას არ იცნობთ. ისწავლეთ და კარგად 

იფიქრეთ, თუ რა გაქვთ საერთო თქვენ –– ქართველებსა და 
უკრაინელებს. ფრთხილად იყავით, სხვა დროს აღარ ჩავარ- 

დეთ. წადით! 

მე არ მოველოდი საქმის ასე შემობრუნებას. როდებაც 

გარეთ გამოვედი. დავინახე, რომ ყველა გაენთავისუფლებ“- 

ხათ, ვინც დაკითხვაზე გამოეძახებონათ. მე კარგად ვიცოდი, 

ეს პოლიციის ტაქტიკა იყო. მათ არ უნდოდათ გაერთულები- 

ნათ საქმე. ვგრძნობდი, რომ ბევრ ჩვენგანს ღამით თითო- 

თითოდ დააპატიმრებდნე§ნ, იმავე საღამოს მეგობრების რჩე- 

ვით ჟიტომირს გავემგზავრე. ღამით კი ჩემი ოთაზი გაქიხრი- 

კათ. 

და აი, მეფის რუსეთის წარმომადგენლებთან ჩემი პერვე- 
ლი შეხვედრის შემდეგ ნათლად ვიგრძენი თვითმპყრობელო- 

ბის იეზუიტური პოლიტიკა, რომლის დევიზიც იყო „გაყავი 

და იბატონე“, 

ამ დღის შემდეგ მე კიდევ უფრო მეტად შევიყვარე 
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უკრაინა, შევჩენკო. მე მესი ინტერესებით, მისი ბრქოლით 

გცხოვრობდი. 

რუსთაველის, ილიას და აკაის უკვდავ ქმნილებებთახ 

ერთად „კობზარი“ ჩემი ყოველდღიური საკითხავი წიგნი გახ- 

და. ტარასი ჩემს ახალგაზრდობას, ჩემს დაუვიწყარ მეგობ- 

რებს მაგონებს. მისი ნაწილი უკრაინის თავისუფლებისათვის 

ბრძოლაში დაეცა, ხოლო ნაწილე მთელი ენერგიით იბრძვის 
კომუნიზმის საქმისათვის. 

დღეს, როცა ჩვენმა ხალამა ლენინის პარტიის ხელმძღვა- 

ნელობით მთელი მრავალფეროვანი სამშობლოს ყველა რეს- 

პუბლიკა მძლავრი ეკონომიკისა და დიდი კულტურის ქვეყნად 
აქცია, მე კეთილად ვიგონებ ჩვენს. საერთო მამას, რომელიც 
მთელი თავისი შემოქმედებით, მთელი თავისი ცხოვრებით 

ხალხის საქმისათვის ქედმოუხრელი მებრძოლის მაგალითს 

იძლეოდა. იგი იბრძოდა თავისი ხალხის ბედნიერი მომავლი- 

სათვის, ყველა ხალხის მომავლისათვის, ის იბრძოდა ხალხთა 

მეგობრობის, ძმობისა და მშვიდობისათვის. 

დიდება ხალსს რომელმაც შვა ტარასი! 

„ლიტერატურული გაზეთი“, 1004 წ. 4 მარტი.
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თეატრის სახის შესახებ 

შექსპირისეული ტრადიციები 

ფიქრები საბჭოთა ხელოვნებაზე 

მონოლოგი მონოლოგზე 

მოთხოვნილების მაღალი საზომი 

შალვა ლამბაშიძე მსახიობი და მოქალაქე 

შალვა დადიანი 

შემოქმედებითი კადრების მომზადების ზოგიერთი საკითხი 

რას ნიშნავს ვხედავდეთ ახალს? . 

ლეო ქიაჩელი... მშეიდობით, კაცო მართალო!.. 

იონა ტუსკია და რუსთაველის თეატრი 

მსახიობები და როლები – .. 

ხელოვანი მოქალაქე 
ტრადიციის მემკვიდრეობა ილ. 

ტარას შევჩენკო ი ს.ს აიეციიიიი იე 
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1შკიმწლუსი80 «IIIII6იმIVი2 იგ X0უ08)1058» 

II»–0X81108მ, 1 79 

16IIIICI, 1965. 

რედაქტორი ნ, გურაბანიძე 

გამომც. რედაქტორი ლ. ღლონტი 

მხატვარი ირ. ჯანაშვილი 
ტექრედაქტორი რ. იმნაიშვილი 

კორექტორი ც. ქაროსანიძე 

ხელმოწერილია დასაბეჭდად 23/X. 1965 წ. 
ქაღალდის ზომა 84 X 1081/ვე. 

ნაბეჭდი თაბახი 5,9. 

სააღრიცხვო-საგამომცემლო თაბახი 4,75. 

უე 00387. ტირაჟი 1.000. ”შეკ3ვ. #. 3072. 

ფასი 59 კაპ. 
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საქ. კპ ცკ-ის გამომცემლობის: პოლიგრაფ კომბინატი, 

თბილისი, ლენინის ქ. # 14. 

II0IIC)2200X0CM6I!!112X II ვუმწლუნ0X99 IIILL III I )VეIIII, 
I6IICI, Vო. IIთიისი M#”V 14.


