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ხსოვნასა 

დაიბადა 1918(2?2) წელხ ხოფა მერჯევში(საჩხერის რაიონი). 

გაიზიარა სიმშიცეთ სახიკვდილოლ განწირულნი ახიათახიბით 

სამხედრო ყყვეების ·მწარე ბედი და გარდაიცვალა 1942 წა 

4 იანვარს ნომ. 833 ცყვეთა ბანაკში.



წინას იშყვი იბ 

მეორე მხოფლიო ომის შედეგად მოვხვდი ქი მიუნხენში, წ2დან 

მომეცა საშვალება ვყოფილიყავი მიუნხენის უნივერნიცეცის პრო 

ფეხორ არცურ კუჩერის მოწაფე. პროფესორ კუჩერიხს დამსახურებაა 

პროფეხორ ლეიდინგერთან ერთად, თეაყრიხ მეცნიერების მცნების 

ლა მეთოდიხ ჩამოყალიბება, რომლიხ მოსამზადებელ მუშაობან ბერ 

ლინის უნივერსიცეცგის პროფესორ მაქს პჰერმანხ (1865-1942) უნდ» 
ვუმადლოდეთ. პროჟესორ კუჩერის დამსახურებაა სგრეთვე გერმანუ 

ლი დამწერლობის ხცილიხმეყყველების დაფუძნებაგჟყილმის მეცნი 

ერულად შეხწავლა. ხწავლის პერიოდში დამებადა აბრიკფვილტმის ის 

ძირითადი ხაკითხები,(მი ჩამომეყალიბებია/ რომლებიც გამი- 

რკვეული იქნა პროფესორ არცურ კუჩერიხა და მისი მოწაფეების, 

განსაკუთრებით გ.ა გროლის, მიერა ჩემი პირადი მუშაობა გამო- 

იხაფება იმაში, რომ მე ეხ მახაღები კიდევ ერთხელ გადავახა- 

ღიხსე და პირადი დაკვირვებებისა და შეხწავლიხ ხაყფუძველზე, ვყ» 

ქრობე შევძელი ფიღმის არსის, სცილისა და კანონზომიერების გან 

საზღვრა. 
ეხ ნარკვევი დამუშავებული იქნა 1946 წლიდან 1952 წღამდე. 

ამ ხნის განმავლობაში ავცორი ცდილობდა ფილმის ძირითადი ხი- 

კითხების გარკვევას პროფესორ კუჩერის შრომების, ლექციებიხ, 

ვარჯირშობანინს, მისი მოწაფეების ნარკვევებიხა და,საერთოდჯგერ" 

მანულ ენაზე ასრხებულ ლიგერეგურინს, განხაკუთრებით რ. არნპაი 

მის, ბ.ა ბალაციხა და ვ. ჰაგემანის შრომების, საფუძველზე. 

ამასგარდა, შესაძლებლობის ფარგლებში, გამოყენებული იქნა 
ინგლისური, ფრანგული და რუსული ღიცერაცურა: ავცორის ძირი“ 

თაღი სარკვევი მასალა იყო;ჯაგრეთვეჯძველი თუ ახალი შალმები 

რომლების შესწავლის დროს არაერთხელ საჭირო ხდებოლ ერთიდა“ 
იგივე ხკრ-თის რამოდენიმეჯერ ნახვა. ფილმია პრაქცი 

Vჯ"ღჟ
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მუშაობად,ნ მთავარი ყურადღება ექცეოდ. მოკლემეცრაკიანი 

ექსპერამენყალური ფილმების შექმნას, რომლებიც განხორცი“ 
ელებული იქნა მიუნხენინ ფილმის კლუბის წევრების ავანგარ– 

ღისგული ჯგუფის მიერ, 
ეხ ნარკვევიჯპირველ რიგში; ცდილობს ფილმიხ ძირითადი 

ხაკითხები გაარკვიოს მეცნიერული გზით, მაგრამ ვფიქრობთ, 

ეს თვით არა–ხპეციალიM ისაც გახაგები და საინცერენოა,. 

ეს ნაბიჯი გადადგმულინ2მ რწმენით, რომ იმ დროს როდესაც 

ფილმი თანამედროვე ხაზოგადოებრივ წყობილებაში პოპულიარულ 

მოვღენად გადაიქცა, ყოველი მოქალაქისათვიხ ხაინგერეხო ლდა 

ხავალდებულოცაა ერკვეოდეს ფილმის – როგორც ხელოვნების 

მეშვიდე ხამყაროხ – კანონბომიერებიხ ეტემენფარულ ხაკითხებშ 

რომ მათ, მეცნიერთა და ხელოვანთა გვერდით, ხელი შეუწყონ 

კინო-ხელოვნებიხ განვითარებას. 

კარლო ინახარიძე 

მიუნხენი, 1958 წლის სექცემბერი 

მომეცა საშვალება, საფრანგეთში – ფილმის ამ კღასიკურ 

ქვეყანაში, –“ უხ ნარვვევი , ა წელათი და საინგერ ხი ლიგე“ 
„ანსაგუოჩ ე ძირ, მამოყენებყკლი «/6ა M.კლებისს დყჟ ლო 8: 9 

ის საჟყუძველბე, კიდევ ერთხელ გადა ეხიჯაანრკვევის 
დროს პირითადი დებულებების შეცვლის აუცილებლობა არ წამო- 

ჭრილა, მაგჩამ დებუღებებინხ განმცკიცება არაჩვეუტებრივად 

იქნა გაძღიერებული. 

მივედიშჩდასკვნამდე, რომ ნარკვევიჯყოველი ახალი გადა–



ხინჯვიხ დროხ ხდებოდა უფრო სრულყოფილი, რაც იმას მოწმობს, რომ 

მახზედ კიდევ რამდენიმე ხანი მუშაობა ნაშრომის ხარისხხ აამაღლებს, 

მაგრამ შიშით ეხ ნარკვევი მთლინად არ დამეკარგოს, გადავწყვიგე 

დაიბეჭლოს, იმ მრწმენით, რომ თუ ხაკითხის ამომწურავი შეხწავლა 

ვერ შევძელი, ფილმიხ მეცნიერული შენწავლის ნიადაგის მომბალდებანხ 

მაინც შეუწყვე ხელი» 
მომავაღ მკვლევარხ რომ მუშაობა გბუადღვილდენ, ამ ნარკვევის 

დახახრუღში მოთავხებუღლია ლიცერაცურის სია ჟიღლმიხა და მასთან დაკავ 

შირებული ხაკითხებიხ შეხახებ. ეხ წიგნები არიხ: 9V923VX9X81%80658 – 

84ხ130%ხ9იM - Mსითიხით,: "შიითხი - Mსნისა - Mსისლხი:: შუიაუი»:1იიხი – 

§8ხი8ხიხ1ხ110სხიX = Mსიილიხი, 81ხ11ი%ხიისი – MიCხ10=01 – #XCXILM-Xე»18 

და Mსთრი ძს 03=ბთთი,0ჰილთისხილსთ M>I8ინ8160ი-წიI10 +-ის ბიბლიოთეკებში. 

ქართული ენიხ დახვეწიხა ღა მართლწერის დაკანონების მხრივ, 

როგორც სჩანს, დიდი მუშაობა წიხრმოებხ ხაქართველოში: მაგალითად, 

ეხლა წერენ დღ ი. 9 მ.ა გულხ და არ დრამაციუოს 

ღა ვინ იციხ კიდევ  ვლილება ხდება ქართულ ენაში! ამას ემაფება 

კიდევ ის მდგომარეობა, რომ იძულებული ვიყავი შემემქნა ხაჭირო გერ- 

მინები, როგორიცაა! ხედი, გადა: ნეღებ ა და სხვა; 

აქედან გამომდინარე, მივედი დახკვნამდე, რომ ამ ნარკვევის ენოვანი 

ნაკლოვანების გამოსწორება შეხაძლებელის მხოლოდ ხამშობლოში. 

კ. ინახარიძე 

პარიზი, 1953 წლიხ ივლიხი



შესავატფი 

კ,ეათასჯერ იქნა ფილმის კანონბომიერება, დრამაცურგია, 

მონცაჟის პრინციპები, მისი დინამიური საიდუმლოებანი ჩა- 

მოყალიბებული, მაგრამ ცელუღოიდის ლენცი, როგორც ნიაგარახ 

გალღები, ამსხვრევს ამგვარ შირკილებს და დახცინიხ ყოველ“ 

გვარ თეორიას!' : მიუხედავადVამგვარი (მევისცოფელწიწური) 

უარყოფაა იე), ჩვენს ამოცანას შეადგენს საწინააღმდეგო 

აბრი დავამგკიცოთა მართალია ფილმი ჯერ კიდევ თავიხი განვი- 

თარების დასაწყისში იმყოფება, მაგრამ მისი ელემენტარული 

კანონზომიერება, რომლის შეცნობა დღეს შეხაძლებელია, დარ“ 

ჩება უცვლელი, ვინაიდან ამ ძირითადი კანონის მოსპობა თვით 

ფილმის მოხპობას უდრის. 

ფილმის -“ ისე როგორც სხვა ხახის ხელოვნების – კანონზო=– 

მიერების ჩამოყალიბების დროს, ორ მოვლენას, ხახელდობრ თეო–- 

რიასა და პრაქციკას, უნდა გაესვახ ხაზი: პრაქტიკა ასრულებს 

თავის მოვალეობას ფილმის მხაცვრული ნაწარმოების შექმნით, 

თეორია კი ცდიღობს, ესგეციკიხ ფარგლებში, შექმნილი შეიც– 

ნოს და მისგან ხაერთო სგიღიური დახკვნები გამოიცანონ, რო- 

მელიც ბიძგს აძლევს ხელოვნების განვითარვყბას. აქედან იქმ- 

ნება ვიღმინ ესცეტიური,-თეორიული,-ხსციფლიური განსაზღვრის 

აუცილებლობა. 

ფიღლმი წარმოშვა ცგექნიკამ, მაგრამ მისი შექმნის შინაგა– 

ნი ბუციღლებღობა უფრო ღრმა მიზეზებს ეყრდნობაია ვ. პანოვსკიხ 

აზრით ,ცსურათი უძველეს დროიდან იყო ადამიანის გულში შეჭრი 

1). იხ, ი. 0ხით»:ა115 ს 51იხილ 380ი6ხთაი. უი» დარ»ეახაუ1%%ა 

მი»131ი 193I1ჯ 807ხ Iს 5. 3I
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საუკეთეხო ხაშვალება; ის იყო, თავიხი უშუალო და მარფივი 

შეგრძნობითი თვიხებებით, ყველაზე კარგი გაგებინების ხაშვა= 
ჯოლ : · 

   
ღება, 287 ხიფყვისა და ახრების საშვალებით შექმნილი 

განცდის გარდაჭმნა წარმოდგენით ხურათებში, გაგებინებინს 

2) თანამომდევნო საშვალებათ უნდა იქნას ჩათვლილი,!! 

ანის მიხწრაფებაჯ შეექმნა მოძრავი სურათი არიხ იხე ძველი 

ადამი- 

ამბავი, როგორც ადამიანიხ ხურვილი ხურათის შექმნიხა» 

მარგინ ქვიგლეი (შვილი) ,,მოძრავი ხურათის!! ისცორიახ 

იწყებს „,ცმაგიური ჩრდილიხ!! შექმნიდან, ეაიია ცღებიდან, 

რომლითაც ხინათლიხა ღა ჩრდილიხ შებავებით ხურათის შექმნას 

____----____-_________ 
ნედღჯ ჩვენს ეპოქამდე, ჩინეთში არხებრბდა ე.წ. ,,ცჩინური ჩრდი“ 

ლი!!', რომლის წარმოდგენიხ დროს პერგამენცზბე მოძრავი ფიგუ“ 

რების ჩრდილი გამოჩნდებოდა, იაპონიაში არსებობდა ,,იაპონუ-“ 

რი ხარპურ!( პიიითლრი MIIი>), რომელიც ,,ცმოძრავი ხურათების“ 
შექმნიხ ხაშვალებას იძლეოდა, ხინათლიხა და ჩრდილის შეხწავლ! 

რომელიც ბაბილონში, ეგვიპფეში, შორეულ აღმოსავლეთში და ხა- 

ბერპნეთში დაიწყეხ, კიდევ უფრო ხელი შეუწყო ,,მაგიური ჩრდი“ 

ლუის'!' შექმნას. არისცოგელტე ხინათლიხა და ოპფიკიხ შესწავლის 

დროს, განხაკუთრებუტლ ყურადღებას აქცევდა ფერის ხაკითხხ. 

არქიმედი ქმნის ,„ცბერძნულ ცეცხლს'': ოპციკის ხაშვალებით( ხი 

ზალიან Mპ--იLგ 0 Lიიიიი ), რომლიხ გარეშე თანამედროვე კინო“ 

აპარაცსაც არ შეუძლია არხებობა. არაბებიცა (განსაკუთრებით 

  

2). 9 ციხსXხ ძპი5 X41=6ე 0185 5%ს0ი6X პი” #ს1%ს»- 

დ9080ხ40ხ%6, Mსი»თხს»ი 1900, 5. II-I2 

272. M8ფ36 §ხიპითი, Mი5ხ1ინLხიი I9M8
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აფღპაცენი1, ირკვევდენ ი«პციკის ხაკითხებს.,ამიძრავი სურათიხ" 

შექმნის სურვილი წარმოიშვა ხუროთმოძუვრებაშიდაც. ძველი ეგვი 

პფური რელიეფები გამოხახავენ თანამიმდევრობით განლაგებულ 

ფიგურებს, რომლების ჟესგ2 მოპრაობის თვითეულ ფაშას გამოხა- 

ხავენ და მათი თანამიმდევრობით თვაჟის გადავლების დროხ იქ- 

მნება მოძრაობის იღუზია, გ. ლ. კარუხი,რომაული ,,მოძრავი!? 

ხურათებიხ შეხახებ ხწერს: ,,სხვათაშორის ნუ გაგიკვირდება 

შენ, ხურათები,თითქონ, წვიმასავით მოღიხ..> ერთი გაქრება ლდა 

მეორე მოდიხ მიხ აღაგახ და პირველი იცვტინ თავის გამომე– 

ყყველებას.?! 4) 
რ. ბეკონი,მოექცა რა ალპაცენიხ გავლენის ქვეშ, ირკვევდა 

ოპციკიხშესაძლებლობას, განსაკუთრებით თავისი "6ით=იIXი იხრის” 

ხაშვატებით, ლეონარდო და ვინჩიმ ,,ბნელი ხივრცის!! საფუ–- 

ძველზე შეეცადა შეექმნა ფოგოგრავიის ბაბა. ი. კეპლერმა შეხს- 

პტლო ,ც,კამერა ობსკურას!! მეცნიერული შეხწავტლა და შეეცადა 

„,ც,მაგიური ჩრდიღის”?! შექმნან. 1645 წელს კი ა. კიშნერმა, 

,, 9110610 -ს?? მათემაციკის პროფესორმა, შესძლო ,,L8ნ0 > 

თივ10რ -ხ'' ხაშვალებით, ხურათის გაშუქება ეკრანზე-რომში, 

,,ნამდვილი მოძრავი!? ხურათების შექმნას შეეცადა ჟ.აი:- პა- 

რიხმა თავიხ , 2958995%X06ეთ.:' 1866 წელში გამოგონებული 

იქნა ხათამაშო ,,ჯიბის კინემაცოგრაფია'! და 1872 წ. გა- 

მოვიდა რენონ ,-პლაკხინოხკოპი'; რომლიხ შემდეგ შექმნილი 

იქნა ,,ცმაფოხკოპი??, რომელიც უკვე თანამიმდევრობით მოძრავ 

სურათეგხ აჩვენებდა. 

ფოგოგრაყიის გამარჯვების შემდეგ მეიბრიჯმა მოახდინა. შემ- 

4). იხ. 0-ნ951ხს5ა Vიო წი»ძტი: ძის%L6იხი» V721თ%ს56%ა 

»LLიაი 1X#8 I952%, 5.5
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დეგი ცღა. მან დადგა 30 ფოგოგრაფიული აპარაგი ერთმანეთის 

გვერდით და ავცომაციური (თანამიმტევრობითი) გადაღების ხა“ 

შვალებით, გადაიღო გაჭენებული ცხენის მოძრაობა. ამ დროხ მახ 

აინტერესებლა არა ,,მოძრავი სურათების!!! შექმნა, არამედ 

უნდოდა დაემგკიც ბია, რომ ცხენი გაჭენების დროხ განხაშღვრუ+ 
ის_ქ3691+ ააფ 

ღი ღრიV/პაერში იმყოფებაკ (რის დამცკიცება მან მართლაც შესძლო 

მარეს ,,ცჟოგტოგრაფიული თოფიხ!! შემდეგ უკვე წ#%093-58 გამო- 

გონტბული იქნა კინივილმის გადამღები აპარაყები (კამერა). 

ეღიხონიხ პირველი ფილმი იქნა 18935 წ. ნიუიორკში ნაჩვენები. 

1895 წ. პმებმა ღუმიერებმა მიიღეს ფილმის დადგმის ნებართვა 

და დადგეს მოკლემეცრაჟიანი კინო”ფილმიი იმავე წელხ მაქს და 

ევგენი სკანდანოვსკიმ პირველად აჩვენეს თავინი ,,ბიონსკოპი!! 

ბერლინის ,ცვინცტერგარტენში.'! ასე დაიწყო პირველი კინო 

ფილმების შექმნა, რომელიც მოკლე ხანში მთეც მხოფლიოს ეღლვი– 

ხებური ხისწრაფით მოედვა, 57 

ფილმი ჯერ კიდევ თავის განვითარების დახაწყისშიჩმყოყე- 

ბოდა, როდესაც იხ ერთი მხრივჯხენსაციის მხურველებისა და 

მეორე მხრივუ ვაჭრების ხელში ჩავარდა. ისინი დარწმუნებული 

იყვნენ,რომ ფილმი შეცვღიხ თეაგრს და ვერ წარმოედგინაფ, რომ 

ფიღმს ოდეხმე ხელოვნებასთან რამე საერთო ექნებოლა. დაიწყეს 

დჩამების ფილმად გადაღება. თეაცრის მნახიობები დააყენეს 

კამერახ წინ და ყველაფერი რაც ხივრცით განხაზღვრულშ ხცენაბ 

განხორციელებული იყო, დაუფიქრებლად გადაიფანეს ფილმის განუ= 

  

5). 593 ყილმიხ ისცორიის განხილვა ჩვენხ ამოცანახ 
არ შეადგე და ჩვენ მახ აქ არ შევეხებით: მიხ 
შესახებ იხ. 8.0 18სხა #18 «ია» თი?3ი8 თVთ #11=ოიი, 

Mსიფისით: 1936 

6ი 88ძ0ის1ა 8186ხი4>ი ყციიი:ც1ი ძ0ს 
C1იითი. Xი»180 I953 

#-ც6ა 30იი0%, Cჰ1იითილ1ი, #8იძისი 01 
X31თ16 0»6თიLხ408 .L0»ძიი 
I927 8ხCა
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ხაზლვრელ სივრცეში, სადაცა უპირველესად ყოვლისა; კამერა ბრძანებლო 

და. რამდენადაც წ) ფ:ლშმა თე:ცრის წაბაძვას შეეცადა, იმდენად 

უფრო ცხადი გახლდა მათ შორის არსოვანი განხხვავება და რამდენადაც 

ფილმმა თავისი გბით შეეცადა თავინი სურათოვანი ხახიათის განვითა: 

რებას,იმღენად უფრო დაუახლოვლდა იხ ცილმის კანონზომიერებას და შე: 

ვილს ხელოვნებიხ სფეროშია რამდდენიმე ათეული წლეყბს განმავლო– 

გაშიკ ფილმმა თავიხი ხურათოვანი მხაცგვრული გამოსახვა(რომელიც 

ხმოვანი ფილმის გამოგონებით კიდევ უფრო გარლმავდა) იხე გააძღიერ. 

რომ იხ თეაცრსა და მხაჟყვრობას შორის! ჩადგა. ეხ იყო ხელოვნების 

იხტორიაში ჯერ არ ნახული მოვლენა, როდეხაც ცექნიკიდლან დაბადებუ– 

ფმა მოძრავმა სურათებმაკიმდენად შეხძლი განვითარება, რომ იხ რო- 

გორც ახალი სახიხ ხელოვნება მოგვევლინა, რომლის უარყოფა 55-22 

მიხმა მცრებმაც კი მუვუვ. ნ) ხაბოლმშ ერთხელ კიდევ დამცკიცდ 
რომ ,,ჟილმი არ არიხ, როგორც ზოგიერთები ამბობენ, გაცექნიკებუ– 

ლი, ანდა; გამექანიზებული ხელოვნება: ასეთი, ხაერთოდუ არ არხებობს.,? 

ს. ეიზენშფეინიხ ,კცჯავშნოსანი პოცემკინი'!, ჩ. ჩაპლინიხკმ91ძ>X9 #« 

ვ. პუდოვკინიხ ,ცჩინგისხანის შთამომავალნი!!, რ. კლენრის ,„„პარი 

ზიხ ჭერ ქვეშ'?!, კ. რიდღიხ ა,გამოგდებულნი!?, ვიცორიო დე სიკახ 

„,ველოსიპედის ქურდები!!! და სხვა მრავალი, ცხადყოფსჯრომ ფილმი 

არისუხელოვნებიხ მეშვიდე ხამყარო; თავისი საკუთარი მხაცვრული 

გამოხახვიხ კანონზომიერებით, რომლის ძირითადი დებულებანიხ ჩამო– 

ყაღიბების საშვალებას თვით ფილმის მხატვრული ნაწარმოები იძლევა. 

ფილმის მხაცვრული გამოსახვის კანონზომიერება ჩნდებოდა ნელ- 

ნელა; კანონზომიერება, რომელიც მხოლოდ ყილმისთვის ა არიხ გამოხადე 

6). იხ. 38-ი M52იხხსი”სა X11ო–იყიიL 7ი» ცრლხლი, II1თIჯტისიპი 
X0. Mი»–ი:სა 80131» 1929 

?). იხ. #სხს Lსხეიხი”ა ც=საძ»1882 ძი> გამგხილა ნილიიის»(%, 
MყMსტაილხი» I9სხ9ა 5.30
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გი. წამოიჭრა კიღმის, როგორც ხელოვნების, განხაბღვრიხა და მიხი 

სფილინ ჩამოყალიბების საკითხი. ხაჭირო გახდა ფილმსა და ხელოვნე 

მიხ ხხვა სახეებს შორიხ ხაზღვრის გავლება, განსხვავებების გამოი! 

კვევა და ხაერთო მომენცებინ განხაბღვრა. 

ხარჟვირველია რომ ამ დროხ მეცნიერება ხრულებითLჯ§ არ ინგერე:' 

სდებოდა ფილტმიხ არხის გამოკვლევითა და მიხი მხავვრუღლი შესაძლე 

გლობის განხაბღვრით. პირველი კრიგიკული ნაწერები უმთავრესად 

აჟარებდენ ჟურნალისცურ ხახიათხ. ნაწილი კი ეხებოდა ფილმის ფექ” 

ნიკურ თუ ეკონომიურ საკითხებს ი დწხცილდებოლენ მას. ზოგიერთები 

ეხალმებიდენ ახალი ხახიხ ხელოვნების შექმნას და მიხ მიღწევებს 

მაგრამ ძირითადში ვერ შეხძლენ ვევს ამ ახალი ხახინ ხელოვ“ 

  

ნების = ფილმიხ არხი, სჯგილი და კანონზომიერება გაერკვიათ. შეი“ 
ქმნა აუცილებლობა ფილმი შეეხწავლა და გამოერკვია მეცნიერებანხ. 

ერთადერთი ცნობილი მეცნიერი, რომელიც ჟფიღმინ ხცილისა და ამით 

მიხი ეხგეგიური საკითხების გარკვევას შეუდგმ და ამ ხაკითხებზე 

უნივერსიგეფში ლექციების წაკითხვა დაიწყო, იყო მიუნხენის უნი- 

ვერსიწეჯიხ პროფეხორი, არტურ კუჩერი. არტურ კუჩერმა, ჯერ კიდევ 
1909 წ., დაარხა თეაფრიხ მეცნიერებიხ ფაკულცეცი მიუნხენის უნი- 

ვერნიზეცში, ხადაც,თეაყრხი და ფილმის გვერდით, რადიოს შეხახებაც 

გარდებოდა ღექციები და ვარჯიშობანი. პროფესორ კუჩერის უშუალო 

მეთვაღყურებინს ქვეშ არაერთი მეცნიერი და ხელოვანი გაიბარდა, 

რომლებიც როგორც ,,„კუჩერის“მოწაფეებე”'( Iავხილხით-ნიხსი19X ) . 

ცნობილია თვით გერმანიის ხაბღვრებსხ წეწი1ია არ იქნება გადაჭარ- 

ბებული თუ ვიყყვით, რომ კუჩერი არის პირველი მეცნიერი, რომელ“ 
მაც პირადი და მიხი მოწაფეების ხანგრძლივი მუშაობის შედეგად, 

შეხძლო ფილმის არხიხ, ხცილიხა და კანონზომიერების შეცნობა 

განხაკუთრებით მიხი დამსახურებაა თეატრის სფეროდან ფილმიხ გა“ 
მოყოფჟა.
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ეხ ნარკვევი ცლიურბნ განსაზღვრონ ფილმის ხცფილიხ ძირითალი 

ხაკითხები, როგორც შესწავლიხკისე კრიტიკული გბით. მას უნდა ფილ: 

როგორც ახალი ხახის ხელოვნების, არხი შეიცნოხ ღა მისი კანონშო- 
მიერემ#Mა ხელოვნების ხხვს ხახეებხ შეადაროს. განსაჯუთრებით კი 
უნდა მახ განხაბღვროხ ჟილმის დამოკიდებულება თეაცრთან, ლღიყგერაფ: 

რასთან და მუხიკახთან. 

ფილმის არხიხ, სგილიხა და კანონმომიერეგბის შეცნობის დროს, 

ჩვენ მოვიყვანთ მაგალითებს, თუ შეიძღება ახე ითქვახ, კ არგ 

ფილმებიდან. იხე როგორც ხელოვნებინ ხხვა სახეებში, ჟვილმშიაც 

იშვიათია შემთხვევა შექმნილი იქნას კარგი:მხაცვრული ნაწარმო- 

ები. "! ფილმის კარგი მხაცვრული ნმწარმოების შექმნისათვის 
საჭიროა ხამი რამ: პირველია ფილმიური ფ «რ მ ა:– ეს არის იხ 
ფილმიური მხაფვრული გამოხახვის ხაშვალებები, რომელიც ფილმს ფიღ' 

მად ხდის. მეორეა – არხოვანი შინ აარსხი §1-ეს არის ფილმი! 

იდეა-თემა“მოქმედება, რომელიც სინამდვილეს ასუყთავებს, ამალღლღებ! 

და მისი არხის ზე“რეალობას ე.ი. მხაჟვრულ გამოსაზვანხ ქმნის, რო 

მელიც მაყურებელხ ცხოვრების ხინამლვილენ კი არ უყალბებხ და 
მიყავს იხ ხადღაც მოჩვენებით ხამნაროში, არამედ მოქმედობს მასმჭ; 

გზიხ მაჩვენებლად,, ხიმარილის “78ეა ცაგებფალ. მესამეა – ვიღმიური 

გამოთქმა აეეე სნილშის ინ აწეალი გავლენა მაყურებე– 

ლზე, რომლითაც იხ უშუალოდ ელაპარაკება მა«. უფრო სწორად რომ ვთ, 

მაყურებელს ჟვილმიხ ნახვის ლროს არ უნდა დაებალოს აშრი, რომ ,, 

ჩვენ არ გვეხება”', არამედ, პირიქით,მან უნლბ იგრძნოს, რომ მახ 
პირადათ ელაპარაკებიან და სწორედ მახ ეხემა სველაფერი,ცრაც ეკ” 

რანზე ხდება. იშვიათია შემთხვევა როდესაც ფილმში ეხ ხამი პირო– 

გა ერთმანეთს ხვდება და ფილმიურ მოლიანობაში,' როგორც მხაფგვრუ– 

ღი ნაწარმოები, გვევლინება. არიხ ფორმა და შინაარსი კარგი და 

8), იხ. 4. 3%6ი=01, 70= Mჰობიჯი §C» XM1ოXხი5%.. 80>1401935 
I წ
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სუსგფია მისი გამოთქმა, ვყიტმი არ არის კარგი, არის გამოთქმა და 

ფორმა #XX829XX1#X კარგი და ხუხცია მისი შინაარხი, მაშინაც არ 

არის ფილმი კარგი, იხევე როგორც შინაარსი და გამოთქმა კარგია, 

იმ დროხ როდესაც ფიტლმიური ფორმა დილეცანტურია, ჩვენ იხეთი 

ფილმებიდანაც მოვიყვანთ მაგალითებს, რომლებიცჯ;როგორც ყილმიზ 

მხაცვრული ნაწარმოები სუხცია, მაგრამ თავიხი ნაწილების მხაცვრ- 

დახმარებახ გაგვიწევს. 

ული ხიძციერითე # ფილმინ კანონბომიერების ჩამოყალიბებტში    

ფილტმინ ცექნიკინ საკითხვმს შევეხებით ჩვენ იმდენათ, რამ“ 

დენადაც იხ ხელს შეგვიწყობნს ფილმის მხაცვრული გამოსახვის ხაშვა“ 

ღებების განსაბღვრიხსათვისხ.



პირველი ნაწილი 

ფიცფმის მხაგვრული გამოხახვის 

  

საშვაფუება§ი



ფალმიაურა გამ,სახვინ მახაცლა 
თას დ“. საადი აახათ ადა ==თ”რიათ”თ 

კეხელოვნება არის ორგანიული, ცოვხალი( 160ხსიძ1აი ), ცხოვრებიხ 

გასხივოსნებული გრძნობის აუცილებლად არსოვანება, ჩვენი,კგანხაბ- 

ღვრუღი( 549049ი6%6» ) ადამიანური ცხოვრების სიმბოლო, ყოფნის ყვა 

ვილი და განაყოფიერება ერთდროულად!? რომელიც ცხოვრებაში ჩვენ 

სხვადასხვა სახით გვევლინება. ცხადია, რომ ხელოვნების ყველა ხა“ 

ხეხ ერთი ძირითადი კანონი უნდა ქონდეს. იხიც ცხადია, რომ ხელო– 
ქანო»:აძს, 

     ვნების ეხ ხახეები, როგორცაარნხიცექცურა, 
თ" ხომლეძი 

სყ მხაგვრობა, ლიგერაცურა; მუხიკა წე თეაცრიპრმველენი დროიდან 

არხებობნ, მასე) ერთი საერთო ძირიდან უნდა მოდიოდეს. 1 არცურ 

კუჩერი ხედფოვნებისამ ძირითად კანონს განხაბღვრავს შემდეგნაირადაა 
მა ელიი „ყველა ხახზიხ ხელოვნება არესი უბის გრძნობისა 

      

რომელიც შემომქმედი აღდამიანიხ იძულებით, განსაბლვრულ მახალღაში, 

ორგანიულ და დამოუკიდებელ გამოხახვად იქმნება და ფორმას ღებუ“ 

ღოგს7;11), 
ხეღოვნების ნაწარმოები ჩვენში იწვევს ხხვაგვაჩ გრძნობახ, 

ვიღრე სხვა საგნებია. შეხაძლებელია, რომ ხელოვნების სხვადახხვა 

სახის ნაწარმოებმა ჩვენში გამოიწვიოს სხვადასხვა გრძნობა, მაგ” 

რამ შეგრძნობის არხი, რომლის მხგავს ჩვენ რეალურ ცხოვრებაში 

218 )CII0 III 126 9XM% 29     ვერსად ვერ განვიცდით, ძირითადში არიხ ერთი- 

ღაიგივე. ერთიდაიგივეა აგრეთვე ის მისწრაფება, რომელიც მხაცვარხ 

მუსიკოსს თუ პოიეცხ ,„,ცაიშულებხ': შექმნას მხაცვრული ნაწარმოე- 

ბი, მოცემული მხაცვრული გამოხახვიხ ხაშვალების ხაფუძველზე; მი- 

უხედავად იმიხა, რომ შექმნიხ რეალური მიზეზი წM შეიძლება ხსხვა- 

დასხვა გვარი იყოხ. 

9). იხ, #- #სხიისი»ა 5L41Xსაძი ძი ძისსიიხია 0ჭიხხხიყა 
მმ=”ი=ვი-ჰი”ი I951ა §. ს9 

10). იხ. #. 0”X08660, 040 ბიჯიიოული ძი» 89=56L. წ=ი1ხს»ი 1 
8”015ყ8სა 1894 

11), იხ, 4- ს#ა, 5%11Xსოძრა.აა 5. 71
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თუ ხელოვნების ყველა სახე, ცხოვრების შემოქმედებითი რმნი– 

გის ოსცაფგური გამოხახვისაკენ მიისწრაფვის, რომელიც თავის გამო“ 

სახვის ხიდიადეხ მხაცვრულ ნაწარმოებში აღწევს, მაშინ განხხვავე 

ბა ხელოვნების ხხვადასხვა სახეხ შორის განიხაბლვრება მახალით, 

რომლითაც იქმნება მოცემული მხაცვრული ნაწარმოები. მახალა თა= 

ვიხთავში აცარებს თავის კანონსა დპკიძულებას, რომლიხ საფუძველ“ 

ზე მოცემული მხატვრული ნაწარმოები უნდა შეიქმნას. ხელოვნების 

ხხვადასხვა სახეხ აიძულებს მახალა სხვადასხვა გვარი გამოსახ– 

ვა მიიღოხ. მახალა არ შეიძლება შეიცვალოს. ხიფყვით აღწერილი 

ხურათიხ გადაცანა, იმავე აზრის მხაცვრობის ხურათზე შეუძლებე- 

ლია: კიდევ უფრო მეცი, თვით ერთი სახის ხელოვნების სფეროში- 

დაცე მახალა უნდა იქნან, მოცემული აბრის მხაცვრულ გამოსახვის 

შესაპლებლობანთან დაკავშირებული, რომღის შეცვლა აკარგვინებს მახ 

თავის აბრს; კლარნეცის სოლოხ გადაცანა ვიოლინოზე, ან მარმარილოხ 

ქანდაკების გადაყანა ხის მახალაზე, წათე მახ თავიხ აზრს? 

საერთოდ ლიცერაგურის მხაგვრული გამოსახვის მახალა ხიფყვაა, მხაყ 

რობის - ფერი, მუნხიკიხ “ ხმა. 

იბადება კითხვა, რა არიხ ჟილმის მხატვრული გამოსახვის მახა“ 

ლა? - ამ კითხვაზე, რომ პასუხი გავცეთ არ არიხ ხაჭირო ჟილმიხ 

ცგექნიკური ხაშვაღლებანი ჩამოვთვალოთ, იმიტომ რომ კამერა(კინო– 
გადამღებ აპარაცს) შეუძლია მხოლოდ ხურათი გადაიღოს, ის არის 

რეპროდუქციის საშვალება. ადამიხნხ– “ხელოვანს, რომელიც კამერახ 

«ავისიშემოქმელებისარ 1. ი იყენებს, შეუშლია ფილმისცექნიკური ხა- 

შვალებებით რეალობა. ი მიაღწიონ მხაცვრუდ გამოსახვას, მახსა- 

ლა, რომელიყაც გამოხახვა იქმნება, ჯეჩჯერობით არის ის, რიხ 

დანახვა ჩვენ შეგვიძლია. იმისაგან რაც ჩვენ დავინახეთ, კამერას 

======5==>55==2= =====5 =ელ2=5==5=5 ალლლღლლლლლლლლლ= 

12), იხია . 0ხ-1კხჭვივიი, 016 წსინ6ხ, მ8სიხლათი814 ჯ5539
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“ი/ 
თავისი ფორმა ცხაVმიმრაიბიჯლა აწონელ ეს არის პასუხი ჩვენს კითხ 

აზე, თუ რა არის ფილმის მსაცვრული გამოსახვის მასალა: ეხ არიხ 

მოძრავი სურათი 7 „ა,ფიტმეური არის მოძრავი ხურა“ 

თე, (XM%6 MI1თჰ8ლსტ 3186 ძყი ხ9X6–) 15) 
ტი. 8%ზ8 8110 ”" 

რა არის ფილმიური, ხახელტობრ... მოკლე, ჩქარა ცვალებადი სურათ- 

:ეაქ გამოჩნდა ცხადათ თუ 

ები, რომლისთვინავ სხვა შემცვლელი საშვალება, საერთოდკარ არხე“ 

ბობს, და შემდეგ პსვლელობა, რომლის არსოვანება და აბრი მოძრა 

ვი ხფრათია!?,14) 

სახელდობრ მოძრავი სურათია ის, რომელიც ფილმხ არსოვნად ანხ 

ხვავებხ ხელოვნებიხ ხხვა ხახეებიდან და აძღევხარუვიხ კანონმომი 
ერებახ, რომელიც მხოლოდ და მხოლოდ ფილმისთვიხაა გამოხადეგი,1=7 

ვინაიდან მოპრავი სურათი თავისთავად ხელოვნება არ არის და' შეიძ 
ლება სინამდვილის რეპროდუქცია იყოს, როგორც ეხ ჟილმის წარმოშო 

ბის პირველ ხანვბში ხდებოდა, -”ხაჭიროს გავარკვიოთ ფილმის ხუ- 
რათოვანი დინამიკა ლა მოქმედებიხ კანონი. 

ლ5=2525=5= 5 25 =25= 5995 55 55 =<52 5555 :2 = :2= =255 ==. = 92 59 > == =22= 52 55 <5 == ===== 2 

თვით სიფყვა ინემაყოგრაფია? 'წარმორშვა ბერძ“ 
15), იხ.ნულიდან და ნიშნავს იბო8 <მოძრაობას და ფ>ი2ი 2 

14), იხ.გ. #სას8იCხ6”სა 8.6.0.- 5.350-255 =გამონახვან. 

15). იზ. მ, მვა თი, ნს+1060-ხ36 ძიი #51ო09ა L063იჯ»18 1926 

16). იხ, 6.) CX011ა 131. – 926 სი625ხ9006+ხ8 X#სოა8ხ. 

Mსი:ცხია I527, 5. 87-89



მხაფვრულფი გამოსახვ 
ა=ღალღღლ= ==<დალდ23 ა5=5===322 => ==2=-25-:2 

საშვაღლებანი 
ლ=ალ ლაჯღდდ:=2თ აალდა 

ბუნების ზუსგი წანაძვთ არ შეიძლება შეიქმნეს მხი-ვრუვი 
ნაწარგზრები: ფილმი არ შეიძლებოდა გამხდარიკო ხელოვნება, თუ 
ის თავიხი ცექნიკარი საშვალებებით შუნებახს = რეალიპას მუხც-დ 

წაბაპავდა. ეხ რომ ასე არ არიხ“ილმი ამცკიცებს თავისი 12X0უ05> 
მხაგვრული გამოსახვის ერთერთი ხაშვალებით, რომელიც გ-5-საბლ 

ვრება ხურათისნს ამორჩევით (ლ ხეც 

განსაზუვრათ. კამერას ლინშა მოცემულ ობიექტი ,ცხედ. ვა?! ხხვ 

გვარან, ვილრე ადამიანხ იგივე რბიექციხ ლანახვა უუინმით შუს 
ფის. პირველად კამერახ ლინბა-ობიექტივი გვაჩვენებს მოვემულ 

საგანს, როგორც ბრკყელ სურათს, მაგრამ ფილმის სურათი–კალრი არ 

არის არც გრგყელი (ა აჩხც სიგრცივანი სურათი, არამელ ორთავეა 

ხინთები. ;კჟილმის ხურათები არიან ბრყყელი ღა ხივრცოვანი ეჩთ- 

17) ვითაც საკმარისად იოცვლება ხიანამდვილტე.აჯამი:ნის ღროულბი?!. 
მხვედველობა არიხ განსაზღვრული. ფიცმხა ღა ფიცოვჩაკცი-ს კი, გა 

ღლიღებისა და დაპაფარავების, ანდა ხივრვოეანი ცაახლოებითა და 

განშორებით, შეუძლია ხურათები შექმნახ, რ-ეწ599#9) ვსოვრებაში 

ჩვენე,საერთოდკვერ ვხელცაკრ. ვილა შეუძია აგრეთეეევ ჩეა“ი ლა 

ნელი მოძრაობა შექმნას(რომლის შესახებ ჩვენ შეპლეგ ვა აპარა- 

კებთ), რომელიც რეალურა: 83897 არ არსებობს. ყოლოგბალიიული 

ხურათის შექმნაკ არ აჩის ხუფთა უექ5იკური პროლესი ცაცირერაფმა 

__-=-=-==--_ . 
ხურათოვან კანისახვას ს ხიბ.ა-ხ . ო:ეფჟი ხე ოციან ..ა 

შორილან, აგკეერლიჯან თ. "ინილა“ –- 
დღდღალლ =ლლლთ<= . 2 I. .> 

ქოე
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მული ობიექცის გადაღება, ამისათვის ხაჭიროა არა მარცო დჯექნი– 

კური ცილნა, არამედ გემოვნება, რომელიც შეიმლება არა ხელოვან” 

საც შონდეხ, რომ ეს მარგივი ამოცანა გადაწყვიცოხ, მაგრამ თვით 

ეს პროცენი შოჩღება უკვე მექანიკურ რეპროდუქციას და უახლოვლე“ 
ბა მხაჟვრული გამოსახვის ხფეროს.157 ფოცოგრაჟიას შეუძჟია უამ“ა 

ვი მოვლენებიდან ამოარჩიოს ციპიური მოვღენა და გადასაცები ობი“ 

ექცის ყოველგვარი შემთხვევითობისაგან განთავისუფღლოს, რომ მისი 

არსი წინ წამოწიოს. 58 პროცესის დროს შეიძღება სინამღვილე იქნეს 

გაყალბებული(ამითაც იცვლება სინამდვილე), ანდა სინამდვილე იქნ:ს 

შეცნობილი და მიხი არხი დამაჯერებლად გამოსახული. თუ ფოცოგრაფი“ 

უტი ხურათის შექმნაში განსაზღვრული მხატვრული გამოსახვის შესა· 

ძლვბლობა იმალება, მაშინ ეხ უფრო ფართო ხასიათს ღებულობხ 

ფიტმში, 

ფილმიური სურათის შექმნის დროხ, მოცემული აზრის მიხედვით, 

არა მნიშვნელოვანი უნდა იქნას გარიყუღი:და მნიშვნელოვანიკმხა- 

ფვრული გამოხახვითი შესაძღებღობა,იქნეს წინ წამოწეული. მხედვე“ 

ღობაში უნდა იქნეს მიღებული “ფილმის თავიხებურობა: ფილმი 

დამოუკიდებეფცლია სივრცინა და 

დრონხაგან მაგალითად, თუ კაცს ოთახიდან გარედ გამოს- 

ვლა უნდა დღა იხ კარებიდან რვა მეცგრითაა დაშორებული, მან ეხ მაზ- 

ძილი უნდა გაიაროს, რომ კარები გააღოს ღა გარეთ გამოვიდეს. ფყიღლ- 

მში ეს ხდება ხხვაგვარად: ჩვენ შეგვიძლია კაცი ვაჩვენოთ მაშინ 
როდენაც ის კარებისაკენ ხვლახ დაიწყებს, შემღეგ გაღავხცეთ სივრც 

ხა და ოროზე და ვაჩვენოთ ის კაცი, შოლეხაც კარებიდან გამოდღინ, 

ფილმს შეუძლია აგრეთვე, როგორც წარსული: ის_ მომავალი თვაღლ- 

წინ წარმოგვიდგინოს. მაგაღითად მას შეუძლია შექმნას ხურათები: 

18). იხ. #ი Mიხი1პუ-ა)8ლX, M916>01, Xნხივა?ც - I1., 
Mსლალიაცუ 1925
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რ 
სახნი! ით 3ხნ( რის ხესა: ა»ხდ.ირ/ი . 

მინჯოჩზე: თოვლი გასნა: იკიყე ხახზ სი იმაკე ალაგ. 

ფილმმ: გგაწვე'- მიავლეცზებე, რიშეე?2, კ ც,ო,ბ ებში ჯ, 

ღროში უამრავ "ხვა ქიელე, ე ?თაჩ ერ, კევი შუის 

თუ ფიოუსა გ. გგაწვესოს + მი. 

მაგალითაჯ ეჩთი მუშის. მა, ყეუხეი. „აეწია დაშოვი 

რომელაც პუშის ციპივიი მოჩაცუ”ეზი აქცხ ლა Lა – 

საჩინოხ ხჯის. საყურებელი ა2 ინონ ხუჯავ" არა როი. “რ 

მუშას, როგორც იხდივიჯუუმა თავ/აი თ.ჯესებურეპი: „9 

მთხვევაში თავისი გარეგნუდი შეკხედულებით მსიიკ. 

ფოღმს შეეძლია აგრეთვე აღყმიანის ინციკითუალიბს "IV 

რეჟისორი დუპონი:ითავინ ფიორი .,კარიეყეშ, 1 გვა!კ. 

ჭურგიჯან, რომელიც მოხამართ–იი წინ შის ბიჭველაზ. 

“მხოლოდ გუააღის ბურგზე მიკერეპბუსი სიხენი, კაშე?., ბ. 

ღა უკან და შემლეგ სჩანა 2 ხა სიყჟაცია. ა1 რი ცრ 

ფგუსაღი გვაჩვენის, არა როგორც ინდიგითუუში, ჩამ), კ 

რი, სხვა მრავალ უხისელო კუსა ბორ.ს, ასეიივე პ)უ,) 

ღებთ თუ ჯარისკაცების მწყობრშია მოირაომის პაკვლიც, მპ”, 

ჩექმებს გადავილებთ, რომლებიც გარშის რითვში მოანა ბრ ს კარ 

ხმა; ევი. აქ მარგო. კჯ, ჩეკმებ.სა მოპრაოპსმ!'!, აურას ამარ, 

ააშვალებით, მ“გვცა ჯარისკაცების მაპრაობიხ აბრ. 

ვგიგორიო ლა სიკა ,,ჯეტრსიმენ , ქურა თაია 

საშკაბებიოკქმზის ღუ4?ა 23“. ვა კასიაახვას წ7%ი 

დი გაჭირვების ყხემდეგ "რეს სამუშაო, 

ღაქში აჟყიშების გ:კენა. ფილია ჯა რპი 

ღზე ერთი ლამაბი ქსღია სებასს აწეს პა. 2 

ვანი გამრსახვი , ორი მა. ვისია ურთ 

ბი პლაკავინს გაიკკრელი ცა აურიე ახი. ლმ. .ი 

ღი)ალი, რიგარც ხსიხჯი«რჩა ჯა 13 და.) ჩა 

<=2=55== ლლაღლა-დ-ლ=ლ ლულა 

198). ა.“
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თითქმის გიცფველი გუღლმკერდით. ამ ხურათოვანი კონყცრახციხ ბევით 

იქმნება ირონია, რომლის შექმნა რეჟისორს ალბათ ხურლი- 
ფილმი, სურათის ამორჩევის ლროს, იშორებს თავიღან კოვე» 

ვარ შემთხვევითოგას ლა გვაჩვენებს მოვლენის რეალურ“ჟიპი13“ მ 

მენფეჭს. -ქ ფილმი უხლოვდებ ჟხელ ვნებინხ საშაკ რს თ»" 

უძლია ხუ”.თის ამორჩევირ, ხაგნებისა და “ლა იპიიხ ლეტი 5 

დიცებ თა ღუ5 კომპოზიციით, მიცეჰულა აზრი თვ ლსაჩინო 3»! 

რიდეხაც თალმი ამორჩეურ ხჟჩაწებს, მიგემული აბიის თაუს ლ 

ფილმიურ რუმის ქვეშ აქცეენ ლა მოკემული რეფააიი -ჩ.6 

ვისჭბარობალ შეხახედავს ხდის, მაშინ იხ მთლიანად ბრ“დე” კ" 
ვრების რე-ლობას და მიხი ზედაპარილბ გარღვევით შელინ მ.ს „რ, 

და ზდება შემომქმელი. 

ხაგნებიხ ამორჩევის დროს-ც „ქვს ფილმს მხათვ4ჟუა 
ნახვის საბკაჟებმს. მ.ა შეუძოია საგან». ფორმალარა კპ» 

საშვალებით,იხე გადაიღრს, რომ -ს გაბოჩნდებ.. რა 804, 

საგან, >“ სამედ, ამ-სთანავეჯ რრიგ-რც გ ნხ.შუვრულ უორმ ( 

განსაბღვრეკი საზებიხა და ხნიბრცყეებ-სი, რომლებიც გ.ხ 

ფორმალურ დ ,ძაბულობას ქმნიხ. თუ ჩვენ ხ-ზეგის, გ. პარტ 

სიმძიმეს გენტრა ერთი აღაგიდა3? მე”რებე გალავიტ- ნი. 

ახლი ყო”. ცური განლაგებ.. შემლებ. 12 =:რზ-ს ო. ლბ 

ს აქცუში “ მაშას სჟეროში, მაგრმ მ „აბა“ ა დ 

მ-ზანშეწოპილფად. თუ «მ-ს მოწემული ფშრი მოითხოვა რე/ო! 

შინგერმა თვისა ფერად დილმში ("კრე შეკეადა ჩელო. 

მებიხ:გან მოძრსობები შეექმნას, რი).63 ც მე” “დაბი 

ლობდა ოპფ“კურ-დ იხეთივე ემოკი- ბელქპია, რავოზი ჰენი 
ემოციას აკუსტიკურ. ფილმმა ამ მიმ რივიები» ა«-ექდე 

სამა, სახელლ“იბრ:აგ2ნ-დიჯ, 5ხ..!
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ლისცური გამოხახვიხ გბა. ა ბხნოლიცურმ ა ფილმმა შეე“ 

ცადა მოეშორებია ხაგნები ჩვეულებრივი მნიშვნელობიხა და ურთი 

ერთ დთმოკიდებულებიხ ნფეროს და სუბიეგიური ფხიხოლოგიური გა“ 

მოხახვით ცდილობდა მახში არსებული, ანდა მასში ჩანერგული1%ხუ- 

ლით, ერთმთნეთთან დაკავშირებული რიწმიული გამოხახვა შეექმნა. 

ამგვარ ცდებათ უნდა ჩაითვალოს რუცმანიხ ,,დიდი ქალაქიხ სიმ- 

ფონია'', კავალკაგის ,,მონმარგრი!,, კოკვოხნ ,,პოეცის ხი- 

ხხლი'! და ხვ... აგსცრაქციული ფილმი არის ავან- 

გარდისცები–ს ცდები, მოძრავი სივრცეებიხა და ფორმებისაგან,მონ“ 

ფაჟის საშვალებით, აბრთან და ცფექსცთან დაკავშირების გარეშე, 

,,ხსუფთა''ფილმიური გამოსახვა შეექმნათ.“ ამგვარი ცდები ჩაა- 
ცარა რუცმანმა თავის ფილმებში ,,ოპუს I, II, III, IV?»I, ლე- 

ჟემკთავის ,კ,ცმექანიკურ ბალეცში?! და სხვ., ს ურეაღის 

ცური ფილმი უნდა ჩაითვალოს აბსცრაქციული ფილმის პრინციპე 

ბიხ გამგრძელებლად, რომელიც ანალოგიის საშვალებით სურეაღი- 

ხფური გამოსახვისაკენ მიისწრაყვიხ, იხ გვაჩვენებს ხაგნებს, 

როგორც ობიექცს და ცდილობხ მიხი ხაშვალებით მსოფლიოს აზრია 

ქვემცნებიხ გამოხახვახ; ამიფომ ის ხშირად ხიზმარისებურ, არა“ 

რეალურ სახეს ღებულობს. ამგვარი ცდები თითქმის ყოველთვიხ 

დარჩენ ფორმების ესცეციური თამაშის, ანდა ფსწიხოლოგიური ექსპერ 

იმენფიხ სფეროში, ხაინფერეხო იყ, ამგვარი ცდები მხოლოდ თავი“ 

ხი ხურათოვანი შთაბეჭდილებით, მაგრამ როგორც აბხცრაქციული 

მხაფვრობა, მხაცვრის თავიხთავთან ლაპარაკი დარჩა და ცხოვრების 

და მსოფლიოს რეალობის მოშორებით, ხეღოვნებასავ მოშორდა, შხე- 

ვე დამთავრდა ფილმიური აბსცრაქცია ფორმალურ ნიღიღიმმში,-1) 

მიუხედავად ამისა ფიღმს შეუძლია აბსხქციული ფორმებით 

  

განხაბღვრული აბრი გამოხახოს- 

20), იხ, ჩი C181>, IX0#”160X340ი #ი45ტ, ხვა18 I95L. LX. 99- 
21), იხ, L.Mიხი1უ-MივI, 6.8.0. 8.29 ' -9-% 

7 იხე როგორც



> 25 = 

ლირიკაში თანხმოვან და ხმოვან ასოებს განსაზღვრული მუხიკალური 

ფორმის შექმნა შეუძღია, იხე როგორც მხატვრობაში განხაბღვრული 

ფერები განხაბღვრული ხახიათის გამომხაცყვეფია, ბსევე შეიძღება 

ფილმში ოპციკური ფორმებით განხაზღვრული მხაცვრული გამოსახვა 

შეიქმნეს. რეჟისორი ხგრასერი თავის ფილმ ,,წვიმაჰი!! გვაჩვე- 

ნებს ჯერ რეალურ წვიმის წვეთებს, რომლებიც წყალის ბედაპირზე 

ეცემიან და შემდეგ გადაყავს ის ისეთ ფორმებშიკრომ რეაღობახ 

სრუღიად შორდება, მაგრამ ამგვარი,ცმოძრავი ფორმებით იქმნება 

ხასურველი ემოცია, რომელიც ფიტმის საერთო კოლორიცს უჟარდება. 

სურათის ამორჩევის საფუძშძველბე,კ ფრანკ კაპრა ,,მისცგერ 

დიდი მიდღიხ ქალაქში?? ქმნის საიცერესო გამოსახვანი: მიხცერ დიდს 

ასამართტებენ და სხვა ბრალდებებთან ერთად უმყცკიცებენ, რომ ის 

გიჟია, ვინაიდან ის, როდესაც მარცგოდ არიხ, თავითვის ხცვენსხ, 

ანდა გრუბაზე უკრავს. მისცერ დიდი ამგკიცებს, რომ თავიხთვინ 

სცვენა, ანჭა ფგრუბსზე დაკვრა ხიგიჟეს არ ნიშნავსია.. ამ ღროხ კა” 

მერა გვაჩვენებს: სახამართლოს თავჯდომარეს, რომელიც უაბროდ 

ქალაღდზე რაღაცას ჯღაპნის, მსაჯუღხ – რომელიც ხაათიხ ძეწკვს 

ხელში, უაზროდ, ათამაშებს, სასამართღონ ექიმს – რომეციც ხათვალებს, 

უაბროდ, ათამაშებს ხელში... ამ „ცხელების უაბროდ თამაშით??! იქ- 

მნება სურათების აბროვანი კომპობიცია, ჩომელიც თვაღსაჩინოლდ 

სდის: თითქმის ყოველი ალამიანი ხანდისხან ,,ცარა-ნორმალურაც!' 

მოქმედობს. თავისი იდეის თანახმად აქვე რეჟისორი გამოსახავს 

ირონიას. ეიბენშცვეინი თავიხ ფილმში ბრძოლა მიწისათვის!? 

სურათის ამორჩევით, თვალსაჩინოდ წხ ღრმა აზრს: ერთი ღარიბი 

ქალი მიდის მლიღდარ მიწის მყუობევთან ცხენის სათხოვრად. ფილმიხ 

კადრის წინა ნაწილში სჩანს მიწისმფცობელის სპილოსაკით ზურგი და 

ი 
ოი 

4 
კადრის უკანა ანწილან კი, საცოდავი ელლი ჩაპლინი ,, ახალ დჩო“ 

ებაში?? გვანვენებს შეზლეგს: ის ეუჩის განაპირას ათვაუიერებს
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ერთ ქანდაკებას, ქანდაკებას მან რომ უკეთესად შეხედოს ცოვას 

იხევს უკან, იხე რომ დადგება კანალიზაციაში ჩამავალ ხვრელის 

ოთხკუთხედ რკინაზე, რომელიც ქუჩის შედაპირთანაა გასწორებული. 

უცბათ ეს რკინის ოთხკუთხელი მიდის მიწაში... ჩაპლინი სხარცად 

გადახტება გვერდზე ლა იყურება ხვრელში, საიღ:ნაც ერთი მუშა, რომე“ 

ლიც თურმე კანალიზაციაში მუშაობაა, ოთხკუთხედ რკინაზე ლამდგარი 

ავცომაჯტიური მოძრაობით, შევით ამოდიხ, ისე რომ ჯერ ჩაპღინი სურა“ 

თოვნად დიდი ხჩანს და მუშა პჰაცარ., რიც ჩაპლინს აამაყებს ლა ღა 

უწყებს მუშახ ყვირილს: მაგრამპ როდეხაც მუშა ნელნელა ზევით ამო 
დიხ და უფრო დიდი(სურათოვნად) ხდება, ჩაპლინი შეშინდებ» ლა ხი- 

ციღით გაიპარება, სურათიხ ამორჩევით ნათელი გახდე აქ გამოხახვი 
შიშისა“ძაღღონიხ წინაშე, იგივე ჩაპღინი,თავის ერთერთ მოკლემეც“ 

რაჟიან ფილმში, ხურაჭოვნად თვალსაჩინოდ ხდის უაზრობას? ის ივარ“ 

ცხნის ულვაშებს ლა შემლეგ მუნდირიხჯინჯილებიან„პაგონებს”? რომ- 

ღითაც სურათოვანი მსგავსება იქმნება, ანდა კიდევ, ჩაპლინი მო- 

უთმენლად ელოლება ერთი კაცის ჭამიხ დამთავრებას, იმ იმედით, როძ 

შეიძლება ცოტა წვენი მაინც დარჩეს საინბეო?1 მაგრამ როდესაც იხ კა: 

საიწზე წვენს პურით ხსრუციად მიწმენდხს,ჩიპლინი მოწყენილი აიღებს 

ხელში საინს და იყურებთ შითჯ როგორც სარვეში . აქ ჩაპლინი თვალ 
ხაჩინოდ ხლისკრომ საინი ისე მაკრიალებულია, როგორც ხარკე.'” 

ფილმისა რომლის არსია მოძრავი სურსთი, ხურაბის ამორჩევის ხა> 

შვალებით,შორდება მექანიკურ რეპროდუქციაზ, არღვევს მაფერიის შედა: 
პირს, შედის შით, ხლება შემომქმედი ღა» ამით შედიხ ის მსაგვრული · 

გამოსახვის სფეროში, 

სურათის ამორჩევის მნიშვნელობის განსამლვრის დროს, ჩვენ 

არაერთხელ ავღნიშნეთ ირონიის სურათოვნალ გამოსახვის შესაძღებლო– 

გა: ეს ნაკითხი მოითხოვს უფრო ღრმა გაასაპლვრახს: „,ირონი» ცხო“ 

ვრობს გახვეწილ ენის ენაში. ის იბადება გონებიდან ლა მიმართუ“
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ლია გონებაბე. ფილმი ცხოვრობს სკრათში, ნურათი შესახედავი. ) 

გაში( 4ი ძი» გინლხასსიგ 1, შესახედავობა მიმართულია გრძნობაზე 

ერთი შეხედვით გამოღის, რომ ფილმი ლა ირონია საწინაალმდეგო მო” 

ვლენაა, რომლიხ საზღვრის გარლალახვა, თითქოს, შეეძლებელი ხდება 

ფილმში ენა ექვემდებარება სურათს ფილმის კარგი ტექსტი ამჟლა“ 

ვნებხ თავის ხარისხი, არა მარცრენობრივ სრულყოცილობაშია, არა“ 

მედ თუ როგორ დამოკიდებულებას ქმნის ის ხურათსა და სიჟყვას 

შორიხ, ფიღმში ხიგყვა დაახლოებით იგივე დამოკიდებულებაშიპცურ»- 
თთან, როგორც მუხიკასთან ღიბრეცო:. სიყყვა ემხახურება სუჩათხსხ, 

ტფიბრეცო “ მუსიკას. ფილმში ხურათსა და ხიყყვას შორის დამოკი>- 

დებულებას ჩვენ განვიხილავთ ცაცყკე, მაგრამ აქ შევეხებით ამ ხა- 

კითხს იმატენად, რამდენადაც ის.სურათის ამორჩევის ხაყუძველფზე 

ირონიუვი გამოსახვის შესახფუებლიობახნხ იძლევა. 

ირონია ეყრლნობა გამოთქმული აპრის ხაწინააღმდეგო აბრსნ, 

რომლიხ თქმაც მას სინამდვილეში უნტა, მაგაფითაცე ირონიულიაც 

წარმოთქმული წინადადება: კერა ჭკუიანია ის! იძლევა, #:1XL#> 

სიყყვის განსაკუთრებული მუსიკალური რხევის საფუძველზე, თუ ხა 

წინააღმდეგო აბრხ არა, უკიდურეს შემთხვევაში აზრს, რომ ,,ცის 

“არ არის ჭკუიანი?'., ცხადიაჯირონია თხოულობს, არა მარგო მთქმე- 

ლის, არამედ გამგონებელის გონებრივ სიმახვილეს, კიდევ უვრო 

მეგი, სოკრაცული ირონია თხოულობს გამგონებლის განსაბღვრულ იხ- 

სეზექტუალურ ცოდნას, რომანტიული კი - მსოფლიოს განსაბლვრული 

მცნებების ცოდნას. 

ფილმე კიკ სურათოვანი გაგებიზებისა და შეგრძნოპის საშე: 

ლებით, ყოველგვარ მოვლენებს გვაჩვენებს წინასწარი ინჯაკლექცუ“ 

ალური მონაცემების გარეშე. პიუხედავად ამიააკ,ფიულვ1ს შეუპლია 

ირონიული ხახითის მაჯარებელი იყოს, მაგრამ ფილმის მთეჯი სი- 

უყჟეგის აგება ხსურათოეან ირონიაზე შეუძლეპელია. ენის განსაზლე 
რული იროპიყლი რხევა“მაპოსობა, წინასწარ თხოელობა კანსააზლგრულ 

ჩომლიის, 
სურათოვან მონაცემებს , Vდათ/ დროს, სურათის ამოჩჩევის საფუ“
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შველზე, თვით ხურათხაც შეუძლია ირონიული აზრი გამოხახინხ. მაგა 

ღფითალ, კურც გოცი, თავის ფილმში ,ცნაპალეონია ყველაფერში ღა 

მნაშავე??, გვაჩვენებნ შემდეგხ. ეჭვიანობით გაშმაგებულ მაგა“ 

კაცს უნდა საჯღაც გაღაირ.რგოა. ის მოაჯდება ცხენს და გმიაჭე:· 

ნებს სალღღაც. კამერა გვაჩვენებს (ის, ცხენზე ჯჯომისთვის სრუ“ 

ლიად შეუფერებელ, კანისამოსს, რომელწსავ ქარი არხევხ და იძ 

ლევა სურასოვანაღ სახ:ცილო ეჟექცს, აქ იქმნება ხურათოენად 

ეჭვიანობის ირონიული გამოსახვ., მაგრამ თუ მაყურებეტს არ გ.:- 

აჩნია განსაზღვრული ცხოვრების გამოცდილება ღა ინდელექცუალუ“ 

რი ცოდნა, მაშინ მაყერებელი მოცემულ ფიღმიურ გამოსახვას ვერ 

გაიგებს და სწორედ აქ არის ყჟილმის საშიშროება: ფიცფმები, რი 

მლების გაგება გმანსაბღვრულ ინცელექცტუალურ მონაცემებს თხოუ“ 

ლობს. თავიდანვე თიპავს 48 თავის სფეროლან მაყურებლის ული 

დეხ ნაწილნ და ეყრდნობა ანგელივენციის ვიწრო ფენას, რაც ფილ 

მიური მხაცვრული ნაწარმოების ღდეკაჯენცგურ მოვლენად უნდა ჩაი. 

ს.28) თვალტოსა 

სურათის ამორჩევასთან სამკვდრო-ნაციცოცხლოდაა დაკავში“ 

რებული ხედი. ხელი განისაბღლვრება კამერას მიყენებით 

(შეყენებით) გადახაღებ ობიექცზე: თუ საიდან ლა როგორ გადაი 

ღებხ მოცემულ ობიექცსს ჰკმერა, ამით განიმაშზღვრება შესაქმნე- 

ღი ხურათის გამოსახვითი ძაღტა. კიმერას,ცხედინხ განხა?ბღლვრით . 
6 გაჯპიღო6 

შეუძლია მოცემული ობიექტი ბევადან, ქვევიდან, გვერჯიდანVდა 

22:. იხ, ხა ნ898,, 133თ სიძ 1ლტა16, "I 1.=წიჯსთ", 
5იხხა 1952 

28 იხ. ც. CსცX”»ააპა1ა 62 (ი 1ა”-6 9) Xი1C 
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ამით შეცვალოს მას: ფორმა, თუო 

ამირ დააპაჯარავებს ის მახ და თ 

ღდიღხ. მაგალითად, ააამიანი მილის 
(4 

ლებს #X+M8%XL დაბლიჯან, ჩვენ 
მიანის საურა«ოვან გ .-მრაახჟუებაა, 

იმავე ალაგას კასერას ააშვალებ აი 

შეიქმნება ა”ულიად საჯანაავმდეცი 

2 იეეგს ის შორიყცან გადაიღებს 

ახლოდან გადაილებს ქმნის მ-L წ 

გზაზე, თუ მას კამერა გაღაი- 

მიგილებთ მონუმენდიუჯრი ადა 

იბა - 
თუ სVIმ3ე ალაძი. ნს 

კჭ შემგხგუგპში 
მაღლეიდან გადავილელ=,XI/005) 

სჯოათოვანი გამობავვა: ეხლა 

მაკრამ 

ეს ადამიანი ჩანს პაცარა, ააცოლავ აქ წვე5 ხედის გა 

ნსაბღვრის საშვალებით, ალაძიანი პიჩრვეუ შემთხვევაში გავსადეთ 

სცეული მონუმენცალური, და მეორე შემთხე ევაში 'კი საცოდავი. 
- _– · 

შვიც იუციაში!? რეყესორი ხელის განსააღლვრის საშვატებ.. ქ1მ5-ს 
დ 

ფილმის იღეას თვალსაჩინოს? კალრის მარცხენა ღა მარჯვენა ნა“ 

წიფში განუაგებულია ეჩთი წყვილი ?ექმა, შუაში კადრის უკანა ნა- 

წიტუში მოსჩანს მიკჯამაგირე; ისე როზ ჩექმების მონუმენცალუ“ 

ხსურათოვან გამოსახულებასთას., მიჯამაგირე სჩანს, როგორვ საცო”- 

დავი ქმნილება. აქ ხეჩიხორი თვალსაჩინოდ ხლის გაცოინხა მ. 

ჯამაგირეს ურთიერთ ლრმოკილებულებას. ალაგი, საჯავ წეენ კამერა - 

დავლგამიკ განსაზღვრავს მოცემული ობიექცის სურათოვან გამომეჯ“ 

ყველებას. მთა, კოშკი, შეგლი გამიიყურებიან მირიდან–ვვერლით 

უფრო მონუმენფალურად, ვიუჩე იხინი არიან სინამდვილეში საერთოც 

,,ხიმალლეები ჩნდებიან უურო დიადი, ვილრე იმავე სიგრძის ბიგრე 
ამიგომ ეს არიხ არა მარც იპსი უ1ად ს”ორი, არამედ ხიმბოღი“ 

___:“!იიი/შ-–-“--–- 
ხელში ეპლევა სხვადასხვაკვარ სჯრათოვან გამოსახვახ. ხელის გა§ 

წი დიდი საზღვრი» შეიძლება ადამი» პაფარა, წყაარი, აღელვებული 

გვაჩვენოს ნიჯყვისა ლა რეკვიზისის გარეშე. 

„ ბს6ხC” 

თ (6. 
ვრი 16", მაონ სრა ნტ სმნნიგცისVი:, 

"იდხიუპვმალხ“ 8-5 5CL.= 
26:66 

V. 

V< 495:
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თუ ხელოვნება რეალობიხ არსის კონცეყრაციაა, ანდა ხელოვნისაგან 

მხაყვვრული გამოსახვის მასალაში ჩანერგული XM5MM## აბრის, მაპინ ფილ- 

მი სურათის ამორჩევისა და ხელსა შის განხაბლვრით უახლოვდება 

ხელოვნებსი საზლვიიშყშარბ. 

  

    მო 311012122 =25== 

  

II 

ხურათიხ ამორჩევისა და ხედის გვერდით, ერთერთი მნიშვნელოვანი 
მხაყვრული გამოხახვის საშვალებაა ყილმში ფილმიური მოძრაო 

ბა და რიცფმი . ცექნიკის თანდათანოზით განვითარებით ფილმა 
შესძლო რეაჟური მოძრაობის შესაყერი,მოძრაობის შექმნ». მიუხედავათ 

ამისავ ერთიდაიგივე მოძრაობა ფილმში და ცხოვრებაში მძიჩეულად გან- 

სხვავდებიან ერთიმეორეხაგან. ადამიანინ მხეტველობა ,,ცმუშაობს?“ 

აღამიანიხ ხხვა გრძნობის ორგანოებთან ერთალ,“>. ვინაიდან ფილმში 
არა-ოპციკური მსოფჟიო არ იგრძნობა, ანლა უკეთეხად რომ ვთქვათ, ად 

მიანიხ გრძნობისათვის ნაწილობრივად მაინც შეუგრძნობელი რჩება, ჰ?ური 
იქმნება ახალი.ფიცლმიური ფორმა აბრის შეგრძნობიხა. არც ხმოვანი ფი. 

ღლმი ხცვლინ ძირითადში შეგრძნობგის საკითხს, ვინაიდან ხმოვან ყფიუმ- 

შიაც ხცენების უმრავლესობა უხმოა. 

მაყურებელი ბის კინო-თეაცფრში და იმ ტრონ როღეხაც იხ ეკრანზე, 

მაგალითალ, ადამიანხ ხედავს, რომელიც ქუჩაში მიდიხ ლა რაღაცანხ ეძე2გა 

ამ დროხ მაყურებეცი ხედავს ამ აღამიანინ ხურათებხ და აჩა ხინამ- 

დვილენ, როგორც ეს ცხოვრებაში შეიძლება განიცადოს. ამას წყ) ემ-- 

ფება კიდევ შემდღეჭა.: როდესაც ადამიანი პეიზაჟხ ათვალიერებს, მას 

შეუძლია თავიხ მობრენებით სასურვეჟი პეიხაჟინს მონაკვეთის დანახვა. 

ადამიანი გრძნობხ რომ ხინაბდვილეში ხივრცე კი არ მოძრაობა, არამეტჭ 

მიხი მხეღველობა. #5# იგივე პე“ზაჟის ხურათები, რომ ეკრანზე გა 
ვაშუქით, წარმოიშობა შთაბეჭდილება, თითქიონ თვით პეიზაჟი მოძრაობს” 
=ულლლო=5= =255-=== =ჟლმშ2==9==59= % – ==2= =..== 9: == =5:=5ლ===98 
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მაყურებელი შიხ ხკამზე და მის თვალწინ მოძრაობს პეიზაჟი, იმ დროს 

როდესაც მას თავის სხვადასხვა მიმართულებით განძრევა,საერთოდ, არ 

ესაჭიროება. აქ ფილმს უმოძრაო რეალობა მოყავს მოძრაობაში, ეს მი- 

დის ისე შორს, რომ მაყურებელს არც კი შეუძლია გაიგოს სად დგან, 

ანდა საით მოძრაობს კამერა, მოცემული ხედის შექმნის ღროს. ცხად 

ხდება, რომ კამერას თავის მოძრაობის დროს თვით ობიექტი მოყავნ 2-ძ 

რაობაში, კიდევ მეცი, კამერას საშვალბით შეიძლება რეალური მოძრაო 

ბა სრულიად იქნეს გაბათილებული. მაგაღითაღ!?თუ ორი ავცომობილი 

მოძრაობენ ერთი მიმართულებით და ჩვენ უკანა მანქანიდან, წინა მ:6 

ქანას გალასწრების დროს გადავიღებთ, ამ დროს შეიქმნება შთაბეჭდი- 

ლუბა თითქოს წინა მანქანა გაჩერებულია, ეაი. წინა მანქანის მოძ– 

რაიბა იქნა სრულიად გაბათიღებული#. ი, 

მოძრაობის ცვალებადოპა ხდება ფილმში იმ დროსა/როდესაც ის 

ფილმის შემქმნელის მიერ არ არის გათვალისწინებული. ახეთ შემთხვე“ 

ვებს ადგილი აქვს რეპროდუქციული ფილმების შექმნის დროს: მაგრამ 

ფილმს შეუძლია მთლიანად უარყოს რეპროდუქცია და შექმნას სრულიად 

ახალი ფორმები მოძრაობისა. ყიღმს შეუძღია, როგორც ავღნიშნეთ, რე- 

ალური მოძრაობა დაახლოებით იმავე სიჩქარით გვაჩვენოს ეკრანზე, რო“ 

გორც ეს სინამდვილეში ხდება, თუ კამერა ერთ სეკუნდში წთ 82 კადრს 
გადაიღებს და იმავე სიჩქარით ეკრანზე გააშუქებს. თუ კამერა ერთ 

სეკუნდში 88 კადრზე მეტს გადაიღებს(ჩქარი გადაღების შედეგად) და 

იმავე კადრებს ეკრანზე ნორმალური სიჩქარით გააშუქებს, ე„-ი, ერთ 

სეკუნდში 59 კადრს, მაშინ მივილებთ ნელ მოძრაო2გას 

( 201%1სი08 ა). ,,ცაიცლუპეს!'' საშვალებით ხდება იხეთი მოძრაო- 

ბები თვალსაჩინო, შომლებიც ცხოვრებაში ხაერთოდ არ არსებობს, ხა- 

წინააღმდეგო შედეგხ მივიღებთ, თუ გადაღებიხ დროხ გავადიდებთ, ე-“ 

ერთ სეკუნდში გადავილებთ 32 კადრზე ნაკლებს და ეკრანზე გავაშუქება 

ნორმალური სიჩქარით. აქ ჩვ_ნ მივილებთ ჩქარ მოძრაობან( 292281349 თუღა. =-=== 

ჯაციიცლუჰესა!? დღა კ ,ცაიტრაფერის?? საშვალებით ფიღმი ქმნის მ»კ“



=22- 

რაობის საკუთარ სამყაროს. ,,ცაიცრაყერის!! ხაშვალებით ფილმს შე” 

უძლია, მაქაღითად ყვავილის ზრდა, რომელიც კვირეები ცა თვეები გრმ"' 

ლდება, რამოდენიმე ხეკუნდში გვაჩვენოხ და ამით ყვავიღის თანდათანო 

ბითი ბრდა თვალსაჩინო გახადოს, ,ცცაიცლუპესა'' და ,,ცაიგრაფერის'" 

საშვალებით ფილმს შეუძლია მხაყვრული გამოსახვა შექმნას, როგორც 

ბღაპრულ ისე სხვა ჟანრის ვილმებში. ჟ. კოკგო თავის ფილმში ი LM 

ხირ1160 6ხ 18 ხი%ი ჯ,ცაიგლუპეს'? საშვალებით, შიდესაც 

ქალი სახახლეში შედის,VM ქმნის ბღაპრულ მოძრაობებს თვალსაჩინოს. 

სიცაიცლუპეს”' საშვალებით შესაძლებელია აგრეთვე სპორციული, ქიმი 

ური თუ ფიზიკური ,,მოპძრაობების'! თვითეული ფაზის ანუსხვა და 
დანახვა. ,,ცაიცტრაფერის”'ხაშვალებითაც შესაძლებელია შექმნილი 

იქნეს განსაზღვრული მხატვრული გამოსახვა, განნაკუთრემით მსუბუქი 

ჟანრის ფილმებში” ,ჯ9იწი”იი ძი» LIიხაში'' ჯაზი, რომეღიც მხოლოდ 

ქალებისაგან შესდგება, უკრავს სცენაზე. მათ შორის არის ორი კაცC,; 

რომლებმაც ქალურად ჩაიცვეს, რომ ჯაზში დაკვრის უფლება მიეღოთ. 

რეჟისორს უნდა ეხ საიდულოება გახსნას და ,,ცაიგრაფერი"' საშვა- 
ლებით, ელვისებური სისწრაყით გაიქცევა ეხ ორი ,,ქალი!! დარგაბი- 

დან და ისევე სწრაჟად, მამკაცურად ჩაცმული, ბრუნდებიან დარგამში, 

ფილმს შეუძლია აგრეთვე ლენცის შებრუნებულად ეკრანზე ჩვენე 

ბით, რეაღური მოძრაობა უკან დააბრუნოს. არაერთხელ შეუქმნიათ 

ფილმში ხცენა, როდესაც მოცურავე გადახცება წყალში და სანამ იხ 

წყალში ჩავარდება, ლენცტის შებრუნებული ჩვენების შედეგად, ,„,ბრუ= 

ნდება!' უკან და დგება ისევ პირვანდელ მდგომარეობაში. ჟილმს 

შეუძლია“ აგრეთვე, მოძრავი სურათისაგან შექმნას, „უძრავი სურათი, 

ან,უპრაჭ სურათზე გამოხატული ადამიანი მოიყვანოს მოძრაობაში, მოპ“ 

რაობის მომენტალური გაშეშებიფ,კანდ”ა უძრავი სურათის მოპრაომაში 

მოყვანით ფილმს შეუძლია შექმნას მხაცვრული გამოსახვა. მარცელ 

კარნე, ,კხაღამოს სცუმარში?! 7 ფილმიურად გამოსახავს დროს გაჩერე“ 

ბასა საცეკვაო დარბაბი სავსეა მოცეკვავე წყვილებით, უცბათ, მოძრავ“



აჭ. 

ხურათი ჩერდება ეკრანზე. დრო გაჩერდა სიმპოლიურად. უძრ-ვ ხურათ 

დან მოყბვხ ერთი ქალი მოძრაობაშ», რომელიც საცეკვაო დ-რპამა 

ხყოვებს. ყფილმინ #MM#XMX მოქმედებიხ უმეგეხი ნაწილი ხდება 19 

ატმ წერებულ დროში'!'. ბოღოს ქალი იხევ ბრუნტება საცეკვაო ღარგაბში, 

მივა თავის აღაგას და ხურათი იხევ მოჯის მოძრაობაში, ე. “ს გრძე 

ლდება ცხოვრება. 

ფილმს შეუძლია გადახაღები ობიექციხ მოძრაობით მხაყვრული გამო- 

სახვა შექმნახ. ჩაპლინი ,,ახალ დროებაში!! ერთიდაიგივე მოძრაომგიხ 

განმეორებით ქმნის ღრმა აზროვან გამოსახვახ. ერთი მუშა მუშაომს ქა 

რხანაში, რომლიხ მღვალლა! მოძრავ ლენცისმაგვარ ზედაპირზე ორრიგო= 

ვანი ხრახნილი, სამუშაო იარაღით, მოუ1ჯიროს. ის შეუწყვეგლივ ერთდა- 

იგივე მოძრაობას იმეორემს. ეხ მონოგონური მუშაობა ღღიხ მახ, იხე 

რომ ხადილის შეხვენებიხ დროს, სამუშაო ადგილიდან გამოხვლინახ, 

აებნევა გბა და გამოვა ქუჩაში. იხ პათოლოგიურად მანნც იმეორებს 

იმავე მოძრაობას. უცბათ შეამჩნევს ის ქუჩიხ განაპირას ,,ხიბრყყეს!' 

რომელშედაც ასე, ორ ,,ხრახნილს!! ხედავს და თავიხი სამუშაო იარაღით 

მოუჭერხ ფ 

დაზგა, არამედ ქალი, რომელხაც კაბაზე ორი ყოლაქი აქვხ მიკერებული, 

რიმლების სურათოვან მსგავსებას ქმნის ხრახნილთან, აქ თვაღხაჩინო 

  

CI), მაგრამ აღმოჩნდება, რომ ეხ არის, არა სამუშაო 

განა ალამიანის მდგომარეობა გექნიკის განვითარების ხანაში, როდე 

საც იხ მანქანინ ერთ ნაწიღად გადაიქცა. 

ფიღმს, ხაგნების მოძრაობაში მოყვანით, შეუძლია სახურველი აზრის 

გამონახვა. კაროლ რიმდხა,,გამოგდლებულში? ს უნდა გვაჩვენოს, რომ 

მთავარი მომქმედი პირი ისე სუხცად არის, რომ მას ხაგნების სწორად 

დანახვაც კი არ შეუძლია: რეყჟიხორი გვაჩვენებს ამ კაცის თვალებით 

ქუჩებს, სახლებს, მანქანებს, ხალხხ... ყველაფერი ეხ ერთიმეორეშია 

არეუღი. აქ ხსაგნეგინ გაბუნლოვუნებით თვალსაჩინო გარდა ადამიანის 

ფსიხოლოგიური მდგომარეომა- პარაერთხეც ყოფილა აგრეთვე შემთხვევ.,



= უჭ - 

როდეხაც ადამიანი! სიმთვრალე იმ ხაგნების ხიბმარისებური მოძ–- 

რაობით თვალსაჩინო გამხდარა, რომელხაც მთვრალი ხედავს. აქქცხა- 

დი ხდება, რომ ფილმს შეუძლია ხაგნები მოძრაობაწი მოიყვანოს ღა 

მხაცვრული გამოხახვა შექმნახ. ფილმი იმორჩილებს მაყერიას და 

იყენებს მახ თავიხ მიზნებისთვის, 

ფილმს შეუძლია აგრეთვე ხურათებიდან, რომლებიც მოძრაობინხ 

თანამომდევნო ყაზახ გამოხაცავხნ, ფილმიური მოძრაობა შექმნას. 

ასეწი მეთოდით შექმნილი მულგიციკაციური–ვილმები ი საკმარიხა ბა 
ნობილი, რომელთა შორიხ უოღდ ლისნეიხ შემოქმედებამ» 

ჰსკემისა იხ 
ნრლების ; გული მოიგო. 

ფილმი არიხ მოძრაობა. მხაყვრული ვიღლმიხ მიმცნია ჩვეულებ 

  

რივი-შემთხვევითი მოძრაობიხაგან შექმნას საჭირო ფილმიური რიც– 

მიული მოძრაობა. ფილმის ხურათების მირითალი ელემენყი არიხ 

რიც. მ ი ,277 რეჟიხორმა ყილმის მოქმედების შინაგანი რიცმი 

უნდა შეუჟარდოს ხურათების გარეMX8გან რიგმნხ და უნდა გადაიყვა“ 

ნოს მახში. ყველაყრიხ თქმა,რაც ჟილმხ უნდა გვითხრან, უნდა ჩან- 

დეხ არა მარგო ხურათში, არამედ უნდა იგრძნობოდეს ფილმიხ რიცმშიც. 

მაგალითალ თუ დიალოგი ყილმშიეკწყნარია, მაშინ კადრებიხ შეცვლაც 

უნდა იყოს, წკნარი: თუ დიალოგი თანდათან წშვითარდება მაშინ კად” 

რებიხ შეცვლაც უნდა დაჩქარდეს, მხოლოდ, როღეხაც დიალოგი თავიხ 

კუფლმნთციურ წერცილს ალწევხ, მაშინ კადრების შეცვლაც უნდა იქნეს 
მიხ შესაფერწმ რიგმში ჩახმული” ცეკვინ გადაღების დროს კამერა 

იძულებულია ცეკვის რიგმხ შეუთანხმოს კამერასმოძრაობის რიჟმი, 

რომ ცეკვის მოძრაობები კადრების შეცვლიხ რიჟმით იქნას გაძლი- 

ერებული. გამოდის რომ კამერა ცეკვიხ გალაღების დროს მოცეკვავე 

თან ერთად უნდა ,,ცეკვავლენ!!, 
=ლ ლფ= = ლლღლლლლ= = 

26). იხ, 6ა პიიხი», 00 I>1CM741თ 48 6იჭიით 8XV9ყი00680L>21.. 
27),იხ ' 16ხ0ა M0086110ხ%01%0ი ,80>11» I922 

იი9” ზხიეი 6101»,ა შხუსხოსი, Mხი» რსიჯვლხო1%L", 
30იX1182 1921. 8907% I. §, 22-23



«ჭ5- 

რენე კლერი ცდილობს განხაზლვროს ყილმიური რიყმის ხამი ხხვა– 

ხასხვა მომენცი: პირველია თვითეული ფილმიური მოვლენის სიგრძე; 
მეორე –“ სცენების შეცვლა, ანდა მოქმედების მოგივის შინაგანი 

მოძრაობა და მესამე = კამერას მიერ გადაღებული ხაცნებიხ და მსა= 
ხიობის მოძრაობა. თვითეულ ამ მომენყებხს შორის ხაშლვრებიხ გავღე– 
ბა – ამბომხ იხ – იწვევს იხეთ თეორიულ ღა პრაქციკულ ხიძნელეებს, 
რომ უფრო მიზანშეწონილია ფილმიხ რიცმი, როგორც ერთი მთღიანობა 

იქნენ განხილული,257) 

მარცელ კარნეს, ,,სამოთხინ ბავშვებში"! ფილმიური მოქმედებინ 

შინაგანი რიყმი ოხცაგვურად გადაყავს ხურათების მოძრაობის რიცმში: 

თეაცრში-ხცენაზე აყყლება ჩხუბი ორ მხახიობხ შორის. კადრები იცვ“ 

ლება ჩქარა, ჩხუბი თანდათან ძლიერდება. კალრებიც უფრო ჩქარ-ჩქარა 

იცვლება. როდესაც ამ აურბაურში სცენის ყველა მონაწიტენი ჩაერევა, 

რეჟინორი ეფ.იხებური ხისწრაჟით სცვღიხ კადრებს და სცენის ხაერთო 
ა.ი. 

ხიგუაციას ხდის თვაცსაჩინოს ყილმიურ «იყმშიდაც. 

,ცკინო“ხელოვნების მამამ!?! დ. ვ. გრიფიყმა თავიხ ფილმ 

,,ე?ხი 84>%ს 0# თ Mიხჭით ში'!, შეხძლო,ფილმიური რიცმის საშვალებით, 

ღრმა ფილმიური გამოსახვის შექმნა, განხაკუთრებით აყლანტიხ გრძე- 

ლების სცენებში,“ 
რიჟგმიული გამოხახვის ერთერთი ძლიერი საშვალებაა აგრეთვე, 

ერთიდაიგივე მოყივის რამოდენტმეჯერ გამეორება: მაგალითად, ერთი 

კაცი გაჭივრებაშია და ყვირის. პირველად ვხედავთ ჩვენ მახ შორიდან 

ამიხ შემდეგ მოღიხ რამოდენიმე კადრები. იგივე კაცი ყვირის; ეხჟა 

ვხედავთ მან უფრო ახლოდან. იხევ რამოდენიმე სხვა კადრები. კი- 

დევ კაცის ყვირილი უჟრო ახლოდან, იხევ ხხვა კადრები. უკანას 

კვნელად ვხედავთ ამ კაციხ მბრცო გუჩებს; იხ იხევ ყვირის. აქ 
===== == ==== ========დ===== 

28),იხ, 8. 0104»X, #.#.0. 8.22 

29) ,იხ, Lი ჰიიიხე, 19 9400 0(/ §ხი #ტთი»ჭიია #1=ა 
#ით ჰიIX I929ა 8.I7I-202
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მოხდა ამ კაცის ფსიხოლოგიური მდგომარეომის გამოხახვა,არა მარცო 
ხურათებით და ხმით - რომელიც, აგრეფვეკხედლიხ დაშორების მანპილისზ 

შეცვლახთან ერთად იცვლება = არამედ ამავე დროხ ფილმის რიცმის შე- 

ცვლითაცა 
,,ფილმში არც შემთხვევა და არც მხაყვრული დეცალების გამო- 

გონება, თუ გინდა იხ თავისთავად ფიღმიური იყოს, არ არის მთავა“ 
რი, მთავარია რიცმის კანონი. ის არის თანამომქმელი ყილმის მთლი– 
ანობიხ შექმნაში. ის მჟლავნდება შეჩერების და დაწქარების, სირ-' 
გძინ და სიმოკლის, სიმჭიდროვის და სითხელიხ, დაძაბულობი–” და 
მისი გახსნის ცვალებადობაში... ფილმი არის რიცმიული ხელოვნება: ' 
„ცრიცმიხ წყალობით ფილმს შეუძლია შექმნას ახალი პოფენციალი, რო- 
მელიც ეყრდნობა...სინამდვილეს და ქმნის ჩვენთვის უცნობ, არაჩვე- 

ულებრივ ხურათოვან გამოხახვას,!!“17 
სურათის ამორჩევა და ხედი ქმნის ყილმის კადრხ-სურათს. 

რიცმი ქმნის კადრების მოძრაობის ჰარმონიულ თანამიმდევრობას, ფი– 
მის პალა არის სურათების რიცმიული ძალა. 

1II 

ფილმი სცვლის ხინამლვილენ და ქმნის თავიხ ხაკუთარ ხამყაროს, 

მას შეუძღია ხაგნები შორიდან, ახლოდან, დიდათ, პაგარათ გვაჩვე– 

ნოს. მახ შეუძლია აგრეთვე ხაგნები და ხაერთოდ ყოველგვარი შეხსა- 

ხედაობა, კამერას ღინბის საშვალებით, იხე გათქვიყონ, რომ ის ხა– 

საცილო გახადოხ. მახ შეუძლია ერთიდთიგივე ხაგანი,პრიბმური ოპციკის 

ხაშვალებით, ერთტაიმავე დროს რამოდენიმეჯერ გვაჩვენოს. მახ შე– 

უძლიაჯ ,,ცაიცღლუპეხ'! და ,,ცაიცრაფერის!! ხაშვაღებით,კმოპრაო= 

80) .იხ.4. #ს%ვიხი», #.#ა0. §.363 
31). იხ,იმა Cხითისხი, L66 C3ხ10ჯ8 ძს M014, I925
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შეუძლია ყშველგვარი შესახედაობა ბუნდოვნად ან ცხადათ გვაჩვენოს 

და ამით მოცემელი აბრი შესახელავი გახადოს. არაერთხელ შეუქმნია 

ფილმს სურათები, როდესაც ერთ კადრზე ცრამვაი, ავცგობუსი, ხაღხი 

და სხვა, ერთიმეორეში არეულღლი,სხვადასხვა მიმართულებით მოძრაო- 

გენ, რომლით ქალაქის ც ანსპოგიხ მაშვაჟებების შეუჩერებელი მო–- 

მრაობა თვაღსაჩინო წI 

  

1). ფილმის მხატვრული გამოსახვის საშ“ 

ვალებებს ამდიდრებს კიდევ გადა ბ ნელდება ნურათილან 

სურათზე გადაბნელებით ფილმხ შეუძღია ერთი სურათი გარდამქნას 

მეორელ,ე-ი. გადაბნელებახ აქვს მაშინ ადგილი, როდესაც პირველი 
კადრი თანდათან ბნელდება და მეორე ძლიერდება, ისე რომ ხაბოლოოდ 

პირველის ალაგს იჭერს მეორე სურათი. განვიხილოდ ფილმიური გადაბ- 

ნელებიხ ფორმები, რომლებიც მხაცვრული გამოსახვის შესაძლებლობას 

იძლევიან, 

ანოციაციური გადაბნელებით შეიძღება, მოცემული 

ობიექტების სურათებიდან ფორმალური და აზროვანი მსგავსება შეი– 

ქმნას, დაუშვათ,ურომ ერთი კაცი დგას პათეთიურად და ეს სურათი 

გადავაბნელოთ კადრბე, რომელიც გვაჩვენებს ძეგლს დაახლოებით იმავ 

შესახედაობით. ანდა მოცურავე ადამიანის სურათი გადავაბნელოთ 

თევზის ხურათზე, რომელიც, დპახლოებით,იმავე მიმართულებით მიცუ= 
რავს. ან კიდევ, მეთხილამურე ხტება გრამპლინიდან და როღეხაც 

ის ჰაერშია, გადავაბნეჟოთ კადრბე, რომელიც ფრინველს გვაჩვენებს 

იმავე მიმართულებით ფრენიხ დროხ. სამთავე შემთხვევაში ფილმი ქმნ 

აზროვან და ფორმალურ მთლიანობას, 

მ. ჭიაურელი ,,არხენაში'! უკანასკვნელ კადრს, ხადაც ნე= 

ნო არხენას“ახჟირის, აბნეწებს)Cლ289, რომელიც ღაახლოებით 
ა 

იმავე ფორმალურ გამოხაგულებახ იძღევა; და/(იქმნება აბრი უკვდაო= 

ბის-მარადიულობის, რომლით რეჟისორი ხოცბას ასხამს წ არსენას 

მოქმედებას. ჩ. ჩაპლინი, ,,ახალ დროებაში!” ცხვრის ფარის ხუ- 

რათხ -აგნ8C6გხ მუშებიხ სურათზე, რომლებიც დაახლოებით ერთი მი- 

მართულებით მოძრაობენ. აქ რეჟისორი სარკასცტულათ თვაღხაჩინოს
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ხდღიხ უფლება აყრილი მუშების მდგომარეობან. ასოციაციური გადაბნე 

ლებით, როგორც ვხედავთ, შეიძლება შეიქმნას ორ ობიექს შორიხ ფორ- 
მალური და აზროვანი ნათეხაობაას 

თუ ფო ოშ მოძრაობას გვაჩვენებნ, გადაბნელებული 

იქნება კადრზე, რომელიც კამეჩიხ შბანგ მოძრაობას გვაჩვენებს, მა- 

შინ შესაძლებელია ვიფიქროთ,VXს რომ ეს შეღარება მოხდა აზრიხ 

მიბნით. თუ ყანკის მოძრაობა გადაბნელებული იქნება კუნ ფოფხვაზე, 

მაშინ უნდა ვიფიქროთ, რომ ეხ შედარება წარმოიშვა ფორმალური შედა– 

რების ხაჟუძველბე. თუ კადრი, რომელში/ალამინინ ჟეხები სჩანს 

ბოძივით დაბჯენილი მიწაზე, გადაბნელებული იქნება კადრზე, რომ- 

ელიც ორი კოლონის სურათხ გამოსახავს, მაშინ უნდა ვიგულისხმოთ, 

რომ მიღწეულია ფორმალურ და აზროვანი მხგავხება. 
ხშირად იხმარება აგრეთვე ყილმში პარალელური 

გადაბნელება, რომლის დროს ორ მოვლენას შორის ხდება, როგორც ფორ- 
მალური, იხე აბზროვანი პარაღელის გავლება. მაგალითად, ბავშვი 

უკრავს სათამაშო დოღზე; თუ ამ სურათხ გაღდავაბნელებთ კადრზე, რო- 

მელიც ნამდვილ ხამხედრო ლოღს გამოსახავს, რომელზედაც ჯარიხკაცი 

უკრავხ და დოლის ყაქცში ჯარიხკაცები მოძრაობენ, აქ იქმნება აზ– 

როვანი და ფორმალური-პარალელური-გადაბნელება. 

გადამნელებიხ ჩ# დროს შეიძლება შექმნილი იქნეს კონცრახც. 

მაგალითად, მაგიდა, რომელიც დაცჟვირთულია სახმელ-ხაჭმეტით, თუ 

გადავაბნელებთ კადრზე, რომელიც გვაჩვენებს ღარიბი კაცის ხუყრახ 

ან კიდევ, კაღრი რომელიც გამოხახავხ ჯარისკაცხ ვრონცზე კვერც- 

ხიხებური გრანაცით ხელში, გადლავაბნელებთ კადრზეე რომელიც გამოსა 

ხავს იარაღით მოვაჭრე ხპეკულიანცხ კვერცხიხ ფორმინებური ხიზა- 

ლალის ჭამის ღროს, თუ ამგვარი ვილმირისალამნელება მიზანშეწონი- 
ლაღ იქნება გამოყენებული, მახწM აუცილებლა-» შეუძლია მხაცვრულ: 
გამოხახვა მოგვცენ
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იღლეური“ასიციაციური გადაგნელების დრის 

ფილმს შეუძლია მოვლენები ერთმანეთს დაუკავშიროს, ვა პედოვკინი, 

სიდედაში'?, იღლეურ-ასოცრაციის გადაბნეფებას ქმნის შემლეგნაირად. 

გუსაღი შეიგყობს თავის განთავიხუდლებას ღა იცინინ. საციღის კ.დზ 

ში, შებნელებიხ შედეგად “', ელვიხებური სისწრაფით გამოჩნდება 
აყვავებული მინდორის, მოჩუხჩუხე ნაკადულს, მოცინარი ბავშვის 

კადრების 

არაერთხელ ყოფილა აგრეთვე ფილმში ნაჩვენები ადამიანის პი- 
რისსახე პროფილში, რომელიც გადაბნელებული იყო ფორმალურად 
მსგავს, მთის კონცურზე. ან კიდევ, ბავშვსრომელსაც ჯერ კიდევ 
ხიარული არ შეუძლია და მინდორზე მიხ და ამთქნარებს, გადავაბნე- 

ღებთ კადრზე, რომელიც ლომის ღეკვის მთქნარებას დაახლოებით „მ. 

ვე მდგომარეობაში გვაჩვენებს. 

„ქალიშვილ იულიაში!", რეჟისორი ლვინის ჩანჩქერივით დენის 
სურათხ აბნელებს კადრზე, რომელაც მთვრალი მამაკაცების ბარბაცს 

გამოსახავს, რის საფუძველზე აბროვანი გამოსახვა იქმნება, ჩაპ- 

ლინი ,,001ძ»სის -ში:' გადაბნეტე?ის საშვაცებით ქმნის ღრმა ფილ- 

მიურ გამოსახვას? ორი მეგობარი, ალასკის ყინულოვან მთებში, თავა 

აფარებენ ქარბუქს ერთ ქოხშ-, ერთი მათგანი სიმშიღისაგან,თითქმ-ს; 

კარგავს გონებას და მისი მეგობარი(ჩაპლინი) ეჩვენება მას, როგ 

ორც ქათამი. ეს უვიღმიური გამოსახვა მიღწეულია Mგადაბნელებით, 

რომლის ღროს თვალსაჩინო ხდება აღამიანის ფსიხოლოგიური მდგო“ 

მარეობაას 

სურათის ამორჩევის, ხედის, მოძრაობისა ლა მისი რიცმის 

გვერდით, გადაბნეღება, მიხა მრავალმხრივი შესაძღებლობით., ა#M-ს 

ფილმიური მხაცვრული გამოხახვის ერთერთი ძლიერი საშვალუშა 
ლღულლღლალლლლ=ლთლოალლლუალა:=59=925= 51:95 <<5=5= ========= == == =, 2-2 

82). პებნელება არის ვიუვმიური გამოსახვის ს3შვ:ლისა 
როდენი პირველი ხურათის შუა აღავს, მურბე სურათ 
იკავებს, იხე როშ პირველი სურათი ნათღოდ აჩხასს კაჯ 
რის ნაპირებზე როჯვესან კადრის შუა აღავს მ” ა 
რათი რკავებს. უ შაგა მეორე სუ
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IV 

ამორჩეული სურათი მიყავს მონცაჟეხ ფილმიურ სრულ“ 

ყოჟილებამდე, 22) ჰ, რიხცერის აბრით, მონცაჟის არხია სხვადლახხვა 

სურათები დააკავშიროს ერთმანეთან, მოცემული აბრის და მოქმედების 

მხატვრული გამოსახვის მიზნით, 

საინფერესოა ვ. პუდოვკინის და კუშლოვის ცდები მონცაჟის გამ– 

ოყენების შესახებ. მათ ამოჭრეს ერთი მხახიობის სურათი ფილმიდან, 

რომელშიდაც მსახიობს წყნარი სურათოვანი გამომეყყველება ქონდა. ეხ 

კადრი შეაერთეს მათ, პირველ შემთხვევაში ერთი ხსაინი სუპის სურა- 

თთან; შეორე შემთხვევაში – კუბოს და მეხამე შემთხვევაში – ბავ– 

შვის სურათთან, რომელიც თავის დელოჟაღლათრთამაშობდა, ხამთავე შემ- 

თხვევაში მიღწეული იქნა სხვადასხვაგვარი აბროვანი გამოსახვა, მი- 

უხედავათ იმისა, რომ კაცის ხახის გამომეცყველება არც ერთ შემთხვე“ 

ვაში არ შეცვლილა. პირველ შემთხვევაში კაცი მეღანქოლიურად უყუ“ 

რებდა ხუპხ? მერრე შემთხვევაში ის კაცი იყი დამწუხრებული” და 
მესამეში - შენაფროდა „ხ თითქონ · 'ბავშვის თამაშს, აქ მონცაჟის სა- 

შვალებით მიღწეული იქნა არა მარგო სხვადასხვა აზრის გამოსახვა, 

არამედ მსახიობიხ ხახის გამომეყყველებას მონცაჟმა მიხცა ხხვა 

აზრი, თვით მსახიობის სურვილის გარეშეა 

მონცაჟის ერთერთ სახეთ შეიძღება ჩაითვალოს ესწ. ერთდრო 

ული ანესიმულცანურ ი მონცაჟი: რომლის დროს ერთ 

კადრში ჩნდებიან სხვადასხვა სურათი: ამგვარი მონტაჟი იხმარება 

მოგონუბების ყშანლა სიზმრების გამოხახვის დროს ფილმში, ვ. ფორხცი, 

,,ასცორიაში'/მონცაჟის საშვალებით ქმნის შემდეგნაირ ფიღმიურ გა– 

მოსახვას: კაცი ფიქრობს თუ როგორ შეუძლია მას მორცხვობიხ გადალა– 

ხვა ქალის წინაშე. ამ დროს მართლაც მის თვალწინ გამოჩნდება იხ 

ქალი,რომელზედაფ ის ფიქრობს. დაუწყებხ ქალს, ის პათეთიურად ღაპა- 

რაკს, რომეღსაც იხ ა სინამდვილეში, აღმათ, ვერამოდეს ვერ ეგყოდა. 

,ემაზურკაში'! დედა დგან მიხი ქალიშვილის წინაშე; მახ უნდა
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სიტუაციის გამო მახ ეხ არ შეუძლია. ამ დროს დელა აბროვნადლდ,ე:ი. მიხი 

აჩრდილი, მიდის ქალიშვილთან და გადაეხვევა მას. შემდეგ ბრუნდება იხე 

თავის აღაგახ. ეს სიმბოლტური ხურათები,რათქმა უნდა,არ ეთანხმება 

,,მაზურკაზMრეალიხცურ ხცილხ და ხწორედ ეს არიხ ხიმულცანური მონცა– 
ჟის გამოყენების საშიშროება: ფილმის ხსცილი რომ არ იქნენ დარღვეული, 
ამისათვის საჭიროა ყოველგვარი ფილმიური მხაცვრული გამოსახვის ხაშვა– 
ღებაზXX ფილმის იდეა-მოქმედებასთან მიზანშეწონილად უნდა იქნეს დაკავ 
შირებული,.რომ მხაცვრული ნაწარმოების მთლიანობა არ იქნეს დარლვეული» 
ხიმულგანურ მონცაჟხშეუპლია შემომქმედი იყოს თუ აე იქმედებას 
შეესაბამება, რომლიხ მაგალითად საკმარიხია მოვიყვანოთ ,,პრაჯელი 

ხტუდენცი”; დაუვიწყარი პაულ ვეგენერის მონაწილეობით, 
მონცაჟიხ დროხ დიდ როლხ თამაშობნ აგრეთვე, თვით კადრების ხიგ- 

რძ3, რომლით ფილმიური რიცმი და ამით აბრი იქმნება. მონცაჟის საშვა- 
ლებით შესაცვლელი კადრებინხ ხიგრძე ხეკუნდიხ სიბუხცით უნდა იქნეს 

განსაბღვრული. გრეკლე“ ფრაგმენცალური კადრები იძღევა აღელვების და 

ჯMMXXX კადრების თანამიმდევრობა კი = ხიმშვიდის გრძნობის გამოხა 
ხვის ხაშვალებახ. , 

მონფაჟიხ ხაშვალებით ეიზენშგეინი ,,ცალაპარაკებს'' ქანდავებახია 
კი: პირველად გვაჩვენებს ის ქვის ქანდაკებას, რომელიც გამოხაცავს, 
ლომხ, წყნარ მდგომარეობაში. შემდეგ“ლომის ქანდაკებას, სადაც ლომი 
წამომდგარია და ბოლოს ლომს ამდგარხ, რომელიც ლმუიხ. აქ ყილმი მონ– 
ცაჟის საშვალებითკალაპარაკებს ქვას და იყენებს მას ფილმის სამყაროს 
შექმნიხათვიხ. 

მონცაჟის ხაშვალებით იქმნება ხურათების თანამიმდევრობა, მოცემუ“ 
ლი აზრის შექმნის მიმნით. “არაერთხელ უწოდეს მონცაჟხ ჟილმის ხული 

VX5- პუდოვკინი მახ ფილმის რეალიგეგის შემქმნელს უწოდებს. = მონ– 
ფაჟი არიხ ჟილმის მხაცვრული გამოსახვის ერთერთი ძლიერი ხაშვალება. 

34). იხ, V.მხძი9%X3ი=, 711ოXილ4ტი სიძ XI. 1თომის8X>1Xს.ა 80”13»ი I928 

35).იხ. 8. 831826, აა» ცაი18ხს ძი I31თი, 8M8110 19320ა 5-ს6-62
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სანამდი ხმოვანი ჟილმი გამოგონებული იქნებოდა, ე.ი. ხმი 

ფილმის სურათხ დლაუკავშირდებოლა, მუნჯი ფილმი იძულებული იყო,ყვე“ 

ლაფერი რის თქმაც მახ უნდოდა, გამოეხახა ოპგიკური საშვალებებით. 

ჩართული წარწერები, მიუხედავათ იმიხა, რომ მოქმედების გაგებას 

ააღვილებდა, სხვა არა იყო რა, თუ არა არამხაყვრული ხაშვალება, 

რომელიცფილმიური მხაცვრული გამოსახვიხ საშვალებებიხ გარღმავებახ 

ხელხ უშლიდა. მუსიკაც, რომელიც ფიღლმხ ,,ც,აცილებდა'!, მიუხედავათ M 

იმიხა, რომ ბოგიერთ შემთხვევაში იხ ყილმიხ მოქმედების გარღმავე“ 

ბას ხელხ უწყობდა+/რაპ:საყვთძლთიი, 

სანამდი ხმოვანი ფილმი წარმოიშობოდა, ხმის გამოსახვა ხდებოდა 

ფილმში ხურათოვნად. ჟილმში,მაგალითალღ,თოჟიხ ხროლიხ ხმიხს'ჭაგონება! 

ხდებოდა რიყმიხ საშვალები. თოჟიხს ხროლიხ შემდეგ გამოჩნდებოდა კად“ 

რებში ჩიცეგილ, რომლებიც თოფიხ ხროლიხ ხმაზე გაფრინდებოდენ. ხსურა= 

თებიხ ამგვარი ამორჩევით მართლაც ხდებოდა + ხმინ „,გაგონება!?,. 

ხმოვან ვილმში რომ იგივე კადრები გადავიღოთ, მაშინ ხაჭიროა თოფიხ 
სროლის ხმა მართლაცრეალურად იქნეს გაგონილი , მაგრამ თოყის ხმან 

თავიხთავად არ შეუსცია მოგვცეს მხაცვრული გამოსახვა. მხაფვრულ 

გამოსახვის შუხაძლებლობას იძლევა სურათი, რომელხაც ხმამ უნდა და“ 

ემორჩილოს. მხოლოდ კაღდრებიხ რიცმიული თანამიმდევრობის საფუძველზე 

შეიქნა აუცილებელი თოფიხ ხმის გაგონება დაარა პირიქით, 

ჩაპლინი, თავის მოკლემეყრაჟიან მუნჯ სურათში, ,,სუპის ხვლე– 

პის?! ხმაურიხ გაგონებახ ქმნის შემდეგნაირად. იხ ელაპარაკება ერთ 

ქალს, მაგრამ მისი მეგობარი, .რომელიც ჩაპლინის გვერდით ბიხ, იხე 

მლიერად ,,ხვლეპს'' წკხუპს, რომ ჩაპლინი იმულებულია ხმას აუწიოს. 

ქალხ მაინც არაფერი არ ეხმის ლდა მაშინ ჩაპლინი შეაჩერებინეგს 

თავიხ მეგობარს ჭამახ და ეყყვიხ ქალს რიხ თქმაც უნდა. რათქმა 

უნდა, აქ იქმნება გროგეხკული მდგომარეობა, მაგრამ ამვე დროს მან
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შესძლო ხმის, უჟრი სწორად რომ ვთქვათ, ხმაურის სურათების საშვალები 

„გაგონება? შემდეგი მაგალი«ი: ჩაპლინს გემში აერევა გული. ამოდის 

ბაქანზე და დასუსცებული ჩამოჯდება სკამზე, რომელიც ჯაზის გვერდით 

დგას. ჯაზი უკრავს საცეკვაოხ და უცბათ ჩაპლინის გვერდით მჯდომ“ 

პოსაუნაზე დამკნრელი ჩაერევა ჯაზის რიცმში, პოსაუნაზე დამკვრელის 

ხელის მრძრაობა ქმნის ხურათოვან გამოხახუღლებახ, რომ ის უკრავს 

,,გაგრძელებულ'! ცყონს, რომელიც ჩაპლინის გუღლიხ არევახ კილევ უფრო 

ამღლიერებსი აქ იქნა ხმა არა მარცო გაგონებუღი, არმედ,ამსთანავე/ 

ადამიანის დსიხოლოგიურ განცდასთან დაკავშირებული. კიდევ ერთი მა“ 

გალითი: ჩაპლინი,ცროგორც მოხეგიალე მუსიკოსი, უკრავს ვიოლინოზე, 

მისი მსმენეღლია ე4თი მოჯამაგირე ქალიშვილი, რომელიც სარეცხის რეც= 

ხვას შეწყვეცს და უხმენს მეფოდიას.ჩაპლინი ჩქარი ხელიხ მოძრაობით 

თვალხაჩმნოს ხდის მუხიკის ქარიშხაღისებურ” გამოხახვახ. მუსიკიხ 

ეხ უც8ბედი ჩქარი გემპი გამოიწვევს ქალიშვილში რეაქციას: მახ ახ- 
სენდება თავისი პატრონის ყვირილი.:. და მაიწყებს, მუსიკასთან შე- 

    თანხმებულე# გემპით რეცხვას. აქაც ვიოლინოს ხმა 108960229 ხდე- 

ბა სურათოვნად ,,გაგონებული!!. 

ხმოვანი ფილმის წარმოშობით, ფიღმის მხატვრული გამოსახვის 

საშვალებებს მიემაგა კიდევ ხმა. ამ დროხ დაიბადა აბრი, თითქოს 

ხმოვან ფილმს შეუძლია თეაგრის შეცვლა. ბოგიერთები მიღიოდენ კიდევ 

უფრო შორხ და ამსკიცებდენ” ხმოვანი ფიღმი , მუხჯი ფიღლვის გვერდითე 

არის ხელოვნებწიშვუან; 2-9. ამგვარი აბრი მოწმობდა,რომ ფილმის 

ანონზომივრება ჯერ კიდევ არ იყო შეცნობილი. ფილმის განვითარების ჰ ეზე ჯერ კიდევ ყ გაზვ ე 

  

   

  

შესწავლამ დაგვანახა, რომ თეაჭრის შეცვლა არ შეუძლია არც ერთ ცგექ- 

ნიკასთან შეერთებულ და მასთან სამკვღდრო-საციცოცხტდით დაკავშირებუც 

ხელოვნებას. ხმამ კი არ შესცვალა ფილმის კანონზომიერება, არამედ 

პირიქით, მან გაამღილრა ფილმიური მხაცვრული გამოსასვიხ საშვალე“ 

36) იხ. თ. Lით01 ა ს ხი: Lსიიაცტიხძი IL51შა მირსორისთი1დ X526
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შემცდარი გამოდგა აშბრი, რომელიც ამცკიცებდა, რომ ფიღმის 
სრულყოფილებამდე მიყვანა, თითქოს შეიძლებიდეს ხიყყვისა და ხხვა 
აკუხტიკური ხაშვალებით, ისევე, როგორც იხ აზრიჭრომელიც უარყოჟლა 
ხმიხ გამოყენებას ფილმში. წ ფილმის ენა არიხ ოპციკური ენა და 
ოპფიკური მხაცვრული გამოხახვის შედუღება აკუსყიკურ მხატვრულ გამო- 
სახვის საშვალებებთან, ცხადია, გაუგებრობას გამოიწვევდა: პირველ ხა- 
ნებში ფიტმის ოპციკაბე ბაცონობდა სიყყვა, 5) ფილმის მხაგვრული გა- 

მოსახვის საშვაღებანი დაკავშირებული იქნა მხაცვრულ ხიყჯყვასთან.. 

მათ ვერ შეიცნეს, რომ მხაცვრული ხიცყვას უკვე აქვნ თავისი კანონ– 

ზომიერება და მიხი გადაცანა სხვა საზის ხელოვნებაში შეუძღებეფია» 

ერთი ფჟექსი რომ დაიხაცოს ის კარგავს უკვე თავის მნიშვნელობას, 

თეაგრის ენა არის დინამიური ენა, რომელიც შესისხღლხოცებულია ადა“ 

მიანის მიმიკასთანსა დრამაციული ხიყყვა, იხე როგორც თეხგრის მონო– 

ლოგი; არ შეიძღება გადაცანილი იქნეს ჟყიღლმში, თუ მან თავისი დჩამა– 

ტიული ხასიათი არ დაკარგა. ამის შეხახებ ჩვენ კიდევ დაწვრილებით 

ვილაპარაკებთ. 

ფილმის ოპციკური და აკუსტიკური ნაწილები შეუძლებეღდია კინო“ 

ხელოვნების თანახწორუყღებიანი ნაწილები გახდენ. ერთერთი მათგანი 

უნდა დაემორჩილოს მეორეს, რომ მხაცვრული ნაწაჩმოები შეიქმნას. 

ისეე როგორწც ოპერაში, რაც თვალით დახანახა-მუსიკის კანონბომიერებას 

ემორჩილება, ჯსევე უნდა ადემორჩილოს ფილმში აკუსციკა ოპციკახ. 

ხელოვნების კანონბომიერების თანახმად, შეუძლებელია ხელოვნების 

ერთი სახე მთღიანად გადაცანიღი იქნეს ხელოვნების მეორე ხახებე, 

ისე როგორც შეუძლებელია ორი სახის ხელოვნების ეთმანეთან პარიცე- 

ტული შეერთებას თუ წიგნის ილუსტრაცია მაგალითად, ხშირად,თითქმის) 
ა» 

წიგნის შინაარსის ხელისშემშლელპდ ##3%#MX მოქმედებს, ეს იმით აიხ– 

ხნება;ჯ რომ: წიგნის მხატვრული გამოხახვის ხაშვაღება ხიყყვაა და არა 

ილუსფოაცია:; და თუ მაინც ილუსცგრაცია მნიშვნელოვანია, ეხ იმახ 

87) იხ, მია სი6იმ1, 6.8.0 
88) „იხ. 8:005#460011იწ, I81Mჰიგ X10იLს>05, #62 XიIX I9ს2
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ის 
მოწმობს, რომVშექმნილია მხაცგვრობის კანონზომიერების საყუძველბე, 

რომლის მხაცვრული გამოსახვიხ საშვაღვბა სხვაა, ვიდრე ხიყყვა. აქე“ 

დან შეგვიძლია ჩვენ ვთქვათ,რომ სადაც ორი სახის ხელოვნება ერმანე 

თში შედუღღება, ერთმა აუცლლებლად უნდა შდაემორჩილოს მეორუს, რომ 

შეიქმნას მხაცვრული ნაწარმოები, 

აკუსგიკა, როგორც კი ხმოვან ჟილმმა თავისი პივანდელი პრიმი-= 

გიუღი ხასიათი დაკარგა, დაემორჩილა ფილმის ოპციკურე მხაცვრულე 

გამოსახვის ხაშვალებებხ.“! ხურათმა დაიმორჩილა ხმა, იმიცომ, 

რომ ფიღმის ა სურიიი თხოულობლა წMოძლეიიშილ ს ხმის შესაფერმსად შე“ 

ცვლას.- ადამიანმა, რომელიც კადრში-დიდ ხედში-სჩანს, უნდა ილაპა- 

რაკოს უჟრო ხმადაბლა; ე:ი. დაშორებასთან შესაფერად, ვიდრე მაშინ, 

როდესაც ის-შორიდან-კადრში მოსჩანს, ხმა ემორჩილება მოცემუღ 

სურათს და არა პირიქით. კაცი თუ ქუჩაში მიდის და დაღვრემილი 

ერთიდაიგივე წინადადებაზე ფიქრობს, რომელსაც ჩვენ ჟიღლმში ვისმენ 

აქ გავიგონეთ ჩვენ სიყყვები, რომელსაV ცხოვრებაში ვერასოდეს ვერ 
       27117 წე       167 გავიგონებდითე მაგრამ ჟვით სიგყვა ემორჩილება, ამავე დროს; 9 

     
იალვ სურათს, ლა+«”ე05”9)ს მხაგვრული გამოსახვა, რომედიც მხო– 

40) 

  

ლოდ ფიღმშია შეხსაძღებელის 

ფიღმში სისამუეკვნა «““ არა მარგო სურათები გაარღმავოს,არა 

მედე აგრეთვე) სურათებისVმომზალ##Xოხ ა» სიფყვა უნდა იქნეს ჟიღმში 

მხოღოდ მაშინ გამოყენებული, როდესაც “მისი შეცვლა სხვა ფილმიური 

მხატვრული გამოსახვის საშვაღლებებით შეუძლებელია და მაშინაც ძლი–- 

ერ მომჭირნეობით, ხმას შეუძლია კაღრების რითმიული შეცვლა გააძ- 

ღიეროს ანდა ჩააქროს ყვინილი, სიარუღი, სუნთქვა და ხხვა მრავა“ 

-მ/ნმაური იძლევა სურათების ემოციის გაძლივრების ძლიერ ხაშვალე< 
გახ, მხოლოდ მათი მიზანშეწონილი გამოყენებით შეიძლება ფიმმიური 
გამოსახვის გაძლიერებას 

ხიცყვის ასოციაციითჯეიის სიყყვების აბროვანი შეერთებით სუ– 

რათან, შეიშლება საინგერესო აზრის შექმნა: მაგალითაღე ადამიანი
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ამბობს წინადადებახ: ,,ცმე ვხედავ წველაყერს უკულმა”! და ამ ხიც- 

ყვების შემდეგ მართლაც შეიქმნას სურათებიჯნანლებიშ, ხეებიშ, აღა- 

მიანებიმ და სხვ,, 92953 უკულმა მოხჩანს, 

ფილმში აგრეთვე შესაძლებელია გადაბნელება გაძლიერებული იქნეს 

აკუსციკურად. მაგალითალ,თუ სიმფონიური კონცერცის ღროხ, სა კლა“ 

რნეცზე დამკვრელი მუსიკოსიხ სურათს გადავაბნელებთ მეცხვარეზე,რო= 

მეღიც თავის ხაღამურზე უკრავს, ფილმში შეიძლება მუსიკა გამოყენე– 

ბული იქნეს როგორც ლეიცმოცივი. ერთიდაიგივე ხიმლერის ან მელოდიის 

XL§X ნაწყვეგი, ანდა გაქცი შეიძლება ორგანიულად დაკავშირებული 

იქნეს ფიღლმიურ მოქმედებასთან. ცხადია,ამგვარი დაკავშირება შესაპ- 

ლებელია მაშინ მხაცვრულ გამოხახვამდე იქნეს ამაღღებული, თუ ის 

ჟყილმის მოქმედებას! ორგანიულსVV-ი მად არის დაკავშირებული. 
კარგ შედეგებს მიაღწია ამ მხრივ რენე კლელრმა თავის ფილღმში–,,პა– 

რიზის ჭერ ქვეშ''ა,–სადაც ერთიდაიგივე სიმღერა ფიღმის დრამაცურ- 

გიულ მთღიანობაშია მოცემული» ალხანიშნავი+ აგრეთვე მ. ჭიაურელის 

„,უკანასკვნეტ მასკარადში'!! და ,,დიად განთიადში'? ჩართული 

,ეხულიკოსპ'და ,,ციცინათელახ!! მელოდშა, რომლებიც ფილმიური მოქ= 

მედების ორგანიულ ნაწილს. შეადგენენ. ჩაპლინიიმXLX ერთიდაიგივე 

მუსიკის ხმარებით, ,,ცდიდი ქალაქის ჩირაღდნებში'!, ხაბხ უხვამხ მიხ 

შეხვედრას მილიონერთან. ვიგორიო დე სიკა, კინიო-ფილმში ,,სასწაუ– 
ჯაბის მუსიკის/ჰ 

ღი მიღანოში!!,Vერთიდაიგივე ზოცგივს უკავშირებს მიღიონერების სუ“ 

80).იხ- შ. #-იხიჭთ, თ.#,0. 8.238-2სX 
40).იხ” V. Mიუი»ხი11, 102074310 სიძ M1XX110ხXCთ1%., 

80>14 I9ს9, 5ა 50-90
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რათში გამოჩენას და ამით აძლიერებს ამ ადამიანების შეუპოვარ კო“ 

მერკიულ მისწრაფებას, არა მარჟო ხსურათოვნად, არამეტ აკუნვიკურა“ 

ღაც. 

სიფვყვისა ღფუა მუსიკის გვერღლით, რომლის 

შესახვბ ჩვენ კიდევ გვექნება ლაპარაკი, ფილმიურ მხაცვრუღ გამოსა“ 

ხვას არაჩვეულებრივად აძლიერებს ხმაური ფილმში, როგორც 

ხმაური უნდა იქნეს გაგებული ყოველგვარი აკუსციკური საშვალება, გარ 

ლა სიჟყვისა და მუსიკისა. ცირილი, ყვირილი, კაკუნი, მანქანინხ, ჭე- 

ქა“ეუხილისა და სხვა მრავალი ხმაური არაჩვეულებრივად აძლიეჩებს 

შესაუერ თ«ილმიურ გამოსახვასსა რეჟისორი მაშა“ი თავის ოილში("ექსცა- 

ბა"), აღამიანის სუნთქვასა ლა ორთქმავალის "ქშენას" შორის ქმნის 

აბროვან კავშირს. ლუვივიერი "დონკამილოX ღა პეპონეში" ქმნის აზრო– 

ვან კავშირს ბარის რეკვასა ღა ჩხუბს შორისა კამილოსა ღა პეპონეს 

ეკლესიის სამრეკლოში მოუვათ ჩხუბი. მათი ყოველი ხელის გაქნევიხ დრ 

მოძრაობაში მოღის ეკლენიის ბარების თოკი, რის შეღეგად ისმის ბარის 

რეკვა. შემლეგ კინოკალრებში ჩანს მხოლოდ ბარები ლა ისმის მარების 

რეკყა, რომლის ღროს "ჩსუბი",თვალსაჩინო ხდლება.მარცეტ კარნე Mსა- 

ღამოს სყუმარში" ქალისა ღა კაცის ქანლაკებას "გულის ცემის ხმაურ- 

ით" აძლევს "სიცოცხლეხ" ლა ქანლღაკება ხლება სიყვარულის უკვდაობის 

სიმბოლო. დუვივიერი თავის ფილმში ("პარიბის ცის ქვეშ"), ღაჭრილი 

მუშის გულიხ ცემას უკავშირებს პარიბის ცხოვრების სჟიმულს. რეჟი“ 

ხორი გრუზო თავის ფიღმში( +“ 50101X0 ძი 18 ჯის" ). მანქანის საყვი- 

რის ხმით აოუორთხილებს კაცობრიობას ღა მას შევით აყენებს რევოლუცი– 

ურ მოთხოვნილებას."ჯენცლემენ ჯიმში" რეყიხორი "კრიჭინის" ხმაურით 

ახასიათებს მოხუცი კაცინხ წელში მოხვრის სიძნელეს. ხმის გამოყენებ 

უოღღ დისნეი თავის მულყიფიკაციურ ფილმებში საიცერესო მხაგვრულ გა- 

მოსახვას ქმნიხ, ხსაღაც მან, ყილმის კანონბომიერები8მ საფუძველბე, 

აკუსტიკა დაუმორჩილა ოპტიკას და შესძლო მზაცვრული ფილმის შექმნა.
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მჰიი 

ფილმში აკუსციკა ექვემღებარება ოპცგიკახ და ნწM/8# ორგანიულ მთლი“ 

ანობით იქმნება ფიტმიური "საყვრული გი გამიხახვბ “რამდენია ფრთხი 

ლად და მომჭირნეობით იქნება 0 

  

=>8 მუსიკა, სიყყვა და ხმა- 
ური ფიღმში გამოყენებული,  მღენალ უფრო გაძლიერებული იქნება ფილ- 
მის სურათოვანი გამოსახვა. ხმა კი არ დაანგრევს ფილმიხ ოპციკურწ 
მხაცვრულწ გამოსახვის საშვაღებებს, 6XXIXC00CI როგორც ზოგიერთები 
ამცკიცებდენ, არამედ გააძღიერებს ფილმის მხაცვრული გამოსახვის 

შესაძლებსჭლობემს, თუ ის მიზანშეწონილად იქნება გამოყენებულია“) 
უკანასკვნელ ხანებში ჩაცარდა ცდემი,ისევ მუნჯი ხურათი შექმნი 

მიზნით, მაგრამ მათ შექმნეს არა მუნჯი, არამედ უსიცყვო ფილმი. M## 
აღსანიშნავია ამ მხრივ რა რუსოს ცლა,-შეექმნა უსიყყვო ფილმი. ის 
პირდაპირ ხელოვნურად ქმნის სცენებს და განძრახ ცდილომს არ იხმაროს 
სიფყვა, რიხ შედეგად იხ ხშირად გამოუვალ მდგომარეობაში ვადება.მან 

შექმნა არა მუნჯი ხურათი, როგორც რეჟიხორი და ზოგიერთი კორესპოდენ 
ცები ამბობენ, არამედ უსიყყვო ფილმიკე„ი«Vმუსიკა და ხმაური) გამო– 
ყენებულიწ ფილმის შექმნის დროხ. აქ აქვს გაუგებრობას ადგილი: თუ 
ფილმის ავყორი არ გამოიყენებს ფილმში სიყყვასსან სხვა აკუხციკწრ 
ხაშვალებებს,მხოლოდ ,,ხენსაციისათვის!', ამახ ხელოვნებასთან არა- 

     
ვითარი კავშირი არ აქვს; 

    

    კინოხელოვნება ხენსაცია არ არიხ და ორ უკიდუე- 

რესობაში გადავარდნას - ე:ისან ხმა სრულიად არ გამოიყენონ ხელოვან! 

ანდა სიმძიმის ცენყრი აკუსგიკაზე გადაიგანოხ - ფილმის კანონბომიე- 

რება არ თხოულობს, მიუხედავად იმიხა, რომ ექსპერიმენცი ყოველი მი- 

მართუღებით მიხასაღმებელიაას 

ფილმი არიხ მოძრავი სურათის ხმოვანი ფილმი არის ხმით გაძღი- 
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ერებული მოძრავი სურათი, სურათის მოსპობა უდრის ფილმიხ მოხპობას. 

სიტყვას, მუხიკახ ლა ხმაურს ფილმში აქვს ფუნქცია სურათხ მოემსახუ- 

როხ და იხ გაარღმაოხ. ხმამ უნდა გააძლიეროს ფილმის რიცმი» 

კინოხელოვნება "არის შეუხედავი მსოჟლიოს შესახედავობათ 

ქცევა"“?) ჯX აქედან ჩვენ შეგვიძლია M#4694/ ლავასკვჭნათ, რომ 
ფილმი ხურათის ამორჩევის, ხედის, რიცმის, გადაბნელების, ხმიხ და 

მისი მრავალმხრივი მხაცვრული გამოყენების საშვალებებით, გადიხ 

მის ცექნიკურ მონაცემებიდან, იძლევა ცხოვრების არსის მხატვრულად 

შემცნებისა და გამოსახვის საშვალებას და ხდება ხელოვნება. 
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სურათის ამორჩევა, ხედი, რიცმი, გადაბნეტფება, მონცაჟი, ხმა 

და მათი მრავაღმხრივი გამოყენების საშვალებანი ცხადყოჟს, რომ 

ფიღმი, უფრო სწორად რომ ვთქვათ, მხაცვრული ფიღმი,კ არ გაძავნხ 

სინამდვილეს და არ იღებს მან რეპოდუქციის სახით, არამედ ხი – 

ნამდვილის გარლდლაწქმნით ქმნის მხაცვ– 

რულ გამოსახვახა ფილმის არა მხაგვრუღ ფორმებზე ჩვენ ვილაპარ– 

აკებთ ცალკეა კამერამ ფიღმიუჩი სამყარო, ჩომ შექმნას, ამისათ– 

ვის ჯერ უნდა არსებობდეს რეალური ,,მხსოფლიო!'. ამითაც ნსხვავ- 

დება ფილმი ძირეულად ხელოვნების სხვა ხახეებიდან, რომლებიც ცხო– 

ვრების არხთან დაკავშირებული არიან, მაგრამ მათ მხაცგვრული ნაწა- 

რმოების შექმნისათვის რეაღიცეტი არ ჭირდებათა მხედველობაში გვაქვ 

მხაფვრობა, პოეზია და ნაწილობრივად თეაცრიც. 
თეაფრალური სამყარო იქმნება დრამაციული= ე„ი: მიმიური სიც= 

ყვისაგან. ' ყიღლმის მსოფლიო კი არის სურათი მსოყღიოსი, ფიღმხ 

არ შეუძღია იარსებოს ხინამდვილის გარეშე, აბსცრაქციულ ფიღმხაც 

ჭირდება ხაგნები და ფოჩმები, რომელიც კამერან გადაყავს არა-რეალ= 

ობაში და აძლევს მას აბხცრაქტიულ ფორმას. ფილმს ჭირდება სინამდვ– 

იღე არა იმიცომ, რომ წერდაილონ რეპროდუქციის ხახით, არამედ გამო– 

იყენოს ის ფიღლმიური გამოსახვის შექმნისათვის. ჩვენ უკვე დავინა– 

ხეთ, რომ რეალური ხაგნები, კამერას საშვალებით, სხვა ფორმახ 

ღებუღლოგს6ნ.. იგივე ხაგნები სხვა ხედში და სხვა ”X8#9XXX8V აბრთან 

დაკავშირებით იცვლის თავის ყჟორმას და თავიხი გარდაწჭქმნის შეხაძ- 
თ 

ლებლობიხ ფილმის ხამყაროს აძლევს საკუთარ აბრს, ჩვენ დავინახეთ 
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აგრეთვე, რომ ფილმს შეუძლია მაგერიის რეალური ფორმა გარდამქნახ 

ღა იხ არარეალური გახადოხ. ვილმიკროდეხაც ხაგანში და აღლამიაში 

ხინამდვილენ ეძებს, არა იმიხათვიხ რომ იხინი ლცაახახიათოხ, არმედ 

იმიცგომჯრომ იხინი ერთი აზრიხ ქვეშ მოაქციოს; ეს გზა არიხ რომე– 

ლიც ახალი სახის ხელოვნების და ახალი მხაცვრული ხინამღვილის«-ზე- 

სინამდვილის შექმნისაკენ მიიხწრაჟვის. ყილმი ქმნის რეალობიდან 

ხურათებს. ხურათები ექცევა ჟყიტმიურ რიყმში და მოდიხ მოძრაოგაში: 

აქ ,,მკვდარი!'ხურათები ღებულობს ა საკუთან კ,სიცოცხლეს'?! და 

ამით შორდება ხინამდვილეს. ყილტმი ხინამღვიცის მოშორებით და ახა– 

ლი აზრიხ შექმნით, ქმნის შესახედავს ჯერ არ ნახულ ყიღლმის ხაკუთარ 

სამყაროს თავიხი კანონზომიერებით. აქ არიხ არა მარცო ახალი ხა– 

ხის ხელოვნების დასაჭწისი, არამედ ახალი თვალთხედლვა მსოჟლღიოსი. 

ცგექნიკის ხაშვალებით ფილმი დგახ ცხოვრებახთან ახლოხ და იქნ 

ება ყოველთვის რეალიხგური სფილიხ მაგარებელი, მაგრამ იხ მიისწრა– 

ფვიხ არა რეპროდუქციიხაკენ, არამედ ახალი ფორმებირქმნის ,,მაგ“ 

იურ'' რეაღლიშმს, რომელიც თითქმინუმისციურ ხასიათხ ღებულობს, მაგ- 

რამ ეხ ,,მისხიკა!! არის არა ხადღაც არხებული წარმოდგენითი 

ფანყაბია, არამედ ჩვენ თვალწინ არხებული რეალობა. სასწაულებრივი 

მოქმედებაც კი, ჩომლინ გამონახვა ფილმხ შეუძლია და რომღიხ გამო–- 

სახვა შეიძლება ფილმს დლახწირდეხს,მახ ჯერ უნდა მიეცეხ რეალური 

ფორმა, რომ კამურამ იხ გადაიღოს და გარდამქნას, აბხყრაქციული 

ფორმებიც არახოდეს არ არის კამერახთვის აბსცრაქცია, არამედ თვა– 

ღით დასანახი რეალობა, რომლის ხაჟუძველბე კამერა ქმნის ხურათეგს 

და აძლევს მახ აბხჟრაქვიულ ფორმახ. აქედან ყოველგვარი აბხტრაქცია 

ფილმში პოულობს რეალურ ვორმახ და ხდება იგი ხაგნობრივი. იქაც 

კი სადაც ფილმი ცდილობს მდგომარეობა რეალიხგურად გამოხახოს, ახ- 

დენხ იხ რეალობის გარდლაჭჭქნას და ქმნის ,,მაგიურ?! რეაღლიბმხ: 

ე.ი. ხინამდვიტე – რეაღობა გარდაიქმნა და მივიღეთ ფილმიური
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ზე-ხინამდვილე, რომელიც ცხოვრების არხის მხაყვრული გამოხახვისაკენ 

მიისწრაფვის. ხელოვნება არ არის რეპროდუქცსა. ხანამდე ფილმი რე– 
პროდუქციით მუშაობდა მან ვერ მიაღწია მხაცვრულ გამოსახვას, მხო–- 

ლოდ #% მაშინ, როდესაც მან დაინახა ჯერ კიდევ დაუნახავი სგრუქცუ“ 

რა მაცერიის და შექმნა რეალური მსოფლიოს მანამდე დაუნახავი რიყმი, 

მან გარდაქმნა სინამდვილე და ხელოვნების სინამდვილეთან. ფილმს 

შეუძლია სინამდვილის გარდაქმნა და მისგან მხატვრული გამოსახვის 

შექმნა. თვით ფხიქოლოგიურ სინამდვილესაც აძლევს ფილმი თვალსაჩინო 

ფორმას. 

თუ ჩვენ ფილმის ,,მაგიურობაბე'! და ,,მისციურობაზე!! ვლა= 

პარაკობთ, ეხ იმას არ ნიშნავს, რომ ფილმი მხატვრულ სრულყოფილო- 

გახ ფანფასციურ წარმოდგენით მხოვლიოში პოულობს: პირიქით, ხინამ- 

ღვილე ფიღმში, ისე როგორც სხვა სახიხ ხელოვნებაში, არ არის ბუნებ- 

ის წაგაძვა, არამედ მისი არსის ასახვა მოცემული აზრის ქვეშ: მთა- 

ვარი და გიპიური მოვლენების განთავისუფლება ყოველგვარი შემთხვე- 

ვითობისაგანს ამისათვის აუცილებელია თვით რეაღისცურ ფიღმაც უნდა 

გარდაქმნას და გაწმინდოს ცხოვრების ხინამდვილე ყოველგვარ შემთ–- 

ხვევითობისაგან და მისი გარდამმნიხ შედეგად შექმნას მხაცვრული 

სინამდვილე, ე»-ი. ფილმიური. ჩეაღიშმი, 

რეალური მოვლენიხ გარდაქმნით ფილმი ქმნის საკუთარ მოვლენებს, 

ფიუმს შეუძლღია მაგაღითად მანქანა სხვალასხვაგვარად გვაჩვენოს: 

პირვულად შეუძლია ფილმს მანქანა გვაჩვენოს, როგორც პრაქციკული, 

განსაზღვრული მიზნისათვის საჭირო ინსცრუმენცი, რომელიც განხაზ- 

ლვრული კანონიი უნდა იქნეს მოყვანილი მოძრწმაობაში, მეორე შემთ- 

ხვევაშიVშეუძლია წ80VM# გვაჩვენოს იგივე მანქანა, როგორც ქაოხი 

სხვადასხვა მოძრავი ნაწილებისა და ამ ფორმებით გააქარწყლოს მიხი 

მოხმარებითი მნიშვნელობა. პირველ შემთხვევაში მანქანა გვაჩვენა 

ფილმმა რეაღიხცურად, მერეში კი აბსტრაქციულალ, მაგრამ ფილმს შეუ–
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ძლია კიდევ უჟრო მეცი: მახ შეუძლია იგივე მანქანა გვაჩვენშს, როგ- 

ორც (595297727 საერთოდ მექანიზაციინV მანქანის მოძრაობის მოგივში 

შეუძღია ფილმს გვაჩვენოს კმაყოყილი მუშების ხახეები, ამაყი მოცი“ 

   

ნარი მუშები და სხვა აქ შესახედავი ხდება ადამიანის გამარჯვება 

მაგერიაბე. ამ მაგაჟტითილდან სჩანს, რომ ერთიდაიგივე ობიექცის, ამ 

შემთხვევაში მანქანის, ფიღმიური გარდლამქმნით მივიღეთ სხვადასხვა 

აბრის მხაცვრუღი გამოსაწმნხვა. მანქანა ხელოვანისათვის იყო მხოტოდ 

ბიძგი, რომ ხელოვანს შეექმნა თავიხი საკუთარი მანქანა. ფილმის ეს 

თვისება უნდა მივაკუთნოთ ფილმიუჩ ,,ცმაგიურ!! სამყაროს. ,,ამგვარად 

შესახედავი ხდება დამაღული სიმბოლო, ყოველგვარი აბსცრაქცია პოუ– 

ლობს ხელმისაწვდომ ფორმას, შინაგანი ხინამდვილე ხდება თვაცხაჩინო 

გარეგან ხაგნოვანებაში.!/457 
M ფიღმიური აბსცტრაქციული გამოხახვაფ რომ იქნეს გამოყენებული 

ფიღლმში, პირველად ხაჭიროა, რომ ეს ნაკარნახევი იყოს თვით ფილმის 

ათე რამოდენიმე აბსცგრაქ–- 

გიული ხურათები ჩავამაცოთ, მოხაღოდნელია ამით დაირღვეს ფილმის 

    შინაარსისაგან. რეაღიხცურ ფილმში ს5C5%- > 

სყილი, მაგრამ თუ ზღაპრულ ფილმში აბსცრაქციუღ ხცენებს შევქმნით, 

ეს თვით ფიღმის სცილს გაამღიერებს. 46 მაგალითაღჯარავის არ უკვირს 

რომ ,,გულივერიხს მოგზაურობაში!! იაღქნიანი გემები გუღივერის 

ფეხის სიდიდის არ არის, მაგრამ ასეთი კადრები, რომ ,,ჯავშნოსან 
C ეV)5) იარ 

პოგემკიში!' გამოწვენიი) სასაცილო იქნებოდა და დაირღვევოდა ფილმის 

  

სგიტიური მთღიანობა. 

ხ. ობრასცოვის აზრით, ბღაპრული, ალეგორიული და ხასწაულის- 

მაგვარი თემები ფიღმიურ მხაცვრულ გამოსახვას ვერ ეგუება, ეიია 

ფილმს მისი მხაგვრულად გამოსახვა არ შეუძლია: მას მოყავს აღექსანდ 

რე კორდას ფილმიდან (,,ბაგდადელი ქურდი?) მაგალითი, სადღაც მიხი 

45 იხ, 6. 0”011ა 8.86.0. 8.-33 

46)იხ, Xა M60-0»ხიი, L6 წ9ი=66იL40950. L"M>ს 01იბოიხსი- 
ყწანჯხ3ისი, 6160 I926
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აზრით, მღაპრული მოვლის ფილმიური გამოსახვა ვერ იქნა მიღწეული. 

„ჯინი - ამბობს ობრახცოვი = ადამიანიხაგან განხხვავდება არაარვან- 
ს იიი რამედ ქვალიცეცი იიი იხ ქვალიცეცი მდგომარეობს იმაში, რო 
ის არ არსებობს, რომ ის არა“რეალურია; ამიგომ ის არ შეიძლება იქნეს 

ნაჩვენები, არამედ “მწერლის სიგყვით, მხაცვრის ნახაცით, ხსკულპყორიხ 

ქანდაკებით, ანდა მსახიობის მიერ სცენაზე გამოხახული.!!“7. უნდა 

აღინიშნოს, რომ ის ხაზხ უსვამს, ჩვ ენეგახ დაგანსხსახი 

ერებას და ამბობს, რომ ფიღმს შეუძლია მხოლოდ აჩვენოს მოვ- 

ლენა, რომლითაც ზღაპრული, ალეგორიული და სასწაულის მაგვარი თემებიხ 

განხორციელება არ შეეძლება) მხოლოდ თეაყრი, ლიტერატურა, მხაცვრობა 

ანსახიერებს ამ თემებს და მათ ეს თვისება, ობრანცოვიხ აბრით, გააჩნ 

იათ. კინო-ხელოვნებისა და მისი კანონზომიერების საკითხი მარლაც სა= 

ეჭვო იქნებოდა, რომ ობრასცოვი მართალი იყოხ, მაგრამ საკმარიხია 

მოვიყვანოთ მაგალითი ჟან კოკცოს ,,L8 ხ9110 6ს 18 ხისიდან!', საღაც 

იხ. , განხაკუთრებით სასახლინხ სცენებში (ქალის შესვლა, სინათლე-ჩრდი 

ლის განლაგება ბლაპრული აცმოსყერის შეხაქმნელად, თვით ,,მხეცის,''! 

ხახიათის ფიღმიური განსახიერება და სხვას ფიღმიუნ სრულყოფილებას 

აღწევს. ჩვენ დავინახეთ, რომ ფილმს შეუძლია ცხოვრების რეალობის არა 

მარცო გარდაქმნა, არმედ ის კიდევ უფრო მეცად შღის ფრთებს, როდე“ 

საც ის გადადის არარეაღურ, მღაპრულ, აღეგორიულ, ფანცასციურ სამ- 

ყაროში, მართალია მან ეს წარმოდგენითი სამყარო, რომ შექმნას ჯერ 

ის რეალურად უნდა არსებობდეს, მაგრამ ის ამ რეაღობიხ გარდაქმნით, 

ქმნის სასურველ მხატვრულ გამოსახვას. ფილმს შეუძლია,თავიხი ფორ- 

მაღური გამოსახვითი M6XX8M ძალით, თვით ქვვბიც აალაპარაკოს. თუ 

მართღა ,,ბაგლადის ქურლში'' ჯინი ვერ იქნა დამაჯერებდათ განხა– 

ხიერებული, (რაც ძღიერ საეჭვოა, ეხ იმახ არ ნიშნავ, რომ ფილმს ზღა- 

პრული თემებიხ გამოსახვა საერთოდ არ შეეძლოს, ფილმი "იყენებს მთელ 

47) იხ. ჩა 0ხ”8520%, LI1თ სიძ Iი05%0Xჯ Vის ძი» 741თჰ00ი0 
თსო მტხხსიხს, 8011» 19M9, §.58
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მსოფლიოს თავისი-ფილმიური სამყაროს შესაქმნელად. იხ ხინამღვიღის 
გარდაქმნით ქმნის ხელოვნების სინამდვილეს. ფილმის კანონმომიერება 
მოითხოვს ცხოვრების სინამდვილის გარდაქმნა, სინამდვილის ჩრხის შე- 
ცნობისა და მისი მხაცვრულხლ გამოსახვის მიზნით, რომლის დროხ სცი– 
ლიური მთღიანომა უნდა იქნეს დაცული (სუფივნების დიადი გამოსახვიდან 
სასაცილო გამოსახვამდე ძლიერ მოკლე გმაა. 

II 

ფილმის კანონმა შექმნა მსოჟლიოს ახალი(ფილმიური/სამყარო, რიხ 
7-=XI ბი ფილთშ?ი 

L ალის ქ 
102ს-11997 

  

       თვალით დანახვა შეიძღება ყველაფე 

შეუძლია მოლეკულებს შეხედოს და თავიხი მიბნინხთვის გამოიყენოს, რომ- 

  

ლის შეხედვა ჩვენ ულინმოთ არშეგვიძლია, ადამიანიხ ფმიხოლოგიური გა 

ნცდა, რომელიც თეაცრში ღრამაციული ხიყყვიხა და მხახიობის მიერ იქმ- 

ნება, ფილმში შეიძლება შეხახედავი გახდეს რეკვიზიცის სურათოვანი 

გამოსახვით: თუ ასანთის კოლოფს სურათში ვაჩვენებთ, რომელსაც ადამი= 

ანი ხელის მოჭერით ცაანცრის და ამით ჟორმას შეუცვლის, აქ მხოლოდ 

ნერვიული ხელის მოჭერითა და ასანთის კოლოფის ფორმის შეცვლით თვაღ- 

საჩინო გახდა ადამიანის ყსიჩოლოგიური მდგომარეობა. ამგვარად მთელი 

ოპციკურად შესახედავი მსოფღიო გახდა ფილმის საკუთრება. ფილმს შეუძლ 

მოცემუღი აშრი მატერიის სურათოვან ფორმაში, გადათარგმნოხს და ამით 

აზრი თვაღსაჩინო გახადომ. ერთი ქალი დგას მდინარის პირას (კინო– 

ფილმი ,,ცღვდლობა'')და ფიქრობს თავის მოკვლაზე. ის ხედავს ჩაშავებულ 

ცგაღღებს და უცბათ სიბნელეში გამოჩნდება წყალსადენის დიდი გამოქვა- 

ბული..ა ეს გამოქვაბული აქ კარგავხ თავიხ რეალურ მნიშვნელობას და 

ღებულობს სიმბოლიშურ გამოსახვით ძალას, თითქოს ეს გამოქვაბული 

იყოს,ცსიკვდილის კარები? აქ მდინარე და გამოქვაბული, სინათლღიხა და 

ჩრდილის ოსცაცური გამოწენების შედეგად, გახღა სიმბოლოდ და ცხადყო, 

ესი, შესახედავი გახადა, ქალის ფსიხოლოგიური მდგომარეობა. ,,გენერა“
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ღურ ხაბში!'(ეიზენშცეინი) გრაქცორი , მიწის  წშკვეთებს შორის არსე 

ულ საბღვრებს, გადათელავს და ხიმბოლიურად თვალსაჩინო ხდება მიწები 

გაერთიანების, ე.ი. კოლექცივიზაციის დახაწყიხი. == 

ფილმში სიმბოლოს შეუძლია მაგერია გარდაქმნას დაIთვალხაჩინო 

გახადოს მოცემული აზრი. მას შეუძლია აგრეთვე თვით მაცერია ა აღაპა"' 

რაკოს.,,დედობაში!! ქალი,როგორც მკერავი, მუშაობს მოხუცებულებამდ; 

კამერა გვაჩვენებხ ძაჟის კოჭას, რომელიც ცარიელწება და იხევ ახალი 

კოჭა ძაფი იკავებს მიხ ალაგს, რომელიც ისევ ცარიელდება... ამის 

შემდეგ გამოჩნდება იხევ ის ქალი ნაოჭიანი სტხითა და თეთრი თმით. 

      

  

დევააბაიაფს ა ივიენილის 

ვიგორიო დე სიკა ,,ველოსიპედიხ ქურდში, გვაჩვენებს კაცხ, 

(რომელმაც ველოსიპედი დაკარგა და ამით დაკარგა სამუშაოც), სასორწარ, 

ეთილებაში. ის ჯდღება, თავის პატარა შვილით,ნაცნობის საბარგო მანქა! 

ში დაღცრემილი. ამ დროს გაწვიმდება და მანქანის წინა მინაზე ეცემ! 
წვიმის წვეთები, ისე რომ წინა ხედიდან იქმნება ხურათი, თითქოს ეხ 

კაცი სცირის. წვიმა ძლიერდება და დასველებული მინიხ იქეთ ამ მუში! 

სახე სჩანს სრულიად გაცრეცილი, რაც მის ფხიხლლოგიურ მდგომარეობან 

თვალსაჩინოდ ხდის 

,,სიყვარულის სიმყონიაში:! ერთი კაცი ილებს ჯიბიდან ხაფუღეს, 

ფანქარს, გასაღებებს და ალაგებს ამ საგნებს მაგიდაზე,ცისე რომ იხ 

აძლევს ამ საგნების განლაგებას ორნამენცის ფორმას. აქ შვალხაჩინო 

გახდა ამ კაცისპედანცხური ჩვეულება, მხოლოდ რეკვიზიგის საშვალე– 

ბით, ხიმბოლო დღეს ისე ხშირად იხმარება ფილმში, რომ ის თითქმის 

ყოველი ადამიანისათვის მისახვედრია და უკვე ჩვეულებრივ მოვლენად 

ითვლება: 
მხაცვრუღლი | 

ფილმიური სამყაროს შექმნას, 8XC00X გამოხახვიხ ფილმიური 

საშვაღებანისა და სინამდვილის გარღაქმნის გვერდტით, არაჩვეულებრი- 

ვად უწყობს ხელს ფილმიური ხიმბოღო, მაგრამ საჭაროა მისი მომჭირ- 

ნეობითა და მიზანშეწონილად ხმარება ფილმში, რო»მ აბრის ხიცხადე,ე.' 

შინაარსის გაგება, არ იქნეს გაბუნდოვანებული,
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ფიღმიური სიმბოლოს გვერდით დიხი მნიშვნელობა აქვს, აგრეთვეჯფილ“ 
კოჯი„ 

მის სამყაროს შექმნის (997 სინათლე–- ხიგნელენა და 

ფერს აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ დღემდე ის ფილმები, რომღებ– 

მაც ფილმის კანონბომიერების ჩამოყალიბაბაში გადამწყვეტი როლი ითამა 

შეს შავი-თეთრიე ეაი. არა-ფერადღი ფილმები იყო.0CM2) (თეთრი-შავი ფიღ- 
64 

მის, როგორც არა–ყერადი ფილმის განმარცვა უბაღრუკია: წუთრი ღა შავი 
ბუნ დავად ამისა 

"ფერი არ არის 68? “ჩვენ არ შევეცდებით ახაღი ცერმინის ჩამოყალი 
ე 
ვე 

ბებას): მხაცვრული ფიღმების ოსცაგებრ(ნაპლინი, ფიზენშცეინი, მურ– 

  

ნაუ, კლეწრი, პუდოვკინი, დე ხიკა და სხვები) თავი აარიდეს 

(09987 ყერადი მხაგვრული ფილმის შექმნას, აბრი თითქოს ფერადი ყიღმი 

შესძლებს არა-ფერადი ფიღმის მოსპობას ბერელე და დაუსაბუთებელია,ვი- 

ნაიდან მ რთი–მეორენ რდით არსებობა, ის რო მხაგვრო– დ ათი ეოთი“ძეორეს გვეოდით ე , ევე, წიგომც 83 

    ბაში შავ-თეთრი ნახაცის გვერდირფერადი სურათების), მიზანშე- 

წონილად უნდა ჩაითვალოს, რი) 

სინათლისა და სიბნელის შეთანხმებით შეუძღია ფილმს ხმაცვრული 

გამოსახვა შექმნას. ვ. რიკმანი ,,ცდიღი ქალაქის სიმჟონიაში!!დიდი 

ქალაქის/ცხოვრების აყმოსფერრთს-სციმულხ თვაღსაჩინოდ ხდის ერთ კად- 

რში: იხ გვაჩვენებს ბერლინის ერთ ქუჩას განთიადის დროს. სახლების 

ბუნდოვანი ჩრდიღლისა და გაცალიერებულ ქუჩაში უცბათ გამშჩდება ორი 

მუშის სილუეცი: აქ იქმნება ხინათლესა და სიბნელის კონცრასცით შე- 

ხანიშნავი მხაგვრული გამოსახვა, რიხ საფუძვვლბე შესაძლებელი ხდება 
ანეთეჰენ” 
მ 

  

   

  

==     აცმოხფერის შეგრპნომა, კრიმინალურ ფილმებში,არა ერთხელ, 

ჯიბის ელექცრონის ლამპას ჩაბნელებულ ოთახში თუ სივრცეში, რომღიხ 

დროხ ლამპის წრისებური სინათლე სიბნელეში მოუღოდნელობისუდა ამით, 
დაძაბულობის შექმნას არაჩვეულებრივად აძლიერებს. 

აკინ> კუროსავა,თავის ყილმში ,,ჩ0Iს0M0M>,სინათლიხა და ჩრდი 

ლის კონფრასცით ადამიანის ჟხიხოლოგიურ ცვალებადობას რფალსაჩინოს: 

წყუშ



- 58 - 

ყაჩაღნ პინავხ ფყეში ხის ჩრდილში. ერთ აზნაურს მოყავს თავიხი ცოლი 
ცხენზე შემჯდარი. აბზნაური,იაპონული ადათჩვეულების მიხედვით, მოუძ“ 

ღვება ცხენხ წინ. ყაჩალი შენიშნავს აზნაურხა და ცხენზე მჯდომ ქალს, 

მაგრამ იხ ყურადღებახ არ აქცეხ მათ; შეიშმუშნება და გააგრძელებს 

–8 სახე ხიხ 

  

მილს. -“ ყაჩალიხ ხულიერი ხიმშვილის შეხაჟერად, მიხი 

ფოთლების ჩრდილითაა ლაფარული, რომელიც "წყნარად" მჭიხ ხხივებთან 

ერთად, ციმციმებს. -წ ცოცა ხნის შემდეგ ყაჩალი იხევ გააღებხ თვა- 

ღებხ ღა, ცოგა არ იყოს, დაინფზჩშერენებული უყურებს ცხენზე მჯდომ 

ქალხ. – ყაჩაღინ ხახეზე მბიხ ხხივებიხსა ლა ხიხ ფოთლების ჩრდიტი- 

სინათლე, ფყის ნიავიხ შედეგად, ეხლა უფრო "ძლიერათ" ციმციმებს. ეხ 

ხინათლე-ჩრდიღის ციმციმი ყაჩაღის სახეზე ხიმბოლიურად გამოხახავხ 

მიხ ინცერეხსს ქალისადმი. – უცბათ ნიხვი გაძღიერდება და შეარხევს 

ქალიხ შარფს, რომელიც მახ ხახეზე აქვნ ჩამოფარებული, იხე რომ, ქა– 

ლის ხახე გამოჩნდება. ქალიხ ხილამაბე ყაჩალხ ააღგბნებხ... და ეხლა 

ყაჩალიხ ხახეზე კიდევ უჟრო "ძლიერათ" აციმციმდება ხინათლე-ჩრდილინ 

კონცრახგია “ ყაჩალი მოაჯოლავა ქალიხ ხილამაბზემ; ვეყვხივით წამოვარ- 

დება ბევით ღა გაეშურება ქალისაკენ. აქ ხინათლე-ჩრდილიხ კონტრასცის 

საფუძველზე აღამიანიხ ფხიხოლოგიუშრი განცლა გახდა "შესახედავი". 

რეჟყჟიხორი რუხელ რუხო,თავიხ ფილმ "ქურდშიბ% ქმნიხ შემდეგნაირ ხსცენახ: 

პაგარა ოთახში ცხოვრობს ერთი კაცი. მახ ოთახის დაფოვება არ შეუძ- 

ლია, ვინაიდან დაჭერის ეშინია. იხ ვერ ძლებს ოთახში და დაძრწის 

იქეთ-აქეთ, ყანჯრიდან ოთახში შემოდის რეკლამის ხინათლე, რომელიც 

ხან ინთება და ხან ქრება. ჩაბნელებულ ოთახში, ხინათლის ჩაქრობიხა 

და ანთების ცვაღებადტობა, ქმნის იხეთივე აუცანელ მდგომარეობას, რო- 

მელშიდაც იხ ·კაცი იმყოფება. ხსინათლე-ჩრდილის მეშვეობით მნიშვნე- 

ღოვანი მხაცვრული გამოხახვა  ექმში/ აგრეივე რეყ.მაშაგიმ"ექნცაბაში§ 

48).იხ.ჯ.01160», Cჰ=რ 8 Mიც40, X8>X168 I9%I ,5.85-II6
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კაროლ რიდმა, ;,გამ ეშე! და ხშყა მრავალშმა ,,ხინათლე არის 
 კინი-ხელი ნ აწვრუში რთი მაიამის საშბალება. ის აშენებხ ხურათხ, ქმ 

კონცრასცხ და ქმნის მოჰმედემახ დრამაციპლს,7:“9) 

ყერად ფბლმში ჟერი ჯერ კიდევ ვერ იქნა დრამაცურგიულად გამო 
ყენებული, რის შედეგად მახზე გადამწყვეცი სიცყვის თქმა ნაადრევათ ცს 

უნდა ჩაითვალოს, ბოგიერთების შიში, რომ ყერადი ფილმი სინამდვილის 

რეპროდუქციას ხელხ შეუწყობდა და ამით მხაცვრული გამოსახვით შესაძ- 

ლებლობას შეახუხცებდა, არ გამართლდა, ვინაიდან ფერადი ფილმი ხინამ 

ვლილეს,თავისი მკვეთრი ჟერებით, უფრო შორდება და ხდება სცილიური. 

ფერადი ფილმის უბედურება იმაში მდღგომარეომს,წ%M/ რომ ფერი ვერ იქნა 

ყილმიხ მხაცვრული გამოხახვიხ გაძლიერებისათვის გამოყენებული, 597 
ფერი მხოლოდ მაშინ გახდება შემომქმედი, როდესაც იხ ჟილმის მხ9ც- 

ვრული გამოსახვის განუყოფელ ნაწილად იქცევა და ხსურათოვან გამოხა- 

ხვას გააძლიერებს.2+! სამწუხაროდ დღემდე შექმნილი ფერადი ფილმები 

უფრო წააგავს ერთად შეკინძულ ჭრელა-ჭრულა ფერებXს, ვიდრე ხეღოვნები 

მხაგვრულ ნაწარმოებს, 

გამონაკლის შეადგენს რამოდენიმე ყილმი, რომღის ავცორები ცდი- 

ლობენ ფერის გამოყენებით გააძღიერონ ფილმიური გამოსახვა. ჟან რე- 

ნუა 'თავის ფილმში ,,MM MIV6IM, ცდილობს ფერის კომპოზიცია ღაუკავში- 

როხ მოქმედების აზრს, რომლის დროს ის თავის მამის გავლენის ქვეშ 

ექცევა(ჟან რენუა არის ცნობილი ყფრანგი იმპრეხიონისც ფოურ რენუახ – 

ჰოოო 1841-1919 - შვილი). ჯონ პუსცონიწულელიმი 
X·0CIXC0CCX 

ვა MMXჯაMჯაილთმი XXX ფილში ყერიხ გამოყენების საუკეთეხო მაგალითს 

ის ცდილობს ფერების მხატვრული განლაგების ხაყუძველზე განსაზღვრული 

აცმოხფერა შექმნახ და იბინვლი5ბ განცდას დაუკავშიროს, რახაც იხ ნა- 

   -გ? იძლე– 

  

–ტ» 

§0) იხ, ა Mიტსსიბრ», M1თაღითრსს=დ10 , Vიი ძი» X31თ1Iძტიი 
ა თსთ ხაიხხსის, მ80>143ი I959, 5.I3-00 

51), იხ. ში L4იხიიბჰიი», 088 75>ხ#0ხ0 – 3ს6ხ Vი» LII1=., 
LXი1ჯთ1წ I9ML, §.:7-9
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წილობრივად ალწევს. რეჟიხორის მთავარი მიზანი კი,მშექმნის მხაჟვა 

ცულუბ-ლოცრეკიხ მხაყვრობის მიხედვით ყერადი ფილმი, ძირითადში ვერ 
„იქნა განხორციელებული. მიზეზი უნდა ვეძიოთ თვით საკითხისადმი 
მიდგომაში: ფერადიX ფილმის შემქმნელმა კი არ უნდა ეცადოს შექმნას 

ფერადი ფილმი, იხე როგორც მაგალითად ცულუბ“ლოცრეკი ანდა ფან გოგი 

მხაგვრულ გამოხახვახ მხაყვრობაში ქმნიწშ, არამედ თვით რეჟისორმა 
და შეეცალოხ შექმნახ მოცემული ხიუჟეცის ჟერაღი გამოხახვაჟ, იხე 
როგორც იხ თვითონ ამახ გრძნობს, ე„ი. თვით რეჟისორი უნდა „ხაცავდენ 

ყილმიურალ+ როგორც ეხ მახ შეუძლია, რომლის დროს ჟერებიხ განხაკუ– 
თრებული,კხასიათი ყილმში არ უნდა იქნეხ მხედველობიდან გაშვებული. 

ცხადია ფერადი ფილმის ეს ხაკითხები ჯერ კიდევ საიდუმლოებითთა მო- 

ცული და მიხი გარკვევა მომავალს ვკუთვნის. 
/ აღსანიშნავია, რომ უკანახკვნელ წლეყბში ყერადი ფიღმის რეჟი“ 

ხორების ყურადღება მიიპყრო გოეთეს ,,ყერისმეგყველებამ!!, რომე- 
ლიც მან ჯერ კიდევ ახი წლის წინად შექმნა. გოეთეხ ,ცყერიხმეყყვე“ 

ღებაში!?! მოცემული ღებუღლებანი დღემდე არ ხარგებლობდა ნდობით, ვი=– 

ნაიდან მოცემული დებულებების ექსპერიმენტალური დამყკიცება შეუძ- 
ი ებელი მეი სალ ს  ამიცომ ფერების ხა კითში,თითქმიხკყველა ხარ- 
გებლობდა ნიუფონის გამოკვლევებით, რომელიც ექნსპერიმენცალურ ცდებს 
ეყრდნობა: საკმარისია აღინიშნოხ იმპრეხიონიზმი, რომელიც ნიუცონის 

სინათლის ცალლების ენერგიის გამოყენებბშ,,,პუანცილიზშმამდე!'მიი– 

ყვანა. 

გუეთემ აღმოჩინა, რომ ადამიანი ბუნებაში ფერებს ხედავს, რომ- 

ლებიც ს,,ობიექციურად!' ხაერთოდ არ არხებობხ. ყცყეში მწვანე 8 ფოთ= 
ლოვან ხეების ქვეშ ლა მინდორზე იქმნებიან ლრმა წითელი ღაVყწეჯ 
წი ) ჟერწმიხ ჩრდილი , რომლის აღნუხხვა ფიზიკური,ე+-ი. 

ექსპერიმენცალური ხაშვალებით, შეუძლებელია. ნიუგონის კგ! სერებიხზე 

ფყველებპში'' არ არხებობს ახეთიი ყერები, ვინაიდან 6999 ფიზიკური
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რეგისგრაცია არ შეიძლება, ადამიანის თვალები კი 2 ამბობს გოეთე ” 

ხედავს მას ცხადათ ღა ხანგრძლივად, ამგვარი ,,მოჩვენებითი!!ფერე- 

ბი ახდენს ისეთხავე შთაბეჭდილებას, როგორც სკ,კნამღვიღლი!!ფერები, რო 

მლის ფიზიკურად აღნუსხვა შეხნაძლებფღია. 52) 

ფერად ფოგოგრაფიას არ შეუძლია აღნუსხოს ახეთი ფერები. მგძნო–- 

ბიარე ფიღმის ფენებზე მოქმედებს მხოლოდ ,ცვიზიკური ფერები!!! და ამ- 

იცომ შეიქმნა ეკრანზე სრუღიადლ სხვა ფერების შემადგენლობა, ვიდრე 

ეს სინამდვილეში იყო: 

მიუხედავად იმისა, რომ გოეთეს მიერ აღმოჩენილი ფერების ფიბი– 

კალური აღნუსხვა არ შეიძლება, მისი მნიშვნელობა მაინც დიდია ფერს- 

დი ფიღმის შექმნის დროსა ფერადი სურათები, რომლებიც ჩქარა იცვლე“ 

ბიან, ადამიანის მხელტველობით ორგანოზე მოქმედებენ განსაკუთრებულადია 

მზე როდეხაც უცბათ ღრუბლებიდან გამოვა, როდენაც კვამლი ციხ ბნელ 

ფონზე მაღლა ადიხ, როდეხაც ადამიანი მინდორზე სხვადასხვა ფერის 

ყვავილებს თვალებს გადაავღებხ, ამ დროს ფერები ,,ინაცვლებენ!? ალაფ 

და ხრულიად. ახალი შე ერები, სდემა «ვაღხაჩინო. ეს მიდიხ ისე შორს, 

    
დვ ფოაი 

რომ თვით წაქე> ქმნის ხალ ყერებხ” ეა ჯაშუქებს'! მას ბუნე– 
შე,მობ, მადგ წ ობის, 

ბაში, რომელიც ლლლის ფიბიკური აწიხააღმდეგო მოვლენა 

შეიძცება იყოს. 
ეიმშე ყ ახსნა 

გოეთემ ამგვარი ,ცმოჩვენებითი!? ფერები აღნუხხა, დააკვირდა 

და სიხსგემაგიურად დაალაგა. თვით ყერებინს ფსიხოღლოგიაცათავის ხაფუძ- 

ველს #9 გოეთეხ უნდა უმადღოდეს- მან აღნუსხზა ფერების დამოკიდე“ 

ბულებანი, რომლებიც გოეთეს სიკვდილის შემდეგ შექმნილ ფიბიოლოგიურ 

კანონებს უკუაგდებს. 

გოეთე ამბობს, რომ მიხი ფერების ექნსპერიმენციჯუუბრაღო ფერადი 

სიბრცყეებით შეიძღება იქნეს ჩაცარებული. ამ საიდუმლოებას უდევხ 97 

წაგწM ფერების შემდეგი ფსიხოლოგიური პროცესი საფუძვლად: თუ ადღამი- 

ანის მხედველობა, რამოდენიმე ხეკუნდი ერთ ,,მაგარ!! ფერზე იქნება 

52).იხ,ში M- 80050, 016 Iი»ხიი160ა»:ი
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ყ ობიექცი მიპჯრობილი, ხანამ == სა წხX არ გაცბუნდოვანდება, მაშინ ყველა 
(ნიშრგყეებს, რომღებიც თანამიმდევრობით იქნება ნაჩვენები, ხედავს 

ადამიანი სხვაგვარაღჯვიდრე ის არის სინამდვილეში. ხუჟთა ყვითელი - 

შეიძლება გამოჩნდეს მწვანეთ. ფერების ამგვარი ,,გადანაცვლება'!უკვე 

ნაცნობია. 

ფერადი ფილმის ჩვენების დროს მაყურებელი ამგვარი ,,ცგაბუნდო= 

ვანების'! მსხვერპლია, ვინაიდან ფერების ჩქარი ცვლილებანი ეკრანზე 

მხედველობის ახე ჩქარ ცვლილებას შეუძლებელს ხდის, ფსიქოლოგიური კა- 

ნონის საფუძველზე: ამიცომ მეცნიერები მივიდენ დასკვნამდე, რომ ბუ- 

ნების მაგვარი; ე«ი,» რეპროდუქციული ფერადი ფილმის შექმნა: იღეალური 

გექნიკური საშვალებებითაც შეუძლებელია #9%MIVM ფერების ფსიხოლოგიური 

მოქმედების გამო. მეცნიერების ეს თეორია უარყო ფერადი ფილმის პრაქ- 

გიკამ, რომლის დროს არაერთხელ შეიქმნა ფერების კომპობიცია ნაცგუ- 

რალური სიძლიერით. წამოჭრა საკითხი: რაცომ ათახჯერ გაზომილი და 

ექსპერიმენგალურად შემოწმებული ფერების ფსიხოლოგიური კანონი, მხო= 

ლოდ ფილმის ჩვენების დროს კარგავდა თავის ძალას? ს, 

გოეთეს შენიშვნებმა, ,,დახაგული პაგარა სურათებიმ!!შესახებ, 

მისცა ბიძგი ერთ ექსპერიმენცს, რომელიც რამოდენიმე წლის წინედ ჩა- 

ცარდა. ამ ცდებმა ფერების ყსიხოლოგიური მოქმედების კანოძნს ხრულიად 

ახადა ფარდას 

1948 წლიხ 12 იანვარსკპროყესორ ერიხ შცრენგერმა, ბერლინის 

ცექნიკურ უმაღლეს სასწავლებელშის ჟოგო-ქიმიურ ინსციცუცში, ჩხიცარა 

შემდეგი ცდა: დაბნელებული აუდიცორიის თეთრ კედელზე, გააშუქა დაა– 
_–_ 

ხლოებით მეყრნახევარი ხიყართის არა-სცრუქცურული ფერის სიბრყყე. 

სიბრცყე იყო მოჭირებული წითელი ფერის, სამი წუთის შემდეგ უცბათ 

ეს ფერი შეცვლილი იქნა, იმავე სიდიდისა და სიძლიერის, ყვითელი 

ფერით, თვითეულმა დამსწრემ აღნიშნა თავისთვის მოცემული ფერების 

შეცვლის პროცეხი და გამოირკვა, რომ ფერების გადასვლა ერთიმეორეზე 

მოხდა ფერების ფხიქოლოგიური კანონზომიერების ხაფუძველზე.



“–
ძ.
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ცოფა ხნიხ შემდეგ, განმეორებული იქნა იგივე ექნპერიმენცი, 

მაგრამ ახლა, ყვითელი ხიბრყყიხ ნაცვლად, გაშუქებული იქნა ეკრანბე ღა“ 

მაზი ქალიხ ხურათი, რომელიც თავიხი ყერMXშმიხა და ხინათლიხ ხიძლიერით, 

წინა ყვითელი ხიბრცყიხ სიძლიერის იყო. მიუხედავათ იმიხა, რომ ფერემის 

ცვალებადობა, ორთავე შემთხვევაშიკერთილაიგაევუბყი ჩაცარებული, მეორე 
შემთხვევაში,ფერიდან ფერზე ფსიქოლოგიური გაღახვლა მოხდა გაცილებით 

უფრი ჩქარა. აქ გამოირკვა, რომ ფერიდან ჟერზე გადახვლიხ ფხიქოლოგიური 

9MMM5%X8 მაყურებლის ინყერეხიი შინაარხიხადმი, იხე ლაჩ- 
ქარდა, რომ ფერების ფხიქოლოგიურმა კანონბომიერებამ მთლიანად დაკარგა 

თავიხი პაღლა,55) 

ეხ ელემენცარული ცდლა ამცტკიცებხ იმახ, თუ/ჯერ კიღევ;რამდენად 
შეუსწავლელია ფერიხ გამოყენების ხაკითხი ფილმში. 

ფილმში,ფერის მხაცვრულად გამოყენებიხ დროსკუნდა იქნეხ შეცნოგი- 

ლი "ფერადი მოძრავი ხურათიხ" ფსიქოლოგიური მოქმედებიხ კანონი, რომ შე- 

ხაძლებელი გახდეს, ფერების აზროვანი განლაგების ხაჟუძველეზე, ხახურვე– 
ლი ემოციიხ შექმნა. მთავარია, რომ ფერებით შეიქმნას განხაბღვრული M#8 

"ხასიათი", რომელიც გამომდინარეობს ფილმის მოქმედებიდან."ჩვენ კამერა 

იმიხთვიხ არ გვაწქვხ, რომ გავიგოთ: ცა – ლურჯი, მოღი – მწვანე და ვარ–- 

დი ვარდისფერია. ფილმმა ფერები, უფრო ნაკლებMათ, აღწერინხ და,ცუფრო მე- 

ფად, დრამაჟურგიინს...ხაშვალებათ უნდა გამოიყენოს. ფილმის შემქმნელს 88 

გააჩნია ხახწაულისებური ხაშვალება, რომელბედაც მხაცვრები უძველესი დრო 

იდან ოცნებობდენ:მახ შეუძლია ფერები მოძრაობაში მოიყვანოს. მაგალითად, 

ეკრანზე მკვლელინ გამოჩენახთან ერთალკ ჟიღლმხს შეუძლია წითელი ფერი გაა- 

ბაგონოხ კინოკადრებში; ან, მიცოვებული შეყვარებულის გამოჩენანთან ერ- 

თად > ფერები თანდათან "ჩააქროხ"; ანდა, ვერონახ ბაღი, როდესაც იულია 

ბალკონილან რომეოხ ეხაუბრება, ბრწყინვალე ფერებით გააშუქოს. ფერებმა, 

ისე როგორც მუხიკამ ლეიცმოცივით, მელოდიებით, აკორდებით, უნდა "ითა– 

მაშოს".632) ფილმში ფერის გამოყენებიხ დროხ ამგვარ "ცენცრებიხ" მოძებ- 
ნას უნდა მი რაღღება, რომელიც უნდა გამომდინარეობდეს ფილმის 
მექმენ არეკემენან ჟურებინ ხცილიური მოლიხნწობა. 632)” 

63) .Mიხ #556:0:4§0”0ჩიი ,წიი +596 ციიზხი §ს0» ძიი ”ი»სX11ი ,X41თ#,ს/2 19 53 
-8იიტ 85”ქ187ი1.Lი C1ირთი 066801 ,ნცI»1 68 ა),იხ: წამიფითვაი იბ) რI1რაწიქძიე სიის 812 მსნ ს3
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იმ დროს რადესაც ფერი ფილმში, მხაცვრულ/თვალს,მრისით, ჯერ 

კიდევ ვერ იქნა შეცნობილი, ცექნიკამ – მეხამე გ-ნზომილების შექმნით 

ფილმი ახალი ფ:ქცის წინაშე დააყენა. 

ხფერიული თუ სტერეოსკოპიული ჟილმის შექმნის ცდები უკვე დიადი 

ხანი» მიმდინარეობს; სასურველ შედეგხ, ნაწილობრივ მაინც, მიღწეული 

იქნა:კ მაშან, როდესავ შესაძლებელი გახდა მესამე განზომიღების ილუ 

ზიის შექმნა "ნათვალების გარეშე", საინტერესო შედეგხ მიაღწია ხ. 

ივანოვმა, მაკრამ მივანოვის-სისცემის" მთ.ვ.:რ- ნაკლი „ხაა,კ რომ 

მაყურებელს ხშირად უჭირხ ხადგომი ალგილის პოვნა. " ვჰეითივნლიჯი ი"; 

რომელიც ეყრდნობა პროფესორ წეციანიხ "ხინცემას", მსრთლაც ძღიერ 

მესამე განზომილების ილუბიას ქმნიხ 

ხჟერიული ფილმის შესახებ, მიუხედავად "ფილმინს-ინდუსცრიის" 

მოსალოდნელი კრიზიხით გამოწვეული ხპეკულ'ციიხა, უკეე არსებობს დია 

მეგროულად საწინაღმდეგო მნეშვნელოვანი «ბრები: რეხე კლერი ამბობს: 

"მე ვიჯექი წემი მეგობრის, ჟორჟ კლუზოს, გვერდით დ მეც მჯერა.რომ 

ჩვენ ვიყავით ფილმის ახალი ერახ დაბადების მოწმე". ფეოლორ სცეპუნი 

აცხადებსხ"მე ვიცავ მხაგვრუღ ფილმს, მიხი, ხანამტვილიხ გარდაჰქმნის 

შესაძლებლობით, "სინემახკაპია" არიხ სინამდვილის მაქსიმალური კოპიო. 

სინამდვილის გარდაქმნის "მაგიური" თვისება მახ Lრ გააჩნია, ვხადია, 

ჩემი შენიშვნები ეხება მხალოდ მხაცვრულ ფილმს, დლოკუმენტარული დ 

კულტურული ფილმებისათვის შეიძლება ეხ წინხვლაა." გუნტერ გროლიხ 

აზრითერა «გრცყელი ფილმი", ე«ია ორი განზომილებიხ ფილმი, არც იხე 
64ა) 

"გრგყელია", როგორც ამბობენ; ცხადია, "ნინემახკოპი" მესამე 
აწი ე6იშგნუღოოჯ0ი 

განბომილების იღუბიას 583577 აძლიერებს, მაგრამ იხიც მიჯაჭვულია 

ეკრანის სიბრჟყენთან,. მეხაემ განბომილებინ ხაკითხი საბოლაოდლ,ალბათ, 

მაშინ გადაიჭრება, ჩოდესავ შესაძლებელი გახდება ხსურათიხ ხსივ'ცეში 

64). იხ, 5ს098:2%6.2I-1+-1922 
645). ჩვენ ავღნიშნეთ, რომ ჩვეულებრივი ფილმის სურათი არ 

ზრხყელი: და არც ხივრცოვანი, არამედ ორთავენ ხინთები ვ
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ე ინ მარიდ ც §-წყებ. გილმიხ სრუღი.ილ სალი ერა "აინ. 
ასკოპის" ეკრანი, რიმ უფ1ო ღოდი., ეხ არაჟერხს -რ მბობა მიხ მხა 

ტგრუდტ შუს მლებლობაბე:"ეს იმ.ხ ნ-შნავს, რომ ვინმემ #ჯ მომცეს ქა– 

ღალდეი დადი ფურცელია, რომ მ»ხზე ღექასი დავწერო", ამბოჭა ჟ.ნ კოკ 

ა ს : 
ასა–“______-________________ 

ხათვ“ლებან გარეშე, ქმნიხ სინამდვილის ახალ ილუშაას, მაგრამ ხელოვ- 
ნება აწყება ამ ილუზიის იჰით, რომლ-ს ცროხ მეხ»მე გნშომილება, მხა 

ცფვრული ნაწარმოების სირღმას საბომი მაშცაბი არ «რი 
"სინემახკოპს" შეუძვია გრანდიობული სცენები გვაჩვენოს ეკრანმ 

მაგრამ ის თითქმის უძლური. "დიდი ხედის" შექმნაშ», რომელიც მხ-ცვ– 
რული ფილმის :რსის შემადგენელი ნ'წილია, "სინემ»აკოპიი თავისი"მყ> 

რი კამერათ "დიღი ხედეს"სიღლარიბით და მონცაყის მოუქნელობით, 

მიდის ბარბარუღ პრიმიგიულაბამდე, რაც იმას არ ნ-შნ.ვხ, რომ »მ ნა“ 
კლის გარღალ-ხვი #8 მან - დროთა განმავლობაში – ნაწაღობრივ მა-ნც 

ვერ შეხილონ 

"ხინემასკოპიხ" სისცემით შექმნილი პირველი ფილმ» ,,M0 #065”, 
გვაჩვენებს, რომ ამ ხისცეჰათ შეხაძლებელია ბლვებ., გყეები, მთები, 
ქარიშხალი თუ ბრძოლიხ ველა, პრაჩვეულებრივი სიძლაერით «ქნეხ ნაჩ 

ვენები, მაგრამ იხ ხუსგია "ინფიმიური" ხცენების შექნიხ დროხ. "ხინე 

მახკოპშ," ბაცონობს ჯერჯერობით "გინანტიურობის მ.ნ»ა": მის. შეპქ- 
მნეღლეპი ფიქრობენ აღმათ "კარგი არის, რ-ც დიდია, დ დიდია რც გრძე 

ლი და ფართე, ჭრელაჭრულა ცდა ხმამაღალია". ფილმის იგორი: გვახწავლი9ს 

რ»მ ჩვეულებრივი პირველი ფილმებიც, მხოლოლ "ბაზრის ხენსაცი:" «კო 
დღა არა ხელოვნებაა 

ეაე_---___________<_·__···_-_·_··_-______.. 
ერთო ფუძე არიხ და ღარჩება, როგორი მოუღლოლნელობინხ წინაშე არ უნდა 

დააყენოს ფილმი ცექნიკამ, მოძრავი ხურათი, ჩომლის ხაფუძველხე არა“ 

ფერად ფიღმმა – თავიხი მრავაღმხრივი მხატვრული გამისახვის შესაძ
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ლებლობით - » ეე შესძლო მხ ცვრული ნ'წაჩმოებიი შექმხ.| ფერადი ფიღმ 

მიდიხ თავისი მხ.ყვრული გაჰოსახვის შესაძლებლობის გ. ძღივრებინაკენ; 

დ. სჟურიულ“ ფ-ლმიც 6 გზას» უნლ- დ::დღვეხ. 
ფილმის ს-მყარ- საკჰმარია-დ დიდია, რომ მის ხჟეროში, როგორც 

  
მები მოთავხდენს! იხევე, როკორც 

  

   
ააეღეაებბი“ი, სუ 

ხელოვნების ეჩ, სახეშ/, არ ფერად. ფერადი და აფერიული ფალმიხ ფორ 

272292279 

რ / კახულოის #. 11 

კ”დთ ო დაავალეთ” თ=% 101.1) აფენი ხუ 

ანარ ნკნ-CI 

მხაცვრული ნაწაჩმოებ -ხ შექმნის დროა ფიღ რ უნი» დ. ვ-წყონ 

  

       

ის მხაფვრული გამოხახვის ფალმ-ური ხაშვალებ-ნ-, რომელიც ცხოვრებახ 

სინამდვილეს «ყენებხ #:ვახ , მიზნებიხათვიი, რომლი" გ-რდ.1მნი” დ 

მიხი სიმბოლიური ძალით გამლიერებით, ქმნის თ-ვის ხაკეთარ ხამყიროა, 

აალ-ც ცხოვრების არს. უმ»ღფეს სრულყიფილებ»შ” გვე ფენებ დ.» თვალ 

საჩ,ნო ხდება. "სწორედ ეს "ჩიხი შემომქმედი გონ ხნიიV ც ცხოვრები 

აზრის საფუძველზე, აღ:მიან ხ -ლცამ--ნურ ყოფნა ნაკოვიურ, ხდ»იხ" 248 

ლღალ=უ=ლოლლლლდ<- ლლ. =ლაალლლ=ლლოლ=ლღალლლოილლ 

642). ხ. #-M#სხიისი:, §5511Xსიძი ძიას ხაისხიიხითი 0165%სიყ 

3»ეთტი-ჰი”ია 1951. 3.39



„,მსახიობი ყილმში ხუღ სხვა მდგომარეობაშია, ვიდრე თეაცრში!!“ 

წმ შევეცადოთ ამ საკითხის გარკვევას, 

ჩვენ დავინახეთ, რომ ჟილმიური მხატვრული გამოსახვა იქმნება არა 

მარგო მსახიობის თამაშით, არამედ; უფრო მეცაღკხურათის ფორმისაგან, 

რომელსაც კამერა მოცემული ხცენისაგან ქმნის. ფილმში მსახიობის თა– 

მაში მოქმედობს არა უშუალოდ, არამედ ის გადის ფილმის ცექნიკურ მე 

დიუმში და ვინაიდან ჟიდმის ცექნიკა ხინამდვილეს ცვლის, ცვლის იხ 

ამასთანავე მსახიობის თამაშს და აქცევს მას კადრების თანამიმდევ– 

რობის რიწმში. არა მხახიობის მიმიკაა გადამწყვეტი ფილმში, მიუხე= 

დავათ იმისა რომ ისიც მთავარია, არამედ თუ როგორ გადაიღებს მსა- 

ხიობის მიმიკას კამერა ფილმიური სამყაროს შექმნისათვის. კამერას 

შეუძლია გადაიღოს მსახიობი ახლოდან, შორიდან, გვერდიდან,ცწინიდან 

და ამით მხახიობის თამაშილან სხვადასხვაგვარი ხურათები შექმნას ,დე! 

იმ დროს, როდესაც, შეიძღება; მხახიობის თამაში–მიზანსცენა სრუღიაღ 

არ შეცვლილა. კამერა ქმნის სურათებს მოცემული აზრის განსახორცი- 

ელებლად, რომელიც შემდეგ ფილმიურ რიცმში იხმება და ამით ეხმარება 

მხახიორნს– ს ახეოგის შექმნ ნში 

ჯილთითილიითლითიქილით ჩვენ ავლნიშნეთ აგრეთვე, რომ ხელი, 

სახე და ადამიანის ყანის მოძრაობა სხვადახხვა ხედში ხსხვადახხვა- 

გვარ სურათოვან გამოსახვას იძლევა. მაგალითად აღამიანის განსაბღვრუ( 

ფსიქოლოგიური მდგომარება, რომ გამოისახოს ყიღმში, ამისათვის სა- 

ჭიროა ადამიანის მიმიკიდან შექმნილი ხურათის მიმიკა.99) 

65) .იხ. 
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ამისათვის ფილმს ესაჭირაება ადამიანები, რომლებიც განსაზღვრულ 

სურათოვან მონაცემებს იძლევიან; ხურათს = განხაბლვრულ ციპიხასა 

ფილმს ჭირდება მსახიობი, რომელიც მოცემულ როღს თავისი სურათოვა- 

ნი გამომეცყველებით ეთანხმემა, 

თეაყრში-სცენაზე არ არის მაინცდამაინც გაღდამწყვეცი თუ 

მსახიობი როგორი შეხედულია. ცომაბო ხაღვინი მოხუცებულებაშიც 

წ კარგად ანხორციელებდა წცელოს როლს. მოხუცებულება მასზე გავ“ 

ლენას ვერ ახდენდა, ის მიხი ყსიქრლოგიური ძალით MXMXM>2 იმარ- 

ჯვებდა თავის მოხუცებულებაზე და მისი ფიზიოღოგია“შეხედლდულება ხდე- 

ბოდა უმნიშვნელო. ი მსასიოგის 

ფილმში ეს კი შეუძლებელია„V ოჰციკური მონაცემები უნდა 

იყოს წვრილმანამდე განსაზღვრული და აზრთან შეთანხმებული. 77 ფილ- 
მში მხოლოდ სურათის მთავარი მხაყვრული გამოსახვის საშვალება 

და. არა სიყყვა; ამიგომ როდესაც ფიღმში ,,ცძაღა'' ანდა ,,დაღღი– 

ლოგა!' არის გამოხსახახავი, იხ უნდა გამოისახოს ხურათოვნად. უმნი= 

შვნელო ნაოჭი სახეზე, ანდა უბრალო ხაში ცუჩებზე, ჟილმში არიხ მნი 

შვნელოვანი და შეუძლია დაარღვიოს ანდა შექმნას მოცემული აბრი. 

ფილმში ადამიანის შეხედულაბა უფრო მნიშვნელოვანია ვიდრე თეაჟფრში. 

სახის ფორმას აქვს თავიხი სცრუქცურული მნიშვნელობა; მიხი ოპცი– 

კური გამოსახვითი შესაძლებლობით განისაზღვრება შესაქმნელი კად“ 

რების მთლიანი კომპოზიცია” „,არხებობს ფიღმიური ციპი, რომელიც 

არა მისი ცოდნით, არა მიხი მხაყვრული ნიჭითა და შესაძლებლობით 

ანდა სილამაზით სახიამოვნო არისშ, არამედ მისი ექსციცენცით: ია 
1 

VMX გვაჩვენებს ბუნებრივობას, უბრალეობას, ,,მე-ხ!! ყოფნახ.?!C' 

ასე წარმოიშვა „,ფილმიხ-ვარსკვლავი!! - მსახიობი, რომ- 

ლის შეხედულება ხასუჩველ სურათხ იძლევა, მაგრამ დროთა განმავლობა! 
·===ლღლულღო=ლლ=ლ=ლლოლლლლლლლლლლლ ==5= ===5=5==5=5= 
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ამ იდეამ დაკარგა თავახ პომხალი მნიშვნელობა ღა ვაჭრობისა და 

სჰეკულაციის ობიექცად გახდა, ეს იყო სრუღიად ფილმიური აზრი, 

როდესაც რეჟისორი მსახიობის შნხედულებახ უფრო მაღღა აყენებდა, 

ვიდრე 89% დაუფლებული იყოMმსახიობის ცექნიკას თუ არა. ახე 

უნდა გავიგოთ მ. ჭიაურელის მოქმედება, როდესაც მან არსენას რო- 

ღიხ შექმნისათვის მთავარი ყურადღება მიაქცია არა მსახიობინ ცე“ 

ქნიკან <7 მსახიობის შეხედულებას, რაც კინო-ხელოვნების კანონშბო- 

მიერების ხაფუძვლების თანახმატ მიზანშეწონილად უნდა ჩაითვალოს. 

რა თქმა უნდა, ახეთ შემთხვევაში თვით რეჟმსორი უნდა იყრხ, ისე 
ძლიერი, რომ მან შესძლოს ახეთი მსახიობის=გიპის ხსისუხცე კამე– 

რახა დაკსაერთოდ, ჟილმიური მხაცვრული გამონახვის ხაშვალებებით 

გააძლიეროს, რომ მიხი შემოქმედება სრულყოფილი გახადოს. კინო 

მსახიობისათვის არ არიხ საჭირო როლის ,,თამაში!! ისეთნაირად, 

როგორც ეს ხდება თეაგრში, არაერთხელ ცხადყო ფილმიხ პრაქციკამ, 

რომ ნამდვილი მეზღვაური, გლეხი, მუშა ფილმში უყჟრო ,,ცგიპიურია! 

ვიდრე მსახიობი. გაუმეორებელია მათი მოძრაობა, ჟესცი, ლაპარაკი 

ი მაგრამ არი მათ წინაშვ ჟხიქოლოგიური განცლიხ საკითხი დაისმე- 

გა, მათ ეს არ შეუძღიათა აქედან ბამომდინარე ფილმხ არც მარგო 

ფილმიური ციპებით შეუძლია არსებობა და არც თეაცრიხ მსახიობე“ 

გით, არამედ ფილმი თხოულობს მსახიობის ახალ სახეს, რომელიც, 

სრუიად ფიღმიური სახეობის შექმნის კა- 

ნონზომიერებას ემორჩილება. ,„,ფილმის მსახიობი მოქმედობს, ფი– 

რმაღურად თავის განხსაბლვრულ სიწრცეში, ვიცაღურად, ბუნებრივად, 

თავიხუყღად, დამაჯერებლადაა: მან კი არ უნდა შექმნას შთაბე– 

ჭდილება, რომ ის თამაშომს, არამედ რომ იხ” არის ი) 
საინტერესოა ვ. პუდოვკინის ექსპერიმენცი, რომლის 

საყუძვვლზე ის ცდილობს ფილმიური სახეობის შექმნას პროჟეხიო= 

ი0), იხ,ტ'Mს%6050>, 6ა6.0. 8-278



=«68- 

ნალური მსახიობის გარეშე,” მახ ლაჭირლა ერთი გიპი, რომელიც 
ჯერ მაგილანიან ზიხ ჩავიქრებული, შემდვგ უცჭად შეშინდება, ბო“ 

ლოს მიშვდება, რომ უხაფუძვლოდ შეეშინა და იცინის, ამ ხცენიხათვი 

აიყვანა მან ერთი ციპიური აღამიანი, რომელიც მხახიობი არ იყო. 

მან დააჟინა ეს კაცი მაგიდასთან და მისცა მათემაგიკური ამოცანა 

გადასაწყვეცადლ. კაცი ჩაყიქრდა და ღლაიწყო მაგალითის გამოყვანა. 

კამერამ = შეხაჟერმ ხელის ამორჩევის შემდეგ = გადაიღო ეხ ცაცი, 
უცბათ რეჟისორმა იხროლა რევოლვერი; კაცი შეკრთა და შეშინებული 

უყურებდა რეჟისორს. = კამერამ ეხეც გადაიღო. > ამიხ შემდეგ რე- 

ჟიოხორმა მოუყვა იმ კაცხ მთელი ეხ ამგავი და კაცმა გაიცინა. «კა= 

მერამ. ეხეც გადაილო..= რეჟიხორმა,რათქმა უნდა, სასურველი შედე= 
გიიდა მართღაც მთელ ხცენახ ქონდა არაჩვეულებრივი ხურათოვანი 

პალა, მაგრამ იმ კაცმა ვერ გაიგო რაში იყო ხაშმე. ,,ჩინგიხ-Mანი 

შთამომავლობაში!!, იმიხათვის რომ მიეღო დამაჯერებელL ხცენა, ხა“ 

დაც მონგოლუბი მელახ გყავს განცვიჟრებით უყურებენ, მოიწვია პუ– 

დოვკინმა ,,ცჟოკუხნიკი'! და მიხი წარმოდგენის დროხ გაღაიღო ღარ- 

ბაზში განცვიფრებით მჯდომი მონგოლების ხურათი. აქაც რეჟინხორმა 

მიიღო ხახურველი შედეგი. საჯ აქ რეჟისორი ალამიანს ეპყრობა, იხე 
როგორც საგნებს, რომ გ. გროლი ამბობს, რომ მსახიობი ფიღ- 

მში ,,ცოცხალი რეკვიზიჟყიაო'?, მაგრამ ასეთი წეხით ფილმში მუ– 

შაობა შორს ვერ წაიყვანს კინო-ხელოვნების ხაქმენს. მართალია, მხა“ 

სიობწს წჯქმმვილმში ეხმარება ,,თუ ხაიდან იქნემა იგი გა= 

ი ღალებუსრ მონგაჟი ლა სხვა-ტკალრების თანამიმდევრობა ფორმას ,, 

აძლევს მსახიობის განყლას, რემელხაც მსახიობი თამაშის დროს” ხა– 
ერთილ არ #XMX#X0XX გრპნლბს''!, მაგრამ მიუხედავად ამისა ფილმის 

მსახიობი უნდა იყოს ხელოვანი, რომელიც კამერახ განხაკუთრებუღლ 

71), იხ. შაძლი11ა #რი#6ა0. 89045=M6 
სიხ, LMM0ძ09M1ი საძ ძ160 Mიიხიგცი, II1.თჯ XL 
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მოთხოვნილებებს აკმაყოჟალებხ. პუდოვკინი,ცხადიაჯ,ადამიანხ მოეპ- 

ყრო ისე, როგორც საგქმპს ანდა პირუცყვს, მაგრამ უნდა ითქვას, 

რომ ფიღმშისდამიანი იხე, როგორც ხაგნები%,ვალდებულია მოემსახუროხ 

ფილმის სურათოვან გამოსახვას. ,,მსახიობის ფახი ფილმში რეღაცი- 

ურად არ არის უფრო დიდი, ვიდრე ფილმში საჭირო სხვა ობიექცის რო- 

მეღიც ფილმის სურათოვანი გამოხახვის გარღლმავებისათვისაა ხაჭირო, 

ჯეის იქსთივე ხაშვალებაა ფილმისთვის, როგორც სამენლტე, ჩიცი, ხე. 

მთავარია ის მხოლოდ იმდენალ, რამდენადაც ის ფილმის რიცმში მფ- 
ნაწილეობას ღებუღლობს.'! ,კსაუკეთეხო მსახიომიც... ცოყას ნიშნავხ 
ფილმში; იმ დროს, როდესაც სრულყოჟვილი ხედით ღა ხინათლით, უჟრო 
ძღიერი გამოსახვა შეიძლება შეიქმნას, სრულიად მსახიობის სახეც 
რომ არ ვაწვენოთ.!!7 2 პაგემანიც არ ამბობს სხვაგვარად, ,,ფი= 

ლმის მსახიობი არიხ მთლიანი კომპოზიციის მხოლოდ ნაწილი, დიღმის 

შემქმნელის ,,რეკვიზიცი'', რომელიძსაჭირო შემთხვევაში ხინთე– 
გიურად შეიძტება სხვალასხვა ადამიანებისაგან ერთმანეთხ მივა“ 

წეპოთ.” აქედან გამომდინარე მსახიობი-არ შეიძლება იყოს ფილმის 
მხაცვრული გამრსახვის მთავარი საშვალება, მიუხედავად იმიხა, რომ 

ფილმიხ მსახიობი ხელოვანი უნდა იყოს, რომღის ოხცაცობა ფილმიხ 

ხურათოვან სამყაროს ემსახურება. 
ფილმიური სიმბოლოს, ანდა ყილმიური სხვა გამოსახვის საშვა- 

ლებით შეიძლება ადამიანის განცდა გამოსახული იქნეს, ისე რომ 
თვით მსახიოგხ არც კი დასჭირდეს ,,როლის!! თამაში? ,კცსიყვარუ= 
ლის სიმფონიაში!! , როგორც ავღნიშნეთ, კაცი მაგიდაზე აღაგებს 
საგნებს: სურათში სჩანწირნილოლ წმ ხელი; მაგრამ მიუხედავად 
ამშსა იმ კაცის ხასიათი გახლდა თვალხაჩინო, რომელიც მხოლოდ ფილ- 
მურად შესაძლებელია ასე ცხადი გახდეს. აქ მაცერია იქნა ,,გა- 

კოცხლებული'! და ის დაეხმარა მსახიობს ყილმიური ხახეობის შექ- 

74), იხა8ამ1600%6», IIL1თ–იყიიძ” 700 80#660 = L11ო=ჯLისძი 
VX0C8 Mი”–ია, 30»11951929,3.57 I0, 75), იხ-შამილიოცთი, აიხ8ს8»16010» ი0ძტ> ს მარახი1102 ი ? 
X7X11ოჯი”»სთ, I/2 1I953
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მნაში. ფილმს არ ეხაჭიროება ,,მთელი!! ადამიანი: იხ მუშაობს 
ადამიანის ,,ნაწიღებით!! და ქმნიხ მხწყვრუტ გამოხახვას, ხეხილ 

დე მიღი,თავის ყილმ ,,ჩიკაგოში'!, არა მხახიობის განცდით ქმნის 

მხაცვრულ გამოსახვას, არამედ განხაზლვრული სურათოვანი ცვალება 

ღობით. გოგონები ზიან სასამართლოს ლარბაზში ღა ლეჭთვენ კევხ. 

სურათში სჩანს მხოლოდ გუჩები კევის ლეჭვის დროს, უცბათ სასამარ–- 

ღოში მოხდება ერთი მოუღოდნელობა. გოგონებიც უცბათ შეაჩერებენ 

კევის ლეჭვას- აქ მხოლოდ ,,კევის ღეჭვის”! უცაბედი შეჩერებით 
თვალსაჩინო გახლდა მათი ჟხიხოლოგიური მდგომარეობა, 

ფილმს ესაჭიროება ,,ცმთელი!! ადამიანიც, მაგრამ ის მუ= 

შაობს ფილმიური სამყაროს შესაქმნელად, უფრო ადანიანიხ,საგნებიხა 

და ხივრცის ნაწილებით.,,მსახიობი ჟილმში არიხ ფიღმიური სურათო“ 

ვანი ენიხ მასაღა,!! 70) 
ადამიანის მიმიკასთან ერთად, საგნების ხურათი უადვილებს 

ფილმს სასურვვლი აზრის მხაცვრულად გამოსახვან. ფილმი მსახიობის 

მიმიკას აძლიერებს საგნების მიმიკით. ჩვენ ავლნიშენთ, რომ ადა= 

მიანის აღელვებული მდგომარეობა პაპიროსის თუ ახანთის ცარიელი 

კოლოფის ხელის მოჭერითა და დამცვრევით თვალსაჩინო გახდა. აქ მხო- 

ღოდ კოლოფის ფორმის შეცვლა ლაპარაკობს ფიღმიური ენით და ხღის 

აზრს შესახედავხა თეაგრში რომ იგივე სცენა იქნეს გაწმეორებული, 

მოსაღოდნელია, რომ ის ვერც მიაღწევს მაყურებლამდე, ვინაიდან თეა- 

ცრის „კ,ცაღელვება!! უნდა გამოიხახოს მხახიობის მიმიკით, რომელიც 

გაჟღენთილია დრამაციული მწერლის მიერ შექმნილი სიცყვით, რომღის 

მაგივრობას ფილმში, მოცემული .-მაგალითის თანახმად, ,,დამცტვრეული 

კოლოფი!' ასრულებს. აქ ფილმი ,ცაცოცხლებხ': ხაგნებს და ქმნის მა–- 

76), იხ,იი» I1თ, 38601 I9ს7,5.22 

77) „იხარიაM8 601, M8 #0%0>18 #»%. Iიხ”იძსიხსჰია §0 Lხი 
IXM0იხ0»X157, L08 #აყი102 I929
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7 
8), ეწინააღმდეგება 

ფილმის კანონბომიერების ძირითად ხაფუძვლებს, სადაც სიგყვა მხო- 

ს ს 
იქმნება ნიცყვიხ(დიაღოგის) საშვალებით!!! 

ლოდ მაშინაა საჭირო, როდესაც ის ფილმის სურათოვანი გამოსახვახ 

ხელს უწყობს, 

საგნების მიმიკა ფილმში დგახ მაცერიის მიმიკის გვერდით, 
რ 

იხგ როგორც ცხენის, ძალლიხ ანხჰ პეძიბაჟის ანდა ხივრცMხ მიმიკა. 
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მოხახვინი  ეხაძლებლობის, ფილმის იდეალური მსახიობი „უნდა იყოს 

ხელოვანი, რომელმაც იცის თავისი ოპციკური მონაცემების მიზანშე– 

წონილად გამოყენება; თავნი ხურათი ბაგონობს ფილმში და ადამი– 

ანი ემორჩიღება მახ, ტზე როგორც მთელი მსოფლიო, რომლიხ გარდამ= 

ქმნიხ საფუძვეღზე ფილმი” ქმნის თავის საკუთარ სამყაროს» 

ფილმში მსახიობის შემოქმედება, გადიხ კამერას ღინბის მე- 

დიუმში. ფიღმიური სახეობა იქმნება ყიქმიური მხაცვრული გამოსახვი 

საფუძვეზე, რომელსაც! მხახტომი ისევე ქმორჩილება, როგორც საგნები 

და ცხოველები. კარგი! კინო“ მსახიობი ხწორედ ისაა,ვინც შეხძლეგს 

ფილმიური თავიხებურებიხ შესაფერად იავიხი ოპციკური მონაცემებიხ 

გამოყენებას და შექმნის მოცემული როლის ,,მე=ს"!' = ყოფნასა”. 
I | 

წი | 
_.. 

L) 

" 
1) 

" 

ე
ს
 

არა მარცო მსახიობისა და მთელი მსოჟყლიოს შესახედაობა 

ქმნის ფიღმის სურკიოვან გამოსახვას, არამედ მასთან ერთად პამე 
რას პანცომ'იმა 80 გავოყვანოი როგორც მაგალითი აჯან- 

ყების, ან ლაშქრობის, ანდა ომის მახიური სცენა. თეაცრში ეს მა– 
ლ=ლ=ღ=ღულლლლ=ლლლლ=ლლლოლლლლლლლღ====ლ=ხნ=ლ=ლლლლლოულლლოლლ== 

78) .იხიტისი88 6ა50ძ>0M88 ეყეიხჯბუი)#2, წ0M 12, C299-800 
110: ' 2464+4XX#XX38 8.30ხ135 60” §ა8.8.05:8. 
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სიური სცენა უნდა გახდლეხ ერთ მთლიან პანცომიმადლ: მასები მოძრაო– 
ბენ, იყოფიან ჯგუყებათ, ეწყობიან ლა ქმნიან გარკვეულ ხაზემს: 
ემორჩილებიან რეჟისორის მითითებას, რომელიც ყველაფერს გარკვეულ 
რიხმიულ ფორმაში ხვამს, თუ რეჟიხორს ხურს მაყურებელის ყურადლე= 
გა რომელიმე ხოლო ნომენზე მიაქციოს, მაშინ იხ იძულებულია მახა 
უკანა რიგზე დააყენოს და (§325:0 >> 21 მიხცეს სოლიხცს თავი- 

სი მოქმედებისათვის.საჭირო ადგილი 55558 სცენაზე. რეყიხორი 
იშულებულია მახა იქ დააყენოს ხაიდანაც აკუსციკურალაც კარგ შედეგს 

მიაღწევხ. რაც მოწმობს, რომ მახიური ხცენა იხმება თეაცრის კანონ- 
ზომიერებაში და ამით ხდება მასიური სცენის გამოხახვითი ძაღის 

კონცენტრაცია. სცენაზე მახა არის ინდივიდუმების სუმა; მხოლოდ 
ინდივიდუმების ერთ რიყმში ჩახმით იქმნება მასის სიძლიერე, 17 

ყიღლმში ამგვარი პროცესი “ხორციეყდება ხხვაგვარად. ფიღმს 
შეუძლია ადამიანების თვითეული ნაწილების გადაღებით შექმნას მა“ 

სა,მ2? ჟილმს შეუძლია მალღიდან უამრავი რიცხვის ქუდები ანდა,კა= 
სკები გადაილოს და შექმნას მასიხ შთაბეჭდილება. აქ ფილმი ხამს # 

უხვამს არა ინდივიდუმს, არამედ ერთნაირობას-მსგავსობას, რომელ- 
შიც ინდივიდუმი ითქვფიყება» თუ მახა მოძრაობაშია, კამერას შეუ- 

პლია ეს მოძრაობა სასურვვლი მანძილიდან გადაილოხ ლა ამით განხა– 
ზღვრული აზრი თვაღხაჩინო გახადოს. თუ ეხ ხაჭიროაჯ კამერას შეუძლია 
მახიხ მოძრაობა იხე შორიდან გადაიღოს, რომ ადამიანები წერცილე= 
გივით გამოჩნდებიან; უყრო მეციც; კამერას შეუძლია მახა აბსცრაქ- 
ციულ გამოხახვად გარდამქნახ და მისგან ხაზები, ან დაჯგუფებული 
წერცილებისXCX%M0V შექმნას: ადამიანებხ იყენებს 090 ფილმი თა- 
ვის სამყაროს შექმნისათვის.?“? კამერის შეუძლია აგრეთვე მახიხ 

81).იხ. მალა0ჯწიათმით, 010 6იხტ1თი31ი86 ძ05 160111089 
801110 IX928.5.-25=29 

82) .იხი ჰ.შიი0401, MიX4იდ ხხ60 MისV368კ M - 098931018 ს ი-553 19059 Vგ85ჯექიმX>9» 6111 800%«X 

85) .იხია დ.ჰ-ი6 ,ყიძიი ხიძ იჯმთძხაL–1ტ ძიც MI1=ი, 2სი”1იხ 
სატ Lსი1ჯა1C 1938, 5.267-283
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მოძრაობიხ ჩრდილი გადაიღოს ლა ამით ის თვალსაჩინო გახადლს. ტაუშ= 
ვათ, თუ ჯარისკაცთა მახახ ,,32'! წერკილის ალება უნდა, კამერას 

შეუძლია ეხ ხცენა ხურვილიხამებრ გამოხახოხ: მახ შეუძლია თვით წერ 

ცილი კე” .-დღან ჯარისკაცთა მოძრაობა გვაჩვენოს. შეუძლია აგრეთვ 

ჯარისკაცთა დგომის წერგილილან ,,X!'' წერილი გვაჩვენოს და კამე= 

რამ მასასთან ერთად იმოძრაოს, რის შეღეგალ ,,X'' წერცილი თანდა= 

თანობით დიღი და თვაღხაჩინო გახღლება. კამერას შეუძლია მასიხ მოძ- 

რაობიხ კადტრი გადააბნელოს მოწინააღმდეგეთა ბანაკზე, სადაც იხინი 

ემზადებიან თავდაცვიხათვიხ, და შემდეგ, იხევ გადაბნელებინ ან მო= 

ნკაჟის ხაშვალებით გვაჩვენოსკ ისევ იგივე ჯარიხკაცთა ჯგუფი შეცე– 

ვაზე გადახვლიხ დროხ. აქ მოწინააღმდეგის განაკის ჩართული კადრე– 

ბი არაჩვეულებრივად არღმავებხ და ანვითარებს მახიხ მოძრაოგიხ 

ფემპხა და გადაყავს იხ ვილმიხ გარღმავებულ რიყმში. კამერას შეუძ- 

ლია მასის ჟფსიხოლოგიური განცდა უბრალო ლეცალით ჟვაღხაჩინო გახა= 

ღოს:5-) ეიზენშკეინის ,;ჯავშნოხან პოცემკინში!! მახიხ უკიდურეხი 
აღელვება მევიხ მთავრობის მხეცური ფჭერორიხ წინააღმდეგ, რეჟისორი 

გამოსახავს დეცალებიი: ღაკუშული მუჭი, ხახის ნერვიული მოჭმუნვა დ: 
სხვა. აქ იხ ,კცციპიური!! დეგალებიხ ამორჩევით თვალსაჩინოს ხდის 

მახიხ განცდას. კამერახ შეუძლიაკაგრეთვე: მახიდან, სხვადასხვა ჯაი“ 

რები _ექმეას და ახოციაციური გადაბნელების ხაფუძველზეVდეფენ 

შკინო-ყილმ ,,ბერლინში!? მაგაღითად ნაჩვენები 

      

    

ა ხალხის 2 მახა, რომელიც ,კვიურერს!! ,,გერმანული ხაღამით!! ესალმე- 

ბიან. ეს კადრი გადაბნელებულია ხურათბე, რომელიც ხატხის მახახ 

კაპიტულაციის შემდეგ გვაწვენებხს, მაგრამ ეხლა მასახ ხეღები აშვე- 

რილი აქვს მაღა ,,გერმანული მიხალმების!! მსგავსად,წარა იმიხ– 

თვის, რომ ,,ფიურერს!! მიეხალმონ, არამედ ღებულობენ პურს ხსამხედტრ“ 

მანქანებიდან. იზვე ხურათში ,,ღროშებიხ მახა?! ფრიაღებხ ჯერ 
აღსჰნიჰნაკად 

ს„ცფრიღრიხ-შცრახეზე'! ბიგლერის გამარჯვეჭებისV 39%, შემდეგ ჩანს 

84), იხ, ჰ-.80=ძ10X,ი,.2.0.6.102-119 
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იგივე ქუჩა კაპიფულაციიხს ლრიხ, მრვენილი ,ც-თეთრი დროშების მახით?!. 

თუ პირველ შემთხვევაში მახების მოძრაობას სრულიად სხვა აბრი მიეცა, 

მეორე შემთხვევაში საგნების ,,მასიურმა სურათმა!! განსაზღვრული აზრი 

ღა ამით თვით მახების მდგომარეობა თვალსაჩინო გახადა.5=) 
ჩვენ ავღნიშნეთ, რომ რიდესავ კამერა მახასთან ერთალ წერცილი 

,,X-ნაკენ!'მოძრაშმხ, მაშინ ჩვენ უახლოვდებით წერყჟი, ,,X'' და ამით 

ღილღება იგი. აქ ჩვენ ხაქმე გვიქვს ,,აქციურ კამერტხთან!! 1 6ბქციური 
კამერანხ მხაცვრული გამოხახვის შეხაძლებლობის განსაზღვრას შევეცადეთ 

ჩვენ, მიუნხენის ფიღლიმინხ კლუბის ავანგარდისგულმა ჯგუჟმა, მოკღემეც“ 

რაჯიან ექსპერიმენტალურ ფილმში ,,ხსამჯერ ერთი არის ნუღი!'. აქ მთავ= 

არი მომქმედი პირი იყო თვით კამერა, ე.ი. მთავარი მომქმედი პირიხ 

ხედიდან +“ მხედველობიხ ორგანოებიდან - ხდებოდა მთელი მოქმედების 

ფიღლმიური გამოხახვა. თვით მთავარი მომქმედი პირი მხოლოდ ყილმიხ დახა- 

ხრულს ხდებოდა თვაღლხაჩინო. ექსპერიმენცმა მიგვიყვანა დახკვნამღე, 

რომ აქციური კამერა შეიძლება მხოტოდ ფიღტმიხ მოქმედების განხაკუთრებულღ 

შემთხვევებში" ამოყენებული ღა ისიც ძლიერ მომჭირნეობიი,1 ვინაინან 

კ„აქციური კამერას ხანგრძლივობა ლლის მაყურებელს და ქმნესრვაბენლოვა- 
ნების ხაშიშროებგასა 

ჩვენ დავინახეთ, რომ თეაჟრში ხალხინ მახიხ მზაჟვრული გამოხსახვიხ 

ღროს მთელი ხიმძიმე აწვება დრამაციულ ხიგყვით გაძლიერებულ აღამიანიხ 

მიმიკას.(მიმიკა უნდა იქნახ აქ გაგებული, როგორც აღამიანის ,,მთელი 

განიხ!!: გამოხახვითი ძალა), ფილმში კი ჩვენ იმავე მიზანხ მივაღწიეთ 

სურათებიხ ამორჩევით, ხედიხ განხაბღვრით, გადაბნელებით, ხმით, მონცა– 

ჟით და კამერას პანცომიმით, თეაგრში ხალხის მახა შექმნილი იქნა ადა– 

მიანებისაგან. ფიღმმა კი ხალხის მახა გამოიყენა თავიხ მიზნისთვის და 

მისი სურათების გარდაქმნითჯე.ი. კამერას პანგომიმით შეიქმნა ხალხის 

85). იხ, ».8ხიჯსხუა 6ა8:0ა8 „83-88 

86). აქცი რი კამერახ მაგალითი: დაუშვათ ერთი. პაზი ჭიდიხ ქა ქალი" 

საჰენ,ც-კამერა უყურებს ქალხ კაცის თვალებ ს წერგილილან, 
ომ ღროხ რ ოდეხ აც თვიღონ კაცი ხურათში ა ჩან - იგივე ქა“ 
ღი უყურ რებს კაცხ ქტლი იხედება პირდაპირ კამერაში,ცე-ი. 
კაცი ათში არ ჩა დახკვ ა1კაცის მხედველობა ტლა კამე” 

ა გაიგივებული იქნა.
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8 
მახა. 7) ამგვარად ვილმბი გაცონოგს იპცგიკური“სურათოვანი მიმიკა 

ღა მას შეუძლია ყვეწაჟრიხაგან რიხჯლანახვა/ კამერას ლინზას შეუშ“ 

  

სირღმის გამოხაცვა. ,,68) მან თვით ქვებიც სურათოვნად უნდა ალაპა- 

რაკოს. 
0 ფილმს შეუძლია მთის მწვერვალი ისე დააპაცარაოს, რომ გშრა- 

კად აქციოს, ანდა ხის სიმაღლე ისე გაზარდოს, რომ ცახ მიაბჯინოს, 
,,ცაიცლუპესა!! და ,კ,ცაიგრაფერის!! საშვალებით ფილმს შეუძლია 
ყვავილის ბრდა ან შეანელოხჯანდა დააჩქაროს და ამით ყვავილის 

“რდა თვალსაჩინო გახადოს. მას შეუძლია ადამიანი მპაერში, ყიველ- 

გვარი ცექნიკური' საშვაღებების გარეშე 4,გააყრინოს, მზე დააბნელოს 
და თუ საჭიროავიგი2) მზე დასავლეთიდან ამოიყვანოხ, ერთი სიცყვით, 
ვილმში ყველაფერხ აქვს გხოვრების უფლება და მხაცვრული გამოხახ> 
ვის შესაძღებლომა, კამერას საშვალებით მაცერია მოძრაობხ დაათ889 
რაკობს,ასანთის კოლოფზე წ#6M თითების კაკუნით, ხიბრფყეზე ნერვი– 
ული თითებიხ კაკუნის14 8104”0 ძი 16 თის» ) იქმნება ძლიერი 
დაძაბუღობის გამოსახვა. ამიხმაგვარი განუსაბღვრელი მხაგვრული გა“ 

მოხახვიხ საშვალებებით, ფილმს აქვს განუსაზღვრელი ფიღლმიური გამო– 
ხახვის მონაცემები, რომელსა/კამერა ერთ მთლიან აბროვან პანცომი– 
მად აქცევს» ფილმი არწარის ადამიანის ხსიყყვასთან და გამომეყყვე= 
ლეზასთამმთლიანად დამოკიდებული, მას საგნებითაც შეუძლია მუშაობა 

და მხაცვრული გამოსახვიხ შექმნა. 

ვინაიდან ფიღმში, ყველაფერს მიმიკა აქვს, ადამიანის მიმიკა 
ხდება მისთვის ერთერთი ნაწილი იმ განუსაზღვრელი მიმიკიხა, რომეღ- 

87), იხ, 8ა0ხ>86207 ,8:86:-0:-5 :სIL-59 

88) ,იხ, C95-Cხ9X135ა თ-8ა0ა 55ა3L
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ხაც კამერა მხოფლიოს შეს.ხედაობისაგან ქმნის და თავისი ფიღმიური 
სამყაროს შესაქმნელად იყენებს. დრამიხა და მსახიობის ცქნიკისჯე«ი. 

თეაცფრის, მედიუმი არის ადამიანი, ფილმის მედიუმი არის ადამიანისა 
და საგნების სურათები, სცენაზე მხატვრული გამოსახვა იქმნება მხაც- 
ვრული ხიყყვისა და მსახიობისაგან. ყილმში კი ყველაფერი არის მოძრა 
ვი სურათია 

  

ხელოვნება (532 შის : 5 ა 

უყურებ! მთელ მსოფლიოს, როგორც ეჩთ მთღიანობასია ყოველთვის MX#4 მხ 

  

შეუძლებელია ადა 
მიანი მოვაშოროთ მის გარემოცვახ,: CC =92=>=8 გარემოცვის მხაცვრული 

გამოსახვით იქმნება თვით მხაცვრული გამოსახვა. მზაცვრობაში არა» 
' სომულის/ 

ერთხელ შექმნილი სურათები,VM§##8 მაგალითად პეიზაჟის ხურათი,VCM#7 

როგორც ადამხანი გველაპარაკება თავის აბრხა კამერას შეუძლია თავი“ 

ყვრული გამოხახვინ ცენცრში იდგა ადამიანი; წლე) 

სი პანცომიმიური გამოსახვიხსი ძალით მხოფლიო შენახედაობა გამოიყე– 

ნოს თავის ფიღმიური მხაცვრული გამოსახვის შექმნისათვის და ამით 

სასურველი აბრი სურათოვნად გახადოს დახანახის 

III 

ფილმს შეუძლია უადამიანოდა ც იარსების, რო- 

გორც მხატვრობასა და ლირიკას, უადღდამიანო ფილმის მაგალითად შე- 

გვიძლია ჩვენ მოვიყვანოთ რეჟისორ ცურინის ფილმი ,,ცურკხიბი!'., 

ეს ფილმი გვაჩვენებს უდაბნოში რკნნის გზიხ- მშენებლობას. ქარავანე 

მოძრაობენ, რკინის გბიხ რელსები ეგება, ჩაქუჩები ეცემა ღურხმნე– 

გზე და ამაგრებენ რელსებს. მოძრაობენ მანქანები-ცრაქცორები, იწყე“ 

ბა ბრძოლა ადამინსა და ბუნებახ შორის. ბრძალა მთავრდება ადამიანიხ 

გამარჯვებით და პირველი ორთქმავალი მიჰქრის უდამნოში, არაფერი 

ზღაპრული ამ ფილმში არ არიხ, პირიქით იგი სავხეა რუბლიხცური მო– 

ცივებითა და აცგმოსფერით.ა აქა“იქ ჩნდებიან ამ ვიღლმში ადამიანები,
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მაგრამ იხინი არ არიანშ) ინდივიდუმები, არამელ ბრძოლის „არა ნ?; ხაგ– 

ნები - საგნებთა შორიხ, ამავე დროხ ეს ყილმი ხოგბას ასხამს ადამი“ 

ანის შრომასა და ძალას; ე.ი. უალამიანო ფილმმა ადამიანის ხიდიადე 

ღა მიხი გამარჯვება გუნებაზე გვაჩვენა ალამიანის–ინდივიდუმის გა– 

რეშე: წვულვ) ამგვარი ხსურათოვანი გამოხახვა მხოლოდ ფიღმს შეუძღია, 

„პუნ პული ფილმიც'' უნდა მიეკუთვნოს, აგრეფშვეჯუადამიანო 
ფილმის ჯგუჟს, რომლის შეხახებ ჩვენ ცალკე ვილაპარაკებთ, 

,ვრეაჟრის ხელოვნება არიხ მსახიობის ხელოვნება, კინო“ხელოვნება 

არის სურათის ხელოვნება. ხვენახ არ შეუძლია უმხახიობოთ არხებობა, 

ფილმში მოქმედობს თვალსაჩინო ხაგნები . ხცენაზე ხიგყვის მაცარებე– 

ლია მსახიობი; ფიღმში მხააიობი აჩის ფილმის სურათოვანი ენის მახა= 

ლა.,,89) ალამიანიხ ხახე არ უნლა იქნეს განშორებული ბუნებიხა და 
საგნების ხახიხაგან. იქ ხაღაც მხოჟყლიო და ადამიანი ერთიაზრიხ ქვეჰ 

მხაცვრულად შესისხლხორცებული მოგვევლინება, იქ იწყება ჟფიცმიხ 

მხაგვრული ხამყარო, 

შევეცადეთ რა ფილმის მხაფვრული გამოხახვის ხაშვალებების 

გარკვევას, გამოგვაქვს შემდეგი დახკვნა: ფილმიური გამოხახვინ მახა“ 

ლა - მოძრავი სურათი - წ 38283 ხურათიხ ამორჩევინ, ხედის, რიყმის, 

აამერები ააა მანაოლი კბენა. მათი მრავალმხრივი მხაყვრული გა“ 

მოყენების შენსაშღებლობა ჟიღლმიური მხაცვრული გამოსახვის ხაშვალე- 

ბებით, რომელიც ცხოვრების ხინამდვილეს გარდაქმნინ და ახუყთავებს 

ყოველგვარი შემთხვევითობისაგან, იქმნება ყილმიხ ხიმბოლტიური ძალით 

გაპლიერებული მხაცვრული გამოხახვი; აი, ამ ფილმიური #89 ფორმით 

გასხივოსნებული აბრიხ გამოხახვით, იქმნება ფიტმიური აზროვანი ხამ- 

ყარო, რომელხაც ჩვენცინო-ხელოვნებან უწოდებთ, 

–
–
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მეორე ნაწილი 
ლღლულლლლლლლუელლდლლლლლოლთლ=%= 

ფილულმის დამოკიდებულება 

ხელოვნების სხვა სახეებთან 

 



მიმოხილვა 

ფილმიური გამოსახვის ხაშვალებების არსიხა და მიხი მხაცვრული 

გამოყენების განსაზღვრით, ვფიქრობთეშევხძელით ყილმის,როგორც ხე“ 

ღოვნებისე განსაზღვრა; მაგრამ იხე, როგორც თეაცრიხს, ლიცერაცურის 

ღა მხაცგვრობის მხაცვრული გამოსახვის საშვალებანი შეხაძლებელია გა“ 

მოყენებული იქნეს არა-მხაცვრული მიზნებიხათვიხ, შესაძღებელია აგრე“ 

თვე ფილმის მხაცვრული გამოხახვიხ ხაშვალებანი გამოყენებული იქნეს 

არა-მხაცვრული მიზნებისათვის, რომეღსათავისთავად ცხადიავხელოვნე- 

ბახთან არაფერი ხაერთო არ აქვხ. 

ა ჩევნ არ ვგულისხმობთ ამ შემთხვევაში, ისეთ ყიღმებხს, რომ–- 

ლხშის მიზანია მაყურებლის მხოლოდ გართობა, ასეთი ფილმები თავისთა– 

ვად არ აცხადებენ პრეცენბზიას იყოს ხელოვნბაა შექსპირისა და შილერიხ 

გვერდითხეაგრში, და ვერდისა ღა მოცარციხს გვერდით ოპერაშიკაქვს ხსკეჩ 

და ოპერეცასაც თავის არსებობის უფლება; ასევე კინო-ხელოვნების გვე“ 

რდით, გამართობელ ფილმებსაც აქვს თავიხი ფუნქცია, რომლიდანაც კინო“ 

ხელოვნებამ არა ერთხელ საჭირო ბიძგი მიიღო: ფილმმა, რომ თავისი 

კანონზომიერება არ დაკარგოს, ანდა უკეთესად რომ ვთქვათ, არ დღაარ- 

ლვიდს, ამისათვის საჭიროა, რომ ფილმმა არ უნდა წაბაძოს სხვა ხახის 

ხელოვნებას. არა იმ ფილმებმაც რომლებიც მაღხის მასების გართობინს- 

თვიხ იქნა შექმნილი,/ მიაყენა ბიანი ფილმის მხაყვრული გამოხახვიხ 

კანონზომიერების განვითარებასს არამედ იმ ყიღმებმა, რომეღიც ცდი– 
    

ღობდა თეაცრის წაგაძვას და ამით, თითქოსკე მხაცვრული ფილმის შექმნას. 

ამიცომ ჩვენი მიზანია საბლვარი გავავუოთ ფიტმხა, თეაცრხა 

და ლიცერაცურას შორიხ. ფილმსა და მხაცვრობას შორიხ არსებული გან- 
1ლ=C36I1Cთ.I! 

  

    იგი” 

  

სხვავება თავიდანვე ცხადია: სიაა მსა ენტ ბარარვერალი ა “ს 

ვე დაქვემდებარებული როღი ექნება ფილმში, როგორც არხიცექცურას. 
სკსჯიტი ბელო26 მს»დრპრობა 

ლოეესრიტიშიასნუნრინიაქება გვევლინება, როგორცV=M§Iა20 და ქან- 
V 

დაკებაა ორთავე არიხ მყარი–უძრავი. ამ სცაციურობის ხაწინააღმდეგოთ, 
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ფილმი ქმნის, სურათოვნალ შეკრულ, მოძრავ ხურათებს, რომელიც, ოოგ“ 
ორც ცხოვრება, მოცორივით' მოძრაობს და მიყავს დიჭნმიური აცმავლო“ 
ბით მოცემული მოქმედება წინ, 90) 

#%#M არ მოსვლია რეპინის,. ანდა ფან გოგიხ ა ხურათებიდასარულლმი შექმნ 
მაგრამ შექსპირის, გოეთეს და სხვა უამრავი ავცორწზის ნაწარმოებე“ 

ამასგარდა, ლლემდე. არავინ აზრათ 

ბბდან, არა ერთხელ უცდიათ ფილმის მხაცვრული ნაწარმოების შექმნა#. 
ფიღმი რომ თეაცრი, ანდა ლიგერაცგურა არ არის, ეს ცხადიაჯთუ ჩვენ 

მათ მხაცვრული გამოსახვის საშვალებებს არ დავიწყებთ, მაგრამ მი– 
უხედავათ ამისა, ხშირად ხდება მათი საზღვრების დარღვევა. ჩვენ 
გვინდა ფიღლმიხ დამოკიდებულება თეაცრთან, ლიცერაცურასთან და აგრე 
თვე მუსიკასთან გავარვიოთ. და ამით გავნხაზლვროთ ფილმის სცილი. 

ორიოდე სიყყვით შევეხებით ფილმსა და ცელევიზიონხ შორიხ 
დამოკიდებულების ხაკითხს: ცელევიშბიონი წარმოშვა იმ აზრმა, რომ 
,ცშორს-მოსმენა'!(რადიო) დაეკავშირებიათ ,,შორს-ხედვანთან!!, 

რადიოს სცილიური განხაზლვრა თხოულობხ, რომ მან თავისი 

საკუთარი მხაცვრული გამოსახვა უნღა შექმნას მისი აკუსციკური სა– 
შვალებებით. ,,რაღიო შექმნიხ თავის საკუთარ ნამდვილ სამყაროს, 
მხოლოდ მაშინ, როდეხაც ის მთლიანად თავის ყექნიკურ სცრუქცურახ, 
აკუსფიკურ ბუნებას და თანადროულობის შეურყეველ სიძლიერეს დაეყ“ 
რღნოშა,!:91) ხელოვნების სხვა სახეებიდან, მხოლოდ ისინი დგანან 
რაღიოსთან ახლოს, რომლების გამოსახვა აკუხციკურს/ შესაძლებლო- 

ბას იძლევა. მაგალითად მუხიკა ღა ღიცერაცგურას 

რადიოს პროგრამაში მუსიკა“ფრო დიდ ადგილს, ვილრე ლიცერა= 
ცურა. რადიოში სიყყვა არის დიქცლრის ხმა, რომელიც მხმენელათვის 
დაუნახავია; ხმის ბუნებრივი მონაცემები ამიცომ ნაწილობრივად 

მაინც იკარგება. დიქცორნა და მსმენელს შორის სურათოვანი–ოპციკუ- 

90) , იხ. C6აMსი110+Xა მითი ხს»წ16 ძი 1ხტგხსი:§ საძ ძინ 
იი! იხ. I1თო8, შსიჯხს»დ 19ს2,8.1I82? 

ი 9 #.მი7პოყი”,2«600-,-2161სყ=ძ Vი»ს პიო სსიბპ#”/სიL8, 
Vა”ზI6ი .M160ი 23 5იჯხ. 1930
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შექმნას თავინი ხაკუთარი აზროვანი წარმოდგენა. მხემენელის ფან“ 

კცაბია ქმნის შემომქმედს თავიხ შინაგან წარმოდგენით პაცახ დღა 

ხსაბოლაოდ ლიქცოსა და მხმენელხ შორის ქრება სხვაობა და მხმენელი 

დიქცორიხს ხიყყვახ, თავის წარმოდგნნითი მხოყლიოში, აქცევს თავიხ 

ხიფყვათ. “2. რადიოს მსმენელი მიღიხ ალამიანებიხა და ხაგნემიხ 
განხაბღვრულ ხურათოვან წარმოდგენასთან, რომელიც მხმენელიხ ინჯი 

ვიდუალურ ხასიათთანაა დაკავშირებული. ამიგომააჯ რომ რადიო გადა“ 

ცემის გავტენა, სხვადასხვა პირზეჯსხვალასხვაგვარია, იხევე როგ– 

ორც მუსიკიხ მოხმენიხ დროს. პაგემანი უწოდებს რადიოს განდეგი” 

ღებინხ ხელოვნებას”), მაგრამ ეს იმახ არ ნიშნავს, რომ რადიოს 

არ შეეძლოს მახიური ხუგესყია, (3787 მიხი არწით იძლევა იხ 

თვითოვული აღამიანის განცდლახ. 

რადიოს მიკროფონი არის უაღრეხალ მგზნობიარეჯ ამიგომ სრულ 

ყოფილი არგიკულაციაჭ თეაგრალური ენა რაღიოში არ ვარგა. რაღიო 

მოითხოვს ბუნებრივომას ლიქცორიხაგან.”“) 
რადიოხ შეუძლია შექმნან მხაყვრული გამოხახვა, რომღიხ ფორ: 

მად უნდა ჩაითვალოს რალიო–ცალგმა,“-) რადიო ლადგმიხ მხაცვრუღი 

გამოხახვის საშვიტებაა აკუსყჯიკა: რომლის ძირითადი მახაღაა ხიც” 

ყვა და მიხ გვერდით მუხიკა და ხმაური, რაღლიო-ლალგმისხ მწერალი 

უნდა იყოხ დაუვლებუტი რაღიოს აკუხგიკური მხაჟვრული გამოხახვიხ 

შესაძლებლობას, რომ შექმნას რადიოხათვიხ დამოუკიდებელი ნაწარ– 

მოები; რაღდიო-ღდრამა, რაღიო“ოპერეცა, ჩადღიო“ოპერა და ხხვა ამ– 

გვარი ხახელწოდება უბადრუკია ღა არ ეთანხმება რადიოს მხაცვრუ– 

ლი გამოხახვიხ კანონბომიერებას,. ოპერიხ აღგილი ოპერაშია, წXMჭ7X 

92 ) .·ი ხ · #.MსL80ხტ» არა. 0.8 „388-–389 

93) ,იხ, მინითილა ,შ8ს?0ი» სატ 8იი»ი”" ,1.8.181ე "7ილუი»ი 
) ყარ 0აიძაითია ძი» Mიი”9ჯ1010". 

94).იხ. ,ჯიიყი,ხიც ყMიი”ი:ჭი1,8%ს%L–ი»L 1930,8.5 
95),იხ, #ა-აMსხილხიL ,6#.#.0.5.29"
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დრამის – თეაცრში და ოპერეცას- ოპერეცაში. რა თქმა უნდა ეხ არ 

ხება რაღიოს არა მხაცვრ გებს, რომ ა ბით რ 
უმე წ ამვრულ შუბები 9) ფიქპრავ სა ფხაც მენძლემუოთი» 

დიღირ და საჭიროა, მაგრამ შექმნი        2-პერდ >> (59-22 22251 20-51 

ლი იქნეს რადიოს მხაყცვრუტი გამოსახვის ხაშვატებით,ხაჭიროა კანონ 

  

      

ზომიერებრ-სფილის დაცვა, რომღის გარეშე ხაერთოდ ხელოვნება არ 

არსებობს. 

ცელევიზიონი არ არისკსურათოვრნი რადიო, არამედ მოვღენიხ 

ს8აM9 სურათოვანი გადაცემაა ჯერ კიდევ X5-V 1930 წელს იქნა გადა“ 

ცემული ტელევიზიონიხს პროგრამა ,,ბრიცანეთიხ რადიო გაერთიანებინხ!! 
((8>1%18ხ 8>00ძ036ხ615ც 0ი»ჯ0>86108 მიერაა დღეს უკვე გელევიზიონინს ქნე 

ლის მშენებლობაზე წ# და გადიდებაზე მუშაობს მხოფლიოს მოწინავე 

სახელმწიფოებიჯახე, რომ უმოკლეს ხანში ფელევიზიონი%,ალმათ–მთელ 

მსოფლიოს მოედებაის 

გელევიბიონის შექმნისთანავე, როგორც მოსაღოდნელი იყო, და= 

  

იბადა აზრი, თითქოს ცელევიბიონბ შეეძღოხ არა მარცო 
ხე ეძ იხ 

არამედ თეაგრის%წ შეცვლაც კი: ცელევიბიონს რო ამ525 ხახიხ მხა– 

გვრული ნაწარმოების (ყილმის, თ ადვრუბ ოპერინ და სხვა) არალვემა 
რომ მხაც რუღი გამოხახვიხა ბუმლლაეწ იმა, 2 ნისნავს, 258 გილმბი, თეაგრის მსაყერულ? 

გამოსახვა იქცევა ცელევიზიონის მხაცვრულ გამრხახვად, ჯერ ერთი 

სრულიად საეჭვოა, რომ, ხაერთლლ, ცელევიმიონს შეუძლია შექმნახ თავი– 

ხი საკუთარი მხაყვრუღლი გამოსახვა, რამდენადაც დღეხ ამიხ 

თქმა შეიძლება, გელევიზიონიხ ყუნქცია ამოიწურება მისი რეპროდუქ- 

ციული, ე+ი. არა“მხაცვრული ფუნქციებით. მაგრამ აქაც საჭიროა მო- 

ვლენების განხაკუთრებული ამორჩევა, მომელიც განსაბლვრულ ხურათო– 

ვან მონაცემებს იძლევა. პეციციენი მოგვითხრობს: ,,დროგამოშვე– 

გით ვნახულობდი მე ·მოკლე ცნობებიხ მოლაპარაკეს, „ვნახულობდი ვამ- 

გოგ და არა ვისმენდი: იმ უბედურხ “.. ქონიააინადაყემები ოპ– 

გიკურად საიგერესო გაეხადა, ის ყოველდღიურად იცვლიდა გაცსცუკხ
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ტა რლესა8 ის კორეის ომზე ლაპარაკიბზ, მაყურებელი მიშტერებული 

უყურებშ მიხ გალხტუკხ. მისი ხმა არ ღრმა და თბილი, მაგრამ რაც 
კაცხ გონებაში რჩება არის მიხი გალხცუკი." „96)ამ მაგალითით უკვე 
ხაეჭვო ხდება გ. ეკერგიხ აზრი, თითქოს ცელევიზიონიხ თ ან. ახ წ 

ორუფლებიანი ელემნევები აკუხციკა ლა ოპციკა იყონ... 
ტელევიბიონი ხაჭიროებხ "აქცუალოგას" და "უშუალობან"; მახ 

უყვარს "ცოცხალი" მოვლენები, რომ ებიც განსაზღვრულ სურათოვან გა 

მოსახვის შესაძლებლობახ იძლევა.“ ”მოხალოდნელია, რომ გელევიზიონ 

არ გაჩერდება თავიხ ამ არამხაგვრულ, ხფეროში, მაგრამ თუ მხედველო 

ბაში მივიღებთ იმ ფაქცხ,.რომ რადიომ მხავვრული ნაწარმოები, დროთ 

განმავლობაში, "რაღიო“დალგმა" ( შით», ) გახდა, ცგელევიბ“ 

ონიშ მხატვრული ნაწარმოების შექმნის შესაძლებლობა "ცელევიზიონინ 

დადგმაში" ( წილინბსიჯჭი1 ) უნდა ვეძიოთ 

ცხადია, ფგელევიბიონი საბრდოობხ მოვლენის ხურათოვანი გად 

ცემით, ანდა უფრო ხწორაღ,ე გაშუქებით, და გააჩნდა შესაძღებლობ, მხა 

ვრული ფილმიც თავიხ პროგრამისათვის გამოიყენონ, “ რიხ შედეგად 

ზოგიერთებს დაებადლათ აბრი თითქოს ფილმი უდღდრინ ცელ 

ევიბიინხ,- მაგრამ თუ ცელევიზიონს მხაგვრული ფილმი გა 

შუქების 181 1281) 9.9.9.1. -XMX ტექნიკური შეხაძლებლო 

გა გააჩნია, ეხ ვერაფერხ ვერ ამპომხ კინოხელოვნებიხ წინააღმდეგ 

გელევიბიონი არიხ, უკიდურეს შემთხვევაში ჯერჯერობით, ხურ 

თოვანი გავრცელების ხაშვალება ლა ფილმი არის ხელოვნე 

თავისი ხაკუთარი ფორმითა დღა ხცილით. 

  

96). იხ. 5ს9ძძ.266.15-ს-I952 

უი%ი ხურის გ-ეკერ და ვილმს შირის განსხვავებიხ განსაზ ვრიხ რგი ყურადღებას აქცევ: აგრეთ ი 
ანიხ რიგმის. არამიქნელობ გახ ნ. გაეკრა რ:მა შშა ევიდებ- მ ბყურებ გღი 
ფხიხოლოგიას და სხვახ, მაგრა მათ შორის ვეი ი შსა8 

ხ1ი რინ ბახ მაინ ნ ახერხე ა ხ 6 55 
სსი8L კბიპი იფო ციხტირ პაპახხი (V99L#. » 1953 

98). იხ. M-8-9M2180ი ,6ა8.0-8 .192 

98.” ' , იხ 6-:950%+9>%,8.0.0-8ა83-.88



ფილმი და თესბცგრი 

აფიილ წ) ჰ 

თეაგრიხა და ფილმის დამოკიდებულების განხაზღვრიხ დროს)ნა“ 
ჭიროა მხედველობიდან არ გაუშვათ ის ე ლემენცარული 
განსხვავება, რომელიც ძირეულად ანსხვავებს თეაცრხ ჟილმიხაგან. 
„,თეაცრიხ დამოუკიდებელი და არსოვანი გამოხახვითი ძალა არიხ 

მიმიკი(M-თს» ),,99) „ამით მივედით ჩვენ იმ წერცილთან, რომლი= 
დანაც ჩვენ შეგვიძლია თეაგრი და მისი საჟუძვლები, მთელი მიხი 

100) ” 

  

მოვლენებით, მეცნიერულად (2 შევისწავლოთ! ა 
ფილმის არხი კი, როგორც ჩვენ დავინახეთ, არიხ მოძრატისუ– 

რათი, თეაცრიხ მამოძრავებელი ძალაა = მიმიკი (ფე ფილმიხ კი – 
მოძრავი სურათი; აი, ამ გამოსავალი წერცილილან შევეცადოთ 

ფიღმსა და თეაცგრს შორის ხაზღვრიხ გავლებას, 

I 

სცენახ ჭირლვმა ,,მთელი'! ადამიანი და შეუძლია დაკმაყო– 
ყილეს სივრცის მხოლოდ პირობითი განსაზღვრით. ფილმხ კი 
აქვს გთნუსაბლვრელი სივრცე ღა ჭირდება აღამიანისა და ხაგნემის 
,ვტნაწილები?!!, ყილმში ადამიანინს მარგო ხელტიხ კანკალს უფრო 

დამაჯერებღდღად შეუძლია ,,ცნერვიულობის!! გამოხახვა, ვიდრე აღდამ= 

იანის ,,მთელ!” ცანხ, თეაყრის სამყარო არიხ გონებრივი, კონ= 
კრეგულად არა დასანახი სამყარო, რომელიც დრამაციული მწერლის 
%7 სიცყვიხა და მსახიობის ყექნიკისაგან იქმნება. ყილმის ხამყა= 
რო არის თვალსაჩინო, კონკრეცული სურათი. თეაცრში სივრცე იქმნებ 
  

99) იხ, 4:50600ხ0»”,8.9-0.5.432 
100), იხ, M#აიხიიხ, 016 #სჯ–8ხი ძი» წხიცხიჯ=1ციეიულია86”ხ 

§8თხს»წ”ი» Vწ»ითძიახ16Lხ% #0» 16.0X%. 
ყაძ 9. #იV. 1I930(80-ხ65Cხს1ხი110ყი) 

101), სამწუხაროთ ჩვენ არ შეგვიძუია ამ ხაკითხიხ დაწ” 

ვრილებით გარკვევაზე შეგჩეს ჯეი. 
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მიმიურიჯვე»ის დრამაციული სიყყვისაკან. თეაჯრში ყოველნიყყვას აქვს 

ფუნქცია; შექმნას სივრცე და მოძრაობა. დეკორაციას, ანღა ხცენინხ რე“ 

ალურ ნივრცენს არახოდეს არ შეუძლია გახდეს ხივრცის აცმოსფერინ მა- 

ცარებელი. არა დეკორაცია ქმნიხ გარემოცვას-აყმოხფერას, არამედ პი- 

რიქით,ც გარემოცვა“ავმოხყერა ,,აცოცხლებს!! დეკორაციას, დეკორაციის 

წინ ხცენაბე ლაპარაკობს და მოძრაოგს მხახიობი. დეკორაცია აძლიერებს 

დრამის ხივრცის შექმნის ილღუბიანს და ამით აძლიერებს თეაგრის აბროვან 

სამყაროს; მაგრამ შექნპირიხ-ხცენა (3589%90იიი”7ი-მსის)? ახურებს, 

რომ თეაფრში დეკორაცია აუცილებელ ხაჭიროებეახ არ წარმოალგენს. თეა“ 

ცრში მხახიობს შავი ჟარდის წინაც შეუძლია ხივრციხ ილუზიის შექ“ 

მნა. სცენის სივრცე იქმნება დრამის ჰინაგან ხივრციხაგან. ხცენის 

ოპციკური შესახედაობა არის მხლლოლ მიხი დამმმარე ხაშვალება. დი- 

ნამიური ხიჟყვის იქმნება დრამიხა და ამით თეაგრიხ სამყარო. 

ფილმის ხამყარო არის თვაღლხაჩინო. ,,ფყილმის სცენა!!! არის 

მთელი, კამერას ტინბით დახანახი,მხოყლიო.შ მიხი კონკრეტული ხსურათოვა 

პალა არიხ მიხი მხაყვრული არხი,102) ხცენაზე 'ხივრცხხ ილუზია იქმ- 
ნება მხოლოდ მაშინ, როდესაც მსახიობი თავისი მოძრაობით ხცენის 

სივრცეხ მთლიანობას აძლევს. ბედმიწევნით ნაგურაღლისცურად შექმნილი 

თეაყრიხ დეკორაციაც კი, ვერ ქმნის,მხახიობინ გარეშე, ხივრციხ იღლუ– 

ზიას, ვინაიდან მაყურებელმა კარგად იცის, რომ იხ მსახიობის განხა- 

ზღვრულ მოქმედებას ემხახურება. მხახიობის გარეშე რჩება იგი ,ჯ,ცმკვდა 

გამოფენად, თუ ფარღლა გაიხხნება და ჩვენ თვალწინ მაგალითად, ვენე– 

ციის დეკორაცია გალაიშლება, ჩვენ კიდევ ვერ ვარჩაბროვნად ვენე– 

ციაში; მაგრამ როდეხაც მხახიობი სცენაზე გამოვა და ლაპარაკხ დაი- 

წყებს, ჩვენ გვავიწყდება ეხ კარდონებინ კულიხები და გადავდივართ 

აბრით ვენეციაში. ამგვარად იქმნება მოქმედების აღაგიხ ცხაღდყოფა.ა 

102), იხ, ჰან»იყი»,088 204601ახ9» ძიც 711L8, შ4ით- 
Lიჰჯი1ა I932,6.95=96



– 86 – 

ფილმში კი სივრცის-აცმოსფერის–გარემოცვის განსაზღვრა შეიძ- 

ლება შექმნილი იქნეს ადამიანისა ღა სიგყვის გარეშე, ხურათების 

რიგმიული შეთანხმემის საფუძველზე, სივრცის განხაზღვრის დროხ ფიღმი 

და თეაგრი იმყოფება ხაწინააღლმდეგო მდგომარეობაში: თუ ფილმში ვე 

ნეციურად ჩაცმული ადამანი გამოჩნდება და ვენეციური კილოთი და= 

იწყებს ლაპარაკხ, ჩვენ კიდევ არ ვიცით სად არის მოქმედების აღა– 

გი; მაგრამ თუ ფილმი სივრცეს გვაჩვენებს და ხივრცეს აზროვნად სიმ- 

ბოლოს დაუკავშირებს, მაშნწი ცხადი გახდება მოქმედების აღაგი. თეა- 

ცრში წვ სივრცე წარმოიშობა სიყყვისა ლდა მოძრაობისაგან, 105) 

ფილმის ხივრცე არ არის რეალური სივრცე, ვინაიდან ფილმის ცექ. 

ნიკამ ჯერ რეალური ხივრციხ ხურათი შექმნა და ამით იხ შეცვალა.104) 
მიუხედავათ ამიხაეუ ყილმიურ ხივრცეხ აქვხ უფრო მეცი რეალური ხასი“ 

ათი, ვიდრე ხცენის სივრცეხ. ხცენის ხივრცე შექმნილია ხიხ, მაცერ- 

იიხა და კარდონიხ მახალისაგან, რომელსაც პირველი შეხედვისთანავე 

ეცყობა, რომ ხელოვნურია და ეს იციხ მაყურებელმა. თეაცრი ამ დღროხ 

არ ცდიღომგხ მოგვაჩვენის, რომ ეხ დეკორაცია და რეკვიბიცი ნამდვილი 

საგნებია, ეხ ა ხაგნტბი მხოლოდ დრამიხ სამყაროში ღებულობს თავიხ 

ზე-სინამდღვილსშშის,“ ე.ი. მხაცვრულ სახეს, ამახ გარდა მაყურებელი 

უყურებს მსახიობის პარიკხ, გრიმს და იცის, რომ მსახიობხ არა აქვს 

მისი ნამდვილი სახე, მაგრამ დრამის სფეროში ეს ყველაფერი ღებულოგხ 

მხაცგვრული ხინამდვიფისხ, ეიია ბე“ხინამღვილის MXM8M ხახიათხ და 

მაყურებელი იჯერებს მახ ფილმს კი აქვს ნამდვილი საგნები, პეი- 

ზაჟი, ნამდვილი რომაული თუ ბერძნული ნაგებობანი, ანდა ყყეები, 

ბღვები, როგორც თავისი მასალღა,ა რომღიდანაც ფილმი თავის ხამყაორს 

ქმნის. თუ მას ამ საგნების შექმნა უნდა , უნდა იქნენ ეხენი გაკე– 

თებული ი მასალისაგან ითიიიიიილითხიითიითლილცილთიხო ისეს რომ 

ის სურათოვნალ ხრულიად უნდა გავდეს ნამღვილსაგანს. თეაცრიხ ზე“ 

ხენამტვილეხ იხიც ვერ ცვლის, როდესაც პიესა ნამლვილ ნაგებობაში, 

108),იხ. ( M4ი11, #10 #»აძ იიიხ» ,Lიიპიი-შითხიუ-81ძიიჟ 
I936,5516%-წ95 

105) " ჯ.აახმს”ის, L XიLხი-1სოლ 6ხ 1თ C650>8, 
ჩჯი»16 1I950, 3ა37-62 

 



«ვ- 

ანდა პეიზაჟში იღგმება("ისხხიისს» )105) ნაიდან ნამდვილი 
ნაგებობა და პეიმაჟიც, დრამის არსის გაშუქების შუდეგად, არა=ნამ= 
დვილ ხახსიათხ ღებულობს, 

სცენის ხივრცე შეხაძლებელია მაყურებელთა დარბაზის ხარჯზე, 

ე+ი, სცენის ჩარჩოს იქითაც იქნენ გადიდებული ლა თვით მაყურუმული 
დრამის მოქმედებაში იქნეს გამოყენებული, იმ დროს როდესაც ფიღმის 
სივრცე ეკრანზე გაშუქებული სურათით განისაზღვრება. 

თეაგრის სივრცე იქმნება დრამაციული ხი”ვიხა და მსახიობის 
ცანის მოძრაობიხაგან, ჟფილმიხ ხივრცე, ისე როგორც ყველაფერი ფილ- 
მში, იქმნება ხურათით, რომელიც ,კცდღამოუკილებელია სივრცისა და 
დროსაგან,!;196) 

II 

ფილმის ხურათოვან გამოსახვას მიემაცა ხმა; ადამიანმა ყილმში 

დაიწყო ლაპარაკი და მოგიერთები ამით ამცკიცემდენ, თითქოს ფილმის, 

ისევე როგორც თეაყრის,ელემენყი იყო” ხიყყვა, ეაი. მოლა– 

პარაკე ადამიანიიისინი მიდიოდენ კიდევ უჟრო შორხ და ამბობდენ, რომ 

ფილმი და თეაყრი ერთიანდებიან ერთი სახის ხელოვნებაში მსახიობის 

მიერ წარმოთქმული ხიყყვის საფუძველზე და ამით ფილმი არის მხოლოდ 

თეაცრის მოგვითნებით დაბადებული ძმა; 17. ამგვარი, ხცილიურად, შემ= 
ცდარი აზრი თითქმიხ დღესაც არ გამქრალა და არა ერთხელ იცავენ ამ 

აზრს, არა მარგო ფილმის მოწინააღმდეგენი, არამედ თვით ფიღმის 

მუშაკებიც; რომლებიც დრამებს ფილმად იღებენ და ამით ფიქრობენ 

დილოგის ფიღმების შექმნას და დაცვას, ჩოგორც ფილმის მხაცფვრულ# 

ნაწარმოებშს., დიაგოგიხ ფილმს, ამგვარი გაგებით, არა აქვს მხაც– 

ვრული გამოხახვის შესაძლებლობა და ყოველთვიხ დარჩება ფილმად გადა= 

ლებული თეაგრალური სპექცაკლი,“ 57 
თეაგრშიც არხრიხ სიყყვა პირველადიდ”ო#ა. სეკყვა მხო“ 

ლოდ მაშინ ხდება თეაგრალურ მხაცვრულ სიყყვად, როდესაც იხ მხახიობი



«ც8- 

კვმთელი'': ცანით მიმიურ გამოხახულებას ლებულობხ. თეაცრში პირ– 

ველაღი არიხ აღამიანის ყანის გამოხახვითი ძალა, თეაგრის სიყჟყყვა 

გამომდინარეობს მხახიობის მიმიური რიყმის ძალისაგან, რომლის 

შექმნა მხოლოდ ადღამიანხ შეუძლია. 

ფილმში;არ არის ატამიშანი ერთადერთი მხაფვრული გამოხს= 

ახვის მაცარებელი. იხ არ არიხ აგრეთვე ხიყყვის ერთადერთი გაღმ– 

ომცემელი; რომ იმახაც ყურადღება არ მივაქციოთ, რომ ყილღლმინ ხიც- 

ყვა მხოლოდ ხურათოვანი სიჟყვაა და ფილმს უხიყყვოდაც შეუძღია,ლა“ 

პარაკის ჟილმში ხპირალ ხიყყვა MMMIX იხმარება, იმ ღროხ , როდე= 

ხაც ადამიანი ეკრანზე ხაერთოდ არსჩანხ და იხ ს ხხყვიხ შემქმნელი 

არ არიხა ფილმს შეუძლია აღამიანიხ ამასა პერაკი, როგორც 

აკუნციკური რიყმი გამოიყენოს; ან კიდევ ყვირილი ღა ლაპარაკი იხე 

გარდაქმნახ(გააძტიეროხ ან შეასუხყრს), რომ იხ მხოლოდ აკუხცი= 

კური ხმაურიხ ფუნქციას შეახრულებნს, ფილმში შესაძლებელია გაგო– 

ნილი იქნეხ აღამიანიხ ფიქრი, იმ დროხიუნ იცყვები, შეიძლება,არას: 
ოდეხ არც თქმულა და არც ითქმება. ახე ხდება, თითქმის, ყველა კულღ- 

გურუღ ყიღმში, ხაღაც ბუნებიხ თუ ხხვა ხურათევს,, უჩინარი აღამი– 

ანი , კომენყარიიხ ხაშვალებით, ხხნიხ, 
ამგვარი ხაშვალებები შეიძლება გამოყენებული იქნეს მხაცგ-– 

ვრულ ვყილმში. მაგალითალ, ერთი აღამიანი ლაპარაკობს თმიღიხსში 

აყვრიკაზე, იმ დროს, როდეხაც ჟილმის კადრები გვაჩვენებს, არა წ879 

იმ აღამიანს, რომელიც ლაპარაკობს, არამედ მიხ ხიყყვებს ”გადათარ= 

გმნილხ!! სურათებში, ე«ი+. აჟრიკიხ ბუნებიხა ლა აღამიანებიხ ხურა> 

თებს. აქ ხიყყვამ მოემხახურა ხურათემხ ღა გააადვილა აზრიხ გაგებ. 

105). იხ, #-Xს6ხ60ხ0»,6.6.0.8.281I-29" 

106), იხ, #ტი5სხიისი”,#6.6-0.5.360 

107) · იხ · 9.01901+ აზანა0.8.17%-18>M 

108),იხ, 7ა84ააი” ,მიხჯილხხსივი» სთ M”41თვიხი??7ი5, 

1 «იზი ს .აუჯი8ჩ.8.8-0.8.255-266



არა მარცო ადამიანია ფილმში ხიყყვის მაგარებელი, არამედ ფილმში 

ხაგ8ნმიც „ლაპარაკომენ“ ცუვივიერიხ ფილმში, ,,6 ბედში! ერთი ფრა- 

კი ყვება თავის თავგაღახავატს. აქ ვრაკი - მაყერია, აღამზანის - 

– მსახიობის დახმარებით, ლაპარაკობს; მაგრამ ფილმს შეუძლია უხიყყ 

ოღაცელაპარაკი#: მახ შეუძლია ქვა, მიხი ჟორმალური გამოხახულების 

ხაფუძველზე,ხურათებათ აქციოს და აზროვანი რიყმში ჩახმით,ალაპა“ 

რაკოხა თეაცრში კი 8 ლაპარაკი შეუძლია მხოლოდ აღამიანხ, ,,დრა 

მის ენა, პირველ რიგში, უნდა იმდეიდეს ხივრცეხა და მოძრაობას; 

უნდა ქონდეს მიმიური ცხე: „ამით გ გ5ნხხვავდება ღრამიხ ენა ლდი' 

ფერაგურინ ენისაგან!?1 შღარი ეეეე ს ს აივანმ ენისაგან, არა“ 

მედ ფილმში მოხახმარ ენისაგან, რომელიც ფჟილმიხ ხურათოვან გამო- 
სახვაში, როგორც ორგანიული ნაწილი შედის და ექვემდებარება მახ. 

თუაგრში ხივრცე იქმნება ხიყყვიხა გა მიმიკიხ საშვალებით; 

ფილმში ხივრცე იქმნება სურათით, ყიღმშს სავალო იდCVV ნიცყვინ 

გვერდით, მუხიკა, ძაღლის ყეყა თუ ქუჩის ხმაური თანახწორუფლებიან 

აკუსგიკური საშვალებაა. 

თეაყრიზ ქმნიხ თავიხ წარმოდგენით აზრხ მიმიკიხა ღა ხიფყ– 
ვიხ ხაჟფუძველზნ; მხახიობი ახხამხ ხიხხლხა და ხოდცხ დრამის ხი- 

ყყვახ ღა ქმნიხ მხაყვრულ გამოხახვახ. ვილმი ქმნის თავიხ წარმოდ- 

გენით აზრს ხურათების ხაშვაღლებით.ვილმიხ პირველალი მხაცვრული 

გამოსახვის საშვაღტებაა სურათი; იხ კარნახომხ და აიძუღებს მავ= 

ერიას გამოთქვახM მოცემული აზრი. ,,ყილმი არიხ ხურათი და არა 

ხიყყვა,!.111) „ეაფრიხ ხიყყვა არიხ გამოხახულება. ფილმში ხურა= 
თია გამოსახულება; ნიყყვა მხოლოდ ემხახურება ხურათხ, არღმავებს 

და ხსნის მახ. ,,არც ხიცყვა ღა არც მუხიკა არ არის ხმოვანი ფი 

110),.იხ, #იM0სნიისიL, 6ერ.0.:58-15· 

111), იხ, 910 7სMსი:ს რით 741თ8, "ჩადილსიი” – 201C6ცის»1/ზ 
?სი» აისი Mიყი ძი» 60010=წ0”80ხს»ყა 5აგაიხსიწ6 
სიძ Xს1ას»წ00ხ01%სიცა Mსიილსის I928, 8.25
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ღუმიხ ელემენცი. ჟიღჭში ორთავეს შეუძლია არხებობა მიხი ორგანიული 

დამოკიდებულებით მოძრავ სურათთან,!)11<! 

III 

თეაფრში და ფილმში რეჟისორული შემოქმედების ე.ი. დ «დ – 

გმისხ განხაშღვრიხა და მათ შორის განხხვავებებიხ გამორკვევის 

დროხ, უნდა შევეცაღოთ ხამი ხსაკითხიხ გარშვევახ: ა). ელემენფა– 

რული განხხვავება:; ბ). დრამა და ხცენარი და დლ). თეაგრალური 

ხპეკვაკლიხ ფილმად გადაღების შესაძლეპლობა. 

ა), თეაჟრის მსახიობხა და კინო-მსახიობს შორის განხახვა 

ვების განსაბლვრა, ვფიქრობთ შევძელით; მაგრამ მიუხედავად ამიხა 
თეაჟყრიხ მხახიობგხ შეუძლია აგრეთვე ითამაშოს ყილმში, რაც სცილი- 

ურად ყოველთვის ხაპიშროებახთან იქნება დაკავშირებული, მაგრამ 

თუ რეჟისორი კინო-ხელოვნებას ოხყაყურადააშზ დლაუვლებული, იხ შეხ- 

პლებს თეაგრიხ ,,ყიპისაგან'! შექმნას ფილმიური ,,ყიპი!!, ცხა= 
დიჯე კონო–რეჟისოჩმა უნდა შეეცადოს თეაჟრის მხახიობიხ ყექნიკინხ 

არსის შეცვლას ღა იხ კამერახ,ე„ი, ფილმიური მხაცვრული გამოხა= 

ხვის კანონზომიერებას შეუყარდოხ; რის შედეგად ,,ჩვენ ვხედავთ 

მსახიობს, სცენის მბრძანებელს, კინო“რეჟისორის უბრალო მახალამდე 
 სეთლებუ/ 118) ამიხ გამო თეაცრიხ მსახიობი ვილმში თავხ 
ჯაშეურაცყოჟილალ'' გრძნობს, ვინაილან ფილმი მახ არ იძლევს მხა– 

ხიობიხ ფექნიკის ისეთნაირი გამომჟლავნების ხაშვალებას, როგორც 
ეხ ხდება თეაყრში. თეაყრის მხახიობს თუ ფილმიური სახეობის შექ- 
მნა უნდა, ის უნდა დაემორჩილოს ფილმის ხურათოვან კანონზომიერე– 

ბახ. უფრო სწორი იქნება თუ ყილმი თეაგრიხ მსახიობხ თავს დაანე- 

112) „ის,ტანსსთლსი»”,6თ.#.0.3.376 
118 ი იხაჯ,66იჯსი,ისრ.0.8.82
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ბებს და თავის საკუთრ მხახიობებს ალმრდის ფილმის ოპციკა თხო“ 
უღობს ციპს და ფიღმიხ ციპი, რომელიც მანცლამაინც VI მხახიბინს 
ტექნიკას არ არის დაუყლებული, მაინც უფრო კარგად ქმნიხ ფილმიურ 
სახეობას, ვიდრე თუ გინდაVდიქმხახიობი, რომელიც მოცემულ ფციპხ 
არ შეესაბამება, რა თქმა უნლაკთეაყრიხა და ყილმის მსახიობის 
აღბრდა მოითხოვს სხვადასხვაგვარ აღზრდის მეთოდს, რომელიც მათი 

კანონზომიერებიდან უნლა გამომდინარეობდეს. ცხადია; არხებომდა და 
ლლესაც არსებობხ თეაფრის ლიდი მსახიობები, რომლებიც ყილმში იხე– 
თივე სიძლიერით იპყრობდენ მაყურვბელიხ ს ყურარლ ერას მაირამ ესენი 

ა არიან ძლიერი მხახიობები, რომლებიც თენცრის მსახიობის ცექნიკის 
დაუფლება იხპქ6ე სიძლიერით შეხძლეს, როგორვ კინო-მსახიობის ფექ 
ნიკის დაუფლება: ,,ცხცენა და ფილმი უყენებს მხსახიობხ ხრულიადლ 
სხვადახხვაგვარ მოფხოვნილებას... მხოლოდ რამოდენიმეს აქვთ უნა“ 
რი ქონდეთ ერთლროულალ ეს ორი თვიხემა,!!11“. ახეთ მსახიობებათ 
შეიძღება ჩაითვაუჟოხ პ. ვეგენერი, ვია ლაი, ა მე, და სხვე 

ბი, იმ დროხ, როღეხაც გა გარბო, ჩ.ჩაპლინი და, თუ ნაცფა 
ვაჩნაძე ყიღმიხ ციპიურ მსახიობებად უნდა ჩაითვალონ, 

თეაფრის მსახიობსა ღა ფიღმის მსახიობს შორიხ არხებული 
განსხვავებაბე მეგი განსხვავებაა თეაყრის რეჟიხორსა და ფილმის 

რეჟისორს შორის. 
,,მსახიობის გექნიკა და დრამა არის თეაცრის ელემენცი. მხ 

ხიობიხს ცექნიკა პოულობს თავის უმალლეს ამოცანახ დრამაში და დჭ4 
მა თავის უმაღლეს გამრსახვას პოულობს მსახიობის ფექნიკაში 
ერთიანობაში გვაქვს ჩვენ თენცრალური შემოქმედების ძირითადი პა 
ლა, 115 მსახიობი, რომელიც დრამის არხს შეიგრძნობს, მახ ხიხ– 

ხლსა და ხორცხ შეასხამს და მანუჩებელს გადახცემს, არის სცენის 

114), იხ, #80-61%0იL10ს,ა ბს» 502101ი”10 096 IM1=ი0ა 
115), იხ ჰიუი LI91სხ,§5-:32 

იიბა გ Iსხ8Cნსი»ა8.9.0-5.:138
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ფაღობი არის თეატრალური სამყაროს შუ“ წერგილი. თეალში ,,და= 
დგმაჯ5რინ შემომქმედი, თავიხი ფუნქკაის სხვადასხვა ნაწილებში, 
მაგრამ ის არ არიხ თეაცრის ელემენცი!!116) თეაცრიხ რეჟისორი, რო- 
გორი დიქგაცორული მეთოლწჭით (9 არ უნდა მუშაობდეს ყოველთვის 

უწევს მომსახურეობას მსახიობს, მხსახიობა და არა რეჟისორი ქმნიხ 
დრამის ხიყყვას, მიმიურ რეალობად, რეჟისორმა მხოლოდ უნდა უჩვენოს 
გზა მსახიობს და გამოიცანოხ -მსახიომიდან მიხი შეხაძლებლობის 
მაქსიმალური და ამით დაეხმაროს მსახიობს ხახეობშს შექმნაში, მარ= 
თალია რეჟისორმა, უნდა მოხამოს MXXVX დადგმის მთელი აზროვანი 
არსი და იხ ერთ მთლიან რიცმში ჩახვას, მაგრამ ეს მთლიანობ»- და 
რიცმი ყოველთვის დაკავშირებულია მსაწიობთან; მაშინაც კი, როდეხაც 
რეჟისორი მსახიობის სახეობის შექმნის შესაძლებლობას შეხამჩნევად 
ამდიდრებს, რჩება იხ მაინც მსახიობის მოხამხახურე, ე„ი, დრამისა 
და მხახიობიხ დამხმარე ძალა,“ 7 რეჟისორის როლი განიხაშლვრება თე 
ცრში იმით, რომ მან უნდა მინახიზ გბა დრამაციული ნაწარმოებიდან, 
მსახიომამდე და დაეხმაროს მხახივბს ხახეობსს შექმნაში, ეხ გმა 
ხელოვნებიხაკენ მიდის მხოლოდ მაშინ, როდესაც მხახიობი დრამიხ შე– 

გნებული მაცგარებელი ხდებაა 

: ჟილმი კი ხდება ფმილმად არა მხახიობისაგან, არამედ ხურათი 

ხაგან, ყილმი არის მოძრავი სურათი. ფილმის შემქმნელი კი არის 

ფილმის ხურათის შემქმნელი, რომელხაც ჟიღმში ყველაჟერი ემსახურება 

ესი: ფილმის შექმნელი არის, ფილმის ხურათის შემქმნელი = რეჟისორი. 
რა თქმა უნდა ამ აშრის მოწინაწლმდეგები ჯერ კიდევ საკმარისად მო– 
იპოვებან როგორც ფილმის პრაქციკაში ისე მეცნიერებაში, მაგრამ 

მათი აბრი უბადრუკია, ვინაიდან პირველნიჯე#.ი. ფილმის მუშაკები 

116), იხ, #იXსხ8იხრ” ,#8.6-0-6.22M 

შ.აზსოიძობოი ა ხიიხ0IL>21080000007%, 390”145-წითხს”ყწ= 
117)აიზ. -8ჯსხხყი»ს 1950
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ემორჩილებიან ვაჭრების ინცერესებს, ან გამოდიან ვგაჭრუჟი ინცერე“ 

ხებიდანჭალმერთებენ ე.წ. ხცყარიხ - ვარხკვლავის კულტს, რომ ფილმი 

უკეთესად გაყიდონ ბაზარზე და ფული ,,გააკეთონ!!. მეორე მიმართუ 

ლებიხ დამცველები ცდიღობენ რეჟისორის როღი ,,დაამცირონ'! და თელი 

სცენარს კინო-ხელოვნების საყუძვტ.ე, ,,ჟილმის ოხცაცებს შორის - 

= ამბობს დმიცრიევი – ჯერ კიდევ არ გამქრალა მცდარი წარმოდგენა 

იმაზე, რომ ფილმის ერთადერთი შემომქმედი რეჟიხორია და სცენარი 

“ ეხ არის რევო მასაღა,..118X63ნ სცენარიხა და დაღგმიხ ხაკითხხ 

კიდევ დაწვრილებით განვიხილავთ, მაგრამ ხაინგერესოა, როგორ უნდა 

დაამცკიცოს ი. დმიცრიევმა კინო“რეჟისოზ4ის მეორეხარისხოვანი როღი (| 

კინო-ხეფოვნებაში, ფილმში სცენარი, მსახიობი, ოპერაცორი, ხმის 

ოპერაცორი, არხიცტექვორი, მხაცვარი, კომპობიცგორი და ყველანი და 

ყველაფერი, რანაც ფილმის ხურათების შექმნაში შეუძლია თავიში წვშო„ 

ღი შეიცგანოს, ემორჩიღება რეჟისორხ. თეასყრში პაცონობს მსახიობი - 

ფილმში კი რეჟისორი. ვინაიდან ფიღმის შემქმნელი ელემენცი სურათის 

და რიცმია, ფიუმის შემქმნელი არის ხურათისა და რიცმის შემქმნელი« 

რეჟისორი: ,,ყილმში მოთხოვნილების წაყენება რეყინორისადმი არიხ 

კარდინალური კითხვა, ვინაიდან აქ რეჟისორია ხაერთოდ ერადერთი პი 

როვნება, რომელიც ფილმის საერთო გეგმას ხედავს, 119) ,,რეკიხორა 

არის ბრძოლიხ სარდალი, რომელიც გათამაშუბული უნდა იქნეს იუპიცე” 

რის ღამპის ხხივების ქვეშ,!!)120) 

ბე დრამის, ხცენარისა დლადაცლ- 

გმის დამოკიდებულების განხაბლვრიხ დროხ, უნდა განვიხილოდ ჩვე! 
არა მარჟო დრამის, ე„ი. ყრაგელიისა ღა კომლიის დამოკიდებულება ფილ 
მთან, არამედ საერთოგდრამაციული ნაწარმოებების დამოკიდებულება ფ-. 

419 „იხ. V-:L10ხ0აიიტ10ი0X# ს იჯვომხს»2-18 ძ05 სხიცხი»5' სიძ ხიXილლლდლა! 
170), იხ. უ36 შსLსიCLC პიგ LIპ1ღ=ნ, დაიღგხს+გ I9ს2,8.980 8LML _ 

ტ სი1%L ძინ L11თ06.1928.5.3ს3 M0MV6280 # M9Mყ0-M00+ 

1/1953,0.108-9
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მიუხედავად იმიხა, რომ ღტრამაციული ნაწარმოები იძლევა მრავალ“ 

ფეროვანი ინფერპრეცაციიხ შეხაძლებლობას, მისი ძირითადი მხაყცვრული 

კანონზომიერება ცხალიმ და ჩამოყალმბებულია: ლრამიხ ენა არიხ მიმი 
ურაღე ეჯი. დრამაგიულM/ობით გაჟღენთილი ხიყყვა, 

სცენარი კი არიხ მხოლოდ ფილმიური მოქმედება, რომელიც ამ 

მოქმედების შინაარს განხაზლვრული ჟილმიურიM მხაცვრული გამოხახვით 

შესაპლებლიბიი ახახავს. 2 მიუხედევად იმიხა, რომ 
სცენარის შექმნიხათვიხ არ არხებობხ არავითარი კანონი, ნიორმაღურ 

მოვლენად შეიძლება ჩაითვალოს, რომ პირველად, შექმნილი იქნეხ ფილ= 

მის ძირითადი იდეა კონჟლიქცით:X#094 , ფილმის ამ გენერალური იდე- 

ისაგან შეიძლება შეიქმნენ უყრო ფართედ გაშლილი ალწერა ფილმიური 
მოქმედებისა, რომელიც უკვე ყილმის ხურათოვანი ხახიათის განვითა” 

რებას ხაკმბო ვრცლად აღწერს, რომლიხ ღროხკთვით მნიშვნელოვანი 

დიალოგი თუ ხხვა აკუხგიკური შეხაძლებლობანი აღნიშნულია (1ი»ბოი» ) 

ექნპოზესა და გრიჟმენყის ხატუძველზე შეიძლება შეიქმნას სცენარი, 

რომელიც უკვე მოცემული მოქმედებიხ განვითარებასა ლა ჭიხი ფილმი– 

ური გამოხახვის შეხაძლებლობახს, თვით კამერას ფექნიკური შეხაძლემ- 

ლობის მხედლვეღობაში მიღებიი, ხ იფცყ ვით აღწერს. მთავარი 

ყურადღება უნდა მიექცეს აქ იმ გარემოებას, რომ ხცენარი არის სიც“ 

ყვებით ალწერილი ვილმიური მოქმედება, იმ ღროს, როღეხაც ფილიმიხ 

მხაჟვრული არხი ხურათია. ა იახყრი 

სცენარი შეიძლება შეღპრებული იქნესწრევიხორის ლაღგმის 
გეგმახთანე ე.ი, დადგმის ხარეჟისორო წიგნთან, სალაგ რეჟიხორი მო– 

ცემულ დრამაციულ ნაწარმოებს, თავისი პირადი ცოდნიხა ლა გამოცდი– 

ლემიხ ხაფუშველზე გადაამუშავებს, რომ დრამაციულ ნაწარმოებს ,,ხი- 
ხლი ღა ხორცის!!! შესხმიხ შესაძლებლობა გამოუნახოს, თეაჯრიხ რეჟი“ 

ხორი ამ ღროხ დგახ ღდრამაჟიულ ნაწარმოებხა ტა ლდაღგმიხ შუა აღაგს; 
     

     

  აფ რაფერთრდთი 
ლ-ლ C:5>05==559, 

  

ტხე, რომ ხახაცილო იქნებოდა თუ ჩვენ შევეცდებოდით იმიხ წ 
=====5 

121) „იხ, მ.0ს,შიი 741=-Mითსიი%>31»C,80>14ე 1I9M26,8. ს-ს"
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მტკიცებას, რომ დადგმის სარეყისორი წიგნი მხაცვრული ნაწარმოებია 
, ხიცყვა ხცენარი (აღგათ) წარმოიშვა 80906>10 – დანი ს რრმელიც იცა” 

ლიის სახალხო თეაცრის აღმოცენებასთანაა (16-ცე ხაუკ.) დაკავშირე“ 
ბულის სცენარიო“სცენარი წარმოადგენდა ფურცელს, რომელშიდაც ხცენაზე 

განსახორციელებელი კომედიის ძირითადი შენაარსი და ხცენების თანამი 

მდევრობა იყო აღნუსხული, ხცენარიო იყო კომედიის ჩონჩხი, რომლიხ 

იცერპრეცაცის, დიალოგის შექმნა და აქედან ხახეობის შექმნა მთღიანად 

მსახიობის საქმე იყო. ხცენარიო იმდენ თავისუფლებას აძლევდა მხახი- 

ობხ, რომ ის MM თავისუჟტად ცვლიდა თავიხ დიაღოგს დადგმის განმეორე 

ბისას, თავიხი სურვილისა და ხახიათის მიხედვით, ამგვარ დადგმები, 
რომელსაც 99990914 ი 8იყვიხი ანდა ლითთიძ18 8611 98+%4 ეწოდებოდა, ბ» 

ცონობდა მსახიობის ნება-ხურვილი და მისი მხაცვრული ნიჭი, 009თ6ძ14 

4911'09+L4- ეხ სცენარიოხაც არ გააჩნია მხაცვრული ნაწარმოების სრუღ“ 
8 ფგ„ეუეღღელ 

ღალა =>292-9C52-> ფილა 2აბაალ–არასრაკია 2) 
     

    

       ყოფიღლობის ნიშნები. 

! სცენარი აღწერს ფილმის ხსურათებიხ შექმნის შესაძღებლობანს 

  

' სიყყვით, რომელიც საბოლაოჯეაი. ფიღმიურ მხაცვრული ნაწარმოებისხახეხ 

;ლებულობს სურათში, ღიცგერაცურული ნაწარმოები კი თავიხ საბოღაო მხა 

/ ცვრულ გამოსახვახ აღწევს ხიგყვით. ,,მწერატი, რომელიც ხაბოლაო მხა» 

ცვრულ ნაწარმოებს საგყვებით ვერ ქმნის ხაერთოდ არ არსებობს. 132) 

,„კსცენარი არ არის ხიგყვიხ მხაცვრული ნაწარმოები, თავიხი ბუნების 

თანახმად, მას არ შეუძლია ეხ მოთხოვნილება წამოაყენოს... სცენარ! 

გამოყენება არის რეჟიხორის ხაქმე. სცენარის აშროვანად გამოყენებინ 

შედეგად შეუძლია შექმნას რეჟისორმა მხაცვრული ნაწარმოები. ფილმი 

ოპციკური ხელოვნებაა და სცენარი, რომელიც კონკტჩეტცტულ ხუ: 

რათებხ არ შეიცავს და არც შეიძღება შეიცავდეს, არ შეიძლება წ 

ამა 2-1 22 მხატვრული ნაწარმოები იყონ, იხ აღწერხ მოქმედებანა 

434, 4299,), იხ, #ჩიჯს”8იხლი>არ.8-0.5:37923 

492 2298), იხ, მა”ტსხ11იცი» მი» 8ი–>1X” MI1თ100ს ხოც6ტისხიია5 .17 

411ა) იფო. 66-66M0CV ; მ9. 2” იიი; 2 
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ლ> ყოველგვარ ყექნიკერ დეჯალხაც კი ხიჟყვებით, იმ დროხ, როდეხაც 
ფილმის მხაცვრული ნაწარმოები «ვალსაჩინოებას=სურათემს მოითხოვს. 
„აფილმი არ არხებომს ქალალდმე. ზედმიწევნიი ზუხგალ დაწერილ ხცენა“ 
რსაც არ შეუძლია წარმოიდგინოს მომავალი მხაგვრული ნაწარმოებიხ დე– 
ყალები, თუ გინლა გათვალიხწინებული იყოხ დლაზუხგებიი ხელი, ხინათლე, 
დიაფრაგმა ,0XXXV# მსახიობის თამაში ლა სხვ, ფილმი არ არხებომს ეკრ 
ნიხ გარეშე, '!12%, სცენარი არ არის ლიტერატურული ნაწარმოების ჟო= 
რმაცა–-აის არის ჟფიღმის წინა ხაჟეხური, ხცენარი შეიძლება შევადა– 

როთ თეაცრიხ ლალგმის სარეჟიხორო წიგნს და არა ლრამას.!!'' აქედან, 
თვით საუკეთესო ხცენარიც რეჟისორს ვერ აკმაყოფილებს, ვინაიდან იხ 
მხოლოდ სიყყვაა. სცენარი არის ,,ქალალლის ფილმი!!'1 ე.ი, თავიხ< 

თავში აჟარებხ თავიხ წინააღმდეგობას. ფილმი იქმნება რეჟიხორიხ მიერ 

არა ხცენარიხ დამწერის ყილმის მხაყვრულ2 ნაწარმიების შემქმნელი, 
არამედ იხ აღამწანი, რომელიც ფიღლმიხ ხურათებხ შმნის. ,,ცადამიანი, 

რომელც მეგია, ვიღრე გექნიკიხი, მექანიკოხი, ოპერაგორი; აღამიანი 
რომელიც ხინათლით დამოუკილებლათ მუშაობა შეუძლია; რეჟისორი, ოპე- 

რაგორი, მონცაჟიორი არიხ კინოხელოვნების შემქმნელი; რეჟიხორი კი, 
როგორც ფილმის მთლიანობის ხულისჩამდგმელი, არიხ ფილმის ელემენცი#12 

აცრეჟიხორი არის ყოველგვარი ფილმიხ გახალეგე!!125) 

ამიხ შემდეგ შეგვიძლია ვთქვათ, რიმ%-ზრიზ” თითქოს ხცენარი 

იყოს ხრულუვლებიანი ლიგერაგურული ნაწარმოები არ შეიძლება ჩაითვალოს 
ხოგობს აპორიში27#, 

საკითხიხ ხწორ გარკვევალდ, მაგრამ ამ აშრიხ სიძლევრები) უნ კიდევ 

მოიპოებიან: ,,ჩვენ გვაქვს ეხლა ხცენარიხ ლიგერაცგურა ... წX§#XX #X 

თანამედროვე ფორმიხ ლიცერაცურა!'129) წვეიოვა87) ხცენარი არიხ 

124) „იხა #ი0161ჯ ა6ა6-055 .103 

125), იხ, 1ხითოლიითხთხთIL აი» 741= ციირხილი საპ მისხი, 

126) .იხ. ტჭლღ=იხი19 ა86ა#6ა0.8.22L 
თასი»16Cს 1X1955 ,8 .27 

127) „იხ, #4-Mს680ს0» ,6ა8.0-8-:361 

128), იხ, მაM10ხი1თ საი MM46ი>» თიძ «ხი M12, 20 ხიის MM1თჯ1თიუ8 

189).ის, შინითიი> ,ლX#XXოფითთიაიფი Mით ჰი+X 19ს2 
?ა9ხასნI6130XIIILMXMM წაი ისიილა1იუ: იი 113%0>#6- 
ასკის Mი9 ჰიIX I9ს3,. 5.VII-VIII
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ს,ხელოვნების სრულყახიანი ნაწარმოები' ან კიდევ, ,/დამთავრებული ო 

ფერაგურული ნაწარმოები!!1:0? ,,ხცენარი ცნობილია რა კინოხელოვნები 

««ფუძეთ, ღილათ ბრლის ეს ლრამაცურგიხ პასუხიხმგებლობას, რომ ხცენ“ 

არში V-LI ყველა საშვალებანი გამოიყენრს, რომ შექმნას ნამდვილი 
181) კ,ცსაბჭოთა კინოუჯსცენარს უყუ და მეყყველი ცხოვრების სურათები.'' 

რებს, როგორც დამთავრებულ მხაცვრულ ნაწარმოებს და ხცენარისცს(დრა- 

მაცურგს), როგორც ფილმის ძირითალ წXM972LXყM ავცორს, რეყიხორთან 

ერთადა!!! 82 საიცერესოა, როგორ უნდათ ამ ავცგორებს ამგვარი ამრინ 
გეს ჯტი ჩო 

დამგკიცება:%იუ ნცენარი დამთავრებული მხაცვრული ნაწარმოებია, რა 
და; 

საჭირრა მაშინ. რეჟისორი საერთოდ? <Vნუთუ ძნელია იმ ელემენტარული 

განხხჭავების აღმოჩენა, რომ ხიჟგყვით აღწერილი სურათი და კამერახ 

მიერ შექმნილი სურათი.ოჩი სხვა–და=სხვაგვარი მოვლენაა? 6» 

წ =88=წ 25 == C222=ა25=5--0>5>25>     
    

ა-ი ახი თ ნ აოლენბოლლლბ აავღლაშლელ == 

  

   

  

        _–_ 
მალუა5–=- 9 21=0295>2> რა ს-ე ელლეელლაცალულბი მუაი ად == -0-5>3-2C/2 

ლივე ფულე ა-ა 221 2 2ი 

228 ფორ რითი თეი =35=0=22 1-2 

  

         (აი შეი გაი რ ტრირები 
    

  

        

8 > წე) 

რენო ასის აუაუბააისაოანნსიინინისერსტსიისიგისიითბინილი5ლ5655-67 
რძჰმე ყავხთო, ოშ კხ ვილიმპ»”)))I4-Cთ1 

(რომ ეიზენშცეინმა, კინოხელოვნების ისფორიაში შეულარებელი ფილმის 
7 

მხაგვრული ნაწარმოები, ,,ჯავშნოსანი პოგემკინი! უსცენაროდ შექმნ 

სცენარი არის ფიღმის მოქმედებისა და ყოველგვარი გექნიკური თუ მხაც 

ვრული შესაძღებლობის გეგმა; და თუ ხცენარის შემქმნელი ამ „-ფიღმიხ 

  

გეგმის?! შექმნის დროს ცდილობს ლიცერაცურული ენა იხმაროს, ამით 

ხცენარს არც შეუძლია რაიმე დაკარგოხ და არც მოიგოს. არა ღიცერაცუ 

რული ენით აღწერილი სცენარია ფილმის ვარგისიანობის საწინდარი, არ- 

ამედ სურათები, რომელიც ფილმიური მოქმედებისა და კანონზომიერების 

საფუძვლებს ეყრდნობა, ფიღმი არის სურათის 
   ღლ ლალა 
525სიი-ფფვვააალსა 52 ლალა =2ალუბაიივალლალსლლი 
     

  

130), იხ. M#ა 0M08,წV9C8 ისCც0008,M00#86 1935Lა62§6:9 

132), იხ, ნლიIXხოი8-“ 0095010%X88 3990MXIIX000XM8>6, I0M 32, 0+ნ0ა300 

133) ა იხი#აMX6ი8-0წ09, 04080 # 06083 _ M0MV0C=80 IMMM0;, 
M00#X88, 3/1953, ი”ჯა30 
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ცხადი, კილმის მსაცვრჯლი ნაჯარმო,ბიხ შექმნაში, ოპე“ 

რაგორის,მსახიობის, ხმის ოპერაგორის, კომპოზიტორის, არხი“ 

ცექცორის თუ მხაცვრის გვერლთთ, თავიხი წვლილი შეაქვს ხცე– 
ნარისცხ; მაგრამ სცენარი არ მოითხოვს თავისი არხით ღიცერა 
ცტურულჯე:სი. მხაყვვრულ ენას. ნსცენარისცია ამოცანა არიხ ფილმი 

ური მოქმედება, კადრების თანამიმლევრობა, ხმა (მუსიკის, ხი 

ტყვის და ხმაურიხ შესაძლებლობა) და მათი გექნიკური განხო- 

რციელების შეხაძუებულობანი და აზლოებითძ აღწეროხ; 

აღწეროს სიგყვით. აქ ზიყყვა არიხ არა მხაცვრული გამოსახვა 

არამედ გაგებინების საშვალება. სიყყვით ფილ 

მის სურათების გამოსახვა შეუძლებვლია. ფილმის სურათები – 

კინოკადრებიიიქმნება უშუალოდ რეჟისორის მიერ და 

სწორედ კინოკადრებშ.ს ფილმიურM რიუმში ჩასმის შეღეგად იქ 

მნება ფილმის რეალიცეცგა – მხაცვრული გამოაახვი. სცენარი 

თავისი არსით მხატვრულ ენახ არ თხოულობს, რის შედეგად შე– 

უძმღებელია სცენარი ლიცერაცურულიკე მხატვრული ნაწარმო– 

ები იყოს; ამავე დროს შეუძლებელია სცენარი იყოხ ფილმის 

მხაცვრული ნაწარმოები, ვინაილა5 ის სიყყვიო ალწერს ფილიურ- 

ხურათოვან მოქმედებას, იმ დროს, როცეხაც ფილმში, როგორც 
მოქმედება ისე ყველაფერი, მხოლოდღამხოლოდ რიცმიული ხუჩათია 

მხოლოდ კინოხელოვნებინ კანონბომიეჩების საფუძველზე შექმნი- 

ლი კინოკაღრები არის ვილმიხ მხაგვრული ნაწარმოების ვარგი- 

სიანობის საწინლარი| და ზ2 კინოხელოვნების შემქმნელი არის 

რიცმიული კინოკადრების შემქმნელი - კინუარეჟისორი. 
კინორეყკისორს შეუძლია მთელი მსოფლიოს შესახედავობა 

თავისის მეზნებიხათვის გამოიყენოს: ყყეები, ყვავილები, მზე, 

მთვარე, მდინარეები, მთები, ღრუბლები, ველები,ქუდი, ხაათი;
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ფანქარი, ფრინველები და სხვა მრავალი არის რეჟისორისათვის მხაცვრუ“ 

ლი გამოსახვის მასალა. ადამიანისა და საგნებისაგან რეჟისორს შეუძლი 

ხასურვწჰწელი გამოსახვა შექმნას, რემისორი ფილმის შექმნიხ დრო#დამო 
უკიდებელია სივრცისა და დროსაგან. მაშინაც კი, რომეხაც სცენარის ავ” 
გორი სცენის ნაწილაკსაც კი თითქმის ბუსციდ ალწერს, იხიც კი თავის 

განხორციელების დროხ, თვით რეჟისორის მიერ იცვლება; ვინაიდან ფილმის 

მაცფერია იმდენად მრავალფეროვანია, რომ ის ხხვა უფრო ეფექციურ შეხა 

ძლებღობას იძლევა, ვიდრე ეს ხცენარის ავტორს შეეძლო სცენარის დაწე“ 

რის ღროხ გაეთვაღისწინებია, ანწწ ეგრძნო; თვით მაშინაც კი, რო“ 

დესაც სცენარის ავფორი, მაგალითად ქუდის გალალებახეიხე დეფალურად 

აღწერხ, რომ მიხი ხედი და დრო წვრილმანამდე განსაზღვრულია: მაგრამ 

ვინ იცის რამდენნაირი ქუდი არხნმომსწდა ამას გარდა არა მარცო მისი 

ყორმაჯფოლმიურ საბოლაო გამოხახვას, არამედ კამერა ხინათლის-ჩრდიღის“ 

დაჯთუ გნებავთ,ყერის შეშავების ხაყეძვედზე: რომელიც, როგორც ავღნი” 

შნეთკრეალურ სინამდვილენ მხაცვრულ შესინამღლვილედ ქმნის. აქელან შეა“ 

ვიძლია წXM9 ვთქვათ, რომ არ არსებობს ფილმის მწერალი, იმ გაგებით, 

როგორც მაგალითად თეაცრის ან და ლიცგერაცურის მხაცვრული ნაწარმოებიხ 

შემქმნელებია: ფილმის მწერალი“შემქმნელი რეჟიხორის,1:47 
იმ დროსკეროდესაც თ_აცრში შესაძლებელია, რეჟიხორმა მთელი სცე 

ნა ნსღა მთელი პიესა თავილან ბოღომდე გაიმეოროს, კინო-რეყისორი იძუ 

ლებულია თვითეული სცენწშა ხედებათ ღაყოს, რომლების გაღლაღება შეიძლებ 

კვირეებით ერთიმეორესაგან დაშორებული იყოხ. თეაფრზს რეჟისორები არა“ 

ერთხელ ცდილობდენ თეაცრის პრაქციკა გადაეფანათ ფილმში, რიხ შედეგა 

თეაფრის დიდი რეჟისორები ფიღმში,თითქმისჯყოველთვის ჩაფლავდენ. მათი 

სიხუხფე იმაში მდგომარეობდა, რომ ისინი ცდიღობდენ კამერა წენუნრობებ 

ემოძრავებინათ იხეთნაირად, როგორც ეს თეაცრში ხდება: რის შედეგად 

კამერა იდგა უძრავად და მსახიობები მოძრაობდენ ღა ლაპარაკობდე6ნ იხC 
  

#იმსიხვირი,ს M11= MიX4956 Mით 80>ა% ხი ნ0-იეი 
135). იხ, Lიიპი» 1963 ა5:32-სX ' 
184). «ხა 3-C:M4ი81ჰიდარ.ი.0.5.X55-163
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როგორც თეაცრში. რეყკიხორი ცლილობლა ფილმში შეექმნა ხივრციხ იღ 

ზია იგივე საშვალებებით, რომლითაც იხ თეაგრში იქმნება, ხახეღდი 

სიყყვიხა და ადამიანის ფანიხ მოძრაობიხაგან. რა თქმა უნდა, მათ 

მიზანს ვერ მიაღწიეს, ვინაიდან ფილმის სივრცე მხოლოდ სურათისაგ 

იქმნება. ,,რეჟიხორიხ პირველი ამოცანაა სურათიხ შექმნა, ხსურა– 

,ჭტ185) თის შექმნის შემდეგ იქცევა ყველაფერი ფილმში, ფილმად. თეა“ 
რიხ მხახიობიხ მიმიკაც ჩნდება ყიღლმში გადტიჭარბებულ მანჭვად, რო 

მელიც, დიდ ხედებშიჯთითქმიხ აუცანელია ფილმის რეჟინორის მოვაღე 

ომაა ამგვარი მიმიკა ფილმში აღმოჟხერას, 0/მან უნდა იცოდენ, 
რომ იმ დროხკ,ცროდენსაც თეაკგრში მიმიკის მაგარებელი უმთავრეხალ 

მსახიობის თვალების, წარბები და პირია, ფილმში მახთან ერთად არ 

ნაკლვგ როლს თამაშომხ კიხერი, ცხვირი, ლოყები ლა თმა, ერთილა= 
იგივე ხახის ნაწილი, ხინათჟისა და ხელის განხაზღვრული ცვალება“ 

ლობიხ ღროსკიძლევა სხვალახხვაგვარ ხურათოვან ეფექტს. თეაყრიხ 

გრიმი შეუძღებელია გამოყენებუღი იქნენ ფილმში. ფილმი თხოულობს 

„ერთი ფერის” გრიმხ-ცონხ, ძლიერ ბუხცი ფერებიხ შეხმაგკბილებით. 
2 ფერად ვილმშიწვერი დრამაცურგიული ხახიათინხ 

  

მაფგარებელი უნდა იყოს. გრიმიხ უმნიშვნელო შეცვტა იწვევს ხურათი! 

თითქმის ძირეულ შეცვლას,“ ”! ამიგომ რეჟიხორი ძლიერ ფრთხილალ 
უნდა ეკიდებოდენ გრიმიხ გამოყენებიმ ხაკითხხ ფილმში, რომ ფილმი 

ური მოქმედება ხრულყოვიტი გახღეს. 

თეაყჟრის მოქმედება შვითარდება დიაღოგის საყჟუძველდზე, 

186) ფილმის მოქმედება კი ხურათებიხ საფუძველბე+. ““თეაგრის ყვარლის ნ. 

ცვლად ფილმს შეუძლია უბრალო გადაბნელება გამოიყენოს. თეატრი 
ძიტოით#M0M0ი 

კი იძულუბულისX5XXMX6=23 მოქმედებიდან მოქმედებაზე გადახსვლაXჯ-” 

ფარღის დახმარებით განახორციელოს. 

თეაცრისა და ფილმის რეჟინხორხ შორის არიხ მხოლოდ გარე– 

  

135), იხ, 0090» X1» 06ი6%ი”ა სირ Mიანი, 2Vს0X106ხ X905:8+-31 
136 აიხაე Lანსის”ის .ა#.6.0-8.63276 

187). იხ, #იMიმიხითიი16 ,M4თს#ი იხირი M09X0 ,ესი8გ801ძი+>+ „19M5 
188), იხ, 3-5თხიი ,8XMXIX ითითიხსავ1ი ძი8 105141=ი ,819 ,1920
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ა 
გნუტი მხგავხება,. ფილმიხა და თენგრიხ კანონზომიერების ხაფუძვეC 

მათი ამოცანა არის არსოვნად სხვადახხვაგვარი. თეაცგრინ რეჟისორი 

არიხ მხახიოგის მოხამხახურე; ფიღლმიხ რეჟიხორი კი ,,ცვილმის პა+ 

სუხისმგებელი შემქმნელი,!1159) 
კინო“რეჟისორიხთვის უკეთესია, იუ თვითონ შემქმნელია ფიღმი 

ური მოქმედებისა და სცენარის; უკიდერეს შემთხვევაშივიხ მაინც 

სცენარის თანაშემქმნელი უნდა იყოს,ეს აუციტებლობა იბაღება იმ 

კანონიდაყ, რომ მხაგვრული ნაწარმოები თუ მთღიანად ერთი აღამი–= 
ხ 

ანიდან არ იქმნება, უკიტურეხ შემთხვევაშიცერთი ადამიანი უნდა 

იყოს მთელი მხაცვრული მთლიანობის შემქმნელი, რომელსაც ყველა 

დანარჩენი ემოჩჩიღლება, რომ ხგილიურად გამართული მხაცგვრული ნა“ 

წარმოები მივიღოთ. შეუძღებელია, რომ ერთი ხიმვონია ორმა კომპო– 

ბიგორმა დახწეროს, ანდა ერთი ლექსნი ორმა პოეჟმა. გამონაკლის შე 
ხ 

მთხვევაში შეხაძლებელია, რომ ირმა ღრამაგუჟგმა ერთი დრამაცჟიუტ. 

ნაწარმოები შექმნან 225358 ერთი უნდა დაემორჩილოს მეორეხ, რომ 

დრამის აბროვანი ლა ხყილიური მთლიანობა მიღებული იქნეხ. როგორც 

ოპერაში,ოპერიხ ცექხნციხ შემქმნელი, კომპობიცორხ ემორჩილება, იხე 

ფილმში ყველა ლა ყველაფრი ემორჩილება რეყჟისორხ, ყილმის პრაქცი 

კაში არინ ხასიხარულო შემთხვევები, როდეხაც რეჟისორებიც ხცენარ 

ავფორებიც არიან ლა” ამით მნიშვნელოვანი მხაჟვრური ნაწარმოები 

წექმნენ.1“9) ხაკმარიხია აღინიშნოხ ჩ. ჩაპლინი, რა კღედრი დახხ 

იმ დროს როდეხაც სასურველია, რომ ფილმში რეჟინორმა შე 

ქმნას სცენარი, სასაცილო იქნებოდა თუ ჩ36 თეაჟრის რეჟისორიდან 

მივიისივლიი დრამაგიული ნაწარმიების შექმნას, (ლოლა თ 22242 

  

555257. 
8= =ლ=დლ-=ძ=98%555>- 

138), იხ, XX» 7415, შითი119ს7,8.21 

140) „იხ, #-სხ00059X,6ათ-0:6:377 

ქVმა).ის. IV Mიებოჩიო,, 6.40. %. #V-74



თეაცფრში პექკაკლის აამდგმელტი, ჩაც უნდა შემომქმედი არ 

უნდა იყოს I8M ინმ მაინც რჩება ყ89 თავიხი არხით, როგორც დამხმარ; 

I) 
მაღა, რომელსაც მსახიობიხა და ლჯამის თეავრის ამ ორი ელემნცის 

გარეშე არნებობა არ შეუძლია ფიღმის შებქმნელი – ეტემენცი – ვი 

141) ჯთეაცრში რეჟისორი არის დრამაგიული ნაწარმოების. 
რეჟინორიაა: 

142. და მსახიობების მოსამსახურე, ფილმში კა ის არის ბრძანებელი:! 

გ): თეაცრის დადგმა იქმნება დრამაციული ნაწარმოებისა და 
' 

მსახიობის ცექნიკისაგანი ჟიფმის დალგმა იქრფეება სურათიმაგან,“““ 

თეაგრჰმსა და ფიღმჯს შორის არხებული არსოვანი განსხვავების შედე– 

გად ჩვენ შეგვიძღია ვთქვათ, რომ თეაცგრიხ მხაცვრული გამოხახვა -– 

სპექტაკლი –“ აჩ შეწჭიძლება გადაცგანილი იქნეს ყილმში, იმ შემთხვე 

ვაშიც კი, როდესაც სპექცაკლის გადაღებას მაყურებელთა ღარბაბიდან 

შევეცდებით, ანდა თვით თეატრის მახიურ სცენებში, სცენინ გახაძლღი“ 

ერებლათ ფილმის კადრები იქნეგა ჩართული, მაშინაც კი შეუმღებელია 
ორ 

თეაგრსა და ფილმს მორის ხაერთო მრცივებიხ გავლება ,წ%X#შ რომ მიღ 

წეუღლი იქნენ ერთი მთღიანი მხაცვრული გამოჭახვა. ამგვარი ცდების 

დროს ირღვევა, როგორც თეაცგრის; იხე ჟილმის კანონბომიერება, და 

არც არაფერი ახალი არ იქმნებაა თეაცრიხ რეპროდლუქციით, ფილმი 

ვერ ალწევხ თავის ხურათოვანი ზხასიათიხ განვითარებასა ის უშუალო 

დამოკიდებულება, რომელიც არსებობს თეაცრში მსახიობხა და მაყურე– 

ბელს შორის და რომელიც ასუღდგმულებხ თეატრს სრულიად იკარგება. 

მიხ ალაგს ·იკავებს მზარი ხურათი, რომელშიც თეაცრიხ „პხახიობები, 

თეაცრაღლური მიბანსცენიხ თანახმად, მოძრაობენ და ლაპმრაკობენ, კა“ 

მერა ვი – ეს ფილმიური ხამყაროს შემქმნელი – დგახ უძრავად ერთ 

ადგილახ. ამით მთლიანად გამოთიშუტია ფილმიხ ოპციკური შეხაძლებ- 

ფობანი და დრამაციული ხიცყვაც კარგავს თავის ძალახ, ვინაიდან 

მსახიობი ვერ _მოქმედებს მაყურებელზე ისე უშუალოდ, ჩოგორც ეს თეა” 
  

141) ,იხა#ტ:Mსხ5იხი”»ა6ა#ა0:8.377 
148) „იხატ#იმსისმიიაა6ა6:ა0.8:-053=62 
243) ის, შ.მინითტით ,#11თ#70Xსთ ა I/2 :0XC .I953
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ცრში ხლება. აქელან შეგვიძლია ვთქვათ, რომ თუ ხაერთოდ სპექცაკ- 

ლის ყფილმალ გადაღება შეხაძლებელია, მაშინ ეხ შესაძლებელია მხოლო 

იმ შემთხვევაში,თუ დრამის მიმიური“ლიალოგური არხი გადაყვანილი 

იქნებაჟილმის ხურათოვან“ოპგიკურ მხაყვრუც გამოსახვის შეხაძღებ- 
ლობაზე 144) 

დიდი გაუგებრობა გამოიწვით ჟილმში მონოლოგიხ გამოყენების 

შესაძლებლობამ ჯა ამ ხაკითხხ შევეხებით უყრო დაწვრილებით. დაუშ- 

ვა, რომ რეჟისორხ უნლა პამლეკის ,თ„ცყოჟნა არ ყიჟნის!' მონოლოგი 

გამოხახოხ ყილმიურალ.# ეხ ნიშნავს, რომ დრამაციული სიყყვა,„გა 

დათარგმნილი იქნეს ოპფიკურალ. ფილმის კანონზმომიტრების საფუძველ“ 

ზე, კინო“რეჟიხორისათვიხ შეუძლებელია მხახიობი, იხე როგორც თეაცე 

რში, ამოქმედოხ კამერახ წინ, მშარი–შარსმოპრავი კამერა მკვდარია: 

და არა ფილმიური, თუ მახ თეაგრალური დაღგმის ფილმად გადაღება უნ: 

მაშინ ეხ კამერახ ყველაშე კარგად თეაჟრიხ ხცენაზე შეუძლია: თეა- 

ცრის ხცენა და მსახიობის თეაცრალური მოძრაობა არ აძჭევხ კამერახ 

თავიხუფლებახ თავიხი პანგომიმით ფილმიური მხაცვრული გამოხახვა 

შექმნას, ამიცგომ დგება ახალი გბიხ ძებნიხ კითხვა. 

მოვშინჯოთ ერთერთი გზა და მოვძებნოთ მონოლოგი 

  

8 ფლ-ლი) 

  

ფილმიური=სურათოვანი ცენფრები. მაგარითად 

როდეხაც ჰამღეჟი ამბობხ ,,იქ რა იქნეჭა, იქ, იმ მნეტხა და უც“ 

ნომ მხარეს, ხადით არც ერთი მგზავრი უკან აღარ ბრუნდება! , ამ 

  

დროს რეჟიხორმა მართლაც შეეცადოხ მონოლოგში ხურათებიხ ჩართვახ 

რომელიც მართღა. ,ყბნელტხა და უცნობ მხარეხს!! აღვგორიულად თვაღ 

ხაჩინოს გახტიხ. თუ ხურათები კარგი და ლამაჯერებელია ღა ამით 

მიხი ჟილმიური ენა ძღიერია, მაშინ მაყურებელი სურათების» და 

სიყყვებიხ ერთდროული გაჟაცვირთვით ნერვიულ მდგომარეობაში იქნებ 
===== ===5== ლლ=2= == ფღალ=ღლლ=ლ== 

144),იხე მინლიხიჭი,8.6ა0.8.233-237



ბ 
ჩაყენებულის) და მივა ლახსსვ5ამდე, რომ ლილძიური ხ.რათები თვით 

მაცერიის გამოხახვით ხმკმარიხაც ცხადლკოფს აბრხ და რა საჭიროა 

ეხ ბედმეჟგი სიყყვები! თუ რეჟიხორი სიცყვებს გამოგოვეგს, ამით 

მონო რაქერეე ხობი თ შეიკვეცება და მხოლოდ მონოროგიხ ნაგლეფებ 

     ასხთი გზით იუ რეჟისორი იმუშავებს, პამლეც 

მონოლოგიდან ლიდი არაფერი არ ლარჩება. ამრგად ეხ გზა არ არიხ 

მიზანშეწონილი. 

მეჭრე შეხაძლებლობა შეიძლება «ყოს, თუ რეჟისორი მთღიან 
თავს დაანებებს შექნპირიხ ხიყყვებს და შეეცლება მთელი მონოლო= 

გიხ ხურათებათ,გადათარგმნახ, ცხადია აქაც წარმოიშობა ხიძნელე- 

ები: მაგაღლითალ, MM თუ ხიყყვებს ,,რომ შეგვეძლოხ დანიხ ერთ და- 

კვრით???= თავიხ შესაფერ ხურათებში გალავიყვანი, მაშინ ჩვენ 

შექსპირიხ ჯცდემონი რ! ჟეალიზმიხ ნაცვლად მი ელები სურათებს 
აგნებ 

რომელიც დანახ აყ ხხვაბდადვ ფაყურიი სურათებხწ 52 დან გამო– 
ი სამალექანი 

მდინარე“ კინო=რეჟიხორი იძულებულია -ეძწჭოს ხხვა (9385-9952 

მონოლოგი ხიმბოლიურად გამოისახოხვე.ი. უნდა ემიოს ხხვა ხიმბო– 

  

ლო, ვიდრე ეს მოყემული აქვს შექხსპირხ თავიხ ნაწარმოებში. თუ 

რეჟისორი შესძლებს ამ სიმბოლოს მინახვასს,ლასმით პამლეცის მო– 

ნოლოგის ამრიხ ყიღმიურსდ,გადათარგმნას, მაშინ ამ ხურათოვანი 

მონოლოგის შემქმნელი არიხ არა შექსპირი, არამედ თვით კინო=რე– 

ჟიხორი, რომელმაც ხრულიად ახალი მხაცვრული გამოხახვა შექმნა. 

მაშინ იხმება ხაკითხი, რაცომ რეჟისორმა უნდა უწოდოხ თავიხ მიერ 

შილ იურ, გამოხახვახ პჰამლეციხ მონოლოგიXX%V, იმ დროს, როდღეხაც, 

ახ არავითარი ხავრთო არ აქვს შექსპირიხ დრამახთან? = როგორც 

ვხედავთ, იმ შემთხვევაშიც კი, როდესაც რეჟიხორმა შეხძლო ექს– 

პერიმენცის წარმაფებით ჩაკარება, მაშინაც მან ვერ მიაღწია მი– 

ბანხ, შეექმნა პამლეცის მონოლოგის ყილმიური გამიხახვა, 145) 

145) იხ, 4-:891199ი5,71+სთ88 სირ 1ხიიხი»”,8ი>14ი 192V
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  დლეეეეეესეეეაეარ აეე აეაააააერაბაბიაერაბებიბირიეეეეეეეეეეეეიიიეე ეი ეეე 2-5 აფღღლლავაეასასაეა'„– 
ოჯ ქ (27:1თ25- 5 %> დხალს ერლ გაბი) ბათა რა იად სმი 
––––_    

    
   

  

სალლლეელლლეთე რაორითლიათათითთრშნს 
ლ ათა აალლ =5225=780 40-40: IX2 1) (4 

  

<–1212/ 

  

დეა70” უეაას 55209 გეას ლეეიაეელელლთ 

    
სეი ალლეეეარრრბაავე ვაიიი ლეგაერა,.არაუთთფვორბ _–__ 

(249>=8 92122 =; ანამ აელსავალბიეი იაარლბსლელსა ლაი აეეე ელეალეე ეარი 

სიაირკლილითს 
აქელან ჩვენ –2 7 260, =8-15%-6 XC. ირ ხ55-2 2322 ელუ აღე  5C28არე აარა იას –=ლX2>=ად 

შეგვიძლია ვთქვათ, რომ ჟილმხ აქვს თავიხი ხაკუთარი კანონზომი- 

    
     

ერება, რომელიც ღრამის, ანყ უვრი ხწორადე რომ ვთქვათ, თეაცრინ 

კანონზომიერებისაგან პირეულალ განსხვავდება;1%57 ამიგომ შეუ– 
ძლებელი გახლა პამლეციხ მონოლოგიზ ჟვილმიურალ გამოხახვა. 

ღლორენც ოღლივიერმა მოშინჯა მეხამე გზა. მან თავის ყფიღმში, 

(,,პჰამლეცი'!) შეეგალა ,,ცყოჟნა არ ყოვნის!! მონოლოგის ფილმი” 

ურად გამოსახჭახ. იხ ანხორციელებს ამ მონოლოგს ვილმიურალ შე“ 
მდეგნაირად. გამოდის ხახახლიხ პლმგოზე, ხაიდანაც კლდეებიხ პირში 

9 შლვა ლელავს; იხ ცდილომხ)ალბათ,შლვიხ ლელვიი ჰამლეჟიხ მონო= 
ლოგიხ ხიმბოლიური აყმოხვერის შექმნას. თივით პამლეცი ათამაშებს 
ხელში დაშნახ და ჩაჟიქრებული ლაღის იქეთ-აქეთ..-.შლვის ღლელკის 

ხმაურიხ ფორზე, იწყებს პამლეცი ,,ფიქრხ!!... ე.ი. იხ არ ღლაპარავ 

კობს, არამედ იხმიხ მიხი ხმა და ცლილობხ მონოლოგის პინაარხინ 

მიმიურაღ გამოხახვას, მიუხედავად იმიხა, რომ ეხ ექსპერიმენცი 

ხაინგერეხოა, იხევე, როგორც მთელი პამლეცის"! ჟილმი, იხ მაინც 
ვერ აღწევს მხატვრულშ გამოხახვიხ ხრულყოჟილებახ, ხურათები, რო» 
მელიც ,,ყოუნა არ ყოყნის'' მონოლოგხ ილუხყრაციიხ მაგვარად,ეხ- 
მარებას იპყრობხ მთლიანალ მაყურებლის ყურაღლებას ღა თვით მონო– 
ღოგინხ ხიგყვები კარგავს თავიხ, არა მარგო მიმიურ ხახიათხ, არ.- 

აჭ მონოლოგი, 
სანალშფვ ხდება უმნიშვნცლრ-/მ) ლაშლდება უბრალო გე– 

ქსცამდე, რომელიც მაყურებეხ თითქმის არც კი სინცერესებხ. თვით 
ხურათებმა კი ვერ შეძლო მონოლოგიხ აზრი სურათოვნათ თვაცხაჩინო 

  

გაეხადა და ნაბოლაოდლ ჩვენ ვერც შექსპირის პამლეგი და ვერც ლო– 

რეც ოლივიერის ჰამლეციხ ფილმი ვნახეთ. ორი ხახინ ხელოვნების 

ერთიმეორეში არევის შედეგადლე კერც ვყფიღმიხა და ვერვ თეაცრიხ



126 - 

კანონმომიერების ხფეროში ის ვერ დარჩა ლა ორთავეს ერთმანეთში 
არევდარევით არც ახალი რამ არ შექმნილა, 146 

ორსონ უელსიც ცდილობს ,,ოცელოში!' მონოლოგის ფილმიურად 

გამოსახვას მიილწიოხ ,,მოძრავი კამერახ!! ღახმარებით, ოცგელოხ 
პირველ მონოლოგმ ის ლაპარაკობს ხენაცორების წინ, ისე , როგორც 
ეხ თეაცფრში ჩვეულებრივად ხდება; მონოლოგის ფილმიურად გამოხახვან 
ცღილობს.იხ მხოლოდ, კამერახ მოძრაობით მხახიობთან ერთად, რომ ამი 
,,მყარი!” ოეაგრალური ხცენა მოძრაობაშ- - ფ-ლმიურ მოძრაობაში = 
მოიყვანოხ იწ მაინც მიზანხ ვერ აღწევს და მთლი ხცენიკვილმად 
გადაღებული, სპექცაკლის ხახიათხ აჟარებხ. 

ყილმხ არ შეუძლია ლაივიწყოს, რომ მონოლოგის არსი მიმიური 
ხიცყვაა· თუ ყილღლმში რეჟისორი შეეცდება მსახიობი კამერახ წინ და- 
აყენოს და მონოლოგი, როგორც თეაყრში წარმოათქმევინოს და მახში 

ამსხნელი ხურათები ჩაამაგოხ, რაცერა თქმა უნდა, პარბაროხული პრი– 

მიგიულომაა, ახეთ% შემთხვევაშიც უკეთეხი იქნება, თუ იხ ხიყყვან 
ხრულიად თავს დაანებებს და ხურათოვან გამოხახვას შექმნის, რომელხ 

როგორც ავღნიშნეთ, მონოლოგთან უკვე არაფერი საერთო არ აქვს. იქე“– 

დან გამომდინარე კინო“რეჟიხორისთვის ჯობიაჯთუ ის დრამაციულ ნა=– 
წარმოებს თავის ადლგილან,წX#X#852M ე.ი. თეაცრში ლაცოვებს. 

დიაღოგიხ გამოსახვა ფილმში, თეაგრალური გაგებით, არღვევს 

ფილმის კანონმომიერებახ, იმ დროხ, როღეხაც თეავრში მოქმელების გა! 
ნვითარება თავის უმაღლეს წერკილხ უმთავრეხად დიაღლოგის-ხიჟყყვის 

საშვალებით 000000 ალწევს,-ყილმში მთელი მოქმელების გამომხ; 
ახველტია ხურათი და ·რიცმია ცხადია; ფილმიც ვერ აუვლის გვერდხ დია= 

ლოგხ, მაგრამ ფილმის დიაღოგი მირეულადლ განხხვავდები თეაყრის დია=- 

ლოგიხსავან, რომ იხიც არ ავლნიშნრთ-ფილმის დიალოგი იქმნება ხურა= 
თიხავგან. 

ფიღმიური–ხურათოვანიე ეჯი. უნიყყვო ღიალოგიხ ხაუკეთესო მა–- 

146)იხ, მხიXინაიი»ი=8%სტ1იი ა 7იიხ5იხ>1XL ჯ(სი» 
8იჭა»160ს Mსხოიხთია»ი .M/ი>ხს»ე 195L
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გალითს იძლევა იაპონიური ფილმი ,,მითხითიი! 7: ქალი თავის ქმარი 

თვალწინ ძალით იქნა გაუპაგიურებული ყაჩალიხაგან. ცოლი უახლოვდება 

თავიხ ქმარხ და თხოვს(თავისი სახიხ, განსაკუთრებით კი თვალებიხ 

ხურათოვანი გამომეფყველებით) პაგიებახს, მიუხედავად იმიხა, რომ ქა 

ლიჯელანაშაულო იყო+ამ შემთხვევაში,/ კამერას მიერ ოსგაგურად შექმ” 

ნილი ,,შეწყალები?! ხურათოვანი გამოსახვა, უპირდაპირდება ქმრის 

პირინახინ, განხაკუთრებით კი თვალებიხ, ირონიულ სურათოვან გამოხა 

ხვას, რომელიც იმის მაგივრად, რომ ცოლხ აპაგიოხ”' რაც მოხდა, ღაც 

ინვით უყურებს. ეხ ფიღმიური დიაღოგი გრძელდება და წვითარდება 

ხიგყვინ გარეშე ისე, რომ ქალი ვერ აიჟანხ ქმრის დამცინავ“შეუყწყა– 

ლებელ გამომეგყველებახ ღა ცლილობხ ,,გაექცეს!! ქმრიხ თვალებხ, 
მაგრამ, როდესაც ეხ შეუძლებელი ხღება, ქალი ჩავარდება მიხვერიულ 

მდცომარეობაში, აიღებს ხანჯალხ, ჩასცემს ქმარს გულში და მოკლავხ 

გ. მახავი თავის ყილმში (,,ექნგაბი'') თითქმიხ მთლიანად უხიყყვოდ 

ე„ი. ფილმიური ღიაღოგის ხაშვალებით; ანვითარებს ფილმის ს ემმევებას 

ამგვარი ვიღლმიური-ხურათოვანი ტიალოგი იხე ხშირია უღეხ ფილმში, 

რომ მას მაყურებელი უკვე ჩვეულებრივ მოვლენად თვლის. ფიღმხ შეუძ- 

ლია, აგრეთვე ადამიანის გარეშე, ე.ი. თვით საგნებს შორიხ გააჩა– 

ლოხ #M,ილიალოგი თუ ამას ფილმის მოქმედება მოითხოვს; მაგრამ ყიღმს 
ეხაჭიროება ხურათოვანი ღიაღოგის გვერდით თვით ხიყყვაც. როდესაც 

აზრის გამოთქმა ხურათოვნად თითქმის შეუძლებლი ხლება, მაგრამ მო 

ცემული აბრის გამოთქმა აუცილებელია ფილმიხ მოქმედების განვითარე- 

გიხათვის, მაშინ ხაჭიროა ხიფყვიხ გამოყენება, რომ ფილმიურ მოქმე 

ღების განვითარებას საჭირო ბიძგი მიშცეხ. ამ ღროხაც ხიყყვა უნდა 

იქნეს ხმარებული იხე მომჭირნეობით და მიზანშეწონილალ, რომ ხიც- 

ყვაზე უნდა გაკონობდეს სურათი ლა ხიჟყვა უნდა ემსახურებლდენ ფი 

ღმიხ M3 სურათის გარღმავებასა და გარკვევახ. თვით ხიფყვის 

  ჭ 
წარმოთქმის დროხავცე მაყურებელის ყურადღებას უფრო იპყრობს ხურათი, 

ვიღრე ნიყყვა. ჯ,ცვილმში...იმ მომენცში, როდეხაც ერთი წინადადებ
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წარმოითქმება, უფრო ხშირად ხაინყერესია ლავიხახიოთ იქიხ ხახე,ვიხაც 

სიყყვები ეხმიხ, ვილრე იმის სახე ვინც Cაპარაკოგს/?1“7/) 

იხევე როგორც თეაგრის მონოლოგის განხორციელება ჟილმში შეუძლე 
ბელია, შეუძლებელია აგრეთვე თეაცრიხ დიალოგის ვილმიური გამოსახვა. 

ფილმის დიალოგი არიხ , იხევე როგორც ყველაფერი ფილმში, ხურათი. 
იმ დროსაც კი, როდესაც ვილმი იძულებულია თავიხ მოქმედების ვან– 
ვითარებისათვის ხსიყყვა იხმაროხ, იხიც ძირეულად MM განირჩევთ თეაჯ“ 

4ის ხიცყიხაგან: ის ემორჩილება ლა ემსახეჭება ხურათს, 
გამოდისკრომ ფილმს თეაფრიტან თითქის მხოლოლ ღრამაგული მოქმე– 

დებიხ ჩონჩხის გამოყენება შეყმთშ. თუ ჟიემიწ თავის ხაკუთარ მხაჟ“ 

ვრული გამოხახვიხ კანონზომიერებას არ უღაჟაყებს, მაშინ ის იძულებუ 
ლია თეაგფრალური მოქმედება ხრულიად შეხცვალოხ ლა მიხცეს მახ ხურა” 
თოვანი გამოხახვის ტა რიცმიხ გამოყენების შესაძლებლობა. ფილმმა 

ხრულიად თავი უნდა დაანებოხ დრამაგული ნაწარმოების მოქმედშბათ და” 

ყოფას და უნდა შექმნახ ახალი ვილმიური ხიმპოლოები. მომქმედნი პი– 

რნი ხელახლა უნდა იქნას ხურათოვნად დახასიათებული. ,ხაჭირო გახდება 

აგრეთვე ხცენებიხ შეცვლა და ახალი სცენების დამაგება, რომ შეიქმნა! 

ფილმიური მოქმედება. ცხადიავანეთი გადამუშავებიხ შედეგად შეხაძ– 

ლებელია ფილმიური მოქმედებიხ შექმნა, მაგრამ მახ ჩვენ თუ დავაკვირ. 

დებით,ცუკვე არაფერი არა აქვს ხაერთო დრამაგულ მოქმედებახთან,კ გარდა 

იდღეიხა, რომელიც სხვა ხახის ხელოვნეგახაც შეუძლია გამოიყენოხ, თუ 

ამ იდეახე მოცემუღი ხახის ხელოვნების კანონზომიერებას შეუჟარდემს, 
აქედან გამომდინარე, ჩვენ ვხედავთ, რომ §59 ლრამაცული მოქმედების 

გადაცანა ფილმში არ შეიძლება. წ% 58229 რაც ფილმს დრამაგული 

ნაწარმოეგილან წ# შეუძლია გამოიყენოს, როგორც ავღნიშნეთ, არის ნა= 

წარმოებიხ იღეა და ამახ გარდა შეუძლია ვფილღლმხ ღრამაგულ ნაწარმოებში 

აღლმოჩინის ხა ს. იათი , რომლის საჭირო გარდამქმნის შემდეგა--> შერ 
ხაძღლებ ახ 

ილმიური ყი ინ შე 4ნა. ამახ გარდა ფილმს შეუძლია დრამაჟგული 

147) ის, 8-6191> არ.რ,0.8. 152–=153
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აგმოსფერა ფილმის კანონზომიერების ხაჟუძვეღზე გარდამქნას 

და გამოიყენოს ფილმიური აცმოსჟერის შესაქმნელად საერთოდ, როდეხაც 

რეჟიხორხ უნდა გამოიყენოს დჩამაცული ნაწარმფებიდან იდეა, ხასიათი 

ანდა აცმოსჟერა, პირვენ) ,,მან უნდა მოსინჯოს მისი ფიღლმიურად გა- 
მოსახვის შეხაძლებლობა!!'" და შემდეგ შეულგეხ მის ძირეულ გაღამუ= 
შავებას ჟილმიხ კანონზომიერების საყუძველზე. ხპექცაკლიხს პირდაპირი 

გადაგანა ფილმში კი, მიუხედავად მრავალი ცდებისა, ყოველთვის მარ- 

ცხით დამთავრდა, ეჯი. ვერასოდეს ვერ შეიქმნა ფილმის მხაცვრული ნა“ 

წარმოები. ,ცდრამა ცოცხლობს ან ისპობა მის მიმიურ ხასიათთან ერ» 
თად) /149) 

ჩვენ გვაქვს შემთხვევები, როღესაც დრამაცული წაწარმიეზმბი 

” რათქმა 

  

იქნა გადამუშავებული და მიხ ა ხაყუძველზებგილმი. 7 

უნდავ ყოველთვის არა პირდაპირი ხაშვალები,ცეჯ«იი ა ცრამაცული ნაწარმოე“ 

ბიდან აღებული იწნა იღეა, ან ხასიათი, ანდა აგმოსფერა და გადამუშა» 

ვებული იქნა ყჟილმის კპნონბომიერებიხ საფუძველზე, მაგრამ ეხეც იყო, 
ა    

უმეგეს შემთხვევაშიჯკომედიები, რომლის მრავალფეროვან XC 7357 -Mგა 
დამუშავებას უფრო ადვილად იცანხ და ამით ფილმიურ გამოსახვის კან– 

ონებს უყრო აღვილად ეთანხმება. 

დრამაცული მოქმედება დამოკიდებულია ხივრცეხა და ღროზე:; ფი» 

ლმიური მოქმედება კი დამოუკიდებელია ხივრცეხა და დროსაგან. თეაცრ. 

ლურ ხელოვნებას ქმნის დრამა და მსახიობი; ფილმს ქმნის კა-მოძრავა 

§0) ფილმს შეუძლია მთელი მსოფღიო თავიხი მხაცვრული სამხ სურათია 1 

როს შექმნისათვის გამოიყენოს; მახ შეუძლია თვით ქვებიც „ალაპარაკოხ 

მახ შეუძლია ფილმი აღამიანითა და უაღამიანოდაც შექმნას. ფილმს თა- 

ვისი მხაცვრული გამონხახვისათვის ეხაჭიროება პირველ რიგში არა ხია 

ა არამ სურათი, არა ერთი რეჟისორი თვითონ ქმნის ფიღმინ მო ვ ედ ხუ ე ეჟ ვ ფილ ქ 

148). ახ 850181” 56 58..0.5 „62 

149). „ხ.4-5სხიიხი»,8-თ.0ი8. 136 

150), იხ“ 6-6-ა#18ჯიის #+Lხი» საძ Mიყპოცტს”,ა Vის ძა» ILI1თ1ძ46ი 
თყო მიტიხსიხ ა 8ი:11» I9M9,5.18-Mს0
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ზელებახა და თვით ვყიღმის მხაგვრულ ნაწარძ-ებსაც; მაგრამ მაინც თუ 

საკმარისი მაგალითებია იმიხა, რომ კინორკჟიხორი იყენებს ფილმიხ 

მხაყვრული გამოხახვიხ შექმნისათვის დრამ,გულ ნაწარმოებებს, ამ დროხ 

მხოლოდ მაშინ იქნა ფყილმიური მხაცვრული ნაწარმოები შექმნილი, როდღე- 

ხაც რეჟისორმა დრამაგულ ნაწარმოებიდან გამოიყენა ნაწარმოების იდეა, 

ან ხახიათი, ანდა აფმოხყერა და მიი ძირეულად განლაქმნიხ 

შემდეგაა შეხაძლღებელი გახლდა წ ყილმიური გამოსახვის შექმნა, რომელიც 

ფიღლმიხ კანონბომიერებახ ემორჩილება. ,,ვ9-ისმი არ არიხ ფოგოგრავირე” 

ბული თეაცგრი. თეაყრს აქვს თავიხ კანონი და ვილმს აქვს თავიხი კა– 

ნონი,„!,151) 

  

151) .იხ, 99» 7418, 3იაი1 19ს7,5+2



ფილმი (11) ლიგერიაცურა 
დღღ=ლ==8= == = ულ855 

ფილმიხ მხაგვრული გამოხახვის მახალაა ხურათი; ღიცერეცურის კ 

სიჟყვა; მიუხედავათ ამ არხოვანი განსხვავებისა, ფილმებიხ მნიშვნელო- 
ვანი ნაწილი იქმნება ლიყერაყურული ნაწარმოების მიხედვით. ორი უმთა“ 
ვრეხი მიზეზი შეგვიძლია ჩვენ მოვიყვანოთ, თუ რაცომ ახეა გავრცელებუ“ 
ღი ღიყერაცგურული ნაწარმოების ფილმად გადაღება: პირველია ხუჟთა კომერ 

ციული ანგარიში: ლიყგერაცურული ნაწარმიები იკითხება მოხახულეობის ჟამ 

თე მახიხაგან, რის შედეგად ამავე ლიგერვურულ ი ნაწარმოემიხ მიხედვით 

შექმნილი ფილმი მახებს კინითეაცრებში იზიდავს ლა დიღიმოგების გარა” 
ნფიახ იძლევა: მეორე მიზებათ შეიძლება ჩაითვალოხ იხ, რომ ფილმის 

მუშაკები ლიცერაცურულ ნაწარმოებში, ხახელდობრ რომან#-ხ მოყოლით ფო 
რმაში, მრავალფეროვან მოქმედებახ პოულობენ, რომელიც, თითქოს, ფიღმის 
მოთხოვნილებას აკმაყოჟილებსი ამას ემაჟება კიღდცნვ იხ, რომ იმ ღროხ, 

როდეხაც ღრამაგული ნაწარმოები წ ხცენაზეა მიჯაჭვული, რომანის მოქ 
მედება თავიხუფყალია ამ მხრივ და იგიკთითქოხ,იძლევა ფილმიხთვიხ უფრ. 

მეგ მხაგვრული გამოხახვის შეხაძლებლომახ, 2 განვიხილოლ ეხ ხაკითხებ 

უფრო დაწვრილებით. 
ლიფერაცურიხ არხი არიხ ენა. სიყყვა არიხ ლიგერაყურიხ ერთად 

ერთი მხაყვრული გამოხახვის ხაშვალება ლა მისი ერთადერთი მახალა. 1!“ 
უშველენი ელემენცფი ენიხა იყო ყვირილის, ყვირილიხა და ძახიტისაგან წა 

რმოიშვა ჩწცნება. ლიგერაგურული მხაყვრული ენა არიხ განმარყგველი, 

ამხხნელი და განმხაზლვრელი ენა, მახ შეუძლია მხოყლიოს ყოველგვარი 
მოვლენები ააშენოს–აღწეროს ხიგყვით ლდა ამ ხიყყვოვან აღწერახ არ ჭი 

რდება არავითარი ხხვა მხაცვრული გამოხახვის მახაღა გარადა ხიფყვინ 

რიმანი არ შეიძლება ილუსფრირებული იქნეს მუსიკით, ანჯა მხაყკრობით. 
იღუსცრაცია თითქმის ყოველთვიხ მოქმებობს ხელიხშემშლელათ ღიცერაცუ 

რულ ნაწარმოებში და თუ ილუსგრაცია მაინც კარგია, V9 მაშინ ეხ მხო 

ლოღ იომიგომ, წ3 რიმ იხ მხაყვრობიხ კანონმომიერებან ემორჩილება, რო
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მელსაც რომანთან არაფერი ხაერთო არ აქვს, ყოკელი სახის ხელოვნების 

არსიავმიხი განსაზღვრა; მიხ-ვე კანონზომიერების საფუძველზე. მხაც 

ვრობაში მხატვრული გამოსახვა შეიძლება მიღებული იქნეს განხაბღვრუ“ 

  

ყვა კი არ არის ლციცერაცურიხ მაციო არხი, არამელ,ამასბანავე,მიხი 

154) ერთადერთი მხაკვრულშში გამოხახვის საშვატება. ამ ძირითადი ფშცნ 

გადან უნდა გამოვიდეთ ჩვენ ფილმხა და ღლიცერაგურას შორის განხხვა“ 

ვების განხაზღვრიხ დროს, 

რომანის ძირითალი კანონი არიხ მისი ენოვანება; ვი– 

ღმიხ ძირითატი კანონი არიხ მიხი ხურათოვნება, იხინი უკვე ღახაწყი– 

სშირვე თიშავენ ერთმსნეთხ. რომანხ ეხაჭიროება ენა, როგორც აღწერის 
საშვალება. მაგალითად პეიზაჟს რომანი აღწერს სიყყვებით და გვაძლევ 

ხურათოვან წარმოლგენის საშვალებას, მაშრამ ხიყყვით აღწერილი და 
შექმნილი პერხაჟიხ ხურათი არის ხრულიალ სხვა რამ, ვიდრე თუ გინდა 
იგივე სურათი მხაჟვრის მიერ შექმნილი, ორთავე შემთხვევაში ხელოვ“ 

ნეზა ეძებს მოცემული პერხაჟის არხს და სურს მისი მხაყვრელი გამო= 
“სახვა. პირველ შემთხვევაში პეიზაჟის გამოიხახაჯხიყყვალ გადაქ– 

  

ცეული აბრიხ ხაშვალებით; მერრე შემთხვევაში კი – ნწ უვუსანვმვერი- 

ხა და ფორმიხ საშვალებით. ხელოვნებამ უნდა ცხაღდყოხ მხოფლიოხ აზრი, 

მაგრამ უკანახკვნელი აბრი არის უთქმელი–აბხკაქჭიული,; მისი შეი“ 

ძლება მხოლოლ შეგრძნობა და მიხი გარკვევა შეიძლება მხოლოდ ხიმბო– 

ღოხ ხაშვალებითა 

სრულიად შეხაძლებელია, რომ ერთიდაიგივე აზრი, ანდა გრძნობ. 

ხელოვნების ხსვალახხვა სახეში იქნეხ გამოხახული: რემბრანციხ, ან. 

ფან გოგინXV ახდა ბეთხოვენის ხიმჟონია, შეხაძლებელია წარმოიშვა და 

. 152)იხ. თ ი ითიი> თხი ზიჯიტიჯ1ია» 86 L4ხ0”-8ხსაი .შ.1.19403 

158), იხუიმ8ხისV96,ი.#6.0.55L 8.5-35 

154) , იხ 4-ნ49%60ს)60ხ91% სიძ წით ძი» ს2ჯიის1სივიVს=6ხ + 
Mი11ი 193M
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შექმნილი იქნა ერთიმორეს მაგვარო გრძნობისა და აზრის შედეგად, მთგ- 
რამ თვითეულ შემთხვევაში თქმულიი ციცა ხხვით, მიუხედა 
ვად გრძნობისა და აბრიხ ერთიდთიგივეობისა. ხელოვნების აზრი არა არ 

აზრის აბსცრაქყული იდეა, რომელიც ჟორმაში და სიმბოლოში გამოისახებ 

არამედ ხელოვნების აზრია, ამავე აზრსა და იდეახ მიხცეს ყორმა. რომა - 
ნიც ასხამს მოცემულ აბრხა და იდეახ ფორმას სიყყვიხ ს საშვალებითჭ/ “ 

ეპიური სურათი არ შეიძლება შედარუბული იქნეს ჟილმის სურათთან. 
ლენინგრადიხ ქუჩები, რომელხაც დოსცოევსკი ,კპეტერბურგის 

ღამეში”! აღწერს, არის სხვაჯვიდრე იგივე ქუჩები, რომელს (წვჟუვე 
სახელის კინოფილმი გვაჩვენებს; იმ შემთხვევაშიც კი, რომ დოსცოევ– 
ხკიხა დღა კინრრეჟიხორხ ერთიდაიგივე ქუჩა შეხედული ქონდეს, ეპიური 

ენა შეუძლებელია, გადათარგმნილ“ იქნეს ფილმიხ სურათოვან ენაზე, 195) 
შესაძლებელია, რომ რომანმა და ფილმა თავისი მხაცვრული გა“ 

მოსახვის შესაქმნელად გამოიყენოს ერთიდაიგივე მოქმედება, მაგრამ 
მათი ფორმა იქნება სრულიად ხხვადახსხვაგვარი. თუ რომანის ფიღმალ 
შექმნამ კარგი შედეგი გამოიღო, ეს ნიშნავს, რომ შექმნილ ფილმს არავ 
ითარი ხავრთო არ აქვს რომანთანე გარდა იდღევხა და მოქმედეჭქიხა, რომე- 

ლიც ძირეულად გადამუშავედული იქნა ფიღმის კანონზომიერების ხაფუძ- 
ვეღლბეა ვინაიდან იღდეაკთავისათვალუდიდ მხაცვრულ მონაცემებს არ შე-- 

ცავს, გამოდის, რომ რომანიხ ფილმად გადათარგმნა იხევე შეუძლებელია, 

> საოსფააას- ლბანაალი ბლუ 
ესდა 

82 ა-ა) რომანიხ ხაფუძ- 

         

  

    

როგორც დრამაცული ნაწარმოების» 

  

  

    

  ეუფლა ლალოუოათ 
=0>--50>==52 2-2 ჯორჯ სცივენი 

ველზე(ზმერიკული ცრაგედიპ შეექმნა ფილმის მხაცვრული ნაწარმოები. მ.! 

    

მართლა შეხძლო მხაცვრულალ მნიშვნელოვანი კინოჟვილმის შექმნა, მაგრამ 

ეხ შესაძლებელი გახდა მხოლოდ რომანისმძირეული გადამუშავების შედე- 

გად და წედეხაც ფილმს ,,4 X1600 1ი Lხ ბსი !?! ვხედავთ, ,,არასო“ 

== == == == = 52 = 2 == == ლ 2ი = 22 == 5 2 => = <5 52 <5 == ==. == => ==: == == == 52 ==== == == 

160)+იხ, 0-0X>011 96:05 82 
156) .იხა L.მ8იუჯს89ან»სიწჯსი”ი 6106. სვოივსს»ე10ი ძი8 

M1=6,865L14ი I936



- 112 – 

შთაბეჭდილება 
გადაღებული იაშენევათI 57). მხედველობაში უნდა მივიღოთ იგივე კა” 

ალლ აველლაედ ე სეააეირვლთლლე 
ეულ ო შოა. 

ა ეეილლლლლლ ვაალეაეენიიილბავლულლ ვულფი, =-- 
არაად-=აა“ლუუებ ელ ლობ 5252 ს აენები აოეეუუთა ნიი 

  

და ი მოქმელებინ ფილმში გამოყენებას, ავჭორმა აქე შეუვარდაკე-ი.სწ) პი 

რეულად გაღლაამუშავა იგი ვილმის კანონბომიერებიხ საყჟუძველზე და ამირი 

შექმნა მან ვილმის მხაცვრუჟი ნაწარმოები. პუდოვკინიც ჟმახვე იმეო- 

რებს, რიდენაც მან გორკინ ,,ც,დეღიღან!! ფილჰის მხაცვრული ნაწარმოები 

შექმნა:'Vშოცეშული ლიგერაგურული ნაწარმოების გაღლამუშავება ჟიღმიხ 

კანონბომიერებიხ საფუძველზე აუცილებელ პირობახშემლფსთ მიილო. 
ენა არის არა მარგო ღიგარაცურის მხატვრული გამოხახვის მა– 

სალა, არამედ,კამახთანავეკხაჭიროა ენა აღამიანინხ ყოველდღიურ ცხო“ 

ვრებაში. ფილმში ლიგერაგურული ახსნითი, გ. განმარცებითი ენა არ არის 

საჭირო; მაგრამ ენახე როგორც უბრალო/გამოთქმიხ საშვალებას, შეუძლია 

ფილმში ხურათებიხ გარღლმავემა და მიხთვის რიყმიულობის მიცემა. ფე 

ალევი ჯოანა ყოველგვარი მონოლოგი, დიაღოგი,      

  

წე რლეათბელი გაგლ2 –. ==ა= 2-2 

ლექნი;, ყოველგვარი მხაჟვრული კითხვა არ არის ფილმიური. ფილცმიურია 

ყვირილი, ძახილი, ჩურჩული და სახაუბრო ენა. ხაკმარიხია მოვიყვანოთ 

ჭიაურელის,,უკანახკვნელი მასკარალიდან!! მაგალითი, ხალაც იხ იძლევა 

„ცუბრალო სიყყვებით!?! სურათოვანი გამოსახვის გარღმავებიხ ხაუკეთე“ 

სო მაგაღითხ: დეღა შვილიხ(ნიკახ) ხიკვდილხ გაიგებს. რეჟიხორი გვა“ 

ჩვენებს დედახსკხიარულიხ დროხ, ხურათში ხჩანხ დედიხ ხახორწარკვეთი< 

ლი პირისხახე და მიხ ხიარულთან ერთად მოძრაობს კამერაც. ხურათოვანი 

გამოსახვა არა ჩვეულებრივად რღმავდება დედიხ თავიხთავთან ბუდბუცით? 

ალას სიალლდეთ ათალიააითავის ოხ 3იიილიისლC) „შვიდი, ვბიშე შვილო!!      
ამ უბრალო ენიხ საყუძველზე იქმნება ფილმის ხურათის ხირლმეჯ არაჩვევ 

უღებრივი ხიძლიერით თვაცტხაჩინო ხდება დეღდიხ ფხიხოლოგიური განცდა. 

157) „იხ, 0-0>011,5სიძტისL60ხ2C5.:9-9:-1952
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რომანის ენა არის განმარყველი ლა ამხხნელი: ვილმიხ ენა არიხ 
დაქვემდებარებული და მიმთითებელი, ჩომანიხ ენა არიხ აზროვანად და“ 

ლაგებული, ჟილმიხ ენა კი არიხ §XMM29XXIXXX კინოკადლრებიხ წM რიც 
მიუღ შეცვლახთან დაკავშირებული. ,,ყილმს ჭირდება მახთან/უ ბმას, 
დაკავშმრებული ხიყყვები, რომელიც განცლიხ, ბრძანების, გამოჟეხიხ. 
ღროხ წწნX0მ წარმოიშობა; მახ ეხაწიროება აგრეთვე მუნემრივი ხმა, ჩუ 
რჩული, ბუფბუცი, ყვირილი, ძახილი! აი, ეს არის ფილმიური,!1125) რი 

მანიხ დიაღოგიც, როგორც ხსვლნიშნეთ, არ შეესაბამება ჟილმიხ დიალოგს 
იმ დროს, როდესაც დრამაცულ დიაღოგხს მიმიური ბუნება აქვხ, რომანის 

დიაღოგი არის მოყოლითი, რომელიც მრავალ მოვღენებხ ახახავნხ და ერთ 

მთლიანობაში აქცევს. რომანის ყიპიური ლიალოგია მოყოლა, რომელიც 
ხდება წარხულში. ვიღმის ხიყყვა, როგორც ყველაფერი ჟიღლმში, არიხ 

აჩწყო. ჩვეულებრივი ბღაპრიხ დასაწყიხნი)ა მაგალითად ,„,იყო და არა იყო 

რა..." რომ ფილმიურად გამოვსახოთ, ის ლაკარგავხ თავის წარხულიგ”ხ 
ხახიათხ და ხლება ამწყო; ვინაიდან კამერამ ყველაფერი უნდა ,,ღაინ- 
ხოს?! , რომ მოცემული ობიექცგიდან გამოსახვა შექმნას ე.ი 2ხ ხურ» 

თად (7999 აქციიხ;ლა რახაც კამერა „ხედავს იხ კი არ ,,იყო'', არხმეი 
ის ,,არის!!, რომანის დიაღოგი, რომ ფილმში იქნეს გამოყენებული, იხ 

უნდა შეიკვეცოს და გაღამუპავდეს და ამით ყიღლმიხ კანონზომიერებან 

უნდა დაემორჩილოს, 

“რომანის მხაყვრული ხამყარო არიხ აზროვანი სამყარო, რომელიც 

მხოლოლ ენით ლებულომშ თავის ყორმახ. ვილმის ხამყარო არიხ ოპცოკუ= 
რი ხამყარო და ამით თვალსაჩინოა მემიოს ველთვინ რჩებფივალსაჩინო 

ების სჟეროში, მახ არ შეუძლია გონრდა მხოფლიო ერთიმეორეს მოაშო– 
როხ. ფილმი არ ქმნის სინამდვილის იმიფაციას, მაგრამ მიხი ხურათო- 

ვნება ყოველთვიხ დაკავშირებული იქნება ხინამდვილესთან. ყილმს ჭ-რ 

დება შეუკავებელი=ქარიშხალიხებური ცხოვრება; ძლიერი რიცმი: ხიჩქი 
რე; კადრებიხ შგურმი არიხ მიხი აუცილებელი მოთხოვნილება, რომანხ 
==3= == ==5= 

158), იხ, #-#სხ8600L,#ათ.0.8.:367-368
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კრ ჭირდება სიფართოვე, გაშლილობა ლა სიმბგიდე მიხი არხია მოყოლის 

სურვილი და ფაბულის გაშღილობაა ჟილმხ კი სჭირდება კონცეგრაცია, მკე 

159), სევე როგორც ფიჟტმს, ესაჭიროება რ თრი და ჩამოყალიბებული რიცმი. 

მანსაც დაძაბულობა, მაგრამ იმ დროხ, როდესაც რომანის დაძაბულობა თვ 

იდეიდან გამოდის, ფილმის დაძაბულობა იქმნება გარეგანი ხიცუაციით, 

საგნებით, რომლებიც განსაზღვრულ სურათებს იძლევიან, ცხადია,ამ ხუ“ 

რათების უკანაც უნდა იდგეს იდეა. ფილმსა და რომანსჩ არფერი არა 
აქვს საერთო გარდა შემთხვევითი იდეისა, 

თუ ჩვენ ლიგერაცურის ფორმებს ერთმანეთხ შევადარებთ, აღმო- 

ჩნდება, რომ ნოველა დრამასთან უფრო ახლოს დგახ, ვიდრე რომან 

და ეპოხი: ამ აზრის გაჩეგნუღი დასხბუთემა შეიძღება იმითაც, რომ არა 

ერთხელ მიხცა ნოვეღამ ბიძგი დრამაცულ მწერლებს, ჩშეექმნათ დრამაცუ– 

ლი ნაწარმოები, საკმარისია აღნიშნული იქნეს შექსპირი, რომელმაც თა- 

ვიხ ცრაგედიების შექმნისთვისჯარა ერთხელკიცალიური ნოველები გამოი- 

ყენაა რა თქმა უნდა, მან ნოვეღა გადაამუშავა და გააფართოვა დრამის 

კანონზომიერების ხაფუძველზე. შინაგანი დამრკილმბულება ნოვქდახა და 

დრამას შორის გამოწვეულია იმით, რომ ორთავე თხოულობხ კონჟულიქცს,რო- 

მელიც თავის კულმშინაციურ წერცილამდე წვითარდება,წ# უცბათ ეცემა და 

ხსნის კვანძს, ნოვედის ძალებიხ შინაგანი განაწილების ხაზები, უახ- 

ლოვდება დრამის მოქმედების დინამიკას, მაგრამ ნოველიხ ხიმოკლე და 

მინი კონცეგრაცია არ არის დრამაცული. მახ აკლია არა მარგლ ღრამიხ 

მიმიური ცენფრი, არამელ,ამახთანაგეშ,დრამაცულად აუცილებელი მომქმედ 
პირთა დაპირისპირება. 

დრამაცულ მწერალს თუ ნოვეღიდან უნდა დრამის შექმნა,წX#შმის 

სცვლის მახ პირეუღად, იხე როგორც ეს შექსპირმა განახორციელა; მაგ- 

რამ ნოველის ყილმში გამოყენება თხოულობს ხრულიად სხვაგვარ გადამუ= 

შჭავებანს: წ#M ყილმს მიყავს მოქმედებიხ დინამიკა ხურათიხ დინამიკი= 

ხაკენ, შინაგანი მოძრაობა გარეგნულ შესახედაობისაკენ. 
  

159) .იხ,8ა6აწ3ი513იყ,ი.6.0.8 .ს8-80
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მიუხედავად იმიხა, რმ ლირიკის ვყიღმად გადმღემა 

დღემდე თავში არავის არ მოსვლია ლა თუ ვინმემ ეხ გზა მოხინდა ის იხე 

უმნიშვნელოა, რომ მახზე ლაპარაკიც არ ლირხ, ჩვენ მაინგ შევეწდებით 
6ირიკახა და ფილმს შორის გავავლოთ ხამღვარი., 

ღირიკა არის მხაგვრული ნაწარმოები, რომელიც წარმოიშობა ენიხ 

მუსიკალური კანონზომიერების ნავუძველბე. მიხი შინაგანი ფორმაა, რითმი 

ლა მელოხ. გარეგანი MX არხი კი კონცეყგრიული სურათია იგივეა ფილმის 

თვის საჭირო: ფილმის შინაგანი ყორმაა რითმიული რიფმი ლა გარეგანი 

არხი კი სურათი; მაგრამ მათი ხაზღვარი არიხ ცხადი: ღირიკახ აქვნ ენო- 

ბრივ-მუხიკალური კანონზომიერება ღა ფილმინხ კანონბომიერება კი არინ 

ხურათოვანი-მუსიკალური, ანდა ხურათოვან-რიყმიული. 

აკბოლოსდაპოლოხ უნდა იქნეხ გაგებული, რომ არ არხებობს არც 

ფილმიხ-რომანი, არც ფიღმიხ–ნოველა, არც ვიღლმიხ-მოთხრობა და არც ფი 

ლმიხ-დრამა... რომ ყილმხ ლიგერაგურახთან ხაერთო არაფერი არ აქვხ და 

აქ მხოლოდ ხელოვნებასთან მიხვლა შეხაძლებელია, მხოლოდ ფიღლმიხ ხაკუ“ 

თარი მოგივებითა ლა გამოსახვიხ ხაშვალებებით.'!100) რამწენადაც ძლ 
ერი და სრუღლყოვილია ლიყჯერაფურული ნაწარმოები, იმდენად იხ არაფიღლმი- 

ურია. ერთი ხახის მხაყვრული ნაწარმოები არ შეიძლება, მეორე ხახიხ 

მხაგვრული ნაწარმოებით უკეთესად იქნენ გამოსახული. ძლიერ-ხრულყოვილ 

ღლიფერაფურულ ნაწარმოებს ჭირდება ენა და გონი, ჟილმხ კი ჭირდება მოქ 

მედება და მიხი თვაღხაჩინოება. კ,ცფილმში..,მარგო ცოცხალი ხურათები 

იპყრომს ჩვენ ყურადლებას!!:191) არ არსებობხ ფილმიხ მწერალი. ფილმი 
ქმნიხ ხურათი ღა მისი შემქმნელია კინორეჟისორი,152) 

      

160) „იხ, ტ59Mსხ60ხი>არირა0ნ-ვ. 272 
261), ის, მინხი»”ი05401 ათ 6იხ10X> ძს Mი1თ, Xი>18 1925 

162) ,იხ 8ამი14რ6ი ,იი6 ეჯიხხსის იძი» I, 1თრდიიი”»ჭსი ,Vის ძ0L 
შებ #11=460ი რს ხჯისხსის ა80LX148 I9M9,ს.:60-80



ფილმი და» 

ლულიდლლლდლლლ= ალლ 

ფიღმსა და მუსიკახ შორიხ უჟრო ადღვიტია ხაბღვრის გავლება, ვიდღრე 

ფილმხა და ლიცერატურახ შორის,:C:/ მუსიკიხ ჟილმად- ,,გადათარგმნა!! 
თავიდანვე შეუძლებელია, ვინაიდან ფილმი ოპციკური და მუხიკა აკუხტიკუ– 

რი ზელოვნებაა. მუხიკა თავის კანონზომიერებით შეუძღებელია გამოხახული 

იქნეხ ფილმში, თავისთავად ცხადია, რომ მუხიკალური კონცერცი ნაკონცერყო 

დარბაბში უჟრო ხრულყოყფიტია, ვიდრე იგივე კონცერცი გადიღებული ფილმში. 

ამახ ამჟკიცებხ იხ ყილმები, რომელიც ცდილობდა მუხიკალური კონცერცყიხ 

ფილმში გადაღებას რეპროდუქციის ხაშვალებით. რეპროდუქციის დროხაც ვფილ- 

მიხ სურათები იპყრობს მაყურებლის ყურადღებახ და მუხიკაში ჩართყლი 

კინოკადრკბი ახუხცებხ თვით მუხიკალურ ნაწარმოებინხ გამონახვას და მიხ 

დაყვანას მხმენელებამდე. ამგვარად გადაღებული მუხიკალური ფილმები 

ხსაინგერესოა მუხიკის მეცნიერებისათვის, რომელსაც არავითარი კავშირი 

არ აქვხ ხელოვნებახთან, 

უფრო უმწეო მდგომარეობაში იმყოყება იხ ფილმები, რიმწ2ბ არა 
რეპროდუქციის საშვალებით, არამედ ფილმიხ მხაცვრული ნაწარმოების შექ- 

მნახ ცდილობენ ფიღმიხ მტქმედების წამ შუა წერფილში მუსიკის · დაყენებიი; 

(7 ხდება 

  

   ძ ლლს-უვრ> 

აქ 38-27 საფარელი ნა პრე ი84Iაა უხ 2ა    5 სლაა>თიბენი 

მუხიკიხ იღტუსჯრთცია. ახეთი მაგალითები უხმრავია: ვილმში. დაიწყება, მა– 

გალითაღ, იყალიური ხიმლერა ლა კინოკადრებში გამოჯნდება ვენყციიხ ან რო- 
მის ისყფორიული ნაგებომანი, ნავები და ხხვა. ან კიდევ ბეთხოვენის ანდა 

შოპენის მუხიკალურ ნაწარმოებს უკავშირებენ შავი ლრუბლ ბინ, ანლა მო– 

ჩუხჩუხე ნაკადულის, პეძხაჟის,ბღვიხ ღელვის ან სხვა Mკალრებხ, არიან 

მართლა ეხ კადრები ფილმიხ კანონზომიერების ხაჟუძველზე შექმნილი, მა– 

შინაც ხდება იგი უბადრუკი, ვინაიდან მუსიკა არ მოითხოვს სხვა ხახის 

ხელოვნებისაგან ილუსყრაციახ და,რა' თქმა უნდა, (§385839 ეხ ჩართული 

კალრები მუხიკას ხრულიალ არ ეხაჭიროება. პირიქითი, იხ არღვევს მუხიკიხ 
  

163) იხ, =-ტ>იხიჰთ,ი.#.0.8.302-309
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უღვთო წის 164) სასას კანონზომიერებას და უშუიხ ხელსVგამოხახვას. მუხიკალური 

ნაწარმოები არ თხოულობს ხურათოვან გამოხახვას. 

   

მუსიკაც რი ნაწარმოების კანონზომიერება განიხაზღფრემი ფონით 

მუსიკა შეიძლებაჯმხოლოლ მუხიკალურალ გამოხახული ლა არა ოპციკურად105 
თუ მუხიკალური ჯონცერყის ლროხ კამერა შეეცლეშა, მაყურებელის გამომეც 
ყველება ზონცერციხ მოხმენიხ ტდროხ გადაილოხ, ახეთი ვილმიური გამოხახვ 

სრულიად ხხვა აბრს ემსახურება, 'ხახელდობრკუამ დროხ გახდება თვაღლხაჩინ 

თუ როგორ მოქმედობს ერთიდაიგივე მუხიკალური ნაწარმოები ხხვადასხვა 

ადამიანზე, ე.-ი. კინოკადრები მიილებს ვსიხოლიგიურ მნიშვხელომახ. ეხ 
იქნებოდა იგივე, თუ ჩვენ მხაგვარის წინ ხაცხხ გავაჟარებდით 

ა წოხიაიიილით მაიი სახის გამომეყყველებიი შევეცდებოდით სუ“ 
რათის ხარიხხის შეყახსემახ. ახეთი ექსპერიმენტით შეიძლება წვითეული 

ატამიანის ჟფხიხოლოგია,ცოჟათ თუ ბევრათკციქნახ შეხწავლილი, მაგარამ 

თვით მხაცგვრულ ნაწარმოებზე იხ არაჟერხ არ ამბობხ. 

ფილმი თავიხი ხაკუვარი კანონმომიერებით, რომ მუხიკას თავიხ 

საკუთრი კანონბომიერებით თიშავხჯუამიხ ლდამამყკიცებვლია იხ მუსიკალური 

ყილმნბი, რომყშნავ მხატვრული ამბიციები აქვზი და ცღილობენ მუხიკიხა 

გან ფიღმიური მოქმედების შექმნახ. აგალითლუ შეგვიძლია ჩვენ მოვი“ 

ყვანოთ შოპენის ფილმი ,,ცგამომშვიღლობებიხ ვაღხი'': შოპენი გაიგებს, 

რომ პოლონეთში უკვე რევოლუცია ლაიწყო; ხწორელ იმ დროს გაიგო ეხ მან 
როდეხაც იხ პარიზში კონცერგზე უკრავხ. კინოკადრებში ვხედავთ მხოლოლ 
შოპენის ხეფტებს, რომელიც მოძრაობენ როიაღიხ კლავიშებზე. უცბათ,შებ 

ნელების საჟუძველზე, იმავე კადრში გამოჩნდება ხურათები რევოლუციური 

მოძრაობიხა პოღონეთქი. ხურათებისMI#9 რიყმი, დაკავშირებულია, „მუნ კახ 

ცაქციან და ნახევრად რეალიხგური და ნახევრად აბსცრაქტიულიV 29-12. 

#შმწიხ რევოლუციურ მოძრაობის აბრს თვალხაჩინოხ. აქ 26 

293%#/. მუხიკამ დაკარგა წ/ ,ესუვთა მუხიკალური!' ხახიათი ლა შეუწ” 

  

ყო ხელი ფილმიხ ჩრიყმიხა ღა გამოხახვიხ გარღმავებახჯე.:ი. „მოემხ ხუ 
5===C-==+ითიდა=თ=ალთ-თითა==5555===59-=5==5==5=5>თ-ნათთი 

164). იხ,L9 711თ =ს81081 ,01ი40თი IC90130ა 2905-51,წით»,8 -61 
165) „იხ, "9ქ206,8#-#-0 6.302-321



= 118- 

რა კინოკადრეგს და არაჩვეულებრივად გააძიიერა იგი: მუხიკიხ აზრია 

    

ფილმში კინოკადრების შეცვლა (+353 552333220) მუსიკალურად გააციღოხ და 

გაარლმავოს, განსაკუთრებული მწიშვნელობა აქვს მუხიკას ფილმში ფი” 

ფმის რიცმის გაძლვერების ხაქმეში.ა ამგვარად მიცემულმა მაგაღითმა და 

გვანახა, რომ არ შეიბლებილა კინოკადრები და მუხიკა თანაბრად შეხაგ 
ისჰ6 

რძნობი  გამზღარიერდა შუნიკა გახლა იძულებული დაქვემდღებარებოდა 

ფიღმის ხურათოვან გამოხსახვახ. 

მუხიკა არ შეიძლება ფილმიური თემა იკოს,166)ვაგიერთ შემ- 

თზვევაში იხ შეიძლება გახდეს მხოლოლამხოლოდ ფილმიხ მოქმედების ნა“ 

წილი. აქ შეგვიძლია ჩვენ ოპერეჯინხ მაგალითი მოვიყვანოთ. თეაგრაღური 

ოპერეფა შეუძღებლია გალაღებული იქნას ყილმად თუ იხ არ იქნა ვიღმიხ 

კანონბომიერების ხაჟუძველბე გადამუშავებული; მაგრამჯყილმიური ოპე– 
2” ლინ 32 - 

რეგაIრი უსიკა თავიდანვე იხეა შექმნილი, რომ კინოკადრებიხ 

განელლარებახა და რიჟმხ ხელს შეუწყობს და ამით ფიღმიურ გამოხახვის 
ანო 

პმონჩილება, არის შეხაძლებელი;ჯლა ფილმიხ პრაქგიკამ უკვე ნაწილობრი– 

ვად კიდეც გაანხორციელა. ახეთ;ვილმიურ ოპერეყებში. მუხიკამ უნდა და– 

კარგოხნ თავიხი ,,ხუჟთა მუხიკალური!! ხასიათი და ლაემორჩილოს ფი- 

ლმის სურათოვან ხახიათს. მომღერალი, როღეხაჟ/ კამერას წინ დადგე“ 

ბა და ხიმღერის დამთავრებამდე კამერა გაუნძრევლად ადგილზე დგახ, 

ანდა კამერა შეეცდება რამოდენიმე კალრები ამავე ხიმღერაში ჩართოს, 

რომღიხ დროხ გცმუხიკა ფილმში გადადიხ ლდა ფილმი მუხიკაში, მაშინვე 

ფილმი ჟოვებხ თავის საზღვრემს,157) 

კინოფილმში ,კ,კკონგრეხი ცეკვავს!!! რეჟისორმა შეხძლო ხაინ- 
ა 

ცგერესო ხურათებ ომლებიგ ოპცგიკურ“აკუხსგტიკური გამოხახვის მაგა– 
” 

ლითებნ იძლევა. აქ ერთი ხიმლერა კამერახ მოყავს ემოძრაობაში: ჯერ 

ხიმღერახ მღერის ერთი კაცი, შემდეგ იმავე ხიმღერახ მღერიან ქალი= 

166) 9 იხ, 8.06-M3ი513ი»ყა#რ.#.0.8 .M-209-2I15 

167) .იხ,89ი8.86სC%იაც6ხ=+4ძL ,Mს54X 4» M450, "0ი»” 0სი”ილსი+16%, 
8იX115 1931,M04%1.,8 ას2
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შვილები, კაცები, უცნობი ხმები...ამგვარად ხიმღერა მოყვანილი იქნა 

უფილმიურ მოძრაობაში” და გახდა ცხადი ამ სიმღერის პოპულდარიცეყი ხუ“ 

რათოვნადლ დახანახი, იყალიურ ყილმში ,,რიგოლეგოშიც'! იმავე შელეგხ 

ს) I4 ბითი თიხ4310- მელო 
     

აღწევს რეჟიხორი; რელსების 
    

  

დიახ, ჯერ ერი აღაგახ მღერიან, შემდეგ იმავე ხიმღერანხ ქალაქის ხხვა 

აღაგან-( კ შემდეგ ნავებში, მოედნებზე დიდი ღა პაჟყარა იმავე 

მელოდიას მღერის. აქაც ცხადი ხდება ამ ხიმღერიხს პოპულიარიგეცი არა– 

უსიკალურად, არამედ სურათოვნალაც წუ ლა ეხ არიხ მთავარი ხიმღერიხ 

ფიღმში გამოყენების დროს. ჭიაურელი ,,დიადღ განთიადში!!! სიმღერახ 

”რციცინათელა), იყენებხ დრამაყურგიულად, რომლიხ ხაშვალებით შეხაძღე“ 

ბელი ხდება ორი ძმებიხ ყრონგზე ერმანეთთან შეხვედრა, მოქმედების 

აღაგინ შეცვლითა ლა ამით,ხიმლერიხ მოძრაობაში მოყვანით,იქმნება 

ფიუმში ხურათოვანი გამოსახვა, რომლის დროს სიმღერა თავის დაქვემდე” 

ბარვბულ როლს ახრულებხ ლა უწყომს ხელს მოცემული აზრიხ ფილმიურ გა<– 
მოსახვახ. ამგვარი მეთოდით შეხაძლებელია ირონიული, ხაგირული აშ, 

7<5 რევოლუციური ხიცუაციის შექმნა. თუ ევოლუციური ხიცუაც ე 
ჟილმის მოქმედების ნაწილაღ შესაძლებელია გამოყენებული იქ“ 

ნეხ მუხიკალური კონცერცი, ანდა მუხიკალური პრობლემა. თუ მუხიკა= 

ლური კონცერჯი ორგანიულად იქნება ჩარმული ყილმიხ მოქმედებაში, მა- 

შინ მხაგვრული გამოხახვის ხიმძიმე უნდა დააწვეს არა კონცენცხს, არა“ 

მედ ფილმინ ხურათოვან მოქმედებას. თვით კონცერყი შეიძლება იყოს 

მოქმედების გამთცილებელი, ანდა ჟილმიური აჟმოხყერის შემქმნელი, მაგ 

რამ ყილმის აცმოხფერის შესაქმნელად ფილმს შეუძლია მხაფვრიხ აცელი” 

ეხ გამოყენებაც და ამ დროხ ფიღმის ყურაღღებიხ ცენყრში იქნება არა 

მუხიკა, ანდა მხაყვრობა, არამედ მუხიკოხი და მხაჟვარი: ეაი. ფილ“ 

მიხ ყურადღების ცენცრში იქნება აღამიანი, ან მუხიკის ინხგრუმენცის 

იხ ფორმა, რომლის გარეგანი ფორმით ფილმი თავის ხსურათოვან გამოხა– 

ხვახ შექმნის, აი, ეხ არის გზა(შუნიკალური ყილმის შექმნისაკენ.
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ფილმი თუ შეეცდება რიმელიმე გნ ცნობილი მიმლურლის ხმაM, რაც შეი“ 
იმი არაა ძლება ხშირად მაყურებელს მოახმენინისარნ ულმბება თუ არა ჟიშმის 

მოქმედებას, არის არა–ჟილმიური, 05) მუხიკალური ჟილმიკ,რომელიც შეე“ 
ცდება მუსიკალური მხაცვრული ნაწარმოების კინოკადრებით "შელამაბებანსი 

არის არა-ყილმიური, მიუხედავად იმიხა, რომ ასეთი "მეთოდით" ხშირალ 

მუშაობენ ფილმში, იმ მოხაზრებით, რომ თითქიხ ვილმის ვაღდლებულება 

იყოხ ცნობილი მომლერლის ხმა პოპულიარული გახალოხ, 
მხაცვრულ ყილმხ აქვს თავიხი ხაკუთარი ფახი ღა ხარიხხი, როგ“ 

გორც ხელოვნების ერთ ხახეხ. მხაგვრული ჟილმი ინეჯა? ახლა იქნენ გა 
მოყენებული, რომ მიხწ მოვალეობად გახდეს ხელოვნების სხვა ხახეებინ 

  

პოპულიარიზაცია. 8 

გადუბი ხელოვნების არც ერთ ხხვა სახეხ არავინ არ უყენებხ მოთხოვ– 

ნიზებახ პოპულიარული გახალდოხ ხელოვნებიხ რომელიმე სხვა ხახე. კინო–- 

ხელოვნება იმიხათვიხ არ არიხ აქ, რომ ოპერიხ მომღერალს, ანდა ცნო–- 

გიღ მუხიკოსხ ხოყ2ა შეახხახ. ფილმიხ მხაჟვრულ ნაწარმოებხ აქვს თა- 

თიხი კანონი და ამ კანონის დარღვევით შეუძლებელია შეიქმნას მხაცვრუჯ 

ნაწარმოები. ' 

სხვაგვარად დგახ ხაკითხი იხეთ ფილმებში, რომლებიც თავიდან– 

ვე შეგნებულატ არა-მხაცვრუც ხახიათხ აცარებხ. ასეთ ყჟილმებს აქვს 

საკუთარი არა-მხაცვრული ყუნქცია, როგორც ღლოკუმენცხ, ყნლა პუბლიცი“ 

სგიკის საშვალებახ, რომგლიხ შეხახებ ჩვენ ცალკე ვილაშარაკებთ, ჩვენ 

აქ ვლაპარაკობთ მხაცვრულ ფილმბე, რომელშიც მუხიკახ მხოლოდ დაქვე– 

მდებარებული როღი აქვხ. 

არ არხებობხ ე.წ."ხუჟთა" მუხიკალური ფილმი. მუსიკალურ ფი“ 

ღმხ აქვს ორი შეხაძღებლობა! ან მუხიკა ემორჩილება ფილმინხ ოპცგიკახ 

და იქმნება ჟილმის მხაჟვრული გამოხახვა, ანდა ოპციკა ემორჩილება 

მუსიკახ და მაშინ არ შეიძლება შეიქმნენ ფილმიხ მხაყცვრული გამონახვა. 
  

168),იხ. 8.5101 ი” წითჯაი16108 #?სი» ძის M1.ამი»11ა 1909 
8ა17-=1
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ორთავე შემთხვევაში ხაჭიროა სგილიური კანონზომიერების დაცვა და 

ცხადყოჟას როგორც მხაცვრულ ყილმში არ შეიძლება მუხიკახ დაემორჩილო! 

კინოკადრები, ისევე არ შეიძღება არა-მხაცვრულ, ე.ი.ჩრეპროდუქციულ 

მუსიკალურ ფილმში მუხიკალური ნაწარმოების კანონნმომიერებXMა დარ– 

ღვეული ფქნეხ ფილმლს ოპგიკური საშვალებებით. ახეთ ხცილიურ არევ“ 

დარევახ ხშირად აქვს ადგილი ფილმში: მაგალითად კინოფიტმში "შხი– 

მღერა შენთვიხ", მომღერალი მღერიხ არიას "აიდიდან"; და იმ დროს 

  

როდეხაც არიიხ აბრი ხულ სხვაა, 

კამერა გვაჩვენებს, კინოკადრებშიჯ იუმორიხგულ მოყივებხ, რომელიც 

დაკავშირებულია ხპილოხთან. ჟილმში "ხან-ფრანცისკოში", იმ დროხ, 

როდესაც მომღერალი გუნოს "ჟაუსფიდან" მარგარეცახ როლიხ განხორცი- 

ელებახ ცლილობხს, კამერა კულისებში "ეძებს" სასამართლოს აღმახრუ= 
ლებელს და "პოულოგხ" მახ კომიკურ მდგომარელბაში. ორთავე შემთხვე“ 

ვაში ფიღმიური გამოხახვიხ აზრი და რიცმი დარლვეულია მუხიკიხაგანს 

და მუხიკალური გამოსახვა და მისი კანონშომიერება კინოკადრებიხა– 

გან. ამგვარი ანარხიის თავიდან ახაცილებლადლ საჭიროა ხყილიური კა= 

ნონზომიერების შეცნობა და მიხი დაცვა. 

იმ დროხაც კიM როდეხაც მუხიკა ფილმის მოქმედების ნაწილხ 

შეაღგენს, ხაჭიროა სიჟყრთხილე, რომ ხგილიურად გამართული მხაჟვრული 

ნაწარმოები შეიქმნას, "სუფთა" მუხიკა უნლა ყ იქნეს რაც შეიძლება 

მომჭირნეობით .გამოყენებული ამავე დროს მთავარია ლა აუცილებელ ხა- 

ჭიროებახ წარმოადგენს ფილმის”გამაცილებელი მუხიკიხ შექმნა. ძლიერი 

და ე ყილმიური (მუნივა მხოლოდ მაშინ, როღეხაც ის თავიხ ე:წ."სუჟთა" 

მუსიკალურ კანონზომიერებას კარგავს ჯა ემორჩილება კინოკალრემხ. 169) 
აქედან გამომდინარე. ვილმიურ მუსი%. გ არაანავალლებულო ქონდეს "ხუვთა 

მუსიკის ხახიათი: ჟილმის მუხიკა, ანდა უფრო სწორალ რომ ვთქვათ, ფი= 

ლმის კარგი მუხიკა იფქვდივება კინოკადრებში და ემორჩილება 
  

169)სიხ, 8-ა19010”,#.6რ.0.5.IX5-16
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ფილმის სურათოვან გამოსახულებას. კინოკადრების გამცილებელი მუხიკა 

არიხ ჟფილმისუნამღლვილი მუხიკა. მახ აქვს აზრი მხოლოლ ჟილმის ხურათ- 
თან და მიხი მოვალეობაა კინოკადრების თანამიმდევრობა რიცმიული გა= 

ხაღოს, გაარღმაოხ და ამით ყილმის კინოკადრები ინცენხიური გახადოხ. 

ფილმის მუხიკის ყფილმიური თავიხებურება მდგომარეობს იმაში, რომ მახ 

აქვს აზრი მხოლოლ ჟილმიხ რიყმიულ ხმახოან, რომელიც, როგორც ავლნი= 
შნეთ, მუხიკის გვერდით ხიჟყვასა ლა ხმაურხაც შეიცავხ, მუხიკა არიხ 

ფილმში მხოლოდ ფილმის აკუსყციკის ქვემცნება. ფილმის მუხიკიხ თავიხე“ 

ბურება არიხ ის, რომ ის ყოველთვის იხე შეუმჩნევლად წX#XIMXII ლებუღობ 
სხვადასხვაგვარ აკუხგიკურ ხახიათხ, რომ მაყურებელი მახ წ#M#2XXX> 

XXXIII მხოლოდ კინოკალრების მთლითნობაში გრძნომხ. 
ჟილმიხ მუსიკა რომელიც როგორც "ხუჟთა" მუხიკა ცუღია, შეიძლე” 

ბა კარგი იყოს ყიღმში. ვინაიდან 'ჟიტმის მუსიკა ფილმის ხურათებიხ 

ფორმასთან იქმნება, მახ არ შეუძლია ამავე დრრს, როგორც "ხუვთა" მუ–- 

სიკა იარხებოსს და თუ მახ რაღიოში, ანდა კონცერჯიხ დარბაბში ცუ– 

დი ან დაბალი ხარისხი ექნება, ეხ იმახ არ ნიშნავს, რიმ იხ ამავე 

დროს ცუდი იყოხ ყილმში. ყილმიხ მუხიკიხ ერთალერთი ხარისხის ხამო- 
მია, თუ რამდენად კარგად იხ კინოკადრებნს აცილებხ. იხ უნდა დაემორჩი 

ლოს ფილმის ხურათოვან ხახიათხ და გახდეხ კინოკადრების ორგანიული 

ნაწიღი. ამშია ფილმის მუხიკიხ ხიძლიერე. "არც ხიყყვა და არც მუხი= 

კა არ არიხ ხმოვანი ფილმიხ ელემენტი, ორთავეს აქვს ხმოვან ყილმთან, 

კავშირი, მხოლოდ მიხი ოჩგანიული დამოკიდებულებით მდძრავ ს სურათ წწ, 

არა–ჟილმიურია მუხიკიხ გამოყენება ფილმში, MM#§#M>8 ისეთ 

ალაგას, ხაღაც ფილმის სიქვედება ხუსგია. ბოგიერთები ცღილობენ ამ 

ხისუსგიხ ხმამაღალი ძუნიკით ღიერებან; რითაც,რა თქმა უნდა,მიზანLს 

ვერ ალწევენ. ახეთ შემთხვევაში მაყურებლის წინაშე იხმემა კითხვა) 
======= ფლ 5 

120) „ის, #ინს6§60ხი”,6.#.0.8.376 

171) .იხ,85-51910>” ,6ა#:0-8.-20-21
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საიდან უცბათ ეხ ძლიერი მუხიკა წარმოიშვა! მაგალითად თუ კინოკადრი 

ოთახნ გვაჩვენებს, რომელშილაც როიალი არ ლდწგას, მაგრამ ამავე დრონ 

როიალის წXXMMXM ხმა იხმის, ამ ლროს მაყურებელს აინგერეხებს! ნაი“ 
დან იხმის როიალის ხვა; მაგრამ თუ მუხიკა თავიხ გამაცილებელ 'ხა– 

ხიათხ მიიღებს, მაპინ ხრულიალაც არ იჭრება საკითხი თუ საიდან ეხ 

ხმა მოდის ვინაიდან ამგვარი მუხიკა მხოლოდ კინიკალრებთან არხე– 

ბოგხ დღა როგორც "ხუვთა" მუხიკა ი იგ/რრპალრუკია. 

რამდენატავ ჟილმი „რეალისტური ხცილიხ მაგარებელია, იმდე“ 

ნაღ ფრთხილად უნდა იქნეს/ამოყენებული მუხიკა. “ე კენიკალრები 
გვაჩვენებს, „მი ბხ, გყეებხს, ანდა უდაბნოხ, რომლის დ იხ უსიკა იხმი! 

აშინე-. იბადება იგივე კითხვა, თუ ხაიდან წ9M ორკეხკიხ ხმა იხმის. 

მხოღტოდ თუ იხ თავიხ გამაცილებელ ფუნქციიხ ყარგლებში დარჩება, გა= 

ხდება ფილმიხ ორგანიული ნაწილი ღა გააძლიერებს, როგორც ხურათიხ 

გამოხახვახ, იხევე ყიღლმლხ რიჟყმხ. არახოდეხ არ უნდა იქნეს მხედვე– 

ლობიდან გამოშვებული, რომ "მუხიკა არის ფილმში მხოლოდ აკუხციკინ 

ქვემცნება,"1”?) 
გამაცილებელს მუხიკას აქვს” კინოკალრებიხ ბიძგის მიმცე– 

მი ხახიათი და არიხ არა-რეალური ხახისთიხ მაჟარებელი. ვილმიხ მუ– 

ხიკახ არ შეუძლია რეაღლიგეჯი უჟრო რეალური გახადოს, მაგრამ მახ შე– 

უძლია რეალიცეგი უფრო არა“რეალური გახალოხ. თუ ჩვენ მანქანისრე– 

აღური გამოსახვა გვინდა§ მაშინ წ ჩვენ ამ მიბან მივალწევთ თვით 

მანქანისრეალური ხურათითა და ხმაური უფრო აღვილად; მაგრამ თუ ჩვენ 

შევეცდებით მანქანის ნაწილებიხ ხურათებიდან არარეალური ფორმების 

შექმნას, ამ არარეალობინხ გაძლიერებახ არაჩვეულებრივად გააძლიერებხ 

„ფილმიურიშ მუხიკა| მუსიკა/შეუძლია აქ კინოკალრები კიდევ უფრო 

არარეაღური გახაღოხ, ფილმის მუხიკახ აქვხ არა იღუხჟრაციიხ მნიშ– 

ვნელობა, არამედ იხ კინოკადრებს ხლის უფრო ინცენსიურხ და ბრღის 

მიხ არარეალღობახ. მუხიკა ხწორედ მაშნ აჩის ფილმში ძლიერი, როდტე- 
=ლ=ლ==== 

172) ,გხ,08-აცX011 არ.#.0.8 „107
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 ხაყრმიმანშეწონილა და ფრთხილალაა გამოყენებული. ჟიღმიხ მუხიკა, 
როგორც მცნება არ იქმნება ,,ხუჟოა!! მუხიკიხ კანონზომიერები%#92 
ხაფუძველზეს) "სუფთა" მუხიკახ, როგორც ზელოვნებიხ ერთ ხახეხ, არა“ 
ფერი ხაერთო არ აქვს ყილმთან. ყილმიხ მუხიკა არის ფილმის აკუხცი“ 
კური საშვალებებიხ ქვემცნება) იხ არიხ ვილმიხ ხმის ერთი ნა- 

წილი სიყყვისა და ხმაურის გვერდით. თუ მუხიკა ვიღმში გამოყენებუ“ 
ლი იქნება ყილმის კანონზომიერების ხაჟუძველზე, იხ მაშინვე კარგავს 

თავის "ხუყთა" მუსიკალურ კანტნმომიერებახ და ემორჩილება ჟყილმის 

კანონს. 

ცხადია, როგორც ლრამაგიულ მწერალს, იხე კომპოზიცორს შეუძ- 

ლია მონაწილეობა მიიღოხ ჟილმიხ მხაჟვრული ნაწარმოების შექმნაში, 

მაგრამ არახოდეხ მხედველობიდან არ უნდა იქნეხ გაშვებუდი, რომ 

ფიღმში ყველაფერი ემორჩილება ხურათოვან გამოსახვას. ფილმის მუხიკა 

არ არიხ ყილმის მხაყვრული ნაწარმოებიხ, ე.ი. ხელოვნების ერთი ხა= 

ხიხ, დაკავშირება, მუხიკიხ მხაგვრულც ნაწარმოებთან, ე.ი. ხელოვნე” 

გიხ მეორე ხახეხსთან; არამედ ჟილმში მუხიკა არის ყილმიხ აკუხცი- 

კინ ნაწილი. 

ფილმი არხრის ხელოვნების სხვადასხვა ხაზიხ ხაჟუძველზე 

შექმნილი, ეიი- შერეული მხაყვრული ნაწარმოების ახეთი ხაერთოდ არ 

არხებობსა ფილმი არიხ დამოუკიდებელი ხელოვნება, ხაკუთარი კანონ– 

ზომიერებით, ცხალი ფორმებით და ზუხყი ხამლვრებით.



ფიუმის არამხაფვრულტი ფორმები 
 



ფილმიხ არამხაცვრული ფორმები 

ჩვენ შევეცადეთ გაგვერკვია ყჟილმის, როგორც ხელოვნების მეშ- 
ვიდე# სამყაროს, საყუძვლები და მივედით დასკვნამდე, რომ ფიღმი 

არის ხელოვნების ერთი სახე თავიხი ხაკუთარი კანონზომიერებით; მაგ 

რამ ფილმი არის არა მარგო ახალი ხახიხ ხელოვნება, არამელ,ც ამავე“ 

დროს, ერთერთი პუბლიცისციკისა და პროპაგანდის მნიშვნელოვანი საშვა 

ლემა. ქცსედან აუცილებელ საჭიროებას შეიცავს ჟილმის მეორე მხარის, 
78) „მიხ არამხაც– ე.აი. ფილმის არამხაცვრული ფორმებინ შესწავლა+“ 

ვრულ ფორმებად შეგვიძლია ჩვენ ჩავთვალოთ პროპაგანდიხცული, პუბლი- 

ციხსცური და დოკუმენცგარული ყჟილმი: განვიხილოდ მათი ფილმიური გამო– 

სახვის საშვალებები ღა კულგურულ“პოლიციკური მნიშვნელომა, 174) 

2X-00000XXXCCXX 

1 

პროპაგანდლისცული ფილმი არ შეიძლება გათანაბრებული იქნენ პროპა 
მხაცვრულ ცენდენციურ ფილმთანჯ17>. იხევე, როგორც პოეზიის ან და- 

მწერლობის მხატვრული ნაწარმოებიმ, რომელსაც პოლიციკური ეი. ცენ- 
დენციური შინაარხი აქვს, არ შეიძლება გათანაბრუბი იქნენ პოლიცი- 
კურ პლაკაცთან. მხაცვრულ ნაწარმოებხ შეუძლია ქონდეხ პოლიციკური 
შინაარსი, მაგრამ იხ ხდება მხატვრული ნაწარმოები არა მისი პოლი– 
ციკური შინაარსის გამო, არამედ იმ კანონზომიერების დაცვის ხაფუძ- 
ველზე, რომელიც მოცემულყ ხახის ხელოვნებას ხაჟუძვლაფ უდევს; რო- 
მლის დროხ აუცილებლობას შეიცავს სყილისMX#9 დაცვა, ხაილანაც მო– 
ცემული სახის ხელოვნება თავიხ მხატვრულ ფორმას ლებულობს, ეხ ახე 

173) ,იხ,7ავხიჯსი,68..8.-0-5-61I1-6M 
174), იხ. ჰინხას?თ8უი წ41თ6ხ60ხი1% სიძ Xს1%ს», 5ხსLCყშმ»ხ სიძ 
175).იხია. 80X11ი 1931 :58-1I>-55 

მაწიმსხ,ხი II1თ 818 X011%ა M86ხ%ათ1%%01 ,Mსიიიხტა 1933
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და მუხიკა ღა ლირიკა კი არასოდეს არ უნდა ითვღებოდეხ მხაცვრულ 

ნაწარმოებად.მრავალ მნიშვნელოვან მხაყვრულ ნაწარმოებს აქვს ში– 

ნაარხად საბრძოლო-ყენდენციური იდეა, ხაკმარიხია აღნიშნული იქნეს 

შილერის "ყაჩალები', მაგრამ მხაგვრული ნაწარმოები არის იხ არა 

მისი პოლიციკური იღეიხ გამო, არამედ მიხი მხაგვრული ფორმის ძალი 

      

    

   თოთო არეფვალვლილბა = _–– <ა=უშფვი ბ 
რაღაი ა“უ "2 X-= ა-ს, ხერ თ რაც იაო ლეტი =91 სალა ტულ აეეამიიბითთ-ს ==აულლეუიუ2> ა იკ 
   

   

    5მსუღ=-5ერაგისაა2ქვალალაა=> შლა) რომ ეხ ახე არ ოყო! ალლ 13    
ეა დდ 325 

მაშინ, ვინაიდან იგივე ზ იდეის მიოხხენებებით, პროკლამაციებით, ა! 

ხურათებით გავრცელება შეიძლება, პლაკაყი, პროკლამაცია თუ მოხხე= 

ნება ხელოვნება უნლა იყოხ.+76) 
0 პოლიციკური იღეა, რომელიც მხაცვრულ ჟორმახ ვერ პოუღომს 

არიხ პროპაგანდა და თუ იგივე იღეა შეისხამხს მხაცვრულ ყორმახ, 

ამით ხდემა იგი ხელოვნება. ცხადია; რომ დიღი იდეიხ არამხაცვრული 

გამოსახვაც არ იძლევა მხაცვრულ ნაწარმოებს, იმ დროხ, როდესაც 
სუსვი თემიხაგან შეიძღება მხაცვრული ნაწარმოების შექმნა. იდეა 

ხდება ხელოვნება, როდეხსაცმიხ ბეინდივიდუალურ ხიმართლენხ და მიხ 

მიმანხ, 

მას ბერაციონალურ ხიმართღეხთან დააკავშირებხ. ფგენდენციური მხაც– 

8 მხაცვრული ფორმა მიეცემა და 

  

ვრული ნაწარმოები არაერთხელ ყოვილა და იქნება მხაცვრული ნაწარ– 

მოები. 

ფილმს შეუძლია პოლიციკუჩი, ანდა კულგურულ-პოლიციკური იდეა' 

ფილმიური მხაცვრული გამოხახვის ხაშვალებებით გამოსახოხ და იგი 

სეწევნება« გახალოხ. ფილმხ შეუძლია პოლიგიკური, ხოციალური და, თუ 

ფთ რევოლუციური თემა დაამუშაოს და გამოიყენოს, როგორც იდეა, 

“მაგრამ მხაჟცვრული ნაწარმოები გახდება მოცემული იდეა, არა თავიხი 

იდეიMს გამო, არამედ იმ მხაფვრული ფორმით, რომელიც ხელოვანმა მო– 

ცემულ მხაცვრულ ნაწარმოებნხ უნდა შეახხახ. მხოლოდ მაჭინ შეუძღია 

მოცემულ იდღეახ ფილმის მხაცვრული ნაწარმოეში გახდეს, თუ იხ კინო= 

176).იხ,. 8ატ»ოხი19 ,#რ.#.0-5ა
22



– 128 

ხელოვნების კანონზომიერებას დაემორჩილება და ფილმიურ–სურათოვან 

ფორმას მიიღებს. ეიბენშცეინის "ჯავშნოსანი ჭოციომკინი" არის არა 

მიხი იდეის გამო მხაცვრული ი ნაწარმოები“ შრამედ იმ ფილმიური ფორ- 

მიხ გამო, რომელმაც მოცემული იდეა ფილმიური მოქმედების კანონზომ- 

ერებაში ჩასვა და მას სურათოვანი“ფილმიური სისხღლ-ხორცი შეასხა. 

აქ იდეა ისე მხაცტვრულაღაა გამოსახული, რომ ის შორდება პროპაგან- 

ლის ხამლვრებხ და შელის ხელოვნებინსყეროში. ანანასი 
აქედან გამომდინარე ჩვენ უნდა გავანსხვავოლ/ მხავვრული 

გენლენციური ჟილმი და არამხაცვრული პროპაგანდიხცული ფილმი.1+777 

როგორც ცენდენციური დრამისათვის არავითარი ხხვა კანონი არ არსე“ 

გოგს, გარდა დრამიხ კანონზომიერებიხსა, იხევე მხატვრულ ცგენდენციურ 

ფილმის შექმნისათვის არავითარი სხვა კანონი არ არხებფბს, გარდა 

ფიღმის წXXXნ#IXიXი0VCIV კანონმომიერებისა. ყილმი არიხ ან ხეღოვნე“ 

გა მამეიეებ% მხაცვრული ნაწარმოები, მიუხედავაჭიმიხა თუ რომელი 

თემა აქვხ მახ შინაარსად, ანდა, არის იხ პროპაგანდა და მაშინ არ 

არის იხ შექმნილი მხაცვრული ფილმის კანონზომიერების საფუძველზე 

და არც აქნს მახ პრეტენზია იყოს ფილმის მხაცვრული ნაწარმოები. 

პროპაგანდისცული ფილმი არის ფიღმის არამხაგვრული ფორმა,წ) რომ- 

ლისსLX#XM შექმნისთვის ფილმის მხაყვრული გამოსახვის ხაშვაღლებანი 

თავიხ ძალახ კარგავს. 17 ამგვარად პროპაგანდისცული ფილმი უახლო– 
ვდება ხხვა პუბლიცისტური საშვალებების ხფეროს,წ# როგორიცაა გაზე- 

თი, პღაკაცი, პოლიტიკური მოხხენება ლა სხვა. აქ არის ხამღვჟრის 

გავლება საჭირო. 

კინოხელოვნებაში, ისე როგორც ხელოვნების ყველა ხხვა სახეში 

გადამწყვეცგია არა მარგო შინაარსი, არამედ შინაარსიხ ორგანიული 

შეერთება ფორმასთან, პროპაგანტისგტული ფილმი კარგავს თავის მნიშ- 

ვნეღობახ, როდესაც ის თავიხ ამოცანას შეასრულებს, მაგრამ მხაცვრუ– 
  

127), იხ „8აLიმილინწ8 ანაიჯიევ»ძი,>#M6X V0XX I928 

იხ, 5-1X08 §8:850555-225-227 

სადი),ჩოგოჩ/. პვონიშ00, მს/ყვსულ სიდიის მბო ს მმსყკ>ალი ხ0ნ4”2ი- 
M ობას, ბხოგლი#/ გენის შინიიხხირ, ტობში გ) იძოიქთი, L6 მ C 1 რ გელოტუ 

ძაში გპ)გლიფთ 6, სიბასრლი, მქირ+ვარიიიჰ, 

178). 
4 76ა).
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ლი გენდენციური ფილმი რჩება ყოველთვის მხაცვრული ნაწარმოები. ცენ 

დენციურ მხაცვრუღ ფილმხ არა აქვს სხვა კანონზომიერება, გარდა ფილმი 

მხაცვრული გამოსახვის კანონზომიერებისა. ის ემორჩილება კინოხელოვ- 

ნების კანონბომიერებას და სხვა მხატვრულ ჟილმებიხაგან განხსხვავდე“ 

ბა მხოლოდ იდეითა და შინაარსით. 

არ არსებობს ცენდენციური ყილმის დრამატურგია, არამედ არხებო 

მხოლოდ კინოხელოვნების დლრამაცურგია, რომელწXშჭაც ცენდენციური ფილმიც 

ემორჩილება. მხაცვრუღი ფგენდენციური ფილმის კანონზომიერება გამოდი#ს 

კინოხელოვნების კანონბომიერებისაგან, მაგრამ პროპაგანდისცული ყილ= 

მის კანონზომიერება არის შოლიციკისა და მისი ცაქციკის კანონზომი- 

ერება. 

მიუხეტავად იმიხა, რომ ძნელია ხაბღვარის გავლება ფილმის 

არამხაცვრულ ფორმებს ჰორის, შევეცადოთ, მაინც, იმ საზღვრების გარკვევა 

რომელიც პროპაგანდისცულ, პუბღიცისცურ და დოკუმენცალურ ვილმებს შორ“ 

ის არსებობს.,ლაუშვაი, რომ ჩვენს ამოცანას შეადგენს ერარარგიის 

კონგრესი! 28% 7 ნაი პროპაგანდისტული ფილმი. პროპაგანდლიხცული ფილ– 
მი შეეცდება პარციის #X#% კონგრესი, როგორც ფრიუმჟალური მოვღენა 

გამოსახოსჯ აქ გამოყენებული იქნება ისეთი ფილმიური გამოხახვის ხაშ- 

ვალებები, რომელიც პარყიის კონგრეხს მონუმენცალურად გამონახავს და 

ამით პარციის იღეახ ხოცბას შეახხამხ, მაგალითად მომხხენებლები კათ– 

ედრაზე ლაპარაკის დროს ნაჩვენები იქნება, კამერახ საშვალებით, ქ ვ 

ვიდან გვერდით და ამით მომხსენებლები გამოჩნდებიან 

მონუმენგალური სურათოვანი ხასიათით. ამგვარატვე იქნება გადაღებული 

დელეგაგების ცგაშის დაკვრა, შეძახილები, ოვაციები და ხხვა. აკუსცი= 

კურადაც ამორჩეული იქნება წინადადებები, მუხიკა ლა შეძახილები, რო“ 

მელიც პარციის ხიძღიერესა და ხსიმყკიცეს გამოხახავს. ერთი ნიყყვით, 

ყოვეგვარი საშვალება იქნება გამოყენებული, რომ პარციიხ კონგრენ# 
იქნენ პროპაგანდისცტულად გამოყენებული მახების გულღიხ მოხაგებათ,
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იგივე პარგიის კონგრენხი შეიძლება ამ პარგიის მოწინააღმდეგებმა, 

როგორც პროპაგანდიხსცული ფილმის მასალაც, გამოიყენონ: მაშინ კამერა შ 

ეცდება ამ კონგრესის არა, როგორც გშიუმფალური# მოვლენის გამოსახვახ 

არსმედ, როგორც ხრუღიად უმნიშვნელო მოვღენის გამოსახვას, სადაც არც 

წესრიგი და არც იდეური სიმცკიცე არ არსებობს, ეხლა კამერა წეეცდება 

მომხსენებლები გვაჩვენოს კათედრაზე არ ქვევიდან გვერ! 

დ ით, არმედ ზევიდან გვერდით და ამით მომხხსენეგ– 

დები სურათოვნად ი გასლვშ პაცარა–საცოდავი. თვით კონგრესის მონაწილე-· 

ებიდან კამერა მონახავს იხეთ ციპებს, რომღლებიშ/სურათოვნად იძლევიან 

არასახიამოვნო შეხედულებას. აკუსციკაც დავმოჩილება კამერან და წამო“ 

წეუღი იქნება , წენა ხედზე იხეთიზ მოვლენები, რომჭლებიც პარგიიხ კო- 

ნგრესის" C5=>8 7 არევდარევას, შეხახედავსა და მოსახმენს გახდის.     

ერთი სიჟგყვით ყველა საშვალებები იქნება გამოყენებული, რომ პარციის 

  

5 ფალაა2-->- 208 სრულიად უმნიშვნელო მოვლენად 

იქნეს ნაჩვენები. 

მიუხედავად იმისა, რომ ამგვარი პროპაგანდისცული ფილმის შექმნი 

დროს ნაწილობრივად ფილმიური მხაცვრული გამოსახვის ხაშვალებებიცM შე 

იძლება გამოყენებული იქნეს, ის მაინც რჩება ფილმის არამხაცვრული 

გამოსახვის ხამლვრებში; ჯერ ერთი იმიცუმ, რომ აქ ფილმიური მსბცვრუ- 
ლი გამოსახვის საშვალებებიხ გამოყენება ის§ ხუსცია, რომ იხ თავიხი 

"ნაწყვეგობითი ხასითთით" მხაგვრული გამოხახვის ხეერის “ვერ ალწევს 

და მურეთ იმიცომ, რომ თვით ამგვარი პროპაგანდისცული მერეა 

ვიეს აყალგბ2ებგ სნ თავიხი პროპაგანდიხცული მიზნის გამოჯ და 

ფორმის "ნაწყვეცობითი ხასიათითა" და რეალობის გაყალბებით ცხადია 

შეუძლებელია მხაცვრწMული ნაწარმოებისშეყქმნაM, 

XXXXXCXX206C0C0CC000000C0CC
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II 

ფიღმი, როგორც პუბლიციხციკის ხაშვაღება, გვევლინება ჩვენ, როგ 

79) ანოჟურნალი გვაყჯ“ ორფუ კინოჟურნალი და ე:წ."კულფტურული ფილმი", 

ვენებს აქფალურ მოვლენებს რეპროდუქციის სახიბ რომლითაც ის გაზეთხ 

უფრო უახლოვდება; წ) კულცურული ფილმი'უცარებს უჟრო ახსნისა და გან- 

ათლების გავრცელების ხასიათს) "რომელიც განათლებისა და გართობის 

მნიშვნელოვან გამოხახვით ძალად გახდაM"199) 

კინოჟურნალი, მიუხედავად იმისა, რომ მასაც შეუძლია პროპა= 

განდისცული ხახიათი ქონდეს, არიხ სუფთა რეპროდუქციული ფიღმი და მა! 

არაფერი საერთო არ აქვს კინოხელოვნებასთან. მიხი მთავარი მიზანია 

რეალობიდან რაც შეიძღება ცხადი კადრები შექმნას და მისი ფორმალური 

ძალით მოვლენის ნამდვილი მდგომარეობა შესახედავი გახადოს. მას შეუ- 

ძლია, იხე როგორც პროპაგანდისტულ ფილმს, ყჟილმის მხაგვრული გამოსა- 

ხვის საშვალებანი გამოიყენოს, მაგრამ ამას ის იყენებს, მხოლოდ 

“შელამაბებიხM' ანდა "მოხიბვლის" მიზნითა კინოჟურნალი არის სინამ“ 

დვილის რეპროდუქცია და ამით ფილმალ გადაღებული გაზეთი ან ჟურნალი. 

კინოჟურნალი თუ ყილმის მხაცვრული გამოსახვიხ საშვალებებხ გამოი– 

ყენებს-შეუძლიაიშიილიზ გაზეთის ფელეცონის ხახნიათი. გაზეთის ფელე– 

გონს, მაგალითად, ერთი ღექსიხ თავიხ შინაარსში ჩართვით, შეუძლია 

მხაფვრული მონაცემები ქონდეხ, მაგრამ ის მხაცვრული ნაწარმოები ვერ 

ხდემა, მისი სიმცირის გამო. კინოჟურნალს შეუძლია გამოსახვა შექ- 

მნახ, რომელიც რეპროდუქციის საზღვრებს შეიძლება გაშორდეს, მაგრამ 

ის თავისი სიპაცარავისა და მიხი ფორმის გამო კინოჟურნალიხ არა= 

მხაცვრულ ხასიათში იკარგება ლა აძლევს მახ შემთხჭევით ხახიათს და 

ითქვყიფება მის არამხაყვრულ არსხში. 

მიუხედავად იმიხა, რომ /1,ეფექციური ფილმიური ფორმები კინო- 

ჟურნალის არსს არ ეკუთვნის, კინოჟურნალის შემქმნელი მაინც შეეცდე– 

ბა, რაც შეიძლება ხაინცერეხო ფილმიური სურათები შექმნას, მაგრამ 

მახ ეკარგება აზრი, თუ ფილმიური ფორმების შექმნის ხარჯზე ხინამდ= 

ვილის რეპროდუქცია შესუსცებული, ანდა გაყალბებული იქნება. კინო-
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ჟურნალი უნდა იყოხ ცხადი და აღვილი გასაგები. მოვღენებხ კინოჟურნა 

ლი იყენებხ არა ჟილმიური მხაცვრული გამოხახვიხ შექმნისათვის, არამ 
იმიხათვინ, რომ რაც შეიძლება სინამდვილის ბუხცი რეპროდუქცია მოგვ“ 

ცეხვ ყოველგვარი ხXL# გაყალბების გარეშე. 
კინოჟურნრნალიხ თვითეული ნაწილების ამორჩევიხათვიხ ხაჭიროა 

და მთავარია არა მიხი ხურათოვანი ძალა, არამედ მოვლენიხ აქცფუალური 

მნიშვნელობა. ამიგომ კინოჟურნალმა, გაზეთებიხა და ჟურნალების მხგა 

ვხად, თავისი შნაარხი პოლიციკურ, კულგურულთუ ხპორციულ ნაწილებად 6 
დაყოს, რომლის თანამიმდევრობა სურვილისამებრ შეიძლება შეცვლილი 

იქნეს. კინოჟურნალი არის, ამგვარად, ფილმიხ გაშეთი.L+ როგორც სხვა= 
და ხხვა ცნობების გადაცემა ხიზუხცეხ თხოულობს, #M იხევე თხოულობს 

კინოჟურნალი შუხც ხურათოვან გამოსახვას-რეპროლუქციანხ,. 

კულღცურულ ფილმს, თავიხი არამხაგვრული ფორმით, არაფერი ხაერთო 

არ აქვს კინოუხელოვნებახთან. კულგურულ ყილმხ, იხე როგორც ხამოხწავ-– 

ლო ფილმს, აქვხ განმანათლებელი მნიშვნელობა. იხ ილებხ რომელიმე თე– 

მახ ღა ხდის მას ხურათოვნალ დახანახხ, რომლის დროს იხ მთავარ ყუ= 
რალლებან საკიიხიხ გარკვევას-ახხსნას აქცევხ. კულცგურულ ფილმებმა 

კნია 
ე ოდი ხოლა რს თავიხი პრიმიცგიული ხახიათი (4 

უკიდებელი სურათოვანი ხიმლიერეითა და ახალი ხურაიოვანი ხილამაბით 

დავსვა, ალლა და დამო- 

  

დაუახლოვდე#/მხაფვრულ ყილმხ. ჩვენ უკვე მოგვეპოება კულგურული ყილ– 

მები, რომლებიც თავისი მხატვრული ხიმლიერით ვილმიხ მხაცვრულ ნაწა- 

რმოებად უნდა ჩაითვალონა 

| კულტურული ფილმი, თავიხი,სუყთა ფორმით, უნდა ცდილობდეხ მეცნი– 

ერული თუ ყოველი ხაბოგალდოებიხსათვიხ ხაჭირო თემის, ახხნით და განმარ 

ცემით ჩვენებას! 2 მავრამ თუ იხ, ამასთანავე, მხაყვრული ჟირმიხ მი= 
ღებახ შეეცდება, მაშინ ხახურველია, მთელი ხიუჟეცი მხაცვრული ფილმის 

კანონის (89% შეიქმნას და როგორც მხაგვრული ნაწარმოები იქნას 

დამუშავებულის ამგვარი მხაცვრული ფილმები შექმნა რეჭიხორ ვლაერ- 
გიმ, რომელმაც წენკი მინი, ნანუკმი" , სპაცები არანიდან", 

, ჯ“ ი რლილი იდან) ჯი6ო4, ს,ლოკ6/)ში, 

"ლუბიანახ ლეგენდა" და ხხვა:M->რ9%->= საააააალეთბთ 2 წუ 
   

    

  

  

   



–“ 158 – 

           
(ააა. ამგვარი ფილმები იქმნება კინოხელოვნების კანონზომიერების 

  

საფუძველზე და არაყერი ხაერთო არა აქვ” რეპროდუქციულ ფილმებთან. 

პუბლიციხფტური ფილმი, რომლიხ მთავარი ფორმა, კინოჟურნაღისა და 

ყოველგვარი ხამოსწავლო ჟიუტმთან ერთად ე.წ. კულგურული ფილმია, უნდ. 

დარჩეს ძირითადში თავიხ არამხაცვრულ ვორმაში. 
ლოლ 

  

ააააარი53VI პროპაგანდისტული ყილმის ხაბღვრების განხა 

ბღვწXრა, ცოგათ თუ ბევრალ,შემძელით, შევეცაღოთ მხვე, მაგალითიდან 
კულტურული ფილმისა და კინოჟურნალიხ შექმნას: კინოყჟუნნალი შეეცდება 

ფი პარგიინ იგივე კონგრენი აჩვენოს, როგორც მოკლე ახალი ამბავი 

სხვა მრავალ ახალ მოვღენებთან ერთადა ის შეეცდება, როგორც ქრონი- 

კა, აღნიშნოს, რომ ამადააამ ღდროხ მოხდა ეხ ფაქცი. მიხ "ამოცანანხ 

არ შეადგენს, თუ მას პროპაგანდისყული ხახიათი არ უნდა ქონდეს, 

პარგიიხ კონგრეხი გაანწილოხ, ან დაამციროხ, ანდა ვრცლად მთეღი 

მოვლენა გვაჩვენოს. 

მიუხედავად იმიხა, რომ პარციის აენარე დ ეაურუბ ფილ- 

ასწშეუძლია აქ 

მონაცემები იპოვოს, რომეცტსაც აღმბრდელობითი,თუ ხამოხწავლო ხანია– 

მისათვის მაინცდამაინც ნხაინყერეხო თემა არ არიხ; 

თი შეიძლება ქონდეხ. მაგალითად, მას შეუძლია ეხ პარციიხ კრება 

ფხიხოლოგიის თვათხაზრიხით განიხილოს და შეეცადონ გაარკვიოხ ერთი“ 

დაიგივე პარციული იღეის მოქმედება სხვადასხვა შამიანზე. აქ ფი- 

უმმა უნდა შეეცადოხ გვაჩვენოხ არა მარგო იხ პირები, რომლებიც 

აღფრთოვანებული არიან მოცემული პარცფიის იღეით, არამედ მონახოს მათ 

ში ხკეპცტიკოხები და თუ გნებავთ მოწინაალმდეგებიც კი. 9-2 

#8/ შეიძლება ამ თემახ დიღი ხამოხწავლო მნიშვნელობა არ 

  

ქონდეს, მაგარამ ჩვენ ეხლა გვაინყერესებს არა თემის ვარგიხიანო– 

გა, არამედ მიხი არხებობმა, რომლიღანაც ერთიMM#ლაიგივე მოვლენა 

| 1-1 + L L-4 9= 

ს 179). იხ, 9-8%1ი%ი ,0ი9 98110 #16 Mიიხ>10ხL ა30»14= 1932 

180).იხ, 4-ხ916893995%1%ს% #სი> Mს1%ს»”41=,0”გი» ძი> 
მისხიისით #41. იXოძით!10 .X5 Mიი>თდ 1938,5I 

281),იხ. .შისს,თი4ხსოდ,”MM1= სიპ XსიMX, ში”14ი 1933 
182) .იხ. ი4ი შიპისხსინ ძინი M+1თი სიძ 110ს%ხხ11ძი99 „Mსიი-სიი 

1917 
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შეიძლება პროპაგანლისცული და კულგურული ფილმის თვალთსამრისით იქნე 
გამოხახული. კულცურულ ფილმხ აინყტერეხებხ ჟაქცების ხაშვალებით აწარ 

მოოს ახხნაგანმარცებითი მუშაობა, რომლის ლროხ ფაქცებინს გიყალბ2აბა 

არ შეიძლება, რომ მისი სამოსწავლო ხახიათი არ იქნეს დარღვეული, 

ყილმი,როგორც ხელოვნება და შილმიკროგორც პუბლიცისციკიხ ხა- 
შვალება არის ორი სხვადასხვა მცნება; ორთავეს აქვს თავიხი ვახი 

და ფუნქციას ორთავეს აქვს თავიხ არხებობიხ უყლება და მათი ხყილი“ 

ური არევდარევა ეწინააღმდეგება ყილმიხ კანონმ»მიერებას, 153) 

III 

პუბლიციხტური ფილმის ერთერთ განხაკუთრებულ და მთავარ ფორმად 

უნდა ჩაითვალოხ აგრეთვე დო კუმენცარული ვილმი, 154). 

კუმენცარული ფილმი გამოხახავს ყოველგვარ პოლიყიკურ, ეკონომიურ თუ 

პულგურულ მოვლენებს, რომჟჯლიხ შენახვა, როგორც დოკუმენცი მნიშვნე- 

   ლოვანია. მეფორია ყველაბ§ ძვირყასი, რაც დოკუმენფარული ფილ“ 

მებიხ ფარგლებში იქნა შექმნილი, არიხ მხოყლიო ომების ღოკუმენყარული 

ხურათები, რომლებიც ბრძოლის ველზე იქნა გადაღებული. 

პოლიციკიხ#M, ხპორგის და ფექნიკიხ ხყეროში ლოკუმენცალურმა 

ფიღმმა შექმნა ბევრი ხაინყტერესო ხურათოვანი დოკუმენყი, მაგრამ 

დღემდეც ხამწუხაორდ, უყურადღებოთაა ღლაგოვებული ხაიგერეხო ხპექცაკლე– 
ბის დოკუმენფარულ ფილმად გაღალებიხ ხაკითზი. 7 უყურადღებოდაა, აგ= 
რეთვე ,მნიშვნელოვანი მუხიკალური კონცერტების დოკუმენცარულ ჟილმალ 

გადაღებიხ საკითხი. ამგვარ დიკუმენგარულ ფილმებს არაფერი ხაერთო 

86 
არ აქვს მცსაგვრულ ფილმთან,“ დოკუმენცარული ფილმის ერთადერთი 

აზრია მოვღენები, რომლებხაც მნიშვნელობა აქვს, როგორც დოკუმენცი 
უჯ==== დ 

163) ,იხ. 8-0>011,6ა6.0ა8+125 
184), იხ, შ-8-9M1180ი თაძ #.8.8029 ,8-ა650.8 .32-70 

185), იხ, 7-8ი>037,0X10X6095 08 მისოიიბი>31,. Lიიძით 19M6 

186) .იხ, ში7»Xი4იხს»წიL ,შსიიხი» 1= IMX1თ, XოიძიხCია I936 
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შენახული იქნეს, რაც შეიძლება რეალობის გაუყალბებლად-დოკუმენცა= 

რული ხიზუხცით გადტაიღოხ და ღვალსაჩინო გახადონ. 

თეაცგრალური ი დალშე სგალლების ერთადერთ ხაშვალებად დოვუ“ 

მენფარული სყილი უნდა ჩაითვალოს, რომელიც უნდა ცდილობდეს ხპექცა- 

აუ:აფლეილმიხ მხატვრული გამოხახვიხ გარეშე გადაიღოსჯს ხა“ 

  

დაც, ცხადიაკინ "ცოცხალი" დამოკიდებულება, რომელიც არხებობს მხახ- 

ირბხსა და მაყურებელს შორის, დაიკარგება, მაგრამ თვით ამ ღოკუმენცხ 

აქვს დაუჟახებელი მეცნიერული მნიშვნელობა, როგორც "ცოცხალ" ისყო- 

რიას, ამგვარი დოკუმენყარულ-რეპროლუქციული ყილმით შეხაძღებელი 

ხდება ღილი მხახიობებიხ, მომღერლების, რეჟისორების მუშაობა და 

ნამუშევარი, როგორც ფილმიური არხივი შენახული იქნას; ანდა თვით 

მაყურებლისათვის და ამით ხალხის მასიხათვის გაცნობილი იქნეხ. ამგ 

ვარი ხურათები მაინც უჟრო ძლიერი იქნება, ვილნირრვებგვარი ალწერ» 
თეაგრალური დოკუმენკარული ყილმი უნდა იქნეხ გადაღებუ” 

ლი მაყურებლის მხრიდან. დიღი ხედები უნდა იქნეს იხე გადაღებული, 

რომ, თითქოს, მაყურებელი უყურეშხ მოცემულ ხცენას,ბინოკლიხ ხაშვალე– 
ბით და ამით გამოთიშული იქნენ ყოველგვარი ჟილმიური მხაცვრული გა” 

მოსახვის ხაშვალებანი. გადაბნელება, მონცაჟი და სხვა მრავალი ჟი“ 

ღლმიური მხაყფვრული გამოხახვიხ საშვალებანი, არ უნდა იქნეხ ხმარებუ– 

ლი, რომ სპექცაკლი იხე არ იქნეხ გადაღებული, რომ მან ღდოკუმენცინხ 

ხახიათი დაკარგოს. დოკუმენცარულად ხპექცაკლის გადაღებიხ ერთად– 

ერთი მიბანია, რაც შეიძლება ზუხცი რეპროდუქცია შექმნას ხპექცაკტიხ 

გაუნძრევლალ-მყარად მდგომი კამერა, რომელიც მხაფვრული ფიღმიხ შე– 

ქმნინხ დროხ დიღლენცაცტურია, აქ არიხ ერაღერთი ღტამხახურება. ცხადია, 

ახეთი მეთოდით მხაცვრული ჟიღმი არახსფლეს არ შეიქმნება, მაგრამ 

დოკუმენყარული ფილმის მბანიც არ არიხ მხაყვრული ნაწარმლებიხ შექმ 
ნა, აქ შეიქმნება სპექცაკლის ლოკუმენცგარული ყიღლმი, თავიხი დაუფჟა” 

ხებელი არხივური ფახითა
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მხოლოდ ამგვარად შეიძლება ხპექცაკლიხ ფილმად გადაღება. ეხ; 

რა თქმა უნდა, ხელს შეუწყობს იმ სცგილიური არევდარევის თავიდან 

აცილებას, რომელსა) ადგილი აქვს ჟილმსა და თეაცრს შორიხა დოკუმენ- 

ცარული ფილმი არიმ ფილმის არხივი და არაჟერი ხაერთო არ აქვს კინი 

ხელოვნებასთან. მხაცვრული ფილმი კი არიხ კინოხელოვნება და არაფე- 

რი საერთო არ აქვნ– არხივთან, ანდა რეპროდუქციასთან. 

თეაგრალურ დადგმების ფილმად გადაღების ექსპერიმენცად უნდ 

ჩაითვალოს ვ. სცრუაევას "დიდი კონცერცი"ა რეყისორი ძირითადში აღ- 

წევს რეპროდუქციული ხახიათის დაცვას, მაგრამ ზოგჯერ ცდილობს იხ 

ხიმღერებისა და მუხიკრ დილენც§აცური კინოკადრებით "გარღმავემახ", 

რითაც იქმნება ხყილიური ანარხია, 

უვენ რომ ისევ ჩვენ მაგალითხ დაუბრუნდეთ, დოკუმენცარული 

ყილმის ამოცანაა პარჭიის კონგრესი, როგორც იყორიული ჟაქცი,აღნუ- 

ხხონ რას. შიძლება ბუსგად ტა ვრცლად. მახ ამ შემთხვევაში არ აინ- 

ცერეხებსა ნ პროპაგანდისტული გაშვიალება, ანდა დამცირება და 
არც კულცურული ფიღმიხ სამრხწავლო ხახიათიხ ძებნა| მახ აინცერენებს 

ფაქცი, თავისი დოკუმენცარული ხიზუხცით. 

დოკუმენცარული ფილმიხ თემა არიხ განუხბზლვრელი) ყველაჟე– 

რი რახაც მნიშვნელობა აქვხ ღა ლირხია, როგორც დოკუმენცი შენახული 

იქნეს, არის მიხი მახალა. 

ჩვენ დავინახეთ, რომ ჟიღმის მხაყვრულე ნაწარმლეგხ ახა. 

კინოხელოვნება; მხოლოდ ფილმის არამხატვრული ფორმები არ შეიძლება 

განხილული იქნეს, როგორც ფილმის მხაყვრული ნაწარმოები, ვინაიდან 

ისწრეპროდუქციული ხახიათის მაგარებელია. აგრეთვეჯდავინახეთ ჩვენ, 

რიმ ფილმის არამხაყვრულ/ ფორმებიც, თავისი რეპროდუქციული ხახია= 
        კ როგორც პროპაგანდისცული, კუღ– 

    

ს უ2%-აფვათლლ2ი) 

  

ტურული და დოკუმენცტარული ფილმი. მიუხედავათ იმისა, რომ ყილმიხ 

არამხაცვრულ ფორმებს შორიხ ბუხცი საბღვრების გავლება თითქმის შე-



უძლებელია, შესაძლებელია ნაწილობრივად მაინც მათი ფუნქციების გა! 
საზღვრა: ღოკუმენცარული ფილმი აღნუსხავხ მოვლენა” რეგისც 
რაციული მეთოდი კუღლცურული ფილმი ცდილობს მოვლენა შეიცნოს 

შეცნობის ხაფუძველზე მოვღენას იხილავს ა ნალი შის თვაღლსა- 
ზრისით და პროპაგანდას შრღში კიკმფემულ აბრხ ან აქე ბს და ან 

ცდილობს მის დამცირებას და ამით რეაღობას,ნაწიღობრივად მაინც, 

აყალბებს.



დასხსახსრჩუცლი 
=აღალლლლლლუC. =:C=2 

“ხელოვნების მეშვიდე სამყარომ არ უნცა დაივიწყონ თავიხი ხა= 
კუთარი მხიაცვრულ გამოხახვიხ საშვალემანი"1 7მფილმი ცხოვრომს ამრო: 
ვნად თვაღხაჩინო ხამყაროში.: რის თქმაც მახ უნდა არის თვალხაჩინო 

და ყველაფერი, რიხ ლანახვა კამერახ ლინჭახ შეუძლია; არის მიხი მახა“ 

ლა. იხ რალობიდან ილებს ხურათებს, კამერას საშვალებით, ლა ქმნის 
ხურათოვან ფორმებს, უკეთებს მახ კონცენცრაციას ხახურვეცტი აზრის ქვ 

და ქმნდს მხატვრულ გამოხახვას. ფილმი თავიხი მხაჟვრული გამოსახვის 

ხსაშვალებებით არღვევს გაგელი ბეე ვერი ტა ხდლიხ მახ ხურათოვან 

რიგმიულ ხიმბოლტოტ. ფილმი,თავიხი შეცნობითი მაღით,ღგას ძლიერ ახლოხ 

ცხოვრებასთანჯ იხ ქმნინ ხინამდტვილიხ ახალ,მაგიურ მოძრავ ფორმეგს, 

ფილმის გონი ცხოვრობს ხაგნებში და მოვლენებში ლა 83X285#8#9 გინი 

ფილმში XXXM ხდება რეალურად თვაღხაჩინოა 

ფილმის პირველადი ენა არის რიცმიულ-ხურათოვანი ენა. წზმიხი 

188) „მიხ პირვე ნამდვილი ენა არიხ და დარჩება მოძრავი -სურათი". 

ლი ახო არიხ გამომეყყველებას აღამიანის გამომეფყველებას ფილმი აე= 

რთებხ საგნების გამომეყყველებახთან. ადამიანი ფილმისთვის არიხ 

მთელის ნაწილის მაყჯერია კი არის მიხთვიხ მოძრავი ცხოვრება, რომლის 

ნამდვილ ხახეხ იხ ეძებხ. ფიღლმიხთვიხ არცერთი მოვლენა > არ არის იზო= 
მკს შეყძლი“ ჯაჯი 

ღირებული! ალამიანის გამომეკყველებაფაფვა„ასაღას) პეიჭაჟიხ გამო-    

  

ფილმს შეუძლია კითხვა აღლამიანის გამომეყყველებით ლახვას და გახცეს 

პასუხი პირუყყვის, მცენარეები, ზლვენის თუ საგნების გამომეფყველე= 

გით. მისთვის ხელმინაწვლომია მხოფლიიხ ყოველი ჩრლილი ლდა ხინათლე. 

ფილმი ღამოუკილებელია ხივრციხაგან. ყილმს შეუძლია დაშორებებსა და 

და მოვლენებიზ ხაწინაალმდეგლ ფორმებს შორიხ  შემენას შემოქმედები= 

თი კავშირი. ფილმი ღამოუკიდებელია დროსაგან, მახ შეუძლია გვაჩვე– 
===== 

187) ა იხ. L.აCხისV6Cათრარ.0ა8.
62 

  

188 ) · იხა #ანს6ნ8იხი» §:8-56-0.8 -367
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ნოს გზა მოვლენიხ აღმოცენებიდან მიხ დამთავრებამდე და იმიხ იქეთ, 

თუ ეს საჭიროა, არარეალურ აბსცრაქციამდე. ფილმს შეუძლია დაბაღემა 

ხიკვდილი, ხიყვარული ლდა ხიძულვილი, გაჭირვება და ბედნიერება ერთ– 

მანეთთან უშუალო დამოკიდებულებაში დააყენოხ) და ამით მხაცვრული 

გამოსახვა შექმნან. 

ფილმი ქმნიხ ხაკუთარი კანონმომიერებით განხაზგვრულ ხელო= 
ვნებიხ მეშვიდე ხამწმაროხ. წაულლოლე ხელოვნების სხვა ხახიხ კანონი 

  

არ შეიძლება გავრცელებული იქნახ მახბე. ვყილმს არ შეუძღია ხელოვნე; 

ბიხ ხხვა ხახის თავისთავზე გადატანა. ჟფჟილმი არარის ხელოვნების 

  

     
     

  

ხხვა ხახიხ დამაცება, ანდა შემცვლელი ხაშვაღემა| 3 ვილი 

8 ხელოვნების ხხვა სახის შეცვლა არ შეუძლია და _ 
       

ფშ არც ხელოვნების სხვა სახეხ არ შეუძლია ჟფილტმინხ შეცვლა, 199) 

ფიტმის არხია მოძრავი ხურათიია მიხი კანონზომიერება ჩამოყა” 
თ 

ღლიბდა მოძრავი ხურაის მხაგვრული გამოხახვის ხაშვალებებიხ საყუძ- 

ველზე. ხმოვანი ფილმის გამოგონებით კიდევ უფრო გარღმავდა ფილმიხ 

მხაფვრული გამოხახვის ხაშვატებანი. მიუხედავათ იმიხა, რომ ფერი 

ფილმში ჯერ კიღლევ ა ვერ “ექნა გამოყენებული დრამაცურგიულალ;ე 35=>>%-2> 
(დი 

ს839>7 იხ ა უცილებიარი ვ რშავებს ფილმიხ მხაფვრულ გამოხახვის ხსა= 

შვლებებს, მაგრამ იხე, როგორც მხაცვრობაში ფერადი ხურათიხ გვერ– 

დით, არაფერადღდი ეაია თეთრი“შავი სურათი იაჩსებებნ, იარხებებს აგრ- 

ეთვე ფერადი ფილმის გვერლით არაჟერაღი ფილმი. ნ-57253853C25=) 

უღ= სეკა ა ალატრ=ეევე ეევღლელელვას <= დლორდ ს თონუიიელ    
  

189), იხ, 3ატ”ისიჰთ,თათ.0.8-86
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ტექნიკამ ყილმიჯმისი ძირითადი საჟუძველი არის და დარჩება მოძრავი 
სურათი და ამიო ფილმის ძირითალიწ კანონზომიერება დარჩება უცვლელი. 

მხაფვრული ფილმიჯე+ია ფილმის მხაცვრული ნაწარმოები, არ არის 

სასურველი ხიბმარიM,ანლა შეუსრულებელი სურვილების შემცვლელი. ფიღმ 
შეუძლია ხალხიხ მახების გართობა, როგორც ლიგერატურასა და თეაჟრხს, 

მაგრამ ფილმი იმცომ არ არის აქ, რომ ცხოვრების ამოცანებს მოშორდეს 

და ადამიანეზი სადღაც ფანცასციურ სიზმრებში ღა აზროვან ხიცარიელე“ 

ში გადაიყვანოს, ფილმი არ არის რეალომის გაყალბება. ნამდღვილი,ე«ი. 

მხატვრული ფილმი იყენებს ცხოვრების უკმაყოფილებახ იმისთვის, რომ 
ადამიანების ყურადღება მისი გამოსწორებისაკენ მიმართწხ; და არა 

პირიქით: აღამიანები ხაღღაც წარმოდგენით ###4 ხიცალიერეში გადაი“ 

ყვანოს და ამით აღამიანები არა მარცო გონებრივად დააჩღუნგოს, არ“ 

სსაწუვრი გარი - ე სემემმი სრასიდეს არ უნდა დაივიწკის, ტიმ) ისინი, იყვნენ მანა 

მღესჯწწელოვნების უმალლუნ? ამოლანაა, ჩვენი გრძნობშბის გამდიდრე“ 
ბა, რომ აღამიანები ვიყოთ 199) 

კინოხელოვნების არხია ცრაგედია, რომელიც აღამიანხა და მხო– 

ფლიოს შორის არხებობს. ამ უთანახწორო მრძოღაში ფილმმა უნდა შეახხახ 

ხოგგა აღამიანხ, მაგრამ აღამიანიხა და მიხი ცხოვრეშის ხოც2ინხ შეხ_._ 

ხმა არ ნიშნავს, რომ ფილმმა ეს არახრულყოვილი მრფლიო ღამაბი და 

კმაყოფილი გვაჩვენიხ; მხატვრული ხილამაზეა მოვლენიხ არხიხ გამო= 
ხახვა, ხელოვნების სამყარო ყოველთვის უფრო ხრულყოფილია, ვიდრე რე- 
ალური მხოფლიო, მაგრამ ხელოვნებიხ ხამყარო კი არ არის გაყალბებული 
ცხოვრება, არამედ გარჩუული, კანონმომიერი და ყოველგვარი შემთხვე– 
ვითობიხაგან გახუფოავებული ცხოვრება, აქ კინოხელოვნება უერთდემა 
ხელოვნებიხ ხაერთო სილამაზიხა და ხიდიადის სამყაროს, ' +) 

ფილმი, რომღიხთვისაც ყველაფერი თვალით ლდახანახი მახა– 

  

190) „იხ, ტ#ა#სხიიხი» ,3C41Xსა=4ტ9.::ა:-5-61 
191).იხ ჰ.Mი=C ,მიიხიიახსიოვის სიხი» ძით 0ი/(სიხ1 ძიი 

აიშა ზიხითოიი: საძ L>ხიხტრირი»
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თხოულობს სინათლეს, ხიბნელეს, ხილრმეს და თვით უღამაბობახ#Mზაც კი 

ვინაიდან მასაც აქვს აზროვანი ფუნქცია ფილმის მთღიანობის ხფეროში. 

მხაცვრული ფილმი იქმნება ცხოვრების სინამდვილიხ საფუძველზე 

და არის დახვეწილი და კონცენცრაგიუღლი ბესინამდვილე; მაგრამ ადამია 

როდესაკ ამ მხაყვრულ ბეხინამღვიღლეს ხედავს, კი არ შორდება ცხოვრეში 

სინამდვილეს და შედიხ წ58>3 წარმოდგენით სამყაროში, არამედ ადღამი– 

ანის ცხოვრების აზრი პოულობს გარკვევას, განხაბღვრახ და ამით ადა- 

92) 

ის გბას თუ იხ ადამიანს სიბმარიხებური გრძნობებით დღაცვირთავს; ახე- 

მიანი ღებულობს ქცეციურ აღზრდას.“ კინოხელოვნება შორდება თავ- 

თი ფილმიდან ადღამიანი გამოდის აბროვნად გაურკვეველი და მახ წინ 

ხვდება რეალური ცხოვრება, რომელიც ამგვარ ფილმთან არავითარ დამო- 

კიდებულებაში არ დგახ. მხატვრული ფილმიხ ნახვიხ შემდეგ, იხე როგ“ 

ორც მუსიკალური კონცერცის მოხმენის, ანდა სპექცაკლის ნახვიხ შემდეგ, 
აღამიანი გამოდიხ ფილმიურ კონცენტრაცგიურ და კანონბომიერ ბეხსინამ- 

დვიღიდან, ცხოვრების სინამდვილეში. იხ გამოღიხ კინოთეაცრიდან არა 

აზროვნად უფრო გაღაცაკებული, ვიდრე აღამიანი ფილმის ნახვამდე იყო, 

არამედ გარკვეული, ამაღლებული და გონებრივად მომწიფებული. აქაც 

ფილმი უერთება ხელოვნების ხაერთო %9M ეხგეგიურ პრინციპებს, რომელიც 

ცხოვრებახ კი არ აყაღბებს, არამედ ხლის მახ თავის ბესინამდვილეში 

უფრო ძღიერს-სრულყოჟილს, "მხაყვრული ფილმი ცხოვრების რეალიგტეც%Iშ- 
იდან ქმნიხ გახუჟთავებულდა კონცენსჩირებულ ბეხინამდვილიხ სამყა–- 

როს,» 195) 
ჟფილმხ შეუძლია ცხოვრებას თაყვანი სცეხ, როგორიც იხ არის 

ანდა შეუძლია რევოლუციური მოთხოვნილება წამოაყენოს, როგორჩი უნდა 

VMM#8M იყოს. ფიღმს უყვარს თვალსაჩინო ცხოვრება, თავიხ ყოველგვპრ 

ფორმებში. მიზეზი, რომელიც ფილმის განვითარებას ხელს უშლიდა და 

უშლის, არიხ არა მარგო სცილიური ანარხია და ამით ჟფილტმის კანონიხ 

192) .იხ, ჰიLიძ8,00» I3§1თ სიძ ძ10 ც60501160ხ8+7% MM  თწი»სთ'7XIX# 

195) „იხ, 0-0”-011,6-#:0:5-15X 2/2,1952
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დარღვევა, არამედ, ამახსთანავეუის ფაქტი, რომ ფილმის ხარისხინხ ერთად- 

ერთ საზომად გახდა მიხი მომგეზიანობა, 19%) ფილმიხ ბედი, დღეხაცჯხამ-– 

წუხაროდჯისეთი ხაღხიხ ხელშია, რომლებიც ჟილმებით იხევე ვაჭრობენ, 

როგორც ხხვა ხამომხმარებლო საგნებით.“ ბიხინი ხწყვეცენ ჟილმიხ 
ბედხ არა ხელოვნების თვათხაშრიხით, არამედ პირადი მოგების მიზნით. 

ამგვარად ფილმი გახდა არა მარგო არამხატვრული, არამედ წარმოუდგენ- 

ღად გაყალბდა იგი. წარმოიშვა კოსწწმეციკური გასცილიზირება აღლამია– 

ნებისა) აღამიანები გახადეხ მანეკენებათ და ხოციოლოგიური მძიმე ხი-– 

ნამდვილე გაყალბებული იქნი ხამოთხიხებურ მოჩვენებით სამყაროდ. 1702 
"ამგვარი ფილმები ბოჭავს მაყურებელს ცნების დაკარგვამდე...იხ ქმნის 

აღვირახსნილ განცდას, რომლითაც აღლამიანები უფრო ცარიელი და ღარიბი 

ხლღებიან, ვიდრე ისინი იყვნენ მანამდე,"197) 
ამგვარ გაყალბებულ ფილმებს არაჟერი ხაერთო არ აქვს გამარ– 

თობელ ვილმთან.1 ცხადია, კინოხელოვნება ხელოვნებიხ ხხვა ხახეებზე 
უფრო წწ მეკ ნაწარმოებებს თხოულობს, რომელიც ხალხის მახებიხ გარ- 

თოგახ ემსახურება, ვინაიდან კინოთეაცრები მილიონებს ეკრანისაკენ 

ეზიდება, მაგრამ გაყალბებული, ხიზმარიხებური ფილმები წავიდა ისე შორს 

რომ დაბეჩავებული კაცობრილბგეს, აზროვნალ კიდევ, : უფრო ახუხფებხ ღა 

ხღიხ მახ პახიურხ. ღდიდღ იხცორიულ ლდა ა ხოცირლოგიურარსინვის ვის დროხაც, 

ამგვარი ფილმები ცდილობენ "ძლიერი ეროგიული" მოვღენებიხ გამოსახვას 

ლა ამით 99 შეგნებულად თუ შეუგნემლალჯ "ქალის ფეხების ხილამაზემ= 
დე" დაყავთ საკაცობრიო ღიაღი იღტეებიხ შეჯახებიხ პროცეხი. "ეროციკა, 

აღკოპოლი, ნიკოჟინი, რაღიო ლა ფილმი(ლა ეხლა ეპელევიზიონიგ. კაი»): 

ათ აღამიანიხ ის გამაღიზიანებელი ი საშვალებწეეი „რომელიც კაცობრი- 

ობას ახლო მომავალში სრულ აზროვან ხიცალიეჩეში შეიყვანს,"299) 
  

194).იხ. ჰა?ატპითრ,ი0ს» 8სიჰიტით 61X11499%105 ,„Mი= XიXXM 1930 

195), იხ, ჰპატბიოთათ.თ#-0.8.M0-%5 

196),იხ. მანი=პი»თიჯი” 8011უ%00ძ აზხი მიი» 7იC%ი»7,800ხია 

197).იხ. რ#ტ.”სხიისი”არირ.0.ა8-355 951 

198). იხ. V-ამსიხი” ,მი»ყხჭჰოუ 90? 01=50თ#რ,Lიაძპია 1932 
199) => ILIL.1ო?ჯი»ს=,ი 7-:1952,)5ა2
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ხალხის მახები, რომღებხაც ხხვა არაფერი არ ენახათ, წარმოუდ- 

გუნელი პროპაგანდის საშვალებით, მიაჩვიენ გიყტველი ქალემიხა და ხ%- 

ბმარიხებური ცხოვრების ნახვახ ეკრანზ6 და ამით გამოიცანეს დახკვნა, 

თითქოს, თვით ხალხის მახებს შეექმნას ამგვარი წX7მX#8XIIX0CV ”ეხცე- 
ფიური გემოვნება", მაგრამ საჭმარიხია, რომ ფილმმა თავიხი კანონ– 

ზომიერება დაიცვახ და თავიხი კულტურული ჟუნქცია შეახრულოს ხაზოგა- 

დოებიხ მიმართ, რომ მაყურებელი ჟილმიხ მხატვრული ნაწარმოებიხ მე– 

გობარი და ლამცველი გახლეს.“ ხალხის მახა–მაყურებელი არაერთხელ 
შეპყრობილი იქნა კინოხელოვნების მხაგვრული ნაწარმოებიხაგან, როღდ- 

ეხაც მათ გიცველი ქალების მაგივრად, ღრმა აღამიანური გრძნობები 

ეკრანზ6 ნაზ” და განიცალ მაყურეჭელმა დაინახა არა იხ ყალბი ხამ- 

ყარო ხალაც "წარმოუდგენლალ ლამაში ქალები"დ "წარმოუდგენღად ლღამაზჟ, 

მღიღარისა ბედნიერ" ცხოვრობენ, არამეტ შემბოჭავი და 

მოძრავი ცხოვრების ზესინამღვილე – რეალური ცხოვრების მხაყვრული 
გამოსახვა. წ"ყილმმაIარ უნდა გვაჩვენონ, როგორც ის არიხ, არც უყრო 

ლამაბი ვიღრე ცხოვრება არიხ, არამედ მან უნდა გვაჩვენონ ცხოვრების 

ამრი, ცხოვრების უმაღლეხი წენრიგი,"-01) "ხელოვნება არიხ არა მარ- 
ფო ხურათი და ვიზიონი, არამედ აგრეთვე შემეცნება. ყოველი ხეღოვნე– 

გა დგახ თავის დროის მხოჟლმხედველობასთან, ანდა უფრო სწორად, მხო 

ფლმხედველობებთან, მჭილრო კაჭშირში. ორთავე ერთალ არიხ ჟუნქცია და 
გამოხახვა გჭნებრივი, ხაზოგალოებრივი ღა ეკონომიური ძალების დღა– 

მოკიღდებულებისაჯს და ჩვენს წინაშე იშლება, როგორც ერთი ეპოქის ხა= 

ხე. ჟილმი არიხ ერთი ხახის ხელოვნება, რომელშიდაც ამ შეხედულების 

ხისწორე განხსაკუთრემეთ ცხალი ხდება, "“92) 
იმ დროსჯვინონელოვნების მუშაკები ცდილობენ ჟფილმის მხაც- 

ვრული გამოსახვპახალახალი ავანგარდიხგული ექსპერიმენტებით გაარ- 
  

200), იხ, 2:380ხიჯიი ამით Mს1%ს”ა»იხ1ი= ძი X741=თ „Mსიოლხიის 

1930 
201). იხ-8.7.აზი»ჯ,#სიიხ სიძ VM1» ,Mსიოლხია 1903 
202). იხ#.7ა8Lიჯსი ,6ა6.0 -3 -88-89
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ღე რღლმაონ და მისი მხატვრული გამოსახვის ჰენაძლიებლობანი, განხაკუთ“ 

რებით ფერისა და მეხამე დიმენსიის მიმართულებით, შეიცნონ, მეცნი 

ერება ცღიღობხ შექმნილი შეიცნოს და მახაგან ხაერთო თეორიული დახ 

კვნები გამოიცანოს, რომ ამით კინოხელოვნების განვითარებანხ ხელი 

შეუწყონ. 
უკვე შორხ არ არის იხ დღე, როდესაც ფილმინ მეცნიერება, თა 

ვისი საკუთარი მეთოდით უნივერხსიცგეცგის კარებს შეაღებს და §3728>) მ 
-  სხ3+ დყხგი/ 

ცნიერებრშისV/2ვერდიი, როგორც პუმანიური მეცნიერების ერთი დარგი, 

გააჩაღებხ მუშაობას თავის სფეროში) ამისათვიხ კი მთავრია, რომ 

ფიღმმა, როგორც ხელოვნეგაზ, კიდევ უვრო უნდა განამცკიცოს თავინხი 

კანონზომიერება და კიდევ უჟვრო მჭიდროდ დაუკავშირდეს ლცამწერლო– 

გას, მხახიობის ცფექნიკან, ცეკვას, მხაყვრობახ, არხიცექცურან და 

ფილმის მეცნიერების ჩამოყალიბებინხა და განმცკიცებიხ მიბ- 

ნი; ერთი ნაბიჯი უკვე გადაიდგა მიუნსტერიხ უნივერხსიგტეცშო ხადაც 

პროფესორი ვ.პაგემანის ინიციაგივითა და ხელმძღვანელობით, პუბღი“ 

ციხციკის ინხგიცგუგთან, ჩამოყალიბებული იქნა ფილმის ხემინარი. 

ამახთანავე დამყარებლია კავშირი ხხვადასხვა ინხციგუცებთან, რომღუ 

ფიღლმიხ მუცნიერულ შესწავლაზე მუშაობენ. 1958 წულიხ ლპსაწყიხში გე” 

რმანიის უნივერსიცეგების დოცენფებმა და პარიბის უნივერსიცეციხ 

დოცენტებმა შეიყარეს თავი ერიად დ იმსჯელეს ჟილმის მეცნიერემიხ 
მეთოდისა და მიზნის განსაზღვრაზე” ამ აზრთა გაცვლა-გამოცვლიხ 

შემდეგ ჩამოყალიბებული იქნა "გერმანული ხსაზოგალოება ჟილმის მეც– 

ნიერებიხათვინს"(IM40 მის560ხ0 060601160ხ67% #სიL XV 1==486005ი-), ხორგო– 
დიხი?Lს 

ნიხ უნივერხიცესში წ-8MX3X588 პროფენხორცისა» ვბეს “იხ ინიციაცგი“ 

ვით ჯერ კიდევ 1947 წელს ჩამოყალიბებული იქნა"ფილმოლოგიის ინ- 

ხციცუტი(წი4V=9IX61%6 პი Xი>168,720ს1%0 ძი L90CCLიი,1ი6ხ1ხსხ ძი ), ხადაც 
IV11თი10ღ16 

ცნობილი პროფეხორები ფილმიხ ფიღოხოფიური, ფსიხოლოგიური, პეზაგო– 

  

208). იხ.ტ#ტაMსხიიხი”,თ:თ.0-:3 432



=« 145 -– 

გიური, სოციოლოგიური ზM ხაკითხების გარკვევაზე მუშაობენ, რომღის 

გვერდით ფილმის სპეციალისგები(0129056%01 ,თავის მხრიდან, ფილმიხ 

ეხგეგიურ და იხფორიულ ხსაკითხეგხ არვვევენ. ასეთივე გზით მიმდინა– 

რეობხ მუშაომა ინგლიხში( 102), რიმის უნივერსიცეცში 
წ8 ა.შ.შ. მრავალ უნივერხიგეჟშით და სხვ. 

ფილმის შეხწავლა, ხხენებულ ხამეცნიერო ტდაწეხებულებებში, ხდე= 

გა იმ მიზნით, რომ მიღწეული იქნეს "წმინდა შემეცნეგა"ჯ მიუხედა– 

ჭათ იმიხა,ეხ მახალები გამოყენებული იქნება პრაქგიკულალ თუ არა, 
შეიძლება ამასშივე იმალება "წმინად შემეცნებითი" რკვევის ხაშიშ- 

როებაც, 1I#M# მაგარმ თეორიული გამორკვევები, თუ იხ ხიმართღინს 

შეცნობისაკენ მიიხწრაჟვის, ტროთა განმავლობაში აუცილებლად ფილმის 

პრაქტიკულ მუშაომაშიც გამოსადექი იწნება,. 

ჟუილმიხ მეცნიერული მესწავლის დროხ თეორია უნდა დაკავშირებულ! 

იქნას პრაქციკასთან, რომელიც ყოველგვარი ჯექნიკური შეხაძლებლოგით 

აღჭურვილ საკვლევ ინნსგიცუცნ თხოულობხ – უნივერნიგეგის სფეროშია 

ფილმის მეცნიერება არ შეიძლება ამოწურული იქნენხ-ფილმის ხოციოლოგი“ 

ური, პედაგოტიური თუ ფხიხოლოგიურისაკითხების გარკვევით) ჟილმიხ 
მეცნიერება თხოულობს თავიხ ხაკუთარ რკვევით მეთოდს, რომლის ხა- 

ფუძველი მოძრავი ხურათია ლა რომლიხ მეცნიერული შეხწავლის მეთოდის 

ჩამოყალიბება ახლო მომავალს უნდა მივანდჭოთა
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