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წინანხიცყვა 

ეხ "ფილმიხმეგყველება!მვორვა ოთხი წიგნიდანკცრომელთაგან "რტ- 

დიომეყყველება" 1971 წელხ გამოვეციკცხოლო "თეაყრიხმეყყველებიხა" 
და "ფელემეყყველებიხ" გამოცემას,ცუთუოთ, კიდევ წლები დახჭირდება. 

ეხ ნაშრომი შეიქმნა ჩემი ნარკვევების – "ხელოვნების მეშვი- 

დე ხამყაროხ"(1953 წელი) და "ხცუნარის ფუნქცია ფილმში"(1955) – 

მხოლოდ მხედველობაში მიღებითცვინაიდან მას შემდეგ დიტი დრო გა– 

ვიდა და ფილმიხმეგყველების დარგში მრავალი ნაშრომი გამოქვეყნდა, 

რომელთა მხედველობაში მილება ხუცილებელი გახდა. ამან გამოიწვია 

ამ ნაშრომიხ მოცულობის გაბრდაც. 

მიუხედავათ იმიხა, რომ ამ ნაშრომს შეიძლება ეწოდოხ "ფილმო- 

ლოგია", "ფილმიხმეცნიერებგა" თუ "კინოდრამაცტურგია", მე მაინც ხა- 

ხელწოდება –"ყიღმიხმეცყველება" - ვამჯობინეცვინაიდან ეხ უფრო 

ქართულ გერმინად მივიჩნიე. 

ამ ნაშრომინხ მიბანია ფილმისმეცყველების ხაერთო ხაფუძვლებ- 

იხსცე-.ი.ჟილმური გამოხახვის კანონბომიერების ჩამიოყალიბება.ფილმიხ- 

მეგყველებიხ კვლევის ობიექცია ფილმიცმიხი ყველა ახპექცით; ღა ჟილ- 
მის მნიშვნელობის გარკვევა პიროვნება-ნხაბოგადოება-სახეტლტმწიყო- 

სათვის. ამ ნაშრომის კვლევინ მეთოდი გამომდინარეობს თეაგრისმე- 

ცნიერებიხ კუჩერიხეულ მეთოდინხაგან,რომელიც,ნაწილობრივ,ცმანვე გაა- 

ვრცელა ფიღლმისმეყყველებაბე. ვიყავი რა პროვეხორ არცურ კუჩერინხ 

მოწაფე, პრინციპში გავიზიარე მიხი კვლევინ მუთოდი,რომლიხ თანა–- 

ხმად ფილმისმეჯყველებინ ცენგრში უნდა იღდგუნხ ფილმური გამოსახვის 

მახალა – მოძრავი ხურათები. ფილმური ხმა,ე.ი.ფილმური ხსიყყვა,ფილ- 

მური მუსიკა,ფილმური ხმაური, კი არიხ ფიტმური მოძრავი ხურათვ- 

ბიხ ქვეცნება. 

ფილმის დრამაგურგია,ხყილი,ცენთეგიკა,ცმიხი ხაერთო კანონები 

მრავალჯერ იქნა ჩამოყალიბებული მრავალი თეორეციკონიხ მიერ,რომ- 

ლებიც - მიუხედავათ უთანხმოებიხა ზოგიერთ ხაკითხებში – არხებით 

საკითხებში,მეც-ნაკლებად, ერთი აზრის არიან. ამიცომ იქ,ხადაც 

ჩემი აბჩი სხვა მკვლევარის აბრს ეთანხმება,ცვამჯობინე იხ ვალაპა- 

რაკო, თუმცა ბოგჯერ ძნელია იმიხ გაჩკვევაც, თუ ვინ გაარკვია ყი- 

ლმიხ ეხა თუ იხ ხაკითხი"პირველალ". ფილმიხმეყყველებინ ბაბაა,მა- 

გალითად,"მოძრავი ხურათი" ღა"მიღუბულია", სულ ცოგა გერმანული 

ენიხ ქვეყნებში, რომ ეხ დებულება "პირველად" ჩამოაყალიბა პროფე- 

სორ არცურ კუჩერმა. მაგრამ,ინგლისური ენიხ ქვეყნებში, ჟილმხ და- 

საბამიდან უწოდებენ აგრეთვე MM0იხ10» X46%ს>ი"', უ.ი."მოძრავ ხსურათხ", 

ხოლო კინოთვაყვრხ MM0630» »46%ხს»0 ხხიიხ-ი", ე.ი."მოძრავი ხუჩათის 

თეაგრხ". ამგვარად, ცგერმინი -"მოძრავი სურათი" - თვით ფილმის 

ასაკისაა,რომლის ავყორი უცნობია,თუმცა იხიც უნდა ითქვახ, რომ
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"მოძრავი ხურათიხ" ფერმინიდან კინოვილმის კანონბომიურებიხ ჩამო–- 

ყალიბებამდე შორი და ეკლიანი გზაა. 

ამ ნაშრომიხ მოცულობაცე.ი.გვერლთა რაოდენობა რომ შემემცირვ- 

ბია, შევამცირე – ჩემს "რადიომეყყველებანხთან" შედარებით - დაშო- 

რება ხფრიქონებს შორის,რაც,ცვიმედოვნებ, არ გააძნელებს ამ ნარ– 

კვევის წაკითხვახ. 

ეხ ნაშრომი,თავიხი დადებითი და უარყოფითი მხარეებით, არიხ 

ფილმისმეყყველების ხაერთო ხაფუძვლებინხ ჩამოყალიბების ცდა. ამდე- 

ნად ეხ ნაშრომია ყფილმიხმეჟყველებიხ დღევანდელი დონიხ შეჯამება. 

ამ? ნაშრომის შექმნისას ხელთ არ მქონდა არც ერთი ქართული წიგნი 

ფილმიხმეყყველების შეხახებ, რიხ შედეგად იძულებული გავხდი შემე– 
ქმნა საჭირო ყერმინები, ვიმედოვნებ,მკითხველი შეხძღებს ამ ცგერ- 

მინების გაგებახ; მათი ხაბოლოო დადგენა კი მხოლოდ სამშობღოშია 

შეხაძლვბელი, 

ამ"ფილმიხმეფყველების" გასრულყოფილებანს,უდაოა, ხელხ შეუწყო- 

ბდა,კრომ მიმელი "დაუნდობელი კრიცგიკა" ჩემი პირველი წიგნიხ – 

"რაღიომეყყვულების" - რაობაბე,ვინაიდან ამ ორი ნაშრომის მეთო– 

დი ანალოგიურია. მაგრამ "რაღიომეყყველებაბე" არ ისმის "არსაიდან 

ხმა, არხალ ძახილი!" 
ამ ნაშრომიხ ერთ გვერდხ აქვს ოჩი ნომერი(გვ.604 და 605); მა- 

გრამ ამიხა ღა ხხვა შემჩნეული შეცდომების გასწორება ვურ შევ- 

ძელი გექნიკური მიბებების გამო. ახევე უაჩი ვთქვი ფიღმიხმეყყვე- 

ლებიხ ხაერთო, ამ ნაშრომში არაციცირებუღი, ლიგერაგურის დახახელე- 

ბაზე,რომ ამ წიგნიხ მოცულობა არ გაბრდილიყო. დაბოლოს, ამ ნაშრო- 

მიხ დახფამბვა ვერ შევძელი; აჩარაობან მისი ხაწერი მანქანით და- 

ბეჭდვა ვამჯობინე. 
კარლო ინასარიძვ 

მიუნხენი,1975 წლის ოქცომბერი 

ფირაჟი 100(ახი) ცალი 
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კინოფილმი წარმოშვა გექნიკხმ, მაგრამ მისი შექმნის შინაგანი 

უაციღებტობა. უფრო ღრმა საფუძვლებს ეყრდნობა. ვ.პანოვხკიხ აბ- 
  

რით, "სურათი უუშველესი დროიდან იყო აღამიანის გულში შეჭრის 

ხაუკეთესო ხ»შუალება; თავისი უშუალო და მარცგივი შეგრძნობითი 

თვიხებებით, იხ იყო ყველაზე უჟრო კარგი გაგებინების ხაშუალე“ 

ბა, ხოლო სიცყვისა და ახოების საშაულებით შექმნიღი განცლიხ 

გარდაქმნა წარმოდგენით სურათებში, გაგებინების თანამომდევნო 

საშუალებად უნდა ჩაითვაღლოხ"(1). უდაოა,"პირველითგან იყო არა 

სიგყვა, არამედ სურათი" (2). დღესაც ხურათი არის გაგებინებინხ 

ყვეღაზე უფრო მარგივი- და ბუნებრივი საშუალება როგორც თანამე– 

დროვე კულგურული ერების შვილტებიხ, იხე პრიმიცგიული ცგომებიხ 

ანაღფაბეცებისათვინაც. 

"მხოფლიოში - ამბობს ჰპუბერცგ შადე -, უთუოთ, უხხოვარი დრო“ 

იღან არსებობდა ხურათები.../ბიბლია! ვარაუდობხ, რომ ღმერთმა 

აღლამიანი გააჩინა მისი ხახის მსგავსი"(3). სურათოვანი გამოხა“ 

ხვის ამგვარი პირვეფლადობინხ დამადახცტურებლად შეიძღება, აგრეთვე, 

ჩაითვალონ ხურათიხ გაგებინებითობის ხსიმარცგივე და უნივერხალღობა. 

გამოქმა "ერთი ხურათი ამბობხ უფრო მეცს, ვიდრე ათახი 

სიგყვა"იმ მხრითაცაა საგულისხმიერო, რომ ხურათი, როგორც გაგე“ 

ბინების ხსაშუაღება, ხცილდება ეროვნულ თუ გომობრივ ხფჟეროს დ> 

ინფერნაციონალური გაგებინების ნაშუალება ხდება. 

აღლამიანის ხურვილი შეექმნა მოძრავი ხურათი იხევე ძველია, 

როგორც სურათიხ შექმნის ხურვილი, მ. ქვიგლეი(შვილი) "მოძრა- 

ვი ხურათებინ" იხცორიან იწყებს "ჯაღოსნური ჩრლილების" შექმნის 

სრღებიდლან, როცა ხინათლისა ღა ჩრლილის შებავებით ხურათიხ შექმ– 

ნას ცდილობდენ(4). ხურათებით მოძრაობიხ გამოხახვის ყველაზე 

უფრო. უუძველენხი ცდა შორეულ წარხულში უნდა ვეძიოთ. ბახკეთში, 

სანცილანა დეღლ-მარ-თან, მაგალითად, დღემდე შემორჩენილია ადღცგა- 

მირახ"გამოქვაბული", ანუ უჟრო სწორად, გამოკვეთილი "დარგაბი", 

რომლის კედლები ღა თავანი მოხატულია ცხოველების ფრესკებით-ხუ– 

რათებით. ამ "დარბაზის" დათვალიერებისას, სხვათა შორის, ჩემი 

ყურადღება მიიპყრო ერთი გაჩეული ღორიხ ხურათმა, რომელიც უცნო- 

გმა მხაცვარმა დახაჯა არა ოთხი, არამედ რვა ფეხით: ორი უკანა 

დღა ორი წინა ფეხი "გამრავლებულია" ორჯერ ღორის ფეხების მოძრა–- 

ობის მიმართუღებით; და მართლაც, ამ "მყარ" სურათზე იქმნება ღო- 

რის მოძრაობიხ(სირბილიხ) იღუბია. აღლცგამირას გამოქვაბულიხ ამ 

ხურათებგხ კი აკუთვნებენ ქვის ხანას.ე.ი.ცდაახღოებით, 20.000- 

ხიან წლღებხ ჩვენს ერამღე. როგორც ჩანხ, ამ უუძველეხ დროშიც
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აღამიანი მიისწრაყვოლა გამოეხახა მოძრაობა სურათოვნალ(5). ჩი- 
ნეთში, 5.000 წლის წინათ ჩვენს წელთაღრიცხვამდე, შეიქმნა ე.წ– 
ლი "ჩრტილთა თამაში"(6). ადამიანებისა და პირუყყვის მოძრავი 
ფიგურები, რომლებიც გამოჭრილი იყო ფყავიხაგან, მოძრაობდენ პერ- 
გამენცის ეკრანის წინ. გუნცფერ გროლის აბრით, ეხ იყო ფიღმიხ და- 
ბატება(7).ამიყომ, ამბობს იხ, "პირველადი ფილმი(8), თუ შეიძ- 

ლება ახე ეწოდოს მას, დაიბადა ხამჯეჩ! ეგვიპცეში შექმნილ იქნა 

რელიეფები, რომღებბედაც ხურათთა რიგი მოძრაობის ცალკეულ ჟაბახ 

ახახავდენ, ღა თუ გადაავლებდით თვალს სუჩათთა ამ რიგს, იქმნე– 

ბოდა იხეთი შთაბეჭდილება, როგორც ჩინური ჩრლილების ნახვიხახ. 

თითქმის იმავე დროს გამოჩნდა ინდოეთში, როგორც გადმოგვცემენ, 

ფერად სურათთა რიგი, რომელთაც ბსჩვენებდენ ჩვენთვის უცნობი საპა- 

რაფები, ალბათ, 'ღაცერნა მაგიკახ' მხგავხად"(9).ამგვარაღდ,"ჩრლტი- 
თა თამაშიბ (ჩინეთი), სურათთა რიგი რელიეფებბე(ეგვიპცტე) და "ფე- 

რად ხურათთა რიგი"ბ (ინდოეთი) შეიძღება ჩაითვალონ "პირველად" ყი- 

ღმაღ(10), “მაგრამ მხოლოდ ნაწიღობრივ, ვინაიდან, ვთქვათ, ეგვი- 

ფურ რელიევებიხ ხურათთა "თვალის გადავლება" (როგორც ეხ ეგვიპტე“ 

ში არაერთხელ მოვხინჯე) უჟრო მოძრაობის გამოსახვიხს"ხურვილის" 

შთაბეჭდილებან გოვებხ, ვიდრე თვით მოძრაობიხ გამოსახვის შთაბე- 

ჭდიტებანს. 

არიხგოცეღეხმა, ალწექსანდრე მაკედონელის მასწავლებელმა, და- 

ახღოებით, 550 წელს ჩვენს ერამდე, შეიცნო მბის ხხივებინ არეკ– 

ვლითი ძალა. მან კედელში გამოჭრა კვადრატული ჭრუჭუცანა, რომე–- 

ლშიც მზე ანათებდა, და მბისსხივებმა იაცგაკზე გააშუქა "მოძრა- 

ვი წრე". 180 წელს, ჩვენს ერამდე, ალექნანდრიელმა ჰერონმა შე- 

ქმნა ე.წ-ლი "მოჩვენებათა ხარკე"(11), რომლის მეშვეობით მან 

ღმერთთა მამა ძევსის ფიგურა გააშუქა ცგაძრიხ აღცგარზე. ციცერონ- 

ის თანამედროვე, გიცუხ ლუკრეციუს კარუხი(ტაახლოებით 50 წელი 

ჩვენხ წელთაღრიცხვამდე) ღაპარაკობს "მოძრავ" ხურათებზე,რომ- 

ლებიც, ალბათ, თხელ გამჭვიჩვაღე ცყავზე იყო ღდახაცული ლდა ამ ხუ- 

რათთა ფაზების თანამიმდევრობითი გაშუქებით მოძრაობის იღუბიბ 

იქმნებოდა. "ხხვათაშორის, წერს ცგ.ლ.კარუსი, ნუ გაგიკვირლტება 

შენ, ხურათები წვიმასავით მოღის...ერთი ქრება და მეორე მოდღიხ 

მის ადგილას და პირველი იცვლის თავის გამოსახულებას" (12). ტ„ცაა- 
ხლოებით 140-ან წლებში, პცოტემეუსმა აღმოაჩინა აღამიანის თვა– 
ღლიხ თვიხება "მოიგონოს" (13) ახლადდანახული ხურათი იმ ღროხცრო- 
ცა იხ მიხ მომდევნო ხურათხ ხედტვახ. არაგმა ინჟინერმა აბუ აღი 
აღპაზენმა მე-10 ხაუკუნეში დაწერა წიგნი ოპციკიხ შესახებ, რო- 
მელიც ხუთი საუკუნიხ შემდეგ გამოქვეყნდა(14). ამ წიგნში აღჰა- 
ბენი გამოთქვამდა აბრხ, რომ დაბნელებულ ოთახში შეიძღება სურა-
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თის გაშუქება კედელბე მოპირდაპირე კედლის ჭრუჭუცანიდლან. ეხ იყო 

"კამერა ობხკურას"(ბნელი ხაკანიხ) და ყფოფოაპარაციხ წინამორბედი, 

(15). ლეონარდო და ვინჩი, თავისი სიცოცხლის უკანახკნელი ორი 

ათეული წლის განმავლობაში, ცდილობდა სურათში აღენუხხა და გა“ 

მოეხსახა მოძრაობიხ ცვალებადობს. ის აბროვნებდა არა "ხცაცგიკუ“ 

რად", არამედ "დინამიკურალ". მან გაცილებით უფრო ნხრულყოფილადლ 

განავითარა "კამერა ობხკურას" იდეა, ვიდრე აღპაბენმა, მიუხედლა- 

ვად იმიხა, რომ იხ აღპაბენის აბრებხ არ იცნობლა(16). ღეონარლო 

და ვინჩის გარდაცვალების ოცი წტის შემდეგ, ათანასიუს კირხნერ– 

მა(1601-1680), ობიექფივის ღინბზის მეშვეობით, შეხძლო ანგანიხ 

პროექცია(გაშუქება) 150 მეცრიხ დაშორებით. მან მიხი "სგენოგ– 

რაფით"', როგორც იხ თავის გამოგონებას უწოდებდა, გარდაქმნა"კა– 

მერა ობსკურა" "ლაგერნა მაგიკალ" ("ჯადოსნურ ჟანრალ"). კირხნე- 

რიხ ამ გამოგონებამ, როცა მან ეშმაკი ფერად ხარკეზე ღდახაცა და 

ახჯერ გადიდებული ეკრანზე გააშუქა, -– დააფრთხო მაყურებელი.მინ 

მთავარ ნაშრომიდან -"სინათღისა და ჩრტილის ღიდღი ხელოვნება" – 

ჩანს, რომ მან შეხძლო ხურათიღან ხურათზე სწრაფი გადასვლა" მგრუ–- 

ნავი დოლის" მეშვეობით(17),. 

მე-17 საუკუნიხ შუაწლებში ყიბიკოხმა ღდ?არციმ აღმოაჩინა 

აღამიანის თვალინხ ბოგიერთი არასრულყოფილება: მან ნაკვერჩხალზე 

ჩაასკვნა მავთული და დააგრიაღლა, რომლის დროს ალამიანიხ თვალი 

ხედავს არა გაკაშკაშებულ წერციღს(ნაკვერჩხაღხ), არამედ გაკაშ–- 

კაშებულ წრეს. აქ გამომჟღლანვტა ბდღამიანის თვალის არახრულყოჟვი- 

ლება: აღამიანი ბოგჯერ ვერ ხელავს ოპციკურ მოჩვენებას. ამით 

კი დ'არციმ აღმოაჩინა, რომ "ახლალღანახული" ხურათი ბეგავლენან 

ახდენს მიხ მომდევნო სურათზე. ინგღისელმა ჯონ აირგონ პარიხმა 

(დაახ. 1820 წელს) გამოიგონა "ფაუმაცროპი" ("'სასწაულოებრივი ლდი= 

ხკო")(18), რომეღიც წარმობღლგენდლა წრიულ ხსიბრცყეს, რომღიხ ერთ 

გვერდზე დახატული იყო ჩიტი, ხოლო მეორეზე – გალია. ამ ლიხკოხ 

დაჟრიაღლებისას იქმნებოტა ილუბია, რომ ჩიგი გაღიაშია. 

1889 წელხ დაგერმა გამოიგონა ფოგოგრაფია, რომელსაც მან 

"დაგეროციპი"(19) უწოდა. ფოტოგრაფიის გამოგონებიხ შემდეგ, მეი– 

ბრიჯმა მოახლინა ასეთი ცდა: მან დაღგა 50 ფოცოაპარაცი ერთმან– 

ეთის გვერდით და ავცომაცური თანამიმდღევრობითი გადაღების შედე– 

გად შესძლო გაჭენებული ცხენის მოძრაობინხ გადაღება. ამ ღროხ 

მახ აინტერეხებდა არა "მოძრავი ხურათების" შექმნა, არამედ იმიხ 

დამტკიცება, რომ გაჭენებული ცხენი დროხ უმცირეს მონაკვეთში 

პაერში იმყოფება, და მან ამის დამცკიცება მართლაც შესძღო(20). 

1845 წელს ფრანც ყრ. ფონ უხაგიუსმა(21) "სახწაულოებრივი დიხ- 

კო" დაუკავშირა "ღაცერნა მაგიკას" და მიაღწია "ცოცხალი ხურა-
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თებიხ" პროექციას ფოცოგრაყიული სურათების გამოყენებით. ამას 

მოყვა "გადახაფურცლავი წიგნის"(22) შექმნა, რომლის ფურცლები 

მოძრაობის თანამიმტევრობითი ფაბებისაგან შესდგებოდა. ამ და–- 

ხაცული თუ ფოტოგრაფიული სურათების სწრაფი გაღდაფურცვლისას იქ– 

მნებოდა მოძრაობის ილუბი”ა(დაახლოებით 1868 წელი). 1882 წელს 

ყ. მაჩე მის მიერ გამოგონებული "ვოგოგრაფიული თოფით"(28) ახე- 

რხებს 19 ხურათის გალნაღებახ ერთ სეკუნლში. 1887 წელხ კი ამერი- 

კელი პანიბატ გუღვინი ქმნიხ ცელუღოიდის ფირს, რომეღსაც ის უწ“ 

ოტებხ "ყილტმ-ს'(24), რაც "აფსკხ", გამჭვირვალე თხელ, ხიფრიფა“ 

ნა "ვყავს" ნიშნავს. ელისონი უკვე მუშაობდა კინემატოგრაფიტზე 

და მიხ მიერ გრამაფონის გამოგონებას, ჩომეღლსაც იხ ჩფონოგრაჟფს" 

უწოდებდა, მოყვა მიხი თანამშრომლის – დიკსონის – მიერ პირვე“ 

ლი"ხმოვანი ჟილმიხ" შექმნა,რომელშიც თვით დიკსონი"მთავარ როღხ" 

თამაშობდა: დიკხონი ფილმში იხლღის ქუდს და ამბობხ "ღიტამშვი“ 

დობისა მისცტერ ედისონ! როგორ მოგწონთ თქვენ ეხ გამოგონება?" 

(25). ეხ მოხლა 1889 წლიხ 6 ოქცომბერს. 1889-95 წლებში კი ელი” 

ხონი ქმნის მრავალ "მოკლემეტრაჟიან" კინოხურათს, როგორც,მაგ- 

აღითაღ, "ცელი – გაწვრთვნილი ძაღლი", "მოცეკვავე გოგონები", 

ქალბატონი ბერთოდი" და სხვა. ედისონი ქმნის აგრეთვე 55 მილი“ 

მეგრიან კინოღენცს, რომელიც სფანდარციია დღესაც. მან ააშენა, 

აგრეთვე, პირველი კინობცელია კინემაგოგრაჟიის იხცორიბში, რო– 

მელიც მბრუნავი იყო, რომ მზის ხინათლე უკეთესად გამოეყენებირ. 

ედისონი მივიდა დახკვნამდე, რომ მისი მისწრაფებაკგადაელო 40 

ხურათი(კალრი) ერთ სეკუნტში, არ იყო ხაჭირო, ვინაიდლან 16 კა“ 

დრის გადაღება ერთ სეკუნდში ყველაზე უფრო შეესაბამებოდა აღა- 

მიანიხ თვაღიხ მხედველობით უნარიანობას. 

ევროპაში ძმები ოგუხსც და ღუი ღუმიერები პირველ კინოჟვილეს 

ქმნიან 1894 წელს, რომელშიც ნაჩვენებია მუშების გამოხვღა ღუ“ 

მიერიხ ფაბრიკილან. მათ პირველ კინოჟილმადლ კი აღიარებულია 

"მორწყული მრწყველი"(26), რომელიც შექმნეხ 1895 წეფხს. იმავე 

წელს ძმები ლუმიერები ბჩვენებენ მათ ფაბრიკაში დამზალებულღ კი- 

ნოაპარაცს, და თავიანთ პროდუქციბში -"სინემაგოგრაჟ"-ში –- ქმნი- 

ან მრავალ მოკლემეცრაჟიან კინოვილმს, როგორც, მაგაღითად,"მა- 

ფარებლის ჩამოსვლა", "მღელვარე ბღვა", "გავშვის ხაუბმე" და 

სხვა. 

1895 წლის 25 მარცს თომას არმაცი ლდა შ.ფ.ჯენკინხი შეე“ 

ცალდენცთავიანთი იფანთოსკოპით"(27), სგერეოსკოპიუღი(პღახცგიუ“ 

რი, სამგანბომილებიანი) ფიღმინ ჩვენებას. ძმები ხკლანდანოვ- 

სკები ბერლინის "ვინცერგარცენში" «ჩვენებენ ფილმებნკცკრომელთა 

ხიგრძე 1,5 მეგრიდან 2 მეცრამდე აღწევდა(1895 წლიხ 1 ნოემბე-
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რი). სმიხ შემდეგ კი დგამენ მოკლემეცრაჟიან ჟიღმებს, როგორც, 

მაგალითად, "იგალიური ცეკვა", "მოკრივე კენგურუ", "ჟონგტიორი" 

და სხვა, რომელთა საშუხღო ხიგრჩძე უკვე ოც მეცგრამდე დღწევლა. 

ასე დაიწყო კინოფილმების გადაღება და ჩვენება ამერიკაში, ევ- 

როპაში დღა შემდეგ მოედვა მთელხ მსოფლიოხ. ერთ მშვენიერ დღეს, 

ამბობს გუნცერ გროლი, ევროპამ,ამერიკახთან ერთად პირველად 

შექმნა მანქანების ეპოქა, და "ჩრლილთა თხმაშისა" და "ღაჟერნა 

მაგიკახაგან" წარმოიშვა ახხღი ფენომენი – ფიღმი.(28). 

"თუ დაბეჭლიფი ხიჯყვის ისყორიახ კინოჟიღლმის იხყცორიახ 

შევადარებთ, - ამბობს რუთ ა.ინგლიხი, - მაშინ უნლა ითქვანხ, 

რომ ფილმი წარმოუდგენლად მოკლე დროში იქცა გათვითცნობიერებინ 

სრულფასოვან ხაშუალებალ"(29), თუ როღიხ აჩვენეს ხაქართველო- 

ში პირველი ფილმი, ხმის საბუთი ხელთ არ მაქვს. ქართული კინო 

პროდუქციიხ დაწყების თარიღად კი უნტა ჩაითვაღოს 1912 წელი, 

როცხ კინოოპერაცორმა პ.ამაშუკეტმა გადნაიღო პირველი ქართული 

დოკუმენტური ფილმი "პოეცგ ბკაკი წერეთლის მოგზაურობა რაჭია=ღე– 

ჩხუმში". პირველი ქართული მხატვრული ფილმი შექმნა «.წუწუნჯავამ, 

ეგნაგე ნინოშვილის მოთხრობის მიხელვით, 1916 წეღში,"ქრიხცინენ" 

ხახელწოდებით,(30). II. 
კინოფვიღმინს - "მოძრავი სურათების" - გამოგონება არ მომ- 

ჩვენებითი სურათების" შექმნის წინააღმღეგ."წამიერი მოჩვენები– 

პციგერ ჰგალანცაიგერ" 1840 წელში – არიხ ბრა მარგო შეუძღებე– 

ლი, როგორც ამახ ხაფუძვლიანი გერმანული კვლევა-ძიება აღახცუ“ 

რებხ, არამედ სურვილიც კი, რომ ეს განახორციელო, არის ღვთის 

შეურაცყოფა. აღამიანი ღვთიხმაგვარალაა შობილი, დხ ღვთის ხურა- 

თი შეუძლებელია ჩაიმე მანქანით აღიბეჭდოს. ხულ ღლიღი ღვიხნიერ 

ხელოვანს აქვს უფლება, ბეციური ბსღგბნებით, გაბედოს გამოხახოხ 

ღვთიურ-სლამიანის სახე, უაღჩესი შთაგონების მომენცში, მიხი 

გენიის უბენაეხი ბრძანებით, ყოველგვარი მანქანის დახმარებიხ 

გარეშე"(81). ანალოგიურ აზრს გამოთქვამს ჩარლ ბოღტერიც!"რო- 

ცა ინდუსტრია შეიჭრება ხელოვნების სამყაროში, იხ ხლება მიხი 

დაუნდობელი მგერი" (82). ერიკ რომერი კი ცდილობს უაჩყონ ფიღლმ- 

იხ ხურათოვანი ენა. "მე მაინცდამაინც არ მომწონს კინო,ჩომეფ– 

იც აბრსხ სხვაგვარად გამოთქვამს, ვიდრე სიყჟყვით. კინოფილმი გა- 

რდაიქმნება ნიშნების სიხგემადტ ღა მაშინ ნიშნები ზეგავლენას 

მოახდენენ როგორც ხიმბოლო. ჩემთვინხ კინოფილმი არ ტრის, როგორც 

ამბობენ, ენა".(88),
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მაგრამ არ არის ხწორი ის აბრი, რომ მანქანამ დაბადა ფილმი, 

იხ არის მანქანის პირმშო შვილი და ამიცომ მახთან მიჯაჭვული. 

ყოველი მანქანა არიხ დაბადებული გონიდან, ბასევე ფილმიც. აღი- 

მიანის გონებრივი ძალაა ის, რომელიც ქმნის, და გონებლივი მი– 

ბნებია ის, რომლებიც შემქმნელ ძალას მიმართულებას აძლეს. ფი“ 

ღმი არ შეიძლება დაბადებულიყო, სანამ მანქანა არ არსებობდლა|ჯ 

ამდენად იხ არიხ მიხი დროის პირმშო შვილი. მაგრამ ყველაფე“ 

რი, რაც იბაღება, იქმნება იმ დროსაგან, ჩომეღშიც იხ არსებობს, 

ღებულობს ფორმახ.(84)."ხელოვნება იწყება იქ, სადღაც მთავრდება 

ფგექნიკა"(85). 

არსებოგბხ ხელოვნების ხსახე(დარგი), რომელიც სრუღისდ უარ– 

პკოვს ცექნიკურს. ეხ გამონაკღიხის პოებიბ. ძველი ოსცაცებინხ“ 

მხაცვრებიხ ფერთა გამა მექანიკური მუშაობა იყო და მაინც ასე 

გალამწყვეფი მნიშვნელობის. იგივე შეიძღება ითქვას მუხიკინ ინ- 

სფრუმენცტებზე, მოქანდაკიხ საგფეხზე თუ თეაცრში აქცთახ მექანიკ“ 

ური შეცვლიხ ხერხებზე. როგორც ფილმში, ისე ხელოვნების ასახვა 

დარგში გალამწყვეცის მხაცვრული ძალები, რომღებიც თხვის სამსა– 

ხურში აყენებს გექნიკურ ხაშუატებებს. მხაცვრული ბეგავლენის 

მოხდენიხათვიხ კი უმნიშვნელოა ცექნიკური საშუალების გამოყენე– 

გის მახშფციაბი(56). ცექნიკა დგება მხატვრული გამოხახვის ხამსი- 

ხურში და ეხ საერთო დებულება ვრცელდება კინოხელოვნებაბელაცა 

"კინო ბრის ხელოვნება თავისი ხაკუთარი წმინდა კანონებითცცექ“ 

ნიკით, გამოსახვიხ მანერით" (87). ფიღმი არის ერთი ახალი ენა. 

ფილმურ ენას "შეუძლია გახღეხ გამოთქმის ხრული+»დ ახალი ხერხი... 

მიხი შედარება შეიძლება მხოლოდ სიყყვიერი ენიხა ღა ანბანინ 

წარმოშოგახთან" (87). 

ერნსფ იროხი კინოფილმის განვითარებახ სამ ეყაპად ჰყოჟს: 

1. დახასწყისში კინოფილმები "მართლაც მხოღოდლ ტექნიკური საქმე 

იყი". 

2.ფილმიხს ბავშვობიხ ბსაკში სენსაციბმ დაიჰყრო იგი! კინოვარ- 

სკვლავები, კომპარხების რაოდენობ», ვილმის შექმნის ღირებუღე“ 

ბა ღა სხეა ცნობები კინოფილმების რეკლამის ცენცრში იდგა. 

8. ეხ კი ის პერიოდია, ჩოცა ფილმი მხატვრული გამოსახვიხ გზას 

დააღგი ღა მხაცვრული ღირებუღების კინოფილმები შეიქმნა.(88). 

დღეხ კი უხამსობა კინოფილმი ხრ იცნო როგორც ხელოვნების მე“ 

შვიდე ხსამყარო.ქანლაკებიხ, მხაცვრობის, ლიცერაცურის, თეაცრის, 

მუხიკიხ თუ არქიტექტურის გვერდით, ყფიღმმაც წარმოშვა "კღახი– 

კოხები; რომლებიც ბღიარებულია საეჩთოლ, ჩარლი ჩაპლინის "ოქრ- 

ის ჩხრიალი", ხერგეი ებიენშცეინის "ჯავშნოსანი ჩპოციომკინი", 

კირლ ღდრეიერინ "იოპანას წამება", ორსონ უეღსის "მოქალაქე ვკე– 

ინი", კაროლ რილის "გამოგდებული", მარსელ კარნეს "ოღიმპის
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ბავშვები", აკირო კუროსავას "რაშომონ", ვიტორიო დე სიკას "ვე– 

ლოსიპედების ქურდები", და სხვა მრავალი თვაღსაჩინოს ხდიან მო– 

ძრავი სურათოვანი გამოსახვის მხაცგვრულ ხილტიალეხ, რომტის არს- 

ის, სტილისა და კანონბომიერების გამოკვლევას არ შეუძტია გვე- 

"ფილმისმეყყველება დაიბადა მაშინ - წერს ჩოჟე მანველი -, 

როცა გამომგონებელმა ეკრანზე გააშუქა პირველი მოძრავი ხურათე– 

ბი.კინოხელოვნება კი ღაიბადა მაშინ, როცა პირველი ხელოვანი 

ააღელვა იმ შესაძღებლობამ, რომელიც შესთავაბა მას გამომგონე– 

ბელმა გამოსახვის ახატი სახის საშაულებით. შეიქმნა ერთი ტხა- 

ლი მედიუმი, რომლითაც გაიღვა ხიდი ალამიანსა და ალამიანხ შო– 

რიხ არსებულ უფხკრუდლზე."(89). ფილმი ჯერ კიდევ თავიხი განვი– 

თარების დასაწყიხში იმყოფებოდა, როცა ის – ერთი მხრივ – ხენ- 

საციიხ მხურველებისა და -– მეორე მხრივ – ვაჭრებინხ ხელში ჩავა- 

რდა. მათ ნჯეროდათ, რომ ფიუმი შეცვლის თეაგრს და ვერ წარმოე– 

დგინათ, რომ თვით ფილმი ოღეხმე გახდებოდა ხელოვნება. ამიცომ 

დაიწყეს თეაგრის პიესებინხ ჟილმად გაღაღება, თეაცრის მხახიო- 

ბებიხ კამერახ წინ დაყენება, და ყვეტაყერი, რაც შექმნიფი იყო 

სივრცით განსაბვრულ თეაცრის სცენაზე, დაუფიქრებლად გაღლაიცანეხ 

ფილმის განუსაზღვრელ ხივრცეში, სადღაც, პირველ ყოვტისა, კამერა 

ბრძანებდლობდა.(40). მაგრამ რამდენად ფილმმა თეატრის წაბაძვანხ 

შეეცადა, იმდენად უფრო ცხადი გახდა მათ შორიხ არსებული განხ- 

ხვავება, და რამდენალაც ფილმმა შეეცადა თავისი ხაკუთარი სურა- 

თოვანი ხასიათის განვითარებან, იმდენად უფრო ღაუახღლღოვდა იხ 

თავის კანონბომიერებან და შევიდა მხაგვრული გამოსახვის ხფერ- 

ოში. რამდენიმე ათეული წლების განმავლობაში ფილმმა იხე გააძ- 

ლიერა თავიხი სურათოვანი გამოხახვის უნარიანობა, რომ იხ გა- 

ხდა დამოუკიტებელი მხატვრული გამოსახვის მედიუმი, ჩომლიხ უარ- 

ყოჟას დღეს მისი გუშინდელი მგრებიც კი ვერ ახერხებენ.(41). 

ქანიკური ხელოვნება; ასეთი, საერთოდ, არ არხებობს".(42), 

ფილმის მხაგვრული გამოსახვის შეხაძლღლებღობა ვლინდებოდტა 

ნელნელა; კანონბომიერება, რომელიც მხოლოდ ფილმისათვის იყო გა- 

მოსადექი. წამოიჭრა ფილმის, როგორც ხელოვნების ერთი ხახის, 

კანონბომიერებისა და სცტილიხ ჩამოყალიბების საკითხი. საჭირო 

გახდა ფილმსა დღა ხელოვნების სხვა სახეებს შორის განსხვაგებე- 

ბისა და ხაერთო მომენტების გამოკვლევა. 

საკვირველია, რომ მეცნიერება ამ დჩოს ხრულიად არ დაინ- 

ტერეხებულა ფიტმიხ კანონბომიერებიხ გამოკვლევითა და მიხი მხა–- 

ცტვრული შესაძღებლობიხ შესწავლით. პირველი კრიციკული ნაწერები
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ფილმიხ შესახებ აგარებენ,ცუმთავრესად, ჟურნალისტურ ხახიათს; 

ნაწილი კი ეხებოდა ფილმის გექნიკურ თუ ეკონომიურ ხაკითხებხ. 

ავცორთა ნაწილიეხალმებოდა ფილმს, როგორც ხელოვნების ახალ სა- 

ხეხ, მაგრამ ვერ შეხძლეს ამ ახალი ხახის ხელოვნების არხის, 

სყილიხა და კანონბომიერების განხაბღვრა.ამ დროს აუცილებელი 

გახდა ჟილმიხ მეცნიერული შესწავლა. ერთერთი ცნობილი მეცნიერი, 

რომელიც ფიღმის სცილიხა ლდა ესთეგიკის გარკვევას შეუდგა ხა ამ 

დარგში უნივერხიცეცში ღექციებიხ კითხვა დაიწყო, იყო მიუნხენიხ 

უნივერნიცეგის პროფენორი არცურ კუჩერი. მან ჯერ კიდევ 1909 

წელხ მიუნხენის უნივერხიყეცში ჩამოაყალიბა თეაგრისმეცნიერების 

ფაკულფეცი, რომღის ხფეროში ყილმიხა და რაღიოს შეხახებაც კით“ 

ხულობდა ლექციებხ და აცხრებდა ვარჯიშობებხ. არ იქნება გადაჭარ- 

ბებული თუ ვიჟფყვით, რომ არტურ კუჩერი იყო პირველი მეცნიერი, 

რომელმაც, სუღ ცოდა, ხაფუძვეღი ჩაუყარა ფილმის არსის, ხფილის 

და კანონბომიერების განხაბღვრახ. მისი განსაკუთრებული ღდამხა– 

ხურება კი არიხ ფილმის გამოყოჟა თეაგრის სფეროდან. ბერლინის 

უნივერხიცფეციხ პუბღიციხციკინ ინსციცუში კი არსებობდა ფილმის 

განყოფილება, რომელსაც ხელმძღვანელობდა პროფესორი ჰანს ცრაუ“ 

ბი. მიუნსგერიხ(ვესგტიყალია) უნივერხიგეგის პუბღიცისციკისხ ინ- 

ხფივუგში არხებობდა ფილმინ ხემინარი პროფეხორ ვაღტერ პაგემა- 

ნიხ ხელმძღვანელობით. ამ ინსციცუგინ პერირდულ ჟურნალში(48) 

არაერთი ახაღგაბრდა მეცნიერი აქვეყნებდა ნარკვევებს ფილმის 

შეხახებ, რა თქმა უნდა, პროფეხორ ვალცერ ჰაგემანის უშუალო მე“ 

თვალყურეობის ქვეშ. ამ დროს გერმანიის ხაბღვრებს გარედაც არ“ 

ხებობდი ფილმიხმეცნიერების კერები. ნიუ-იორკში,ცმაგაღლითად, 

"თანამედროვე ხელოვნებინ მუზეუმთან" ჩამოყაღიბდა "ფილმიხ ბი“ 

ბლიოთეკა" (44) „შეერთებული შცაცების მრავალ უნივერსიგეცში კი 

ღაარხლა ფილმისმეცნიერების კათედრები. ყიღმისმენციერების ცე 

ნფრ:ად იქც+ იცალიაში რომიხ #კინოქალაქი" (45). ტღონდონში დაბრ- 

სდა "ბრიტანეთის ფილმის ინხციფცუცი"(46), პარიბში - "ხინემათე– 

კი"(47), ხოლო 1948 წელს პარიბის უნივერსიტეტში დაარსდა "ფი- 

ღლმოღოგიიხ ინსციცფუცი"(47). 

ფილმიხ დრამაცურგიის, სგილიხმეყყველების, ესთეციკიხ ხავუ- 

ძვლები უკვე ჩამოყალიბებულია მრავალი ავტორინხ მიერ, რომელთაგან 

არცურ კუჩერიხ, გუნგერ გროლის, რუტოღფ არნპაიმიხ, იოხეფ გრე– 

გორიხ,ერნხც იროხიხს, ბელა ბაღაშის, «ანდრე გ2იაბანიხ, ვალცერ ჰა- 

გემანიხ თუ რაიმონდ სპოცისვუდის, ფიღმის დიდოსცაცებიხ რენე 

კლერის, პუდოვკინის თუ ეიზენშცეინის ნაშრომები ხღიარებულია 

მთელს მსოფლიოში. "დღევანდელ ენთეციკოსებს შორის - წერს ბელღა 

ბალაში - თითქმიხ არ მოიპოვებიან ფილისცრები, რომღებიც უარ=
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ყოფენ ფილმის მხაგვრულ შესაძლებლობახ პრინციპში. მაგრამ იხი– 

ნი ხელოვნების ამ ხახეხ ჯერ კიდევ განუვითარებლად თვლიან... 

ისინი უცდიან კინოხელოვნების შექსპირის დაბაღებახ! მაგრამ 

როგორ უნდა გაიგონ ეხ ფილმიხ თეორიული და ეხთეციკური ცოდნიხ 

გარეშე?"(48). თუ პროფესორი ვალგერ პაგემანი 1952 წელში ჩიო– 

და "ჟილმისმეგყველებინხ, როგორც დარგის ჩამოყალიბება არ მომხ– 

დღარაო"(49), ამახობაში ფიღმიხმეყყველება უკვე აღიარებულია, 

როგორც მეცნიერების ერთი დარგიკყველა განვითარებულ ქვეყანაში. 

გერმანიაში, მაგალითად, კვლევა-ძიება ფიღმისმეყყველების ხფე“ 

როში, თეაგრისმეცნიერებისა და რადლიომეგყველებიხ გვერდით,ცწარ- 

მოებხ ყველა "დილ" უნივერხიტეცში. ამასგარდა არხებობს სპეცი“ 

აღური უმაღლესი სახწავლებლები(ბერლინში და მიუნხენში) და ხპე– 

ციალური ინსტიტუტები, რომლებშიც ირკვევენ ყილმიხ(და გელღეხელ– 
ვიხ) სხვადასხვა მხარეს. ყველა ამ კვლევა-ძიების შემაერთებე– 

ღი უწყებბტა გერმანიის ფიღმისმეცნიერებიხ ხაბოგადოება", რო- 

მელიც დაარსდა 1954 წელს. გერმანიიხ თითქმიხ ყველა უნივერხი– 

ცეგიხ სპეციალინხგებმა თავი მოიყარეს 1958 წელხ ნიურნბერგში, 

უცხოელ კოლეგებთან ერთად, იმ მიბნით, რომ დაეარხებიათ გერმა–- 

ნიის ფიღმისმეცნიერების საბოგალოება. 1954 წლის ნოემბერში 

ისევ შეხვდენ ერთმანეთხ ჟილმინმეცნიერების ეს ხპეციაღიხფები 

და,აზრთა გაცვლა-გამოცვლის შემდეგ, ჩამოაყალიბეს "გერმანიინხ 

ფილმიხმეცნიერების საბოგადოება". ამ ხაბოგადოებამ მიზნად და- 

იხსახა ყოველმხრივ ხელი შეუწყოს ყფიღმინს მეცნიერულად შესწავლახ( 

განსაკუთრებით კი – 

1.მკვლევარებიხათვის გამოსაკვლევი საკითხების მიწოდებითა და 

მათი კოორდინაციით; 

2.მკვლევართა თანამშრომლობიხათვის ხელშეწყობით; 

ზ.ნაშრომების გამოცემით ჟიღმისმეყყველებაბე; 

4,.მეცნიერუნი ნაშრომების შეფასებითა და ღიად პობიციიხს ლაკავე“ 

ბით 

5.ფიფმის კვლევითი დაწესებულებებისა და ინსციტუცტებიხ დახმარე– 

ბით ან ხსამუშაოებიხ გალაბარებით; 

6,საბღლვარგარეთის ანალოგიურ დაწეხებულებებთან თანამშრომღობის 

დამყარებით. 

ფილმისმეცნიერების ამ ხაზოგადოებაში წარმოდგენილია ყვე- 

ლა დარგის ხპეციატინცები ლდა აგრეთვე წარმომადგენლები იმ და“ 

წესებუღებებიხსა,რომლებიც ფილღლმისმეცნიერებასთან კავშირშიაჯ გა 

ნსაკუთრებით ფილოსოფიის, ფსიქოლოგიიხ, თეოლოგიის, იურინსპრუ- 

დენციის, საბოგადოებრივი მეცნიერების, ბუნებისმეყყველების, 

მედიცინის, ცექნიკის ინსგიტუგები” სწავლულები.(50).



-–- ე)2- 

საფრანგეთი პირველთაგანია ვილმისმეცნიერებაშიც! ძმებ- 

მა ლუმიერებმა პირველაც ფილმი აჩვენეს ხორბონში. ე.ი. პარი- 

ზის უნივერხიგევში. კინოვილმიხ პირველი მწარმოებეცი და რეჟი 

ხორი იყი პარიზში – მელიე. მუღლციპრიკაციური ფიღლმიხ მამაც – 

ემილ კოილი – პარიზში მოღვაწეობდა» პარიზიხ"სინემათეკი"ცე.ი. 

ფილმის მუზეუმი ერთერთი უმდიდრეხი მუზეუმია მთეღხ მსოფლიოში, 

პარიზშია აგრეთვე კინემაგოგრაფიინ ინხციცუცი(51),რომელიც ბრლტიხ 

რეჟისორებს, ოპერავოხნებს, სცენარისტებს და,საერთოლ,ფილმის სპე- 

ციიაღლისყეებს. ამას ემაგება კილევ იხიც, რომ პარიზი არიხ ხიავ- 

რანგეთიხ მეცნიერული კვლევაძიებიხ, განათლებისა ლდა ქვეყნინხ 

გონებრივი განვითარების ცენტრი ლა ჩა გახაკვირია, რომ ფრან- 

გი მეცნიერები უკვე დიღიხანია ჩხებენ ფილმის ყოველმხრივ გა– 

მოკვლევაში. ფიღმიხსმეცყველებიხ მრავაღ მეცნიერთა შორის, გან- 

ხაკუთრებით სღხანიშნავია ანდრე გბაზანიხსა და გ. კოენ-ხეაყციხ 

ნაშრომები.(52). ყილმისმეცნიერება იმდენად მომწიფდა ხაფრან– 

გეთში, რომ 1948 წელს პარიზის ·უნივერხიფეცში ლახარხდა ფიღმოლო- 

გიიხ ინხციცუცი ფილოლოგიური ფხკულცეცის სფყეროში.(53). ამასგა- 

რეა ფილმზე ლექციები იკითხება ფსიქოლოგიის, პედაგოგიკის, ხო– 

ციოლოგიიხა და ფილოსოფიის ინხციყუგებში. ფილმოლოგიის ინსგიცუ- 

ყვი კი პერირტულად უშვებხ ჟურნალს "ვილმოღოგიის ინყფერნაციონა“– 

ლურ რევიუხ"(54), რომელშიც ქვეყნდება. უცხოელი მეცნიერების ნა 

რკვევებიც.(55). 

ინგლიხში 19354 წელში ჩამოყალიბლა "ბრიცანეთიხ ფილმის 

ინხვიფუფი" ,რომლიხ ხელშია "ყილმის ჩნაციონაღლური არქივი".(56). 

აქ დაცულია 70 ათახზე მეგი კინოსურათი მსოჟლიოს სხვადასხვა 

ქვეყნიდან. ბრიცანეთიხ ჟილმინს ინსციცუცი ბხქირავებს ამ კინო- 

ხურათებს, უშვებს კვარფალურ ჟურნალს "ხელვა და ხმას" და"ჟი- 

ლმიხ თვიურ ბიუღლეცენხი.(57). ინგლისში არხებობს აგრეთვე მრა- 

ვალი დაწეხებულებას, რომლებიც ხწავლობენ ჟყილმის სხვალახხვა 

მხარეს. ამათგან მთავარი“ "ბრიცანეთიხ ფილმის აკაღლღემია",რჩო–- 

მელიც დაარხლა 1947 წეღლხ. ამ ხკილემიის მიზანიბ: 

1.-აკადემიიხ წევრებიხ მიერ ყოველკვირეული დისკუხიის ჩაგარე- 

ბა, 

2.ინგლიხისი ლა უცხოეთის ხბაუკეთეხო ყჟილმებისათვის პრემიების 

მინიჭები, 

8.ფილმიხ იხგორიიხა ლა ყექნიკიხ შესახებ წიგნებისა და ხხვა 

ნარკვევებიხ გამოცემა, 

4.შეგროვება ლა შენახვა ხცენარების, დოკუმენყების და ხხვა 

ინჟორმაციიხ,რომლღებიც ბრიფანეთინ ფიღლმხ ეხება.(58).
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1951 წელს ინგლიხში ჩამოყალიბდა აგრეთვე "ბავშვთა ფილმე- 

გიხ საბოგადოება", რომელიც სწავღლობხ "ფილმებინ ბშეგავლენანხ 

გავშვებზე".(59). 

მაგრამ არა მარგო ლიდი ქვეყნები, არამედა ხსაქართველოხ- 

ავით პაგარა ქვეყანა –- ავსგრიაც “ მოწინავე ქვეყნებს შორიხ 

დგას ფვილმისმეგყველებაშიც. 1920 წლიდან ვენის გექნიკურ უმა- 

ღლეს სასწავღებეში კინემაცგოგრაფიის განყოფილებას ხეღმძღვანე– 

ლობდა პროფესორი შროჟი. 19855 წლიდან ვენიხ უნივერსიცეცის ჟფხი- 

ქოლოგიის ინსციგუგში პროფეხორი შარღოგე ბიულერი ბწარმოებლი 

ცდებს ყილმური გამოსახვის ფხიქოლოგიაშიც. 19356-88 წლებში ვე“ 

ნიხ უნივერხიტეტში არსებობდა ფილმიხმეცნიერთა ჯგუფი, რომელ- 

საც ხელმძღვანელობდა პროფესორი ლუღვიგ გებეკი. ბქ კითხულობ- 
დენ ლექციებს ფილმის შესახებ, რომელსაც ეხწრებოდა ხხვადასხვა 

ფაკუღგეგიხ 80-100 სცუდენცი.(60). 1945 წელხ შეიქმნა ავხტრი– 

იხ ფილმიხ მეგობართა საბოგადოება".(61). 1951 წელს კი "ავხ- 

ფრიიხ ფიღმისმეცნიერების საბოგადოება", რომღის ამოცანაა - 

1.ღაინცფერესებულ უწყებებიდან მეცნიერული სამუშაოების გადაბა= 

რება ფილმის შესახებ, 

2. ფილმის მეცნიერებს შორის ინგერნაციონალური კავშირების ხეც- 

შეწყობი. 

"მხოლოდ ამგვარი ინხციცუცგი იძლევა შესაძლებლობან –- წერხ ღუდღ- 

ვიგ გეზეკი “ შევუდგეთ ტიტი მასშცაბიხ კვტევითი ამოცანების 

განხორციელებახ და ამ ახალგაბრდა მეცნიერების შეხაჟერიხი ცო- 

დნით აღჭურვილი ახალი თაობა ავღბარდოთ"'.(62). ფილმიხმეცნიერე– 

ბის საინფორმაციო წყარო კი გახდენ, ხხვა მრავაღთა შორის,"ფყი- 

ღმი კვარგაღში"(ღოხ ენჯელენი), "ხედვა და ხმა"(ღონდონი), 

"თეთრი და შავი" (რომი), "ფილმის რვეულები" (პარიბი), "კინონ 

ხელოვნება" (მოსკოვი), "ვინოხელოვნება"(ბერღინი).(68). 

ფიღმიხმეჯყველება უკვე აღიარებულია, როგორც მეცნიერების 

ერთი დაჩგი, ყველა მოწინავე ერის მეცნიერული უწყებების მი“ 

ერ გაცხოვეღებული კვღევაძიება წარმოებს აბრა მარგო ფიღლმური გა= 

მოსახვიხ, მიხი ფორმების არხისა და კანონბომიერების ხფეროში, 

არამედ ფილმიხ ფსიქოღოგიურ, სოციოლოგიურ, პედაგოგიუჩ, იური–- 

დიუტ, ფილოსოფიურ თუ ეკონომიურ ხფეროებშიაც.
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ამოსავალი დებულებანი 

ჩემი წინა ნაშრომის – "რაღიომეყყველების" – "ამოსავატ დე“ 
ბულებებში" შევეცადე გამერკვია რადიომეყყველების ცნება,(რა– 

დიოხ) სცილიხსმეჟყველების ცნება და რადიომეყყველებინს მეთოდი. 

აქაც მსურს ანალოგიური ხაკითხებიხ – ფიღმისმეყყველების ცნე“ 

ბის, (ფილმის) სცილისმეყყველების ცნებისა და ყილმიხმეფყველე“ 
გბიხ მეთოღლიხ - გარკვევა, რომლის დროს გვერდაუვალია მხაცვრუღი 

გამოხახვის ბოგიერთი ხაერთო დებულების იხევ გარკვევა. 

1.ფილმისმეყყველების ცნება 

ფილმისმეყყველება - ვიწრო გაგებით - არის მეცნიერების და- 

რგი, რომელიც სწავლობს ფიღმური გამოხახვისა და მისი ფორმების 

არხხა და კანონზომიერებას. ფიღმიხმეყყველება - ფაჩთე გაგებით 

–- კი არიხ მეცნიერება, რომელიც, ფიწმური გამოსახვის, მისი 

ფორმების არხისა და კანონბომიერების გვერდით, სწავლობს ფილმ- 

იხ, როგორც მხაცვრული გამოხახვისა ღა მახობრივი კომუნიკაციის 

მედიუმის ფხიქოღოგიურ, ხოციოლოგიურ, პედაგოგიურ, იურიღიულ, 

ეკონომიურ ფა ხხვა მხარეებს. კინოგექნიკა, რომელიც კინოსურა- 

თის გალაღებიხა და ჩვენებისათვის ხაჭირო წინაპირობახ ქმნის, 

ფექნიკურ მეცნიერებათა ერთი შცოა, რომელიც ფიღლმისმეყყველებას 

იმდენად ბინფერეხებს, რამდენადაც იხ ფილმური გამოსახვის შექ- 

მნიხა და ჩვენების საშუალეგახ იძლევა.ამგვარად, ფილმი დაიბა- 

და ფექნიკის, ხეღოვნებისა და ინდუხყცრიის ურთიერთკავშირში. 

ფექნიკური თვაღსაბრინით,ცფილმი არის ცელულოილიხ ღენცი(ფირი), 

რომელიც ელექცრო-ფიბიკის, ფოტოგრაჟიისა და ქიმიის დახმარებით, 

ახახავს მოვლენებხ მოძრაობაში, ფერით და ხმით, რეპროდუქციის 

მიბნით, როგორც კონხერვს. 

მხაგვრული თვალხაბრისით, ფილმი არის ხმოვანი სურათოვანი თხრო- 

ბა ან ცნობა, რომელიც იქმნება სახვითი და განმხახიერებელი 

ხელოვანებიხ მიერ, და მიხ იღეას მწერლები ან მენციერები ქმნი–- 

ან. 

ინდუხცრიული თვაღხაბრიხით, ფილმი არის საქონელი, რომელიც კი 

არ იყიდება, ბრამედ ქირავდება. მიხი პროდუქცია კი დაკავშირე- 

ბულია ღიდ ხარჯებთან და რისკთან.(64). 

ფილმიხმეყყველების ცნებაც არის "შემეცნების ფორმა,რომ- 

ღიხ მეშვეობითაც შეიფნობია ობიექგური ხინამღვილე, ობიექტურ 
ხინამდვილენ არსებითი ნიშნებინხ ცალკეულ მოვღენათა განბოგბტო-



-–15- 

ებინ შედეგად.(65). რა ფორმით ახტლენხ ფილმი ობიექცური ხინამ- 

დვილიხ შეცნობას და რა აჩიხ მისი არხებითი ნიშანი თუ ნიშნე– 

ბი? თუ ცნება ნიჟყყვაში ჩაქსოვილი მნიშვნელობაა, თუ იხ ხა– 

გნიხ აბსცრაქცტული წარმოდგენაა, თუ იხ ხაგანხ ვრცელი თვალხაჩი“– 

ნო სისრულით კი არა, მიხ ერთ ან რამდენიმე ნიშანდობრივობაში 

წარმოადგენხ, თუ ყილმიხ ცნება მონათეხავე ცნებებიდან უნდა გა“ 

მოიყოხ თავისი განსაზღვრით, - მაშინ ყიღმიხმეყყველებიც უნდა 

იქნან დაყვანილი იმ ბაბამდე, ხაჟუძვლამდე, რომელბედაც აგებუ– 

ლია ფიღმის მთელი მხაცფვრული(და არამხაცვრული) შენობა. ხმიხა- 

თვიხ კი ხაჭიროა თვით საგნიხ, ე.ი. ჟილმის არხის განხაბღვრა. 

ხელოვნების ერთი სახეს არხებითი ნიშანდობრივობა არიხ 

მიხი საჟუძვლიხ ელემენტები, რომღებხაც ეყრდნობა ყოველი მიხი 

კანონი.(66)."ხელოვნება არიხ მხაყვრული რეფლექსი, ხინამლვი–- 

ლიხ გარღლმავებული ახახვა მხაგვრული ასახვიხ მოცემული ხაშუა– 

ლებებით".(67). რა არის ფილმის განსაკუთრებული ნიშანდობრივო- 

გა? რა არის მიხი საჟუძველი? – კინო, კინოფილმი, კინემაცოგ– 

რაჟის თავისთავში ხერთებხ "მოძრაობახ"(ბერძნულად XI4იით» ) ლა 

"წერას'( წილი ); ხხვა ხიყყვებით რომ ვთქვათ, ეხაა "მოძრაობ- 

ით წერა". ინგლისურად კი "მოძრაობით წერახ", კინემაგოგრაფიახ 

აგრეთვე უწოდებენ M0%10ი X16%სXი, ე.ი."მოძრავ ხურათხ". შეჭვ- 

გარეშეა, ბობოქარი ხურათებია ის...,რომელხაც გააჩნია ყველაზე 

უფრო დიღი ძალა მიაღწიოს ფართე უნივერხალობას."(68), ამგვა” 

რად, ფილმისმეყყველებინს ბაბაა "მოძრავი ხურათი", ან უფრო ხწო- 

რად "მოძრავი ხურათები". ეხაა ის ამოხავალი ღებულება, რომელ- 

ხაც ეყრდნობა კინოხელოვნება ღა ამით ყიღმისმეყყველებაც. ბმი- 

ცფომ ფიღმის ფგექნიკური, მხაცვრული თუ ინდუხცრიული თვაღხაბრი- 

სით განხილვა მოითხოვს კვლევა-ძიებანხ, რომლიხ ცენცრში ლდ§გახ 

მოძრავი სურათები, ვინაიდან მოძრავი ხურათებინხ გაჩეშე ფილმი 

არ არსებობს და არც შეიძლება არსებობდენ. 

შეუძლებელია მეცნიერმა ხწარმოოხ კინოხელოვნებიხ კვლე“ 

ვაძიება და მხეღველობაში არ მიიღოხ კინოგექნიკა თუ კინოინდუხ– 

ყრია; ახევე შეუძლებელია მეცნიერმა ბწარმოოს კინოცექნიკიხ თუ 

კინოინდუსყრიიხ(კინომრეწველობის) კვლევამძიება ლდა მხედველობა- 

ში არ მიიღოს კინოხელოვნების თუ ფილმის პუბღიცისცგუჩი ფორმებ- 

იხ განსაკუთრებუღობა. ბმდენად, ფილმიხმეყყველების ცნება -ვი– 

წრო გაგებით –- და ფილმიხმეცფყველების ცნება – ფაჩთე გაგებით – 

ხაერთო მეთოდიდან უნდა გამომდინარეობდენ, რომლიხ ბაბაია ფილ- 

მური მოძრავი ხურათები| ფიღმური ხმა(სიგყვაც,ცმუხიკა,ხმაური) 

კი მოძრავი ხურათების ქვეცნებაა.
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2.სფილიხმეგყველებიხ ცნება 

ფილმი აჩიხ "კველაზე უფრო დიღი საერთო ენა#...მეჭყველებითმა 

ან დაწერილმა ენამ უნდა გაიაროს აბროვნება, რომ აღაგბნოს გუ– 

ლი; ეხაა პედაგოგიური, ხელოვნური გბა. სურათი კი აღგკენს ემ- 

მოციას, რომელსაც არჩ ხჭირდება წარმოდგენა; ეხაა ნორმალური, 

ბუნებრივი ინტუიციის განვითარების გზა".(69). აქ მივედით იმ 

ხაყუძველთან, რომელიც მხაგვრული გამოსახვინ ხცილის ამოხავა- 

ლი წერგილია. "ყოველ ჭეშმარიც მხაგფვრულ გამოსახვას აქვს სყი- 

ლი; მხოლოდ შეთითხნილი რამარის უსგილო".(70). ყოველი მხაცგვ- 

რუღი ნაწაჩმოებინხ არხებითი ნიშანდობლიობაა მიხი სცგილი,რომე- 

ლშიც შინაარსი და ფორმა სრუღ ერთობაში უნდა იყოხ შედუღებული. 

(71). ყოველ მხაფვრულ და არამხაცვრულ გამოთქმას ესაჭიროება 

ფორმის შეხხმა, რომ მიხი შინაარსი გადაეცეს მიმღებთ. ამით 

შინაარხის ფორმით გამოხახვა ხდება გამოთქმის არხებითი ნაწი- 

ლი; და ხწორედ ფორმიხ შექმნის-მცოდნეობას ეწოდება სცილიხმე= 

ყყველება- 
დაწყებული ანციკური ხანიდან, ფილოსოფოსები თუ ესთეციკო- 

ხები ხწავღლობდენ სცილისმეყყველების მირითად კანონებს,მიუხე- 

დავათ იმისა, რომ მათ თეორიებიდან "მარადიულობა" ვეჩც ერთმა 

თეორიამ ვერ დაიმსახურა. ამ თეორიების ავტორები ან გამოდიო- 

დენ აგხყრაქცულ კაგეგორიებიდან და მოთხოვნებიდან ისე, რომ 

მათი კაფეგორიები, ყოველი ესთეციკური ან მხოყლმხედველობითი 

გალახინჯვიხახ, მათს მნიშვნეღობას მთღად ან ნაწიღობრივ კარ– 

გავდენ, ანდა ანვითარებდენ ფორმის კანონებხ მათი დროიხ მხაც- 

ვრული ნაწარმოებების მიხეღვით და ახალი ეპოქის შემოქმედება 

მთღად ან ნაწილობრივ აბგათიღლებდა მათი თებისების ვარგიხიანოგ- 

ახ.(72). ფილმინ ხგიღლიხმეყყველებაც ანაღოგიურ მდგომარეობაშია, 

ხცილის ცნებათა ჩამოყალიბება ყილმის დღემტეშექმნიღი მხასვრუ– 

ღი ნაწარმოებებიდან არაა სრულყოფილი, ვინაიდან ფილმინ ხციღთა 

ჩამოყაღიბებიხათვის 70-წღოვანი ფილმის იხტცორია მეგად მოკლე 

დროა. ამიცომ ფიღმის ხცილიხმეყყველება შებლუდული უნდა იქნას 

დღემდე შექმნილი ხცილთა მხედველობაში მიღებით,ცრომეღთაც ბაბა- 

ზე, ვფიქრობ, შესაძლებელია ფილმიხ ხსგიღიხ საფუძვღებიხ ჩამოყა– 

ღიბება. 

კინოფილმის "სცილია ხურათოვნად გამოსახული 'წერიხ მანერა!, 

რომელიც ერთი შემოქმედებითი ნაწარმოების თავიხებურ აბროვან- 

ხულიერ ხახიათს ამჟღავნებს. ამგვარად ხგიღია გამოსახვის თავი- 

ხებურება".(73),სგილიხფური ერთობის მიღწევა შესაძღებეღია გა“– 

მოსახვიხ ელემენტების მრავაღყფეროვანების დროსაც, თუ თანაშემ-
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ქმნელი ხელოვნების სახეები ექვემდებარება წამყვანი ხელოვნებ– 

იხ კანონრომიერებახ.(74). ამდენად, კინოფილმი სურათის, სიყჟყ“- 

ვის, მუსიკიხა და ხმაურის "ერთმანეთთან დაკავშირებული" ხელო– 

ვნება კი არ არის, არამედ (მოძრავი) სურათოვანი გამოსახვა, 

რომლის ხამსახურში დგება ხმა. მხაყვრული ნაწარმოები ოჩგანიზბ- 

მია, რომელშიც უმაღღესი მრავალჟეროვანება ღა მრავალუენოვანე- 

ბა იმით ხდება პარმონიული, რომ ყველა მიხი ნაწილი მიბანშეწო–- 

ნილადაა შეხმაცკბილებული და ეყრდნობა ერთ ცენცრალურ წერცილს. 

(75) .სციღისმეგყველების ამგვარი გაგების, ხულ ცოფა, ნაწიღობ– 

რივ უარყოფად უნდა ჩაითვალოს ისეთი აბრები, რომლებშიც ხაბღვ- 

რები ხელოვნების ცალკეულ სახეებს შორის მიჩქმალულია. "არა 

სანღვრებია მთავარი ხელოვნების სახეებს შორის ამბობს სხვა 

შემხთვევებში ასე მჭერმეტყველი რუდოლფ არნჰაიმი არამედ 

ცენტრი...ოპერა ბევრი ადამიანისათვის აუცანელი, უგემოვნებო 

ჰერმაჟროდიცია მუსიკასა და თეაგრხ შორის, და როცა მთავარი ჩო- 

ლის შემსრულებელი რეჩიგაცივს ამბობს, ეხ არის იხევე არასახი- 

ამოვნო, როგორც მოცეკვევე ქალის თამაში დრამატული მიმიკით... 

კარგი ხელოვანები მიისწრაჟვიან ხელოვნების სახეხ ცენცრისაკენ" 

(76). ს.ეიბენშცეინი კი ნანობს, რომ კინემაგოგრაფიაში ჯერ კი 

დევ გაცგაწყვეცილი არ ყოჟიღა ხელოვნების სინთების პრობლემა,რო- 

მელიც მიისწრაფვის ხელოვნების ცალკეული სახეების სრულ შერწყ- 

მისაკენ.(77). ინგა ბაბგაძე კიდევ უფრო შორს მიდის:"კინონა- 

წარმოებში ამბობს იხ – თითოეული სახეობა მოქმედებნ პარალე- 

ღურად, ან შერწყმულად, ანდა კონგრაპუნქცუღად."(78). როგორ 

უნდა მონახო "ცენცრი" ხელოვნების ცალკეული ხახეებისა, თუ მათ 

შორის საზღვრები არ იქნა გავლებული? "სინთები" ხომ შემადგენეღ 

ნაწილთა შეერთებაა,და განა შესაძღებელია ხელოვნების ცალკეული 

სახეების შეერთებით, რაც შემადგენელ ნაწილთა თანასწორუფლებია- 

ნობახაც გუღისხმობს, სცილისფურად გამართული მხაცტვრული გა- 

მოსახვის შექმნა? ან ხელოვნებიხ“ ცალკეული ხახეებიხს ერთმანეთ- 

ზე პარალელური, შერწყმული თუ კონცრაპუნქტული ზემოქმედებით 

როგორ უნდა შეიქმნას სცგცილისცტურად შეკრული ჩომელიმე სახის ხე- 

ლოვნება? კინოს, როგორც მხაცვრულ გამოსახვას, "თავისი სპეცი- 

ფიკური ენით" (ი.ბახცტაძე) არასოდეს არ შეუძლია აამეყყველოს 

ხელოვნების ხხვა სახეების მხაფგვრული ნაწარმოებები. კინოფილმი 

მეგყველებს სურათოვნად და რაც ამ მოძრავ სურათებშია ჩაქსოვი“ 

ლი - სიგყვა,მუსიკა,ხმაური თუ ფერი ახდენენ ბემოქმედებანს 

არა როგორც ღიცგერაგურიხს, დრამის, მუსიკის თუ მხაცვრობის ნა- 

წარმოებები, არამედ.როგორც მოძრავი ხურათების ღაქვემდებარებუ- 

ლი და განუყოფელი ნაწიღები. კინოფილმში ყველა ეს- შემადგენელი
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ნაწილი ხიგყვა, მუსიკა, ხმაური თუ ფერი ითქვიჟება მოძრავ 

სურათებში იხე, რომ მათ მათი დამოუკიდებელი სახეობა უკვე არ 

გააჩნიათ. ეს რომ ახე არ იყოს, მაშინ ჩვენ საერთოდ აღარ შეგ- 

ვუძლებოდა სყილისმეყყველებაბე ლაპარაკი, ვინაიდან მაშინ ყო– 

ველი სახიხ გამონახვა სგილისცურად იქნებოდა არა მარგო პერმა- 

ფროლიცული,ე.ი.-ორსქესოვანი, აჩამედ მრავალხქესოვანიც კი, ჩაც 

სიკვდილის განაჩენი იქნებოდა ხელოვნებისათვის ხაერთოდ, "მე 

ვამგკიცებ, რომ ხელოვნების ერთი სახის მიშანი უნდა იყოს მხო– 

ლოდ იხ, რიხთვიხაც ის ერთადერთი და მარცო მოწოდებულია, ლდა არა 

ის, რასაც ხელოვნების სხვა სახეები ისევე კარგად, თუ არა უკე“ 

თესად შექმხიან, ვიდრე ის".(79). 

მხაგვრული ნაწარმოების ხილის განსაბღვრა მნიშვნელოვან 

სიძნელეებთანაა დაკავშირებული, ვთქვათ,მხაცვრობაში, პოებიაში 

თუ მუსიკაში. მაგრამ ფუილმინს სცილის განსაბღვრა უურო გართულე- 

ბულია იმით, რომ მასში სურათი, სიყყვა, მუსიკა ღა ხმაური ერთ- 

მანთთან უნდა შედუღდენს, რომღის დროს მოძრავი ხურათების პირვე- 

ლობას საშიშროება ექმნება.(80). ფილმის ხცილის გარკვევისათვის 

მნიშვნელოვანია მისი საერთო კონცეპცია, თემა,ცშინაარჩხი,ფორმა, 

გამოთქმა. თეოღორჩ ვედეპოლი, მაგალითად, ხციღლისმეცგყველებას 

განხაზღვრავს სამი. უაქტოჩით; სუბიექცი – ობიექცი მედიუმი. 

"ხუბიექცია ამბობს იხ შემომქმედი ხელოვნი, იმ დროს,როცა 

ობიექცად ბუნების ის ნაწილი გვევლინება, რომლის გამოსახვა ხე- 

ლოვანხ ხურს. ეხ ობიექცი შეიძლება თავისთავად არხებობდეს და 

მეგყველებდეს ხელოვანის ფანტაბიაში და არ არსებობდეს ხი- 

ნამდვილეში. და ბოლოხ მედიუმხ ვუწოდებთ ჩვენ მასალას,რომლის 

საშუალებით ეს ხეღოვანი მის განბრახვას, ნაწარმოებიხ შექმნახ, 

ახორციელებს".(81). მხაცვრობაში, მაგაღითად, მასაღაა ზეთი, 

აქვარელი, ფერადი ფანქრები, ნახშირი, ცარცი და სხვა. ეხ მასა– 

ლები მოითხოვენ გექნიკურ მოხმარას იმიხათვის, რომ ხელოვანმა 

მათი საშუალებებით ობიექცის განბრახული წარმოდგენა გააღვიძოს 

მაყურებელში. და აქ მასალა და ყექნიკა ერთდება მედიუმში. ამ 

ხამ ფაქცორხ შორის –“ თ.ვედეპოლის აბრით –- ადგილი აქვს ცვალე“ 

ბად ურთერთგავლენას,რჩომელსაც ის სქემატურად ასე გამოსახავს: 

1.ძლიერი სუბიექცი სამსახურიხ გამწევი ობიექცი“კარგი სგექნიკა. 
2.სუსგცი სუბიექცი " " – " " 

3." " -სუსფგი ცექნიკა. 
4.ძლიერი სუბიექცი – უმნიშვნელო ხაგანი -კარგი ტექნიკა. 

_ " - სამსახურიხ გამწევი ობიექცი–სუსცი ცექნიკა. 

6.სუსტი სუბიექცი – უმნიშვნელო ობიექტი -სუხტი ცექნიკა. 
(82). როგორც ვხედავთ, დროს ფაქტორი ხუბიექცგ-ობიექცტშია ნაგუ-
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ლისხმევი. არგურ კუჩერი კი სფილისმეგყვეტებას განხსაბღვრავს 

მხატვრული ნაწარმოების შექმნის ოთხი ელემენცით: 

ორი ზოგადი ეტემენტი: პიროვნება და დრო და 

ორი განსაკუთრებული ელემენსი: ხახე და მახაღა.(83). 

მართალია, სცილიხმეყყველებიხ ცნება,რომელიც შეიცავს მხა- 

ცვრული ნაწარმოების შექმნის ოთხ ელემენცს, ერთი მთჟიინობა", 

ერთი ორგანიშმია, მაგრამ,სტიღლინ ცნების არხხ რომ ჩავწვდეთ, 

საჭიროა მისი შემადგენელი ეღლღემენცების,ე.ი.პიროვნება-დროს, 

სახე-მასალის, რამდენადაც შესაძღებელია, განცალკევებული გა- 

ნხილვა. 

"პიროვნება არის "გარკვეულ თვისებათა მქონე ცალკეული 

ალამიანი, აღამიანიხ ·მე?, – ინდივიდიM.(84). პირი არიხ მი– 

სი ყველა ნიშანდობლიობათა ერთობა, მიხი განუმეორებლობა, მიხი 

ყველა მოქმედებისა და გამოთქმის ერთობა. ამით პირიხ ცნება გა- 

დადის პიროვნების ცნებაში, რაშიც იგულისხმება აღლამიანიხ გან- 

საკუთრებული სიმწიჟე,ჩამოყალიბებულობა,პროდუქცტიულღობა.(85). 

ხელოვნება არინ, როგორც გოეთე ამბობს, ხყციტიხ, ხეტნაწერინ, 

პიროვნული ფორმის მიცემის ობიექცური სამყარო, გონებიხ ხამყა- 

რო, ვინაიდან ის მოდის გონებიხაგან. ამახთანავე, როგორც თომახ 

მანი ამბობს, მხატვრული გამოსახავა არის მნიშვნელოვანი, დარ- 

გაისლური, უმანკო და მხიარუფლი.(86). ამაგვარად,"სცილიხ ბაზიხ 

სიხუფთავე არის პირველი წინაპირობა ფიტმური ქმნიღებიხ განხო- 

რციეღლებიხათვის".(87). "სცილი არის აღამიანი თვითონ"(89). 

"სცილი ეწოდლება,საერთოდ, თავიხებურებან ხუბიექციხა,ცრომელიც 

მისი გამოხახვიხ ხერხით, მიხი მიმოხვრით და ხხვა ხრულიატ 

გვაცნობხ თავისთავს".(90). კინოხელოვნებაში "შემომქმედინხ 

სფილბე შეიძლება ღაპარაკი მხოლოდ მაშინ, როცა ფილმი შექმნი- 

ლია არა კოლექცივის, არამეტ ერთადერთი შემომქმედინს მიერჩ. 

არაფერი არ ამჟღავნებს ისე ნათღად –- შექმნილია ფილმი შეკრუ– 

ლი კონცეპციით თუ კომპრომიხით ვაჭრებს,სცენარისცებს,რეჟინორ- 

სა თუ ოპერაგორს შორიხ, როგორც ხცილი. ჩარლი ჩაპღინმა,მაგა- 

ლითად, შესძლო თავისი სცილის უკომპრომიხო განხორციელება იმი“ 

გომ, რომ იხ იყო ერთდროულად თავისი ფილმების ხცვენარიხცი, რე“ 

ჟისორი, მთავარი როლის შემსრულებელი და ხშირად მწარმოებელიც 

კი. ასეთხავე პირობებში მუშაობლა აგრეთვე ვალდ ღისნეი,ცრომელ- 

იც გარემსოფლიო მახაღლითაც აჩ ყოფილა შებღუდული და შეეძლო გა- 

ყოლოდა მის განუსაბლვრელ ფანცაბიან. ხფიღლისცურალ იხ მიჯაჭვუ- 

ლი იყო მხოლოდ მულცგიპრიკაციური ფირმის ხაცგვით და ხაზვით ხა- 

შუაღებებთან.(91). 

რუდოლფ არნპაიმი პიროვნუღი სციტცტის ბაბად თვლის ორ ფეხვხ:



– ე0 

1.აღამიანიხს მისწრაფებას მიხ გარშემომდებარე ხაგნები ახახოს 

ფოფოგრაფიულად.(ბავშვი ქაღალდზე ავლებს ორიოდე შცფრიხხ და ამ– 

ბოგსსჩესაა მამა",ვინაიდან მას ამ შცრიხებით მამის დახაცვა 

ჰქონდა განზრახული. პრიმიციულ გომებისათვიხაც მარცივი ორნა- 

მენგი ნიშნავს "ზღვას" ,"'მფერხ","ნაღდავლს"). 

2.ალამიანის ბუნებრივი გრძნობა სიმეგრიიხა და წონახწორობიხა, 

რომელიც, როგორც ჩანს, ღრმადაა ჩაქსოვილი ადამიანიხ ბიოფოგი– 

ურ რაოგაში.(92), 

ჭეშმარიცი ხელოვანი, რომელხაც სურხ თავიხი ხაკუთარი სცილ- 

იხ შექმნა, კი არ ამბობს ჩმე მსურს არა ჩემი თავი,ცაჩამედ სა- 

განი გამოვხახო", არამედ ამბობს "მე მსურს დავახაბუთო, თუ რო- 

გორ გამოვხახავ მე მოცემუცტ ხაგანს სხვა ხელოვანიხაგან გან“ 

სხვავებით". ხელოვანი აგრეთვე არ ამბობს "მე მინდა მხოლოდ 

ჩემი თავის გამოჩენა, საგანი ჩემთვის ბრარაობაა". ხეღლოვნები- 

სადმი ამგვარ მიღგომახ მივყევართ აბსურდამდე, ვინაიდან ობიე- 

ქფი გვერდლაუვაღლი ფაქცორია მხაგვრული ნაწარმოების შექმნაში. 

(98). მაგრამ პიროვნული ხყგილი ქვეცნებას ეროვნული სფილიხა, 

"ერი ტრიხ აღამიანთა იხცორიულად ჩამოყალიბებული მყარი ერთობა, 

წარმოშობილი ენის, ცერიცოჩრიიხ, ეკონომიური ცხოვრებიხა და ფსი- 

ქიკური წყობის ერთობის ბაზაზე, რომლის გამოხაგულებაბ კულგურ- 

იხ ერთობა".(94). ამგვარად ეროვნული სცილი ჯამია მოცემული 

ერიხ შვიღთა პიროვნული სცილებისა. მაგრამ კინემაგოგრაფიის 
გჭექნიკური ხახიათის, კინოვაჭრობისა და კინოპროდუქციიხ,ახე 

ვთქვათ, "ინგერნაციონალურობის" გამო, კინოხურათში არხებითი 
ნაციონალური ხახიათი, ეროვნული სცილი უჟრო ნაკლებად იწევს 
წინაპლამნზე, ვიდრე ხელოვნების სხვა ხახეებში. მაგრამ ეროვნუ- 
ლი, ნავიონალური სფიღი მაინც ხაკმარიხი სიცხადითაა ჩამოყალი“ 

ბებული სხვადახხვა ერიხ კინოხელოვნებაში. ეროვნული სციღლის 

განსაბლვრიხახ კი ჩვენ არ უნდა დავადგეთ იმ მცდარ გზას, რომ 

ღროხ, ეპოქინხ, ხანის სტილი გავაიგივეოდ ეროვნულ სციტთან. ერო– 

ვნული ხცილი ხხვაა, ტროხ ხცილი კი სხვა. ერთიდაიგივე ხცილი, 

ვთქვათ, რეატიბზმი(ფილმში თუ ლიგერაგურაში) სხვადახხვაგვარია 

სგფილიხგურადლ სხვალასხვა ერში, ხხვალასხვაგვარია აგრეთვე დროს, 

ხანიხ მიხედვითაც. ხშირად მხაცვრული ღირებულების კინოხურათე- 

ბზე უფრო, უპრეფენბიო გასართობი ფიღმების წარმაცება თუ წარუ– 

მაცებლობა ფარლახ ხდიან იმგვარი ჟილმების შემქმნელებიხსა და 

მაყურებლებიხ ხრხებით ნაციონალურ დამახასიათებედტ ნიშანდობღი- 

ობახ.(94). განხაკუთრებით ნათელ მოხაზულობას ამჟღავნებს, მა– 

გალითად, ტხმერიკული ფილმი. შეერთებული შცაცები არიხ ქვეყანა, 

საღაც ვხოვრებიხ ყველა სფეროში გაგონობს ნორმები და მირითალი
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საზომი ერთეულია რიცხვი, ღა ფილმიც განვითარდა როგორც უაღრე– 

სად კვალიფიციური ხამომხმარებლო საგანი. მისი ხარისხი განი- 

საბღვრება არა იმდენად ესთეთიკური ან მნოფღმხედველობითი მახ- 

შცაბებით, რამდენადაც მაყურებლის გემოვნებით, რომეღსაც გან- 

უწყვეცგლივ და ბუსცად იჩკვევენ. ამის შედეგია ჟილმებინ,იხე 

როგორც სხვა ინდუსტრიული საქონლის, ავგომაგური წესით წარმო–- 

ება: კარგად გახაყიდი სიუჟეგებით, ნორმირებული ცხოვრების ახა- 

ხვით და ნორმირებული კინოვარსკვლავებით. ამერიკულ კინოფილმე– 

ბში ჭარობს დრამაგული სცრუქტურა და რეალისტური ხგილი, ვინა- 

იდან ამგვარ კინოხურათებს უჟრო მეცი მიმბზიღველობითი ძაღა გა– 

აჩნია. ფრანგული კინოფილმების სცფტილი კი, პიჩიქით, არის იდღე- 

იისა და მისი განხორციელების არა ყგიპიბირება, არამედ დახახსი- 

ათება, არა ნორმები, არამედ ღიჟერენციულობა. ამიცომ ფრანგული 

ფილმები შექმნილია აჩა საათის მექანიბმისმაგვარი სიბუხცით, 

არამედ თავისუფალი მსვლელობით, რომლის დროხ იფურჩქნება მხსა– 

ხიობის ოსცაგობა ფრანგული თეაგრალური კულცგურინ ძველი გრადი“ 

ციის შესაბამისად. ინგლისური ფიღმის ნაციონალური თავიხებურო- 

ბა, სგილი ყოველთვის იყო დოკუმენცტურობა. ინგლისელი კინოხელოვა“ 

ნი მხოფლიოხ ხელავს ფხიბლად იხე, როგორც ის არიხ და არა იხე, 

როგორიც უნდა იყოს. გერმანული ფილმების სცილი კი არის კინო“ 

ხურათთა "პრობღემებით დატვირთვა" და, ბოგჯერ, აუტანელი ხენცფი- 

მენგალურობა. ბანალურობისაგან თავის დაღწევის მიბნით, კინო- 

ავგორები იგონებენ ებოცერულ,"ნსაიდუმლოებითმოცულ" ხახეობებსა 

და დაუჯერებელ ხიცუაციებს, და ყველაფერი ეხ ისე ვრცლად და ჩე“ 
გორიკულად ითხბება, რომ ვერ იქმნება დამაჯერებლობის შთაბეჭ- 

დილება.(95). იაპონური ფილმის სცილი იაპონელთა ფიბოლოგიურ- 

ფსიქოლოგიური რაობის ჯამია. უუძველეხი კულტურული გრადიცია,რო- 

მელიც გააჩნია ამ ერს, გამოსჭვივის მისი ხელოვნებიხ ყველა ხა- 

ხეში. განხაკუთრებით მდიდარია იაპონელთა მიმიკური გამოსახვა, 

რომელიც, ბოგჯერ, მნიშვნელოვნად განსხვავდება სხვა ერიხ მიმი” 

კური გამოსახვის ხერხებისაგან. მრავალთაგან ერთი მაგალითი: 

როცა ერთი იაპონელი მეორე იაპონეს. ხელით ანიშნებს "ჩემთან მო– 

დიო", ჩვენთვის ეს უჟრო "წასვღლღას",ცვიდრე "მოხვლახ" ნიშნავს. 

ამიფომ ამბობს რ.არნპაიმი:"'ხელოვნების ყველა დარგში არხებობნს 

ინდივიდუაღური ღა ნაციონალური შებღუდვები დღა მათ მნიშვნელო– 

ვანი ბიანი არ მიუყენებია ხელოვნების კარგი ნაწარმოების გავ- 

რცელებიხათვიხ".(96). 

პიროვნული სგილის, ეჩოვნული ხცგილის გვერდით, სგილისმეს- 

ყვეღებინხ ცნების ელემენგია ღდროხ, ხანის, ეპოქის ხგილი. მართა- 

ლია, "მხაცვრული ნაწარმოები არხებითად შეიძლება წარმოიშვას
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ერთი გონიხა და გუღისაგან" ,(97) მაგრამ ადამიანი წევრია ოჯა“ 

ხიხ, საბოგადოებიხ, ერის. ამიგომ ადამიანი პირმშო შვილია თა- 

ვიხი ეპოქიხ Mხვლოვნვბიხ უმჭიდროესი კავშირი ადამიანთან და 

დროსთან გამოიხაცება ფენდენციურობაში. ცფენღდენციურობა არიხ 

დროს განხაბღვრული ამოცანიხ გადაბარება",(98) და ვინაიდან 

"ადამიანიხ გვინში ბუნდოვანი აბრებიც კი მიხი მაგერიალური, 

ემპირიულად განხაბღვრული ამოცანიხ და მატერიაღურ ცხოვრებასთ- 

ან დაკავშირებული ცხოვჩების პროცეხიხ უცილობღო ხსუბღიმაფებია" 

(99), პიროვნულ, ეროვნულ სჯიღში ჩაქნოვიღიბ დროს, ხანის, ეპ- 

ოქიხ ხგილიც. გარკვეული მონაკვეთი ხაუკუნეებისა, წლებისა, 

როდესაც რაიმე მოვლენახ, შემთხვევას, პროცესს აქვს ბდგილი თხ“ 

ვიანთ ანარეკლს ნერგავს მხაფვრულ გამოსახვაშიდაც. ცალკეულ იხ“ 

გორიულ პერიოდებს გააჩნდათ "თავისი! ხელოვნების სახეებიკრომ“ 

ლებიც პანუხობდენ მოცემული დროის მოთხოვნებს. პომეროხის სა- 

ბერძნეთში იყო ზეპირი ეპოხი; მოგვიანებით, კღასიკურ ეპოქა“ 

ში, ეხ იყო ანტიკური დრამა, სკუღპცურა, არქიტექტურა. იმპერა- 

ცფორთა რომში ეხ იყო საცირკო წარმოდგენები. რენესანხმა მონა– 

ხა თავიხი განსახიერება მიქელანჯელონ სკულპტურებში და მხა– 

გვრობაში; შემდეგ სიმძიმინხ ცენგრი გადაადგილდა შექსპირისა 

და მოლიერის ხცენაზე. მე-19 საუკუნის ხელოვნების მთავარ ხა- 

ხედ იქცა რომანი, ხოლო მე-20 საუკუნის ხელოვნებაა ფილმი.(100). 

: დიღი ინგორიული ხვიღლიხ ფორმები წარმოიშვენ თანდათანობით 

გემოვნების, იდეოფლოგიუბიხ,ეპოქათა ცხოვრების რიგმინა და სა- 

ზოგალტოებრივი ფორმების საფუძველზე. ამ ეპოქალურ–ისცორიული 

ხგილიხ ხახეებიხ ერთობლივი ხასიათი და კანონბომიეჩება პირვე- 

ტად ნათელი გახდა შემდეგ, იხგორიული პერსპექცივით."კვაგჩოჩენ“ 

ცოხ%ლსისნ-ილლიხი) იტალიელმა ოსცაგებმა არ იცოდენ, რომ იხინი 

ქმნიდენ რენეხანხიხ დიტ სგილს. ისინი ცდიღლობდენ, ყოველგვარი 

ამბიციების გარეშე, ანციკური ბერძნულ-რომაული ხელოვნების წა“ 

ბაძვან. ხგილიხ შეგნება განვითარდა უფრო ნელა, ვიდრე თვით 

ხცილი, უეჭვოა, ჩვენს ღუროხაც გააჩნია თავისი ჩამოყალიბებული 

ხფილი, რომელიც მჟღანვდება ჩვენხ გემოვნებაში, ჩვენი ცხოვრე“ 

ბიხ ყაიდაში, ჩვენს ყგანხაცმელში, ჩვენს ყოჟაქცევაში; და თუ 

ჩვენი ცხოვრებინ, ჩვენი ხელოვნების სურათოვანი ფორმები ჩვე“ 

ნი დროიხ გონხ არეკლავს, მაშინ ფილმიც არეკლავს მას.(101). 

ამიგომ შეიძღება ითქვას, რომ ყოველი აღლამიანი(პიროვნება) მხო– 

ღოღ ასთი წელიწადი აღრე ან გვიან დაბადებული(დრო,ხანა) გახდე– 

გოდახ, რაც მიხ განათლებასა და მოღვაწეობის გამომჟღავნებას ეხე” 

გა, ხრულიბდ ხხვა.(102). ყოველი აღხმიბნი არის მიჯაჭვული მიხ 

დროზე შინაარხობრივად, ხცილინსგურად, მაფერიალურად.(103), ამი“
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ცომ პიროვნებისა და დროის სცფილი ერთი მთღიანობხსა, რომღის დროს 

ცალკეული ხელოვანების სციღლიხ ქვეცნებაა ეროვნული და დროის 

ხგილები, რა თქმა უნდა, რომელიმე სტილს შეუძლია ეროვნული ხა- 

ბღვრები გარდაღახოს, როგორც ეხ არაერთხელ მოხდა ხელოვნების 

ისფორიაში, მაგრამ ამ შემთხვევაშიც განსხვავებაა ცალკეული ერ– 

იხ ხციღებში, ცაღკეული ხელოვანების ხცილებში, რაც იმახ მოწ- 

მობხ, რომ არ არსებობს და არც შეიძღება არსებობდეს, თუ შეი“ 

ძლება ასე ითქვან,'ინცტერნაციონაღური" სგილი. 

ფილმის სცილისმეყგყველების ორი ბოგადი ეტლემენცის -(პიროვ– 

ნება(ეროვნება), დრო) – გვერდით არხებითია ორი განსაკუთრებული 

ელემენტიც: ხელოვნების სახე და მისი მახალტა. ხელოვნების ხახე 

სინამტვილენს ასახავხ თავისებური ფორმით; ეხ ნიშნავს მოვღლენა– 

თა არსებითი, გიპობრივი მხარეების მხატვრულ ახახვას კონკრეცუ– 

ლად გრძნობადი ფორმით. ხელოვნების ხახეა გამოხახვის ხფერო, 

რომელიც ეყრდნობა მისი ხაკუთარი მახატინხ კანონბომიერებახ. ხე- 

ტოვნებაში კი მასალა არიხ მხაცვრული გამოსახვის მაფგერიალური 

ნივთიერება, რაც საჭიროა მხაგვრული გამოსახვის შეხაქმნეღად,. 

მხატვრული გამოსახვის სკგილი "აიხსნება როგორც ჩვეულებადქცეუ“ 

ლი თვითშეთავსება მახალიხ შინაგან მოთხოვნასთან, რომელშიც შე- 

მქმნელი თავის ხახეობებს ნამდვიღად ქმნის, მხაგვარი მახ შეხა– 

ხედავხ ხდიხ.(108). ამგვარად, სგილი არიხ განხახიერების ხე“ 

რხი, რომელიც მიხი მასალღიხ თვისებებს ისევე მიყვებაკცროგორც 

მოცემული ხეღოვნების სახეს. "სცილიხ ნაკლოვანება არიხ ხე- 

ლღოვანის ან უუნარობა, ანდა სუბიექტური თვითნებობგა".(104)., 

ხელოვნების ხსახეს,არსხ, სცილსა და კანონბომიერებანხ 

განხაბღვრავს ის მახალა, რომღიხაგან იქმნება მოცემული ხა- 

ხიხ მხატვრული გამოსახვა. მართალია, მხატვრული ფორმა შეიძღე- 

ბა გააჩნდეს პერმაფროდიცულ მხაგვრულ გამოსახვასაც, მაგრამ 

არა სტილი. სცილიხსმეცგყველების ცნება, სგიღი მოითხოვხ მხაცვრ- 

ული გამოსახვა შექმნიტ იქნახ ხელოვნების მოცემული დარგიხ მა- 

ხალის კანონზომიერების საფუძველზე და არ უნდა შეიჭრახ ხელოვ- 

ნების სხვა სახის კანონბომიერების სფეროში. ვინც ხელოვნების 

ერთი დარგის მხაცვრული გამოხახვის შექმნას შეეცდება ხელოვნე– 

ბის მეორე დარგის კანონბომიერებით, ის არა მარცო არღვევს 

მხაგვრული გამოსახვის საერთო კანონბომიერებას, ბრამედ ვერახო- 

დეხ ვერ ჩაწვდება ვერც ერთი მათგანის არხხაც. ეხაა სცილიხმე- 

ყყველების, ხგილიხმეყფყველების ცნების სმოხავალი დებულება,რო–- 

მელშიც თავხ იყრის მხაცვრული ნაწარმოების შექმნიხ ოთხი ელე– 

მენცი პიროვნება(ეროვნება),ლღრო, სახე და მახსაღა,
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3.ფილმიხმეყყველების მეთოდი 

"ათასჯერ იქნა ფილმის კანონბომიერება, დრამაცურგია,მონ–- 

გაჟიხ პრინციპები, მიხი დინამიური საიდუმღოებანი ჩამოყალიბე- 

ბული, მაგრამ ცელულოილის ღენცი, იხე როგორც ნიაგარახ ცაღღე- 

ბი, სმხხვრევს ამგვარ ბორკილებს და დასცინის ყოველგვარ თეო- 

რიახ".(105). თეორიის ამგვარი უაჩყოფა მაგონებს მევიხცოფელ- 

ის ხიფგყვებხ – 

ს”ც»:»გს, ხსტს»ტ» IIტსიძ, 18 81106 "იტიX146 

ნაცრიხფერია, ძვირჟყასო მეგობარო, ყველა თეორია, 

ყხიძ »ს» ძ068 Lტ6ხლინ §01ძ»იიI მისთ". 

და მწვანე ცხოვრების ოქროხ ხე".(106). 

რა თქმა უნდა, არ ვიბიარებ თეორიის ამგვარ(მეფისცოფელურ) უგ” 

ულებელყოფას. ფილმიხ თეორია, ფიღლმინმეყყველება, მართალია, 

დღესაც თავისი ჩამოყალიბების პროცესშია, მაგრამ მიხი ძირითა“ 

ლი, ელემენტარული კანონბომიერების შეცნობა შეხაძღლებლიბ. ფიღლ- 

მიხ ძირითადი საყუძველი, ბაბა, – ჩოგორი მოუღოდნეღობის წინა- 

შეც არ უნდა დააყენოხ ის ცექნიკამ, – "მოძრავი სურათები" და- 

რჩება უცვლელი, ვინაიდან ფიღმიხ ამ ბაბიხ მოსპობა უდრის თვით 

ფილმის მოხპობახ. 

ფილმის კვანონბომიერებინს ჩამოყალიბებიხას კვლევა“მძიებინ 

ცენგრში უნღა იდგეს კინემაგოგრაყიინ იხ მხაგვრული ლა არამხა– 

ფვრული ნაწარმოებები, რომლებიც შეიქმნა დღემდე. მაგრამ თეო“ 

რია-პრაქციკა თუ პრაქციკა“თეორია ეჩთი მთლიანობაა, რომლიხ 

დროხ ხრულიად შესაძლებლია, რომ თეორია უსწრებდეხ წინ პრაქცგი“– 

კახ. მაგალითად, როგორც ავღნიშნეთ, ადამიანის სურვილი შეექმ“ 

ნა "მოძრავი ხურათი" იხე ძველია, როგორც თვით ხურათის შექმნ– 

იხ ხურვილი. აქედან "მოძრავი სურათიხ" "თეორია" არსებობდა 

ჯერ კიდევ იმ დროხ, როცა მიხი პრაქციკული განხორციელების 

ხაშუალებანი უცნობი იყო. ეხ ყაქცი კი ადასცურებს იმას, რომ 

თეორია შეიძლება ჯერ დაიბადოს, შეიქმნას ჰიპოტება და შემდეგ 

მოხდეს მიხი ექნპერიმენცაღური დამცტკიცება(ან უარყოფა). ამი“ 

გომაა, რომ მარცო დღემდე შექმნილი მხატვრული თუ არამხაცვრული 

ფილმებიხ თეორიული შესწავლით ვერ დაკმაყოყიღდება ფიღმისმეც“ 

ყველება; მახ, როგორც ყოველ სხვა მეცნიერების დარგს, ეხაჭი“ 

როება ექსპერიმენტალური კვლევა-ძიებაც. პრაქტიკა ასრულებს 
თავიხ ჟუნქციახ მხაცვრული თუ ბრამხაცვრული ფილმების შექმნით, 

თეორია კი, ეხთეგიკიხ ჟარგღემში, ცდილობს შექმნილის შეცნობას 

და მიხგან ხაერთო სციღისტური დახკვნებიხ გამოგანას, რაც უცი“ 

ღობლოდ ბიძგხ აძლევს კინემაცოგრაფიის განვითარებას. ბქედან 

იჭრება ყფილმინ ესთეციკურ-თეორიულ-ხცილისცტური გამოკვლევის 

უაცილებლობა.
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"კათედრის პროჟესორებხსა და მუნჯი ფილმიხ თეორეციკოხებს" 

გოგფრიდ მიულერი უწოდებს "გონის აკრობაცებს" და ამბობს, რომ 

"დარამაგურგიული კანონები მარაღტიულის" და საერთოს თეაცრში, 

ფილმში, რადიოპიესაში. ის ბლმერთებს პრაქციკას და უარყოჟვხ 

სგილიხფური საზღვრების არსებობას თეაცგრს, ფილმსა და რაღლიო- 

პიესას შორიხს.(107), "არ არსებობს მყარი კანონები –- ამბობხ 

კაჩოლ რიღი -, თუ როგორ უნდა შეიქმნას ფიღმი. ყველა წეხი,რო– 

მელიც ჩამოაყალიბეს, ისევ იქნა დარღვეული. ჩემთვის თუ ხაერთ- 

ოდ რაიმე წესი არხებობს, ეხაა ხურვილი ჩემი ფიღმები ცხოვრებ- 

ახთან ახლოს იყოხ და ნამდვილ აღამიანებს ახახავდეს."(108). 

იგორ სცრავინსკი კი ამბობს, რომ ხელოვნებინ თეორიული განსა–- 

ბღვრა არა მარგო გამოუსადეგარია, ხბრამელდ შეიძლება ხეტშემშლე– 

ღიც იყოს ხეღოვანისათვისო.(109). ლეონარდო და ვინჩი საწინა- 

აღმდეგო აბრისაა1"იხინი,რომელთაც პრაქციკა მოსწონთ მეცნივრვ- 

ბიხ გარეშე, არიან მენავეები,ცრომლებიც მოგბაურობენ საჭესა და 

კომპახის გარეშე. ისინი არახოდეხ არ არიან დარწმუნებული იმა“ 

ში თუ საით მიღიან. პრაქციკა უნდა ეყრდნობოდენ თეორიას" .(110). 

თეორია-პარქციკა ორი ფაქცორის,რომლტებიც ხაჭიროა მხაცვრ- 

ული ნაწარმოების შესაქმნელად: პირველია რჩაციონაფური, მეორე 

კი ირაციონალური. პირველი შეიძლება შეიხწავღლონ ადამიანმა, მე“ 

ორე კი არიხ "ღვთიური ცაღანცი".(111). თავისთავში დარწმუნებ- 

უდ გალანტებხ კი ეგონათ, რომ მათ შეუძღიათ, მათს განხაბღვრუღლ 

წარმაცებებზე დაყრდნობით, იხაბრდოონ და დაეყრნონ მხოლოდ მათხ 

გამოცდიღებას. ეხ ხეღოვანები ივიწყებენ, რომ ცგალანცი "მოითხ- 

ოვს ხელოსნურ ხერიობუღობას",ცე.ი. ჯერ ხაჭიროა სწავლა, გამო 

ხახვიხ ნაწილების ერთმანეთთან შეთავსების ცოდნა, რომ შეხძლონ 

რაიმე დიდის შუქმნა. ყოველი სახის ნაწარმოების შექმნას წინ 

უნდა უსწრებდეს გრამაგიკული კანონების შესწავლა. კანონები 

ხელოვანისათვის, ისე როგორც გრამაციკა მწერლისათვის, იხეთ 

ჩვეულებრივ საკუთრებად უნდა იქცეს, რომ მან ისინი ყოვეღგვა– 

რი ძაღდაცანების გარეშე უნდა გამოიყენოს შემოქმედებით მუშაო– 

გაში.(112) "ვინაიდან ცაღანცის ორიგინალურობა გენიიხ ერთი 

(მაგრამ არა ერთადერთი) არსებითი დამახახიათებელი ნაწიღია, გ ე დე ე დ ებელ 
თხელი ჭკუის მქონენი, რომტებხაც უკეთესად არ შეუძლიათ თავის 

გამოჩენა, ფიქრობენ გაჟურჩქნული გენიოხებია, თუ უარხ იცყვიან 

ხკოლის ყველა იძუღლებით წესსბე".(113). ხეღოვნებაში კი ხელიხ- 

ნობა ხდება ფჟორმალობად, რაც შაბლონურ ხასიათხ ღებუღობგხ. 

ფილმის კანონბომიერება რომ შეიცნო, ამისათვიხ ხაჭიროა 

მისი შემადგენელი ნაწილებისა და საშენი ელემენტების, მათი 

თავისებურობათა, ბემოქმედების ძალთა და შესაძლებლობათა ცოდ
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ნა. "ორგანიბმი რომ შექმნა, ეხ მოითხოვს უნარიანობას მიხი შე- 

მაღგენელი ნაწილები და ხაშენი ეღემენცები ისე გამოიყენო და 

განალაგო, რომ მათი თავისებურობანი და მოქმედების ძაღა მიზბგა- 

ნშეწონილად და პარმონიულად მოქმედებდენ. ამახთან ერთად, რა 

თქმა უნდა, გვერდაუვალია აშენების კანონებისა და წესების შე–- 

ქმნა. იგივე ითქმის ორგანიბმ 'ფიტმზე?".(114), 

კინოხელოვნებაში, ამბობს ფრანსუა ცფრუფო(მე ვიცყოდით 

კინემაგოგრაფიაში ხსაეჩთოდ), არხსებობხ ორი მირითადი ცენდენცია, 

რომელთა ამოხავალი წყაროა – 

1.ლუი ლუმიერი და 2.ჟორჟ მელიე. ლუმიერმა გამოიგონა კინემაგო- 

გრაფია და შექმნა კინემაგოგრაფიინხ პირველი დღოკუმენგური ხცილი,. 

ის ქმნიდა ცხოვრებიხ ფილმურ დოკუმენცაციას ისე, როგორიცაა 

თვით ცხოვრება. გაჩემსოფლიოს ვიბუაღური ხიბუხსგე, ფოტოგრაფიული 

ასახვა, უარიხ თქმა ინცერპჩეცაციასა და ჩაიმეს გამოგონებაზე- 

აი ლუმიერის ფილმური მსოფყღიო. ჯორჯ მეღლიე კი ჩადიკალურად შო- 

რღება ჩვენთვის კარგად ცნობილ და შეჩვეულ გარემსოფლიონს და 

ქმნიდა ავცონომიურ, ხელოვნურ(მხატვრულ?)ხამყაროხ, რომელსაც 

არაფერი საერთო არ ჰქონდა რეაღლობასთან.(115). ენო პაცალას 

კინემაცოგრაყფიაში ხედვას კიდევ მესამე გენდენციახ, რომლის 

წარმომადგენლად ის ინგფიხელ კინოპიონერს ჯეიმს უიღიამხონს 

თვლის. მან პირველმა გამოიყენა მონცგაჟი და ხედთა ცვაღებადობა 

ფილმში ლდა მოვლენა გამოსახა იხე, რომ შექმნა თვიხობრივად ხრუ- 

ლიად ახალი რამ. უილიამსონის გამოხახვინ ეს ხერხი – პაცალახ 

აბრით - კი არ ყოვილა ღუმიერის მეთოდიხ მხოლოდ განვითარება, 
ან ლუმიერიხა და მელიეს მეთოდთა ერთმანეთთან შერწყმა ან დაა- 

ხლოვება, არამედ თვისობრივად ახატი გამოსახვის ხერხი. ის ცდი- 

ლობდა, რეალობიხ ინცტერპრეცაციის გზით, ხელოვნური,მხაცტვრული 

რეატობის შექმნას, რომელიც ცნობილი გარესამყაროს იდენცტიუჩობის 

შთაბეჭდილებას ქმნიდა. კინემაცოგრაფიიხ ეს ხამი ტენდენცია - 

დოკუმენტურობა(ღუმიერი), არაჩრეატობა(მედტია) და ხელოვნური(მხა– 

გვრული) რეალობა - ცალკცალკე შეესაბამება ფიღმის გამოსახვის 

უნარისნობინ ერთ განსაკუთრებუტ შესაძღებტობას.(116). მაგრამ 

მხატვრული ფახოვანება შესაძლებელია შეიქმნან მხოლოდ მაშინ, 

როცა ფილმში "ხინამდვილე მაღლდება ხელოვნების სინამდვილის დო- 

ნემდე".(117). ამდენად, უფრო ბუხცი იქნებოდა კინემაგოგრაფიი 

გტენდენციათა ორ «მოხავატ წყაროდან, სახელდობრ მხაცვრულ დლა 

არამხაგვრულ წყაროდან განხაბღვრა. 

ლფ.მოპოლი-ნაღდის აბრით, მოძრავი სურათების პრობლემა მთელი 

მათი კომპლექნსურობით რომ შეიცნო, ამისათვის საჭიროა ფიღმის 

ყველაზე უფრო მნიშვნელოვანი კომპონენცების განხილვა.ეხენია
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1.ოპგიკა(ვიბუალურობა), 2.აკუხციკა(ხმა) და 8.კინეგიკა(მოძრა– 

ოგა).(118). 

ს.ეიზენშცეინი კინოთეორიის შენობახ ანცგიკური გაძრიხ ფორ- 

მახ აძლევს, რომელბედაც დროშა ფრიალებს წაჩწერით M"კინოხ მეთო– 

ღი", ხოლო ხაძირკველზე კი ვკითხულობთ "დიალექციკუჩი მეთოდღი". 

მთელი ამ "ფაძრის" შემადგენელი ნაწილები აღწერილი აქვს შემდ- 

ეგნაირადა: "კინოხ მეთოდი: 

1.სოციოლოგია, 7.მიზანხცენა, 

2.გექნიკა, 8.მონცაჟი, 

ა.ხელოვნებიხ ფილოსოჟია, 9.მიზანკადრი, 

4.გრძნობითი აბროვნება, 10.კომიკურობა, 

5.პათოსი, 11.ადამიანის გამოსახვა, 

6. სახეობა, 12.დიაღექტიკის მეთოდი.(119). 

კინონ მეთოდიხ ამ "შენობაში" შეუძლებელია კვლევის რაიმე მიდ– 

გომის,ცან ხერხიხ,ცანდა ხისგემინხ მონახვა. 

ხს. შვონიჩეკი კი ფიქრობს, რომ ფიღლომოლოგია ხხვადასხვა 

დიხნციპლინის მეთოდებხ ერთმანეთთან ათავსებს და ქმნის მათ კო– 

მბინაციას. მათგან წინაპლანზე გამოდიხ სამი პროცეხი: 

1.კომპილაციური მეთოდღლი, ე.ი. ნაშრომის შექმნა ხხვიხი ნაშრომ- 

ორიგინალობას. კომპიღაციური მეთოდის საფუძველზე შექმნიტ ნა- 

შრომის მაგალითად იხ თვლის მხოყლიო კინოისცორიიხ დამუშავებას. 

2.შედარებითი მეთოდი, რომლის დროხ ნაშრომში პარატელია გავლე- 

ლოვნებას შორიხ. 

3. "ბუსტი" მეთოდი, რომღის დროს განხილულია პროდუქციის ხიდიდე, 

რძლივობიხა და სხვა საკითხები. ყველა ეხ კვღევა-ძიება ეყრდნო- 

ბა შზუხც", ე.ი. სტაცისგიკურ ფაქცებხ. 

4.გექნიკური მეთოლი, რომფის ავგორია ინგღიხელი გ.ბრაუნი. ამ 

ური ანალიბით კადრიხ მხაცგვრული და ცგექნიკური ელემენცებიხ გა- 

ნსაბღლვრას, როგორიცაა,მაგალითად, ფილმის ასაკიხ, პროდუქციის 

ადგილიხ, ავტორების გამოცნობა და მიხი ადგილი კლანიფიკაციინხ 

სისტემაში. ანალოგიური მეთოდი შექმნა ჩეხმა მ.ფრიდმა,რომელიც 

კვლევის ცენგრში აყენებს კინოლენცის ნაწყვეცის შინაარხიხ გა- 

მოკვლევას. 

5.სოციოლოგიური მეთოდი, რომლის ცენცრში დგახ კინომაყურებლის 

რიგმა ა.ო....–_.._–_
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ბახ, მიხ იდეურ და მხაფვრულ ფორმებს, მიხ დამოკიდებულებას ხი- 

ნამღვიტესთან და მშვენიერებასთან.(120). 

ს.ბვონიჩეკი ფილმის დასახახიათებლად საჭიროთ თვლინ მიხი ექვ– 

ხი ნიშანდოლიობის ფუნქციის შესწავლანხ: ფილმი როგორც - 

1.ენა, 4,.კომუნიკაციის ხაშუაღება, 

2.ხელოვნება, 5.გექნიკური მოწყობილობა და 

პ.საქონელი, 6ნ.აღბრდის საშუალება. 

ფილმის შესწავლა კი ხდება მეცნიერების ხხვადასხვა ხფეროდან: 

1.ესთეგიკა ხწავლობს ფილმს, როგორც მხაყგვრულ გამოსახვას, 

2.ეკონომიკა ხწავლობხს ფილმს, როგორც საქონელს, 

პ3,.სოციოლოგია და ფსიქოლოგია სწავლობს მას, როგორც მახობრივი 

კომუნიკაციის საშუალებას, 

4.ცექნიკა ხწავლობხს ფიღმს, როგორც ცექნიკური პროცესის შედეგს, 

5.პედაგოგიკა ხწავლობხ ფიღმს, როგორც აღბრდიხ საშუალებას, და 

ა.შ, "სპეციალური დარგებინხ ცოდნიხ მხოლოდ ჯამი შეადგენს ფილ“ 

მოღოგიახ, ფიღმიხმეცნიერებას"(121). უფრო ბუხყი იქნება თუ ვი- 

გყვით, რომ"სპეციალური დარგების"ცოდნის ჯამია ყჟილმისმეყყველე– 

ბა,ფართე გაგებით,იმ წინაპირობით, თუ თვით ფილმიხმეყყველება, 

ვიწრო გაგებით, არა მარგო თვითონაა ავგონომიური "სპეციალური 

დარგი", არამედ ამ "სპეციალური დარგების" მეთოდთა განუყოფელი 

ნაწილი.ყიღლმიხმეფყველების მეთოღი,ე.ი. კვლევის ხერხი მოითხოვს 

შესანწავლი ხაგნიხ კვლევაძიებისათვის ხაჭირო სისტემას. ამისა- 

თვიხ კი ჯერ ხაჭირო> გამოსაკვლევი საგნის ბაბიხ განსაზღვრა. 

"ფილმი",ე.ი.კინოტირი, ფენყი არის ის პირველადი მახა- 

ლა, რომელიც მის ერთ გვერდზე აღბეჭდავს ხურათთა რიგს, ხოლო 

გვერდით განლაგებულ ბოლზე ხმას,ე.ი.სიყყვას, მუსიკახა და ხმა– 

ურხ. კინოპროექციინ აპარაგიხ მეშვეობით, სურათთა ეს რიგი მო- 

ძრაობხ(ხეკუნდში 16 ან 24 ხურათი) და ასე იქმნება "მოძრავი 

ხურათები". ამგვარად ფიღმიხმეგყველების ბაზაა მოძრავი ხურა- 

თების შექმნისა და დემონხცრაციინს ოთხი ჟაბა: 

1.ფილმის სიგყვიერი ფიქნირება, ნოცებისა თუ ეხკიბთა ჩათვლით 

ა)იდეინ, ხიუჟეფტის თუ ხცენარის დაწერა–შექმნა, 

გ)მუხიკის დაწერა, 

გჰხმაურიხ განხაზღვრა, 

დ)დეკორაციებისხ ნახაბის შექმნა, 

ე) კონგუმებინსა და გრიმის ესკიზების შექმნა, 

ვ) მსახიობთა შერჩევა, 

ზგ)ბუნებრივი გადახიაღები აღგიღების შერჩევა, 

თ)წარმოების დავინანხების, გაქირავების განსაზღვრა და ხხვა.
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2.კინოხურათიხ შექმნა, რაც არის ჯამი კინოფილმის წარმოებიხ 

ყველა საფეხურისა მბა კინოსურათამდე. 

8.კინოხურათის დემონსტრაცია კინოთეაცგრებში თუ ხხვაგან, და 

4."გამომახილის" კვლევა-ძიება,ე.ი. კინოკრიციკის თუ ხსაზოგადღო- 

ებრივი ორგანიბაციებიხ აბრთა ყოვეღმხრივი შეხწავლა. 

ამგვარად, მოძრავი სურათებია ფილღლმიხ დამოუკიდებეღი გამოხახვ-– 

ის საშუალება და ხწორედ ეს ფილმური მოძრავი ხურათები უნდა იდ- 

გეხ ფიღლმისმეყყველების ცენცრში, ან, უფრო სწორად, მოძრავი ხუ– 

რათები არიხ ფილმისმეგყველებინ ბმოხავაღი წერციღი. ამით კი 

წვენ მივედით ფილმისმეგყველებინ გუღთან, რომღისაგან შესაძღე– 

ბელია ფილმის ყველა ყველა ახსპექცის შესწავლა. ფიღმი კი აჩ 

არიხ, როგორც ბოგიერთები ფიქრობენ, ლიგერაგურული ნაწარმოები 

პლიუს მსახიობის ცექნიკა პლიუს რეჟინხორის ხეღოვნება პლიუს დე 

კორაცის პლიუხ კომპობიგორ-ოპერაგორ-მხაგვრის ოხცგაყობა, არა- 

მედ სრულიად ახალი შეგრძნებითი განხახიეჩება, რომელხაც გააჩ- 

ნია თავისი საკუთარი არხებითი განსაკუთრებულობა და ბეგავლენა. 

ამიცომ ჟილმიხმეყყვეღება თავისთავში ათავხებს ყველაფერხ, რაც 

ფენომენის "ფილმიხ" ცნებაში თავსდება. 

ფილმინმეყყველებიხ შემადგენელი ნაწილია ყფიღტმიხ ისცორია, 

რომლინხ დროს ხაბგასმით უნდა აღინიშნოს, რომ მისთვის იხევე 

მნიშვნელოვანია კინოხელოვნების ისცორია, როგორც ფიღმიხ ჰუბლი- 

ცისცური,ე.ი.არამხაგვრული ფორმების იხჯორიაც. ამგვარად, ყილ- 

მისმეფყველება თავისთავში ათავსებს ფილმიხ ყველა ფორმანხ,რო- 

მელთა ჩამოყალიბება შეხაძღებელია ოთხ ჯგუფადლ: 

1.მხაგვრული კინოხურათები, 

2.არამხაცვრული კინოხურათები, 

5.ექნპერიმენცალური ფიღმები და 

4. კინომოყვარუღთა მიერ შექმნილი ფილმები. 

ფიღლმიხმეყყველებას არ შეუძლია არხებობტეხ კინოპრაქციკის გა- 

რეშე, მახ უნდა გააჩნღლეს "ხელშენახები" მასალა, როგორც ხეღო- 

ვნებიხ ისტორიას თუ თეაცგრიხმეცნიერებახ. და ყიტმიხმეცნიერებ– 

ის ასეთი შეხახსწავლი მახალაა თვით კინოხურათები, რაშიც თავხ 

იყრის კინოფილმის შექმნის ყველა პროცესი.ფიღმიხმეცნიერებამ, 

ისე როგორც ყოველი ხხვა დარგის მეცნიერებამ, ექსპერიმენცალუ– 

რი სიბუხნცით უნდა განხსაბჯვროხ ფილმის ყოველი მხარე. ამიცომ 

ყოველ აბრხს, ყოველ დებულებახ, ყოველ თებიხხ, ყოველ თეორიულ 

განსაბღვრახ წინ უნდა უსწრებდეს ექსპერიმენტალური დასაბუთება, 

რომლის საშუაღებახ უნდა იძფლეოდენ დღემდე შექმნიტი კინოხურათ- 

ები, ექსპერიმენტები. ამიცომ ფილმიხმეგყველებას აჩ შეუძღია 

გვერდი აუაროხ ფიღმური ექსპერიმენტების ჩაჯარებან,რომლებითაც
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შესაძლებელია ჟილღმური გამოხახვიხ ჯერ კიდევ შეუცნობელი შესა- 

ძმლებლობების აღმოჩენა ან ამ მიმართუღებით გბიხ გაკაფვა. 

ფილმიხმეცტყველების კვლევაძიების სყეჩროში შედის აგრეთვე 

კინომოყვალურთა შემოქმედება. რა მდარე ხარისხიხაც აჩ უნდა 

ლმიხმეყყველებისათვიხ, როგორც ფიღმის მხაცვრული თუ არამხაყვ- 

რული ფორმები. კინომოყვალურთა ფილმებიც მოცემული დროის, მო–- 

ცემული ხაბოგადოებრივი წესყობილების, მოცემული ერისა და"ხელო- 

ვანიხ" პირმშო შვილია, რომლებითაც ისევე შესაძლებელია აჩხებუ- 

ლი სინამდვილის შეცნობა, როგორც "პროფესიული" მხაგვრული თუ 

არამხაცვრულფი ფილმებით. 

ექნპერიმენგალურ და კინომოყვაჩულთა ჯგუფებს შეუძლიათ 

დიღი ხამხახურიხ გაწევა ფიღმის, როგორც გამოსახვის ახალი მე- 

დიუმიხათვიხ: 

1.მათ შეუძლიათ იხეთი იდეები, მანუსკრიპცები თუ სცენარები, 

რომღტებიც ამა თუ იმ კინოპროდუქციამ არ მიიღო სხვადასხვა მი- 

ზეზების გამო, დადგან მათი შებლუდული ფინანსიური და ცექნიკუ- 

რი საშუატებებით. ამით მათ შეუძღიათ არა მარცო ხელი შეუწყონ 

ფილმური გამოსახვის ახალი გზების ძებნას, არამედ ამავე დროს 

ნათელ ჰყონ "კარგი" მხაგვრული ფილმის პირდაპირპროპორციული არ 

არიხ დიდი ფინანსიური ხახხრები. 

2.მათ შეუძლიათ ხელი შეუწყონ იხეთი იდეების, მანუსკრიპცფების 

თუ სცენარების ფიღმური განხორციელება, რომლებიც ყვეტაზე უფრო 

ეხმაურება მოცემული დროიხ სულღლიხკვეთებას, ან სინამდვიღის იმ 

მხარეებხ, რომელთა გაშუქებას "ოფიციალური" ,ე.ი."პროფესიული" 

კინომწარმოებლები, სხვადასხვა მიბებების გამო, გვერდს უვლიან. 

8.მათ შეუძლიათ ახალგაბრდობის ჩაბმა ცხოვრების ყოველდღიური 

პრობლემებიხ ფილმურ ასახვა-გაშუქებაში, რომ ბჭობა გაჩაღდეს 

როგორც ჟილმური გამოსახვის ახალი ხერხების, იხე სინამდვიღლე- 

სთან მისი დამოკიდებულების ხფეროში. 

4.მათ შეუძღიათ ხელი შეუწყონ ე.წ-ლი "ავცორების ფილმის" შე- 

ქმნახცე.ი. იხეთი ფილმების შექმნას, რომელთა სცენარიხცი,რე“ 

ჟინხორი ერთიდაიგივე პირია, ჩომელხაც შეხაძლებლობა გააჩნია 

უკომპრომისოდ შექმნას ფიღმი იხე, როგორც მახ პირადაც მიაჩ- 

ნია სწორად, ხხვა პირის ყოველგვარი ჩარევის გარეშე. 

5,მათ შეუძლიათ ხელი შეუწყონ ფილმის ცგექნიკური ექსპერიმენცე“ 

ბიხ ჩაცარებახს,ც,შეხაფერ უმაღლეს ხახწავლებღლებში, რომღიხ დროხ 

გექნიკა იმდენად უნდა მოექცეს კვლევის ცენცრში, რამდენად იხ 
ფიღლმური გამოსახვის ახალახალი შეხაძღებლობების აღმოჩენა-ჩამო- 

ყალიბებან ემხახურეგა.
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ნ6.ერთადერთი, რასაც თავი უნდა აარიდოს ექსპერიმენტცალურმა და 

კინომოყვარულთა ჯგუჟებმა – ესაა "პროფესიული" კინოწარმოების 

წაბაძვა. ამ ჯგუფებს უნდა აინგერესებდეთ არა იმიხ გამეორება, 

რაც კინოისცორიამ უკვე მოგვცა, არამედ გამოხახვის ახალი გზე- 

ბის ძებნა ფილმის ყოველ სფეროში, 

ფილმისმეცყველება –“ ფართო გაგებით - კი ირკვევს ფილმის 

ფილოსოფიურ, ხოციოლოგიურ, იხგორიულ, ეკონომიურ, იუჩიღდიუტ თუ 

ცგექნიკურ მხარეებს. მაგრამ ფილმისმეყყველებას არ შეუპლის და– 

ეყრდნოხს, მაგალითად, მხოლოდ სოციოლოგიური კვლევის მეთოდს, თუ 

ხოციოლოგი იკვლევს ფენომენხ "ფილმს". ნხოციოლოგია, მაგალითად, 

არის მეცნიერება, რომელიც იკვლევს საბოგადოებრივ სინამღვილეს, 

რომელშიც თავმოყრილია აღლამიანები დღა ცხოვრობენ. იხ იკვლევს 

საბოგადოებრივი ცხოვრების მრავალყეროვან გამოვლინებებს, როგ- 

გორცცმაგალითად, ერს, ცომს, ხაღხხ, ფენას, კლახებს, ოჯახს 

და ხხვა. მაგრამ როცა ხოციოღოგი, მაგალითად, იკვლევს კინომა- 

ყურებელს, მიხთვის აუციღებელია ყფილმისმეყყვეღების კვლევის მე– 
თოდის გამოყენებაც, რომლის ბაბაა ფილმურიზმოძრავი ხურათები". 

ფიღლმური გამოსახვის კანონბომიერების ცოდნის გარეშე, არც ხო= 

ციოლოგს, არც ფილოხოფოსს, არც პედაგოგს, არც იურისტს არ მე– 

უძლია ფილმის შეცნობა თავიხი მეცნიერების ხედვის კუთხიდან, 

ამიგომ ყფილმისმევყველება – ფართო გაგებით - თავისთავში აქცევს 

ფილმის სოციოლოგიურ, პედაგოგიურ თუ იურიღიულ კვლევაძიებახაც. 

ფილმინსმეგყველება – ვიწრო გაგებით – კი შეუძლებელია დაეყრდნ- 
ოს, ვთქვათ, ფილოღოგიახ, თეაგრისმეცნიერებას, თუ რადიომეყყვე“ 

ლებას, ვინაიდან ფიღოლოგიის ამოსავალი წერგილია ხიყყვა, თეა- 

ცრიხმეცნიერებიხ - მიმიკი, რადიომეყყვეღების - მხოლოდხმენადო–- 

ბა,ე-.ი,.ხმა| და ეს ამოხავალი წერცილები განსაბღვრავენ მათ 

კვლევის მეთოდებს. 
ფიღმიხმეცყველების მეცნიერი და ფიღმიხ შემქმნელი–პარქცი- 

კოხი ორი ვნებაა! პირვეღხაც, რა თქმა უნდა, ესაჭიროება დაეუ– 

ფლოს ფიღმის პრაქციკახ, მაგრამ ბრა იმისათვის, რომ მიხი მი- 

ბანის მხაცვრული ნაწაჩმიებიხ შექმნა, არამედ იმისათვის, რომ 

მიხი მიბანია ფილმური გამოსახვის ხერხთა თეორიული ჩამოყალიბე- 

ბა. ყილმის პრაქციკოსინხათვისაც ხაჭიროა კინოთეორიინს ცოდნა, 

მაგრამ ის იყენებს ამახ ფილმური გამოხახვიხ შესაქმნელად და 

არსა ახალი თეორიული კანონების ჩამოხაყალიბებღლად, თუმცა კი- 

ნოიხცტორია იცნობს არა ერთ დიდ კინოპრაქციკოხს(ს.ეიზენშცეინი, 

ვ.პუდოვკინი, რ.კლერი, ჟ.კოკვო), რომლებმაც თავიანთი წვღილი 

შეიფანეს კინოთეორიაშიც. ფილმის მეცნიერი უნდა აღიზა- 

რდოს უნივერსიცეცის კედლებში, სადღაც მახ შესაძღებლობა გააჩნ-



=< უგ – 

ია დაეუფლოხ არა მარჟო ყილმიხა და მეზობელი ხელოვნების ხახეებ- 

ის – თეაცრიხ,რადიოს,ხელოვნების იხგორიის თუ მუხიკიხ მეცნიერე- 

ბახ,. არამედ მახ შეუძლია აგრეთვე შეისწავლოს ფილმის ფილოსოფიუ–- 

რი, სოციოლოგიური თუ პედაგოგიური ახპექცებიც,რაც, მეგ-ნაკლებ- 

ად, საჭიროა ფიღმის ამა თუ იმ ასპექვინ გარკვევისათვიხ. ფიღმინ . 

პრაქციკოხები - ხცენარიხტები,რეჟისორებიცოპერაცგორები თუ მსახიო- 

ბები - შესაძლებელია აღზრდილნი იქნან ხპეციალურ უმაღღეს სახწავ- 

ლებტებში - აკადემიებში,კინემაცოგრაფიის ინსციგტუცგებში თუ ხპეც- 

იალურ ხტუდიებში. მაგრამ ჟილმის თეორიახა და პრაქტიკას შორის 

განუწყვეგელი ურთიერთ კავშირის გარეშე შეუძლებელია ფიღმისმეფყ-– 

ველებიხა და ამით ფილმის გამოსახვის საშუალებათა გამდიდრება. 

საბოლოო ჯამში თეორია და პრაქტიკა ერთი მთლიანობაა."ჩვენ უნდა 

ვიცნობდეთ.კინოხელოვნების კანონებსა და შეხაძლებლობას,რომ შევ- 

ძლოთ მახების კონფროლი“ და წარმართვა ამ უდიდესი ბეგავლენის ხა–- 

შუალებით,რომელიც ადამიანთა. კულღგურიხ ისგორიაში ოდესმე არჩხებო– 

ბდა"(122). 

გავარკვიეთ რა ყილმიხმეყყველების ცნება,ხყილისმეყყველების 

ცნება და ყილმიხსმეყყველების მეთოდი, ეხღა გვერდაუვალია გამოთქ- 

მუტ აზრთა და დებულებათა – უფრო ინდუქციური,ვიდრე დედუქციური 

გბით – დამფკიცება იმ ჟაქტებბზე დაყრდნობით, რომლებიც მოგვცა თვით 

ფილმის აწ უკვე 70-წლოვანმა იხგორიამ. აქაც პრაქციკა-თეორია თუ 

თეორია-პრაქციკა ერთი მთლიანობაა, ვინაიდან "შეხუნთქვა ეხაა 

პრაქციკა, ამონხუნთქვა კი თეორია. მათი ერთმანეთინაგან დაშორება 

შეუძლებელია" (128).



ხელოვნებინ ნაწარმოები ჩვენში იწვევს სხვაგვარ გრძნობებს, 

ვიდრე ბუნება, არსებანი თუ სხვა ხაგნები. მშვენიერება არხე–- 

ბობს ბუნებაშიც. ჩვენ ვლაპარაკობთ, მაგალითად, მშვენიერ ყვა“ 

ვილებზე, ცხოველებზე თუ ალამიანებზე. მაგრამ ჩმხაგვრული მშვე– 

ნიერება უფრო მაღლა დგას, ვიდრე ბუნება, ვინაიდან მხაცგვრული 

მშვენიერება გონიდანაა დაბადებული"; იხაა "იხევდაბადლებული 

მშვენიერება" .(124), ხელოვნება კი არის "ცოცხალი, ცხოვრების 

გასხივოსნებული გრძნობის აუცილებელი არსოვანება, ჩვენი გან- 

საბღვრული ადამიანური ცხოვრების ხიმბოლო, ყოფადობის ყვავილი 

და განაყოფიერება ერთდროულალ"(125). შესაძლებელია, ხელოვნე– 

გიხ სხვადახხვა ხახის ნაწარმოებებმა ჩვენში გამოიწვიონ ხხვა– 

დახსვაგვარი გრძნობა, მაგრამ შეგრძნობის არსი, რომელსაც ჩვენ 

რეალურ ცხოვრებაში ვერსად ვერ განვიცდით, მირითალმში ერთიდა- 

იგივეა. ერთიტაიგივეა, აგჩეთვე, იხ მიხწრაფებაც, რომელიც ხე“ 

ღოვანს"აიძულებს" შექმნას მხაგვრული ნაწარმოები მოცემული 

მხავვრული გამოსახვის მახაღლის ხაფუძველზე, მიუხედავათ იმისა, 

რომ მიხი შექმნის მიზები შეიძლება ხხვადახხვაგვარი იყოს. იხ- 

იც ცხადია, რომ ხელოვნების ყველა სახეხ ერთი ძირითაღი კანონი 

უნდა ჰქონდეს. ხელოვნების ეხ სახეები, როგორიცაა არქიცგექცსცურა, 

მხაგვრობა, ლიცტერაგურა, მუსიკა თუ თეაგრი, რომღებიც უუძველე– 

ხი დროიდან არსებობენ, - ხაღღაც ერთი ხაერთო მირიდლან უნდა მო- 

დიოდენ.(126). არგურ კუჩერი ხელოვნების ამ მირითად კანონს გა 

ნსაბღვრავნ ახე:"ყველა სახის ხელოვნება აჩის მაგარებელი ცხო- 

ვრების გრძნობიხა, ჩომეღიც შემომქმედი ადამიანიხ იმულებით, 

განსაბღვრულ მახალაში ორგანიულ და დამოუკილებელ გამოხახვად 

იქცევა და ფორმას ღებულობს".(127). ხელოვნების ყველა ხახენ 

გააჩნია თავიანთი ფორმების ბუნებრივი შეზღუდვა. მხაგვარი მუ– 

შაობს ორგანბომილებაში, რომლითაც იხ ზღუდავს თავის ცილოხ. 

ხკულპცორმა უნდა შეისწავღოს ქვის ხარიხხი ან უნდა იბრუნონხ 

ხიხ სიმკრივინს შესწავლისათვიხ. პოეგმა უნდა გამოიყენოს ხიცგ- 

ყვათა ბგერადობითი უნარიანობა. მათ მიერ თავიანთთავზე ნება- 

ყოფლობით აღებული ეხ შეზღუდვა ახდენს მათი ოხცაცგობის გა– 

მოცდას.(1288). თუ ხელოვნების ყველა სახისათვის საერთოა ცხო- 

ვრებიხეული და ფორმალურად ჩამოსხმული გამოხახვა შემოქმედები–
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თი ცხოვრების გრძნობიხა, მაშინ განხხვავება ხეღოვნების ცაღ- 

კეულ სახეებს შორის, პირველყოვლისა, არის მასალა, რომლითაც 

ხელოვანი ქმნის მხაყვრულ გამოხახვანს. ეხ მახაღლა თავისთავში 

აცარებხ თავიხ კანონნხ და აიძუღტებს ხელოვანს შექმნას მხაგვრუ– 

ლი გამოხახვა ამ მახალიხ კანონბომიერების ხაყჟუძვეღბე.(129). 

ამგვარად, მახალაა ის, რაც ხაჭიროა რისამე დღახამბადებღად, 

ასაშენებლად, საწარმოებლად და ახეთი მასალა ესაჭიროება ფიღ- 

მურ გამოსახვახაც. მასალა თავისთავში აფარებს თავიხ კანონხა 

და იძულებას. ამიგომ "კანონები, რომლებიც ორგანიულია ხელოვნ- 

ების ერთი სახისათვის მიაწერო ხელოვნების მეორე ხახეს, უაღრე- 

ხად მცდარია" .(180). ხელოვნების სხვადასხვა ხახენ აიძულებს 

მახალა სხვადასხვაგვარი გამოსახვა მიიღოს. მასალა არ შეიძლე- 

ბა შეიცვალოს. სიტყვით აღწერილი სურათის გადაჟანა იმავე აზრ- 

ის(მხაფვრობის) ხურათზე შეუძლებელია: პირველია "სიგყვით აღწე- 

რილი ხუჩათი", მეორე კი "ფერითა და ფორმით" დახაცტული სურათი, 

კიდევ მეგი, თვით ერთი სახიხ ხელოვნების ხფეროშიდაც მახაღა 

უნდა იქნას დაკავშირებული აბრთან,რომლიხ გამოსახვა ხელოვანს 

ხურს. კლარინეცის სოლოს"გადაცანაMვიოლინოზე ან მარმარილოს ქან- 

ლდაკების "გადაგანა" ხიხ მასალაზე, აკარგვინებს მათ თავიანთ 

აბრხ. ხაერთოდ, ლიგფერაჯურინ მხაყგვრული გამოსახვის მახალა (და– 
ბეჭდილი) სიყყვაა, მხაგვრობის ფერი და ჟფოჩმა, მუხიკის -(ჰარ- 
მონიუღი)ჟღერადობა. იბადება კითხვა: რა აჩის ფიღმური გამოსა- 

ხვის მასაჟა? რა აჩის ფილმური? 

ფილმური"მასალა", რა თქმა უნდა, გაგებული უნდა იქნას 
როგორც ფორმალური, კინემატოგრაფიული მახალა.(131).ამის განხა- 

ბღვისაჩთვის კი უნდა მივმართოდ თვით ფილმს: 

მუნჯი ფიღმიხ მაგალითი: 

კინოკამერა კინოლენცბე იღებს ხურათთა რიგს. ხურათთა რიგის ცალ- 

კეული კაღრი ახახავს გადახალებ ობიექცს მოძრაობიხ ცალკეული 

ფაბიხ დროხ. იმ დროხაც კი, როცა გადასაღები ობიექცი "უპრავია", 

ვთქვათ, დამჯდარი ადამიანი, ფილმი მაინც "მოძრაობას" ახახავს, 

რომელიც თვაღსაჩინო ხდება მაშინ, როცა ნაჩვენები იქნება კინო- 

ეკრანზე. ჯერჯერობით,მასალა არის ინ,რომღლითაც ეხ გამოსახვა 

შეიქმნა. იმისაგან, რაც ჩვენ დავინახეთ რეალობაში, კინოკამე- 

რახ ხაშუალებით შეიქმნა ხურათთა რიგი. მაგრამ, ხაპროექციო 

აპარაგის ხაშუალებით, ხუჩათთა ამ რიგმა შეიცვალა თავიხი ფორ- 

მა და მოძრაობს; და სწორედ ეხ აჩის პახუხი ჩვენს კითხვაზე, 

თუ რა არიხ ფიტმური გამოსახვიხ მასაჟტა: ფილმური გამოსახვის 

მახატაა" მოძრავი ხურათები". 
ხმოვანი ფილმიხ მაგალითი:
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ხმოვან ფილმში ხდება სურათთა რიგისა ლდა ხმის(სიყყვა,მუსიკა, 

ხმაური) ხინქრონულიკცე.ი.ერთღროული, ან ასინქრონულიცე.ი.ბრა- 

ერთდროული გადალება, რაც უყრო ცექნიკური, ვიდრე მხაჯვრული 
პრობღლღემაა. კინოლენგის გვერდზე განლაგებულ ბოღზე ხდება,წხი- 

ნათლის" ან "მაგნეგის" ხერხით, ხურათის შესაგყვინხი ხმიხ ჩაწე- 

რა. ამგვარი "ხმოვანი ფილმის" ჩვენების დროს, ჩვენ"ვხედავთ" 

გამოსახვის შეგრძნება ხდება ერთდროულად. 

ექსპერიმენცი 1.: 

გება გართულებული იქნება იმდენად, რამდენად ეხ ფუნქცია გადა- 

ბარებუღი აქვს ხმას,ცე.ი. ხიგყვას, მუხიკახს, ხმაურს. 

ექსპერიმენტი 2.: 

ახლა შებრუნებით: თუ ჩვენ ხმოვან ფიღმხ გავაშუქებთ ეკრანბე 

შესაბამიხი ხმით, მაგრამ Mხმოძრავ სურათებს" დავაბნელებთ და 

კა, ხმაური, მაშინ, ცხადია, ჩვენ ვერაჟვერხ ვერ ვხედავთ,მაგ“ 

რამ გვესმის "უჩინარი სურათების" შესაცყვინი ხმა. ამ შემთხვე– 

ვაში კი "ფიტმთან","მოძრავ სურათებთან" ჩვენ არ გვაქვს ხაქმე. 

თვით ხმა კი, უკეთეს შემთხვევაში, აჩის რადიოს ხუროგაგი, უბ“ 

რეხ შემთხვევაში, გაუგებარი M"მხოლოლსმენადობა", 

ნგერეოსკოპიულ-ხცგტერეოფონიური ფილმის მაგალითი: 

განბომილებანი, "ხინემახკოპის" სისცემით, მაგალითად, ხდება – 

ა)სპეციატური ფინბით ადამიანის "ნორმაღური" მხედველობის არეს 

ისე შეკუმშვა, რომ გადაღებული სურათი ეცევა "ნორმალური" (35 

მილიმეცგრიანი) კინოლენცის კადრში. ეკრანზე ჩვენებისას კი ხდე“ 

ბა ამ სურათის გაშლა ხპეციალური მოწყობილობით. 

ბასპეციალურ ეკრანზე, რომღის სიმაღლე 3,8 მეტრი, ხოლო ხიგანე 

10 მეგრია, ხდება კინოლენტზე "შეკუმშული" სურათინხ "გაშლილი" 

ჩვენება. 

გჰ)ხმა(სიგყვა,მუნიკა,ხმაური) გადაღებუღია ხცერეოფონიურად. 

უკრანის უკან(მარცხნივ-მარჯვნივ-შუაში) განლაგებულია ხამი 

ხმამაღლამოლაპარაკე; მაყურებელთა დარბაზის უკან კი – მეოთხე 

ხმამაღლამოღაპარაკე "სპეციალური ეყფექცებისათვის". 

მეგ-ნაკლებად, ანალოგიუჩი მეთოდითაა შექმნილი "ცოდ-აო"-ხ, 

"სინერამას" თუ "ვისტავიბიონის" სისცემები.(132). და აქაც თუ 

ჩავაცარებთ ანალოგიურ ცდახ, ე.ი. თუ გავაშუქებთ ეკრანზე ხცე-
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რეოსკოპიულ, ამ შემთხვევაში "სინემანკოპის" სურათებხ ეკრანზე 

უხმოდ(ექსპერიმენყტი 1.), ჩვენ ვხედავთ ეკრანზე მუ§ჯ მოძრავ 

ნურათებხს, რომელთა შინაარსის გაგება იმდენადაა გართულებული, 

რამდენად ხურათებიხ გაგებიხ ფუნქცია გადაბარებული აქვს ხმას, 

ხოლო თუ ჩვენ ჩავაფარებთ შებრუნებით ექსპერიმენგხს(ექნპერიმე– 

ნგი 2.), ე.ი. იმავე ფილმის ხმას მოვისმენთ უსურათებოდ, ამ 

შემთხვევაში ჩვენ ფილმთან – მოძრავ სურათებთან -,ნაერთოდ, აჩ 

გვაქვს საქმე, ვინაიდან ჩვენ ვერაფერს ვერ ვხედავთ, ხმა კი, 

განშორებული მიხი "მბრძანებლიხაგან" - მოძრავ სურათებიხაგან, 

«+ გაუგებარი, ან რადლიოხ ხუჩოგაცი ხდება. 

დასკვნა! 

ფილმის გამოსახვის მასალა არის მოძრავი სურათები. ფილმური ხრ- 

(მუნჯი კინოხურათი), მაგრამ კინოფილმი არ შეიძღება არხებობდეს 

მოძრავი სურათებიხ გარეშე. ამიტომ ფილმის გამოსახვის მახაღა, 

რა მოულოდნელობიხ წინაშეც ბრ უნდა დააყენოხ ის კინოცექნიკამ, 

- იყო, არიხ და დარჩება მოძრავი სურათები. მოძრავი ხურათების 

ბაყონობას ფილმში ვერასოდეს ვერ შეარყევნ ვერც ხსერეოხკოპიბა 

და ვერც ხფერეოფონია, რაც იმახ არ ნიშნავხ, რომ ყველა ეს ცგე- 

ქნიკური შესაძლებლობანი არ ამდიდრებს(ან იხღარიბეგხს) ფილმური 

გამოხახვიხ შეხამლებლობებს. 

(თითქმის) ყველა ავფორი იბიარებს იმ აზრს, რომ ფილმის 

მასალა არიხ მოძრავი ხურათები: 

ერნსც ირონხი:"ფილმური ნიშანდობლიობა 'სურათოვნება? და ”მოძრა- 

ობა! შევხებულია 'განუწყვეგელი მოძრაობის' ნიშანდობტიობით, 

ამგვარად, ფიცმი არის ?განუწყვეცგელ მოძრავ სურათთა რიგი... 

ხურათოვნება და განუწყვეტელი მოძრაობა არიხ ფილმის მასალის 

განონზომიერებითი არსისა და გამოსახვის ელემენცები, ჩომღებიც 

განხაბღლვრავენ ყველა მომდევნო კანონებსა და წეხებს..."ჟილმი! 

ნიშნავხ კინოლენცს, კინოჟირს, რომელზედაც ხდება სურათთა რიგი- 

ხა და ხმის აღბეჭდვა. ხურათთა ეხ რიგი კი აჩის არა ხცაცგიკური, 

არამენ დინამიური,ე.ი.მოძრავი",.(188), 

ხყტანიხლავ ბვონჩიკი:ჩლენცის მოძრაობა კამერაში, ხიჩქარინ ცვა- 

ტებადობა, თვით კამერას მოძრაობა –- აი კინემაგოგრაფიული ხელო 

ვანის გამოხახვის საშუალებათა პაღლიცგრიხ ეღემენცები".(184), 

მიხეილ ჭიაურელი!"კინო დაიბადა როგორც მოძრავი ფოცოგრაფია". 

(185). 

გუნგერ გროლი:"ფილმური არიხ მოძრავი სურათი", "ყილმის ენაა
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სურათოვანი ენა".(186). არტურ კუჩერიჯ"ფიტმური არის მომრავი 

სურათი". "აქ გამოჩნდა ცხადათ თუ რა არის ფიღტმური...მოკლე, 

სწრაფად ცვალებადი ხურათები, რომელთა ხხვა შემცვლელი ხაშუაღტე– 

ბა საერთოდ არ არსებობს; და შემდეგ მსვლელობა, რომლის არხოვ- 

ნება და აბრი მოძრავი ხურათია".(187). 

სახელდობრ მოძრავი ხურათიბ იხ, რომელიც ფიტმს არხოვნად 

ასხვავებს ხელოვნების სხვა სახეებიხაგან და აძლევნ მახ თავიხ 

კანონზომიერებას, რომელიც მხოლოდამხოლოდ ყილმიხთვინ არის გა- 

მოსადეგი.(188). მაგრამ მოძრავი ხურათი თავისთავად ხელოვნება 

არ არის და შეიძლება სინამდვილის რეპროდუქცია იყოს, როგორც 

ეს ხდებოდა ფილმის წარმოშობის პირველ ხანებში.(139).ფილღლმინს 

ყველა კანონი"გვასწავლის ხხვა არაჟერს, თუ აჩა მიხი ხეღლსაწ- 

ყოების ხმარებას".(140). გადამღებ აპარაცს, კინოკამერანს შეუ“ 

ძლია სურათიხ მხოლოდ გადაღება. ის არიხ რეპროღლუქციის ხაშუალ- 

ება. მხოლოდ ადამიანს-ხელოვანს, რომელიც კინოკამერას თავიხი 

შემოქმედებისათვის იყენებს, შეუძლია ფილმის გექნიკური ხაშუა– 

ღებებით რეალობა გარდაქმნას და შექმნან მხაცგვრული გამოხახვა. 

ეს მხაგვრული მშვენიერება "იხევდაბადებული მშვენიერებაა" ,რო- 

მელიც ხელოვანის გონიდაა წარმოშობილი და ამით განხხვავლტება 

(არხებითად) მშვენიერებისაგან ბუნებაში. ამიცომ აუციღლებელიი 

საკითხის გარკვევა, თუ შეუძლია ფილმს განშორდეს რეალობიხ რე- 

პროდუქციის საზღვრებს და შეიჭრას მხაგვრული გამოსახვის ხფერო- 

ში, ვინაიდან ყველა ხეღოვნება აჩიხ ცხოვრებიხეული გრძნობის 

მაცარებელი, რომელიც,შემომქმედი აღამიანინ იმუღლებით, განხა– 

ბღვრულ მახაღაში ფორმად, ორგანიულ და დამოუკიდებელ გამოსახვ- 

ად იქცა „«(141).
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L.ფილმური სურათის შექმნის საშუალებანი 

ფილმური ხურათიხ გადაღება არის გადახალები ობიექცის სურა- 

თოვანი აღბეჭდვა კინოლენცგბე. ფიღლმური სურათის გადაღებისათვის 

კი ხაჭიროა კინოკამერა(კინოლენცით), ხინათლე,რომღის გარეშე 

შეუძლებელია გადახაღები ობიექტის გადაღება, და ადამიანიხ მხე–- 

დველობითი უნარიანობა, რაც ერთმანეთთან აკავშირებს სურათის 

გადაღების ყველა ელემენტს. ამგვარად, ფილმური სურათის გადაღე- 

ბა ჯამის კინოკამერახ გექნიკური მონაცემების, ხინათტღისა და 

ადამიანის თვაფის მხედველობითი უნარიანობის. 

კინოკამერახ გულია ოპციკა, რომელიც განათებუღ გადასაღებ ობი- 

ბილობის ჩქარი, ერთდროული შეხმაცკბილებული მოძრაობით, ობიექ- 

გივიხ გახხნა-დახურვით ხდება არა განცალკევებული ხურათის,რო- 

გორც ეხ ყჟოგოგრაყიაში ხდება, არამედ ხურათთა რიგის გადაღება. 

ეხ ხურათები პყოფენ მოძრაობახ თვაღხაჩინო თანამიმდევრობით 

ფაზებად.(142). კინოლენციხ მანშცაბები ნორმირებულია: "ნორმა- 

ლური" კინოლენცის ხიგანე,მაგალითად, უდრის 85 მიჟიმეგრხ, ხიხ“ 

ქე,ხულ დილი, 0,175 მიღიმეგრს, სიმაღლე კი – 24 მიღიმეცრს. 

ყოველი ხუჩათის ორივე გვერდზე მოთავსებულია ოთხ-ოთხი კვადტრა- 

ცული ნახვრეცი. სურათიხ სიჩქარე გადაღებისას და ჩვენებინახ 

უდრიხ 24 ხურათს ერთ ხეკუნდში. მუნჯი ფილმის დროხ კი ერთ სე- 
კუნდში იღებდენ და აჩვენებდენ 16-დან 18-ც სურათამდე. ხურათ- 
ის ხიდიდე კინოლენცზე არის 22 მიმლიმეცგრის ხიგანისა და 16 მი–- 
ლიმეცრი ხიმაღტის, ხმა(ხიგყვა,ცმუსიკა,ხმაური) იწერება კინოლე– 
ნდიხ ერთ ან ორივე მხარეზე მოთავსებულ სპეციალურ ბოღზე.(145), 
ამგვარად, კინოკამერა არიხ ოპციკიხსა და მოძრაობის მოწყობილო- 

ბიხაგან შემდგარი ინსგრუმენტი. ოპგიკიხ პირველადი ფუნქციაა 

საგნის, როგორც ხურათიხ აღბეჭდვა კინოფირზე. ოპცგიკა(სინათლიხს 

დახმარებით) ქმნის ხურათს, რომელიც გადასაღები ობიექტის თვი- 

ხებახ ან გარემოს ახახავს. ესაა კინოკამერას ფოგოგრაფიული ნი- 

შანდობტიობა. მიხი ფილმური ნიშანდობტიობა კი არის მოძრაობის 

მოწყობილობა, რომელიც კინოფირიხს მოძრაობას იყენებხ იმისა– 

თვის, ჩომ შეხძლოს მრავალი ერთმანეთიხმომდევნო ცალკეული ხუ“ 

რათების აღბეჭდვა მასზე.(144). 

ხინათლე არიხ ყოველი ყფილმური გამოსახვის ძირითალი მახალა. ჟი“ 

ფიტმებხ, უმთავრეხალ, ქმნიდა გარედ. მელიე, როგორც ფოგოგრაფი, 

მუშაობდა შუშაბანდიან ხახლში და ფარდებითა და ჩეყლექცორებით
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ახდენდა ხახღში შემოჭრილ მბის სხივების რეგულაციას. ჰოლივუდი 

კი გახდა ფილმის "სამოთხე" იმიცომ, რომ იქ, თითქმის, ყოველთ- 

ვიხ მზე ანათებს. პირველად ელექცრონის შუქმა შეხძლო მბიხ ხი- 

ნათლიხ შეცვლა; კიდევ მეკი, მიხი ხინათღლიხ ინგენხიურობის გა“ 

დაჭაჩრბებაც კი. "ხინათღლე, მისი ხიძღიერითა და თვიხებით არიხ 

გამოსახვის მეგად ცვალებადი ფაქცორი...სინათლიხ ხახიათი არიხ 

დრამაგურგიულად მნიშვნელოვანი. მკვეთრი ხინათლე იძღევა მკვეთრ 

კონგფურებს, "რბილი" სინათლე კი აბუნდოვანებს კონცურეგს".(145). 

ყოველი კინოხელოვანი დგახ პრობლემის წინაშე ოპტიკურად გარდა– 

ლახოხ სხვაობა ბუნებრივ და ხელოვნურ სინათღეს შორის. ხინათლე 

ხლის გადასაღებ ობიექტს პლანსციურს ან ბრგყელს, ნათელს ან ბუნ- 

დოვანხ, რეაღურს ან ფანგაბიურხ, ანდა ხიმბოტიურა.ხსინათლეა ფიტ- 

მური ხურათიხ გადაღებიხ ჯადოქარი. "რემბრანცისათვის სინათლე, 

როგორც შინაარხის წინაპლანზე წამოწევის ხაშუაღება, გახდა ხცგი- 

ლის ხაშუალებად. ხხვაგვარად არ იყენებს სინასთლეხ ფყოგოგრაცია 

და ფილმი: ის ქმნის განწყობილებას და მოღუღაციას უკეთებს ფორ- 

მებხ."(146). 

ფილმური ხურათის გადაღებისას კონოკამერანს ობიექცივი ხდება 

ალამიანის თვალი. ამიგომ ბუნებრივია თუ კამერა შედარებულ იქ– 

ნება ადამიანის თვალთან. ორივე არიხ ბნელი "ღრუ" ("კამერა ობ- 

სკურა" ნიშნავს "ბნელ ხაგანს", აქედან სიგყვა "კამერა"), ორი- 

ვეხ გააჩნია ერთი მხრივ ღინბა(ობიექცივი), მოპირდაპირე მხარ– 

ეს ხინათლის მგრძნობიარე ფენა. ღინბა არეკლავნ დაპაგარავებულ 

სურათხ და გადასცემს მიხ უკან მდებარე ფენახ და ამით თვაღში 

ქრება, რომ ახაღ ხურათებგს დაუთმოს ადგილი. კამერაში ეხ – თვა- 

უის ხაწინააღმდეგოდ –- აღიბეჭდება როგორც ?ხელი!. ორივეს გაა” 

ჩნია უნარიანობა ობიექცს ?შეხედოხს! სხვალახხვა ლისცანციაზე: 

თვალს მხედველობის არეს შეცვლით, კამერას კი არეხ ამონაჭერის 

შეცვლით. თვალხა და კამერას საერთო აქვს აგრეთვე ხინათლინ 

რეგუღაციის შესაძღებღობა: თვალში ეხ ხდება ყფერალი გარხის,ხო- 

ღო კამერაში დიაჟრაგმინხ საშუალებით" .(147). ამგვარად კამერა 

არის ადამიანიხ თვალი და მიხი საშუალებით და მასთან ერთალ 

მაყურებელი განიცდის ფიღმურ მოვტენახ. მაგრამ "ადამიანინ 

თვალხ არ შეუძლია ყოველი ხიჩქარის მსვღელობინ ათვისება. ყოვ 

ელი მსვლელობა უნდა იყოს, ხუღ ცოცა, ეჩთი-მეათედი ხეკუნლიხ 

ხანგრძლივობის, ჩომ ადამიანმა შეიცნოს ის, როგორც ცაღკე მოვ– 

ლენა".(148). "ხურათი, რომელსაც მხედველობის არეში არხებული 

საგანი ასახავს თვალიხ ბადურაზე, მცირდება დაშორების კვადრა- 

ყით. თუ ერთი მეცგრით დაშორებულ სიბრგყეს გადავიგანთ ორ მეცრ- 

ზე, მაშინ ეხ ხიბრგყე შემცირედება თვალიხ ბადურაზე ერთი“მეო-
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თხელით. ახევე ხდება ყოველ ფოცგოგრაფიულ სურათზე: ერთი აღლამი- 

ანიხ ყოგოგრაფია, რომეღბედაც მას ფეხები წინ აქვს გაშლხლარ– 

თული, გვაჩვენებს უშველებელ ფეხებს და მეცტად პაცარა თავს. 
უცნაურია, რომ სინამდვილეში ჩვენ ისე არ ვხედვათ, როგორც ამ- 

ახ ფოგოგრაფიული ხურათი გვაჩვენებს. დგახ ერთი ადამიანი ჩვენს 

წინ ერთი მეტრის დაშორებით, ხოლო მეორე ობიექცგუჩად იმავე ხი- 

მაღლის ადამიანი ორი მეგრის დაშორებით, უკანმდგომი ადღამიანიხ 

სხეულის"სიბრგყე"ბარ არიხ ერთიმეოთხედით უფრო ნაკღები,ცვიდრე 

წინმდგომი აღამიანი. თუ ადამიანი გამოგვიშვერსნ წინ ხეღს, ხე- 

ლი არ ფოვებხს მეგად დიდი ხიდიდის შთაბეჭდიღებას. ამ მოვლენახ 

ეწოდება სიდიდეთა მუდმივობა. მოკლედ რომ ვთქვათ, ეხ ეყრდნობა 

იმახ, რომ ჩვენ ბავშვრობიდან ვეჩვევით მხედველობის პრაქციკუ“ 

ლი გამოყენებინსახ სხეუფთა ობიექტურ სიდიდეს ისე, რომ დაშორე- 

ბით გამოწვეული მოჩვენებითი შეცსვტილი ხსიდიდინხ კორექცურახ წინ- 

დაწინ ვაკეთებთ.ანაღლოგიურია ფოჩმის მუდმივობა. მაგიდის ხიბრ- 

ყყის სურათი თვალის ბადურაზე შეესაბამება შაგიდის სიბრტყის 

ფყოგოგრაჟიულ სურათხ! მაგილიხ წინაკიდე მოსჩანს გაცილებით უფ“ 

რო გრმელი, ვიდჩე უკანაკიდე, ვინაიდან წინაკიდე უყრო ახლოსაა 

მაყურებელთან. ამგვარად, ობიექცურად ოთხკუთხოვანი სიბრყსყე 

ხდება ყოცოსურათბე ცრაპეცის ფორმის. მაგრამ ჩვეულებრივ ადა- 

მიანიხათვის ეს ახე არ არიხ: ის ხედავს მაგიდას ოთხუკუთხოვანს 

იხ არ ამჩნევნ.მის გათანახწორებას ახდენს შეუგნებლად. ესაა 
ფორმების მუღმივობა".(149). ფორმიხ ეს მუდმივობა კინოფილმში 

საკუთრებით მაშინ,როცა იხ მეცად ახლოს დგას კინოკამერასთან, 

წინ მეცად ფართე და უკან ვიწრო. სხვათა შორის, ეხ ფენომენი 

არ აიხხნება მხოლოდ სივრცოვანი შთაბეჭდილების (თითქმის) მთღი- 

ანად დაკარგვით, არამედ ფილმის სურათის "არანამდტვიფობით",რო- 

მელშიც განსაზღვრულ როღს თამაშობს ფერების უქონლობა,ან ფერე“ 

ბის "არანამდვილობა", სურათის ჩარჩოში ჩასმა და სხვ, ყველაყე- 

რი ეს იწვევს იმახ, რომ სურათზე ხიდიდე და ფორმები კი არ მო–- 

სჩანან ობიექტური პროპორციით, არამედ თვაღის გაღურახ შეხაბა- 

მიხად, ე.ი, განლაგებული პერსპექცივით.,წვენს, ყოველმხრივ თა–- 

ვიხუყფლად მოძრავ თვატს გააჩნია მხედველობის განუსაბღვრელი 

არე. ფილმიხ ხურათი კი ჩახმულია მყარ ჩარჩოში. მხოლოდ ის,რაც 

ამ ჩარჩოში გამოჩნდება, არიხ შეხახედავი, და ამიცომ კინოხეღლო– 

ვანი იძულებულია(ან ამიგომ აქვს შესაძლებლობა) განუსაზღვრელ 

ხინამდტვიღიხაგან განხაბღვრუტი ამორჩევა მოახდინოს, ერთი"მო- 

ცივი" ამოარჩიოს, კინოკადრის შეზღუდულობა არის ფორმიხა და
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სციტის შექმნის ხაშუაღტება. ეხ კი იძლევა საშუალებას ჩეაღობინს 

რომელიმე დეცალი წინაპღლანზე წამოწიო და ამით მახ განსაკუთრე– 

ბული მნიშვნელობა მიანიჭო, ან - შებრუნებით – არამნიშვნელო– 

ვანი გამოფოვო. ამახ გარდა ხურათის ჩარჩო არის ხურათის დეკო- 

რაციული ხარისხის უცილობლო წინაპირობა. როცა არსებობს მყარი 

საბღვარი, რომელიც კოორდინაცებხ იძღევა სურათის ახაგებად, მა- 

შინ შეიძლება ლაპარაკი ხივრცის "გავსებაბე" თუ ხიბრცკიხ გა“ 

ნაწილებაზე. სურათის ჩარჩო,ცროგორც ცნობილია, შესდგება ორი 

პარალელური ღა ორი პერპენდიკულარულისაგან. ყველა პარალეღი და 

ყველა პერპენდიკულარი, რომლებიც სურათში იქმნება, ემყარებიან 

კოორდინაცებხს. ყოველი სიმრუდე სურათში მხოღოდ იმიცომ მოხჩანს 

მრუდე, რომ სურათის კიდეები სწორი, სახელდობრ ვერციკაფტური და 

პორიბონგაღურია. განხხვავება მოითხოვს დასაყრდენ ხისფემას,რო- 

მელიც გვაჩვენებს თუ ის რისგან აჩის განსხვავებული.(150)."მა- 

ყურებლის თვალი ხაგნებით უნდა იქნას იძულებული გაჰყვეს მოძრა- 

ობას, რომელიც განღაგებულია სასიამოვნოდ და ნათღად."(151).კა– 

დრიხ სწორი კიდეები, ე.ი. კინოსურათის ჩარჩო დახაყრდენი ხიხ- 

ყჟემაა, რომელიც აბრხ აძლევს ყოველი ხახის განლაგებას ხურათში. 

ავილოთ, მაგალითად,"ნორმატური" კინოლენფის სურათის სიდღიდღე:ხი- 

განე 22 მილიმეტრი და სიმაღლე 16 მიღტიმეცტრი და მოვახდინოს მახ– 

ში ერთი ხაბის სხვადახხვაგვარი განლაგება: 

/ C 
1 2 გ 4 5 

1.ხაბი ჰყოფს არეხ ორნაწილად და ქმნის წონასწორობახ იმ ორ ნა- 

წილს შორის, 

2.აქ ხაბი მარცხნივ არის გადაწეული, რითაც იქმნება მაჩჯვენა 

  

                        

ნაწილის "გადაწონვის" შთაბეჭდილება. 

8.აქ ხაზი ირიბულია, რითაც დარღვეულია წონასწორობა და იქმნე– 

ბა ამაღლების, ან დაშვების, ანდა ახვლა“-ჩამოსვლის შთაბეჭდიღლ- 

იღება, 

4.აქ ხაბი პორიზონცაღურად ძევს დაბლა, რითაც იქმნება "ხიმშვი- 

დიხ" შთაბეჭდიღება. სივრცე მაღღა მეცია, ვიღდჩე დაბლა, რითაც 

იქმნება აგრეთვე"შევიდან დაწოლის" შთაბეჭდილება. 

5.აქ ხაბი მრუდეა, რითაც იქმნება"თვითნებობის" წარმოდგენა. 

აქ იქმნება აგრეთვე "არასასიამოვნო" გრძნობას ამით კი ვცგოვებთ 

აბროვნების ხვეროს და გადავდივართ შეგრძნობის ხფეროში.(152). 

ამგვარად, ფიღლმური სურათის გადაღებისას, რომეღშიც,სხვა- 

თა შორის, გადამწყვეს როლს თამაშობს კინოკამერა, სინათხე ლდა
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აღამიანის თვალის მხედველობითი უნარიანობა, - ხდება რეაღობის 

უნებლიე და ნებისმიერი გარდაქმნა. სინამდვილის უნებღიე გარდა- 

ქმნის მრავალფეროვან და მრავალფენოვან შესაძლებღობიდან, ჩვენ 

გავარკვიეთ შემდეგი: 
1.კინოკამერას კი არ გააჩნია,როგორც ადამიანის თვალს,მხედვე– 

ლობიხ განუსაბღვრელი არე, არამედ ჩარჩო, რაც კამერას მხედვე- 

ლობის არეს შეზღუდვაა. 

2.კინოსურათხ კი არ გააჩნია "სიდიდეთა მუღმივობის" უნარიანო- 

ბა, როგორც თვალს, არამედ ხიდტიდეთა ცვალებადობის უნარიანობა 

(ადამიანიხ წინგაშვერიტი ხეტი, კამერას ობიექცივის მიმართულე 

ბი, უფრო დიღი მოსჩანხ, ვიდრე იმავე ადამიანინხთავი). 

8.კინოსურათხ კი არ გააჩნია "ფორმის მუღმივობის" უნარიანობა, 

როგორც ადამიანის თვაღს, არამედ ფორმის ცვაღებადობის უნარია- 

ნობა(კინოხურათზე ოთხკუთხედი მაგიდა მოსჩანს. ტრაპეცის ფორმიხ). 

4.კინოკამერა იხე კი აჩ ხედავხ ხინამდვილეს, როგოჩც ადამიან- 

იხ თვალი, არამედ (არაყფერად ფილმში) ასახავს მახ უფეროდ,ანლთ 

(ფერად ჟიღმში) "არანამდვილი" ფერებით. 

რეალობის ფილმური ნებისმიერი გარდაქმნა, ფიღმური ხურათიხ 

გადაღების დროს, კი განუხაბღვრელია, რომეღთაგან გავარკვიეთ 

კინოკადტრიხ ჩარჩოსა და კომპობიციიხ ურთიერთდლამოკიდებულების 

ზოგიერთი ასპექცი, რომელთაგან არსებითია შემდეგი: კინოკადრის 

ჩარჩო დახაყრდენი სიხტემაა,რომელიც აბრს აძღევს ყოველი სახიხ 

განლაგებახ სურათში, 

და ბოლოხ იხიც უნდა აღინიშნოს, რომ არხებობს ფილმური ხუ- 

რათი გადაღების,ე.ი.კინოკამერასა და განათების გარეშეც: ესაა 

პირდაპირ ფირბე დახატული ხურათები, ამგვარი კინოფილმის მაგა– 

მან მაკლერინის მიერ შექმნილი ორი ფერადი ფილმი:"გარემო არ- 

იხ გარემო" და "ახლა არის დრო".(155). მან, როგორც სურათი, 

ისე ხმა დახადა უშუალოდ კინოფირზე. ყიღლმში -"გაჩემო არის გა- 

რემო" -,ცმაგალითად, გეომეგრიული ფორმები ცეკვავენ ფანგაბიურ 

ბალეცხ, რომლის აბხცრაქცულ ხიმბოლოებში თითქოხ მოსჩანან ადა– 

მიანებიხ ხიმბოღლიური გამოხახვა. ფილმში -"ახლა არის ლრო" - 

ღრუბლები და მზე კოხსმოხში თითქოს ცეკვავენ აბხგრაქცულ 

ბალეგხ. მაგრამ, როგორც ჩანხ(და როგორც ამახ ჟიღმის ისცგორიაც 

ადასტურებს), ამგვარი გბით შეუძლებელია ფილმის მხაცვრული ნა- 

წარმოებინხ შექმნა. ამიხ დანხამგკიცებლად იგივე ნორმან მაკლერ– 

იხ ეხ ორი ფილმიც გამოდგება, ვინაიდან ამ ვჟვილმებშიც გამოყენე- 

ბული აქვს მახ კინოკამერას მეშვეობით გადაღებული სურათებიც, 

რომტებიც ჩართულია ხელით დახაცულ ხურათების ნაჭრებხ შუა.
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ამგვარად, კინოკამერასა და განათების გარეშე შექმნილი, ფირზე 

ხელით დახატული ფილმი მხოღოდ იმითაა საინგერესო, რომ ყიტმში, 

საერთოდ, არსებობს ამგვარი შესაძლებლობაც, თუმცა ფიღმის ისცო– 

რიამ გვაჩვენა, რომ ამ გბით ხაეჭვოა ფილმის მხაგვრული ნაწარ–- 

მოების შექმნა. 

გავარკვიეთ რა კინოკამერას, სინათცისა და აღამიანის თვა- 

ლიხ ურთიერთობა ფიღლმური ხუჩათის გადაღებისას, მივედით დახკვ– 

ნამდე, რომ ფილმური ხურათის გადაღებიხას ხდება რეაობის,ხინა- 

მდღვილის უნებღიე და ნებისმიერი გარდაქმნა, რაც უფრო ძღიერდე- 

ბა ფილმური სურათიხ ამორჩევისა და ხედის მრავაღფეროვანი და 

მრავალყენოვანი გამოყენებისას. 

2.სურათის ამორჩევა და ხედი 

ჩვენ დავინახეთ, რომ "ხურათი ს ფილმური გადაღებისახ, ნებხით 

თუ უნებლიეთ, იცვლება რეალობა. ლეალობის ნებისმიერ თუ უნებლ- 

იე გარდაქმნას კი აქვს განსაკუთრებუღი მნიშვნელობა, ვინაიდან 

ხინამდვილიხ გარდაგმნის, იხნხევდაბადებული რესღობიხ (ჰეგელი) 

გარეშე შეუძლებელია მხატვრული ნაწარმოების შექმნა. და რეალო- 

ბის გარდაქმნის ეს ფილმური პროცესი კიდევ უფრო ძლიერდება სუ- 

რათის ამორჩევისას, როცა ჩვენ ვცდიღობთ გადასაღები ობიექცი 

ავღბეჭდოთ კინოლენგზე ხაერთო, საშუალო, ახლო, დიდი, დეგალური 

თუ მიკროხკოპიული ხედით. 

სურათის ამორჩევა არიხ ფილმში იხ, ჩაც ხიჟყვის ამორჩევა 

ენაში. ყოველ ადამიანს გამოუცდია, თუ როგორ ხასოწარკვეთილი 

ეძებხ იხ ბუსც ხიჟყვას წინადადებაში და ვერ პოულობხ მახ. ახე 

ვე შეიძლება მოხდეს ხურათის ამორჩევისას, ვინაიდან "ყოველი 

ხელოვნება არიხ ამორჩევა".(154/). ფილმიხ მხაგვრული გამოხახვ- 

ის პირველადი ხაშუალებაა ხურათის ამორჩევL, ჩაც თავისთავში 

აქცევს ხურათის ფორმალურ კომპობიციახაც.(155). ფიღმური ხეყ. 

არიხ ფილმური ენიხ ანბანი, რომელიც თანდათანობით შექმნა ფი–- 

ლმის პრაქციკოს-თეორეცგიკოსებმა. ძიგა ვერცოვმა, მაგაუჟითად, 

თავიხ "კინო-თვალებში" უარყო ჟილმური ხურათების კ ადაღებიხ 

სტანდარცული სიჩქარე(მაშინ 16 კადრი ერთ სეკუნაჯში) და უფრო 

ნელი სისწრაფით(16 კადრზე ნაკლები ხურათი ერთ ხეკუნდში) გა- 

დაიღო ობიექცი, ჩოცა მახ Mჩქარი მოძრაობის" შექმნა ხურდა. 

მისი ოპერაგორები ადიოღენ სახლის სახურავბე, გელეფონინს ანძა- 

ზე, რომ შეექმნათ "არაჩვეუღებრივი ხედები".მათ აღმოაჩინეს,აგ- 

რეთვე, მოძრაობიხ შეჩერებინ მეთოლიჯე.ი.ხედიხ ერთი კადრიხ გა-
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ჩერება ეკრანზე, დინამიური მონცაჟიხ ცექნიკა, რაც სრუღიად ახა- 

ღი რამ იყო იმ დროს და რითაც გზა გაეხხნა სიუჟეტური ფიღმებინს 

შექმნას.(156). 

სურათის ამორჩევა ფიღტმური ხედის განსაზღვრახაც აქცევს 

თავისთავში, კინოკამერა, როგორც დავინახეთ, არ კმაყოფილდება 

ხაგნიხ ბუხცი, ფოგოგრაფიული ახახვით; მას შეუძლია საგნიხ იხე 

ბუნდოვანი ახახვაც, რომ მაყურებელი ახეთ სურათზე ხაგანს ვერ 

ცნობხ. მაგრამ კინოკამერას შეუძლია კიდევ მეცი: საგანი "დაშა– 

ლოხ ნაწილებად"ხაერთო, ხაშუატო, ახლო, დიე, დეცალურ, თუ მი“ 

კროხკოპიულ ხედებად-და შემდეგ ეხ ხედები შეაერთოს ერთმანეთ- 

თან ფიტმური ხერხით და იხევ ერთ მთღიანობათ აქციოს. კინოხელო– 

ვანხ შეუძლია კინოკამერახს ხაშუაღებით"წეროს"იხე, როგორც მწერა- 

ლმა კალმით, მხატვარმა ყაღლმით თუ მუხიკოსმა ჟღერადობით. ეხაა 

"კამერას თანდაყოფილი, ხუბიექტური ლირიკა, რომელთან აიგივეებს 

თავიხთავს კინორეჟიხორი და ამით ვილმს ანიჭებს პიროვნულ აქცენ– 

ცებხ."(157). 
ადამიანიხ თვალი შთაბეჭდილებებს გარემოში შეიგრძნობს დაა- 

ხლოებით 170 გრადუსიხ ხიგანითა და 80 გრადუხიხ ხიმაღლით. ამ 

არედან იხ არჩევს იმ ამონაჭერს, რომღის ნათღად ათვისება მახ 

ხურხ. დანარჩენი არეს ათვიხება კი მკრთალია და ეხ ხიმკრთაღე, 

ღაშორებინს გადიდების პროპორციულად, კიღევ უფრო მკრთალი ხდება. 

მაგრამ ხრულიად სხვაგვარად დგახ ხაკითხი, როცა ჩვენ ამ არეს 

ჟილმურ ხურათებს ვქმნით. ფიღმური ხედი, როგორც ჭოგრიცტი შბღუდავხ 

არეხ. მაგალითად, თუ ჩვენ ვხედავთ ერთ ნაძვის ხეხ მთის ერთ ბო–- 

რცვზე, მიხ გარემოხაც ვხედავთ ჩვენ, ხულ ცოცა, მკრთალად. მაგ 

რამ თუ ჩვენ კინოეკრანბე ვხედავთ მხოლოდ იმავე ნაძვის ხეს, 

მაშინ იხ "მოჭრილი", იზოლირებულია იმ გაჩემოხაგან(მთებიხაგან), 

რომლიხ ეჩთ ბორცვზე იხ დგახ. იზოლირებულია იმიკგომ, რომ ჩვენ 

ნაძვის ხიხ გარემოხ "მკრთალადაც" ვერ ვხედავთ. ამგვარად, კი- 

ნოფილმიხ კადრი იბოტირებული ხურათია, რომღიხ ხიგანეა 22 მიღი- 

მეცრი, ხიმაღლე კი 16 მიჟიმეცრი. კინოხსურათინხ ეხ ორგანბომილე–- 

ბიანი სიბრყყოვანი თვისება ქმნის ხურათის განლაგების ხაშოვან 

და ხიბრფყოვან პერსპექცივის შექმნის შეხაძლებლობახ. ამ ხიბრც- 

ყოვანი თვიხებისაგან კი გამომდინარეობხ ხურათის შექმნის წეხე– 

ბი და კანონები.(158). ხურათის გადაღება, ამორჩევა და ხელი 

ერთმანეთშია შეხიხხლხორცებული იხე, რომ ძნელია იმის განხაზღვ- 

რა, თუ ხად იწყება ან მთავრდება რომელიმე მათგანი კინოკადრიხ 

შექმნიხ დროს. ამიფომ კინოხურათის ამორჩევისა და გადაღების და- 

ყოჟა "ხედებათ" პირობითია, რაც იმ მიბანხ ემხახურება, რომ ფილღ-



== 45 - 

მური ენიხ გრჩამაციკის თავიხებუჩობა ჩამოყალიბდეს. ამით კი იქმ- 

ნება ხაერთო, ხაშუალო, ახლო, დიდი, დეცალური და მიკროხკოპიული 

ხედიხ განხაბღვრინ აუცილებლობა. 

ა)ხაერთო ხედი 

საერთო ხედი, როგორც თვით სიყყეა ამბობს, არიხ გადახაღები ობი- 

ექციხ მთელი ხურათი. "გოგალტური ხედია - ამბობს რ.გროშოპი – ხი- 

გუაციიხ კუთვნილი მთეტი; ადამიანი თავიდან–ფეხებამდე, ხახლი ხა–- 

მირკვლიდან-ხახურავამდე".(159/. საერთო ხედია ერთერთ ხახედ კი 

უნდა ჩაითვალოხ "შორი ხედი", რომელიც უფრო ზმეფს აჩვენებს, ვი- 

ღჩე ნიგუაციას ეკუთვნიხ".(160). სხვა ხიფყეებით რომ ეთქვათ, ხა- 

ერთო ხედი განისაზღვრება მხოლოდ ხასეურველი გადახალები ობიექტის 

მიზნით კინოხურასთში, მაგალითად, თე ჩვენ მაყურებელს გეხურხ გა- 

ვაცნოთ ერთი ქალაქი, ვთქვათ, თბილიხი, მაშინ ხაერთო ხედი იქნე- 

გა, თუ ჩვენ კინოფირბე ავხახავთ თბილიხის მთელ არეხ,ვთქვათ, 

თვითმფრინავიდან. თუ ჩვენ გვხურს, ვთქვათ, ფუნუკულიორის ხაერ- 

თო ხედიხ ახახვა, მაშინ წვენთვინ ხაერთო ხედია მხოლოდ ფუნუკუ“ 

ლიორიხ მთელი არე. თუ ჩვენ გვხურს ხაერთო ხედით აეხახოთ,ცვთქვათ, 

რუხთაველინ მოედანი, ცხადია,მაშინ სიჭირია ა3 მოედნიხ მთელი 

არეხ ანახვა. თუ ჩვენ გვხურს მხოლოდ შოთა რუსთავეტიხ მეგლიხ 

ახახვა, მაშინ ხაერთო ხედია მხოლოდ ეხ ძეგლი. ამგვარად, ხაე- 

რთო ხედი განიხაბლვრება იმ ფუნქციით, რომელიც გადასაღებ ობი- 

ექტს გააჩნია ხურათთა რიგში. 

ყველ» სახის ხედი ემსახურება სცენათა(სურათთა) რიგინ 

გადაგანას კინოლენცბე,ამისათვიხ კი ს:ჭიროა სურათის არეხ გან“ 

საბღვრა და კამერას მოძრაობა.(161). სურათის არესა ლდა კამერას 

მოძრაობის განხაბღვრინს ეღემენცები კი არიხ – 

1.სურათის ამონაჭერი,ე.ი. ბუნებრივი თუ ზხელოვნერი ხურათინხ იხ 

ნაწიტი,რომლის ახახვა ხდება კინოფირზე, ღა 

2.მხედველობის კუთხე, რომელიც განსაბლღვრავს კინოკამერას ადგილხ. 

სურათიხ ამონაჭერის ამორჩევა და კინოკამერას ადგილის განხაბღვრა 

კი განუხაბღვრელი ვარიაციის ხაშუალტებან იძლევა, რაც ხურათიხ პერ- 

სპექცივის ანალოგიურ ცვალებადობას უღრიხ. ავიღოთ, მაგალითადკცერ- 

თი გადახაღები ობიექცი, ვთქვათ, აღამიანი(ნახაბი 1)- %ზაჩ, რო- 

მელიც უძრავად დგას კინოკამერახს საერთო ხედის ცენტრში. ამ დროს 

კინოკამერანს შეუძლია გადაიღოს აღაჭიანი წრის 560 გრადუსის ყო- 

ველ წერცილიდან. კიდევ მეგის კინოკამერანს შეუძლია იგივე ალამი“ 

ანი გადაიღოხ –“ თუ აღლამიანს წარმოვიდგენთ სფეროხ ცენტრში – 

ხფეროს ყოველი წერგიღიდან. ამგვარად, აღამიანიხ ხაერთო ხელის 

შექმნა კამერას შეუძღია ყოველი მხრიდან: ზემოდან, როცა ადამი-
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ანიხ მხოლოდ ქუდი გამოჩნდება კინოკადრბეჯ ქვემოდან, როცა მხო– 

ლოდ ფეხების" გული" გამოჩნდება სურათზე გვერღიდან, როცა მისი 

მთელი სიმაღლე გამოჩნდება ხურათზე; წინიდან, როცა მისი სახე 

და ხაერთო შეხედულება ყველაზე უფრო ნათლად გამოჩნდება ხურათ- 

ზე; უკანიდან, როცა მიხი მთელი სხეული გამოჩნდება სურათზე და 

ა.შ. ხხვა ხიცყვებით რომ ვთქვათ, "კონკრეცტუტი" ადამიანიხ(ბა") 

სურათიხ აღბეჭდვა კინოლენცბე. შესაძლებელია განუსაზღვრელი ჩაო- 

დენობის ხაერთო ხელით, და ყოველი ეს ხედი ერთმანეთისაგან(მეც- 

ნაკლებად) განსხვავდება იმ დროხაც კი, როცა გადასაღები ობიექ- 

გი(ალამიანი) არ იცვტებაცე.ი. ერთიდაიგივე მხახიობია. ანალო- 

გიურად იცვლება გადასაღებიხ ობიექციხ(ადამიანის) ხურათოვანი 

გამოსახვა მაშინაც, როცა ჩვენ საერთო ხედს შევცვლით ხაშუალო, 

ახლო, დიდი, ღეგალური თუ მიკროსკოპიული ხედებით, რომელთა მრა– 

ვატფეროვანება ღა მრავალფენოვანება იხევე უსახრულოა, როგორც 

ხვეროში ხფეროხ ცენფრიხ("ა) დანახვის შესაძლებლობა სფეროს გა- 

რეკანის ყოველი წერგილის მხედველობის კუთხიდან. მაგრამ, მიუ- 

       ნახაში 1: 

ხედავათ,ხედთა შექმნიხ ამგვარი უსასრულობისა, ხედის ამორჩე- 

ვახ, ხედიხ მხედველობით კუთხეს განხაბღვრავს იხ აბრი, რომღის 

გამრხახვას იხ(ხურათი) ემსახურება. საერთო ხელი,ცმაგალითად, 

უნდა იწვევდეს მოვლენის ხაერთო შეგრძნებახს.(162). ამდენად
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საერთო ხედი(ან ცოცალური ხედი) არ არიხ მიჯაჭვული განხაზღვრუტ 

დაშორებანთან მოცემულ ობიექცილან. ის შეიცავხ გადასაღები ხივ- 

რციხ მთღიანობას, ე.ი. იხ შეიძლება იყოს გადახაღლღები ობიექცი- 

დან შედარებით მცირე ხივრცე ტა შედარებით დიდი დაშორება. ხაე- 

რთო ხედის დანიშნულება და მნიშვნელოვანი ამოცანა კი არიხ ხივ– 

რციხ ორიენცაცია, ხივრცინ განხაკუთრებულობის ახახვა და ხივრ- 

ცის მოგონების შექმნა. ლანდშაჟფციხ ხიმბოლიური მნიშვნელობაც 

ყველაზე უფრო კარგად ნათელი ხდება ხაერთო ხედში, და ბოლოხ ხა- 

ერთო ხედი ანელებს მსვლელობის ცფემპხ,. ხაერთო ხელი ამუხრუჭებს 

მხიარულ,ც,ფემპითაღსავხე ან ცაქგებიან რიცმს. ამიგომ იხ გამოყე– 

ნებული უნდა იქნას რიყგმიული ფრაბის დახაწყისში ან დახსახრულში. 

(168). ხაერთო ხედი,ცამავე დროს, "ემხახურება მოვლენის ადგილიხ 

და დროს ორიენცაციას, ან შეხავალ განწყობილებიხ შექმნახ და 

ამიგომ მიხი ადგილია, პირველ ყოვლისა, კინონაწარმოების დახა= 

წყიხში".(164). 
საერთო ხედიხ(და არა მარგო ტოტალური ხელიხ) ხახეებად უნდა 

ჩაითვალონ "გაყკაყინ პერსპექცივა" ტა ჩ"ჩიციხ პერსპექცივა".(165). 

გადავიღებთ, ე.ი.კამერას ობიექტივი ადამიანს "ხედავს" ფეხები- 

დან მაღლა, მაშინ ეს აღამიანი მოსჩანს არაჩვეულებრივად დიდი, 

ბუნბერაბიჯ ხოლო თუ იმავე ადამიანხ გადავიღებთ წჩიცის პერხპე–- 

ქცივით?, ე.ი. კამერახ ობიექტივი ადამიანს "ხედავს" თავიდან 

დაბლა, მაშინ ეს ადამიანი მოხჩანხ არაწვეულებრივალ პაცარა, 

საცოდავი. ამიცომ "ბაყაყინა" და M"ჩიცის" პერსპექცივინ გამოყე- 

ნების მრავაღფეროვანება და მრავაღფენოვანება იხე განუხაბღვრე– 

ლია ჟილმური გამოხახვიხ შექმნის დროს, რომ მათ ჩვენ ვერც კი 

ვამჩნევთ ფილმის მხაყვრული ნაწარმოების ნახვინას, თუ ეხ ხერ– 

ხები ბომიერადაბ გამოყენებული. 

საერთო ხედინ კიდევ ერთ ხახედ უნდა ჩაითვალოს აგჩეთვე 

"პანორამული ხედი" ანუკუბრაღოდ, პანორამა. იმ ღროხ როცა ხაერ- 

თო ხედი უძრავი კინოკამერათი იქმნება, პანორამის დროხ კამერა 

„მოძრაოგს,ან თავის ღერძზე, ანდა მოძრავ ვაგონზე დადღგმული.- მაგ– 

რამ პანორამის ცნება ფიღმში კიდევ უჟყრო ფართე, მრავალფეროვა- 

ნი და მრავალფენოვანია: ხპეციაშური მოწყობილობიხ მეშვეობითIM 

კამერა შესაძლებელია ვამოძრაოდ როგორც პორიბონცგალურადლ, იხე 

ვერგიკალურად ყოველმხრივ! ხოტო,კინოკამერას ამწეს მეშვეობით, 

მიხი მოძრაობის უნარიანობა ორკეცლებბ, ვინაიდან იხ მოძრაობს 

არა მარგო თავის ღერძბე ყოველი მიმართულებით, არამედ ამწეზე 

დადგმული, თვით ოპერაცორით (და,ხშირად, ჩრეჟისორითაც) მოძრავ- 

ია ყოველი მიმართულებით. ამგვარად, კამერას ბემოდან-ქვემოდ,
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ქვემოდან-ბემოთ, მარცნიდან-მარჯვნივ, მარჯვნიდან-მარცხნივ, 

მოკლედ რომ ვთქვათ, კამერახ ყოველმხრივი მოძრაობისას შექმნი– 

მხოლოდ იხ, რაც ამ სურათებზეა ახახული.(166). 

განვიხილეთ რა საეჩთო ხედიხა და მიხი ხახეების – "ბაყა– 

კიხ პერხპექცივა","ჩიგის პერსპექტივა" ,"პანორამა","ყოველმხრ- 

ივ" მოძრავი კამერა ღა სხვ. –- რაობა, ჩვენ შეგვიძღია შემდეგი 

დასკვნების გამოყანა: 

1.ხაერთო ხედი იძლევა ხივრციხ ორიენცაციის საშუალებას; 

2.ხაერთო ხედი გვაძლევს მოვღლენინხ საერთო შეგრძნებიხ ხაშუალე- 

ბახ; 

3.საერთო ხედი იძლევა მსვლელობის ჩიცმიხ შენელების ხაშუაღებ- 

ახ. ამიყომ მიბანშეწონილია მიხი გამოყენება რიჯმიული ფრაბის 

ლასაწყიხში ან დასახრუდლში. 

4.ხაერთო ხედი იძლევა ხივრცეთა(მოქმედების ადგილთა) განსხვა- 

ვებიხ ახახვიხ შესაძლებლობას; 

5.ხაერთო ხელი იძლევა ხივრციხ(მოქმეტების ადგილის) მოგონებიხ 

ხაშუალებახ; 

6.ხაერთო ხედი იძლევა ლანდშაფტის ხიმბოლიური მნიშვნელობის 

ყვეტაზე უფრო ეფექცური ხაზგასმის საშუაღებას; 

7.კინოკამერახ მოძრაობით(თავის ღეჩძზე და ამწეხ მეშვეობით) 

განუს–აბღვრელია ხაერთო ხედის"'მხედველობის კუთხე" :"ბაყაყინ 

პერნპექცივა" ,"ჩიცინ პერსპექციკა", "პანორამა" თუ "ყოველმხრ- 

ივ" მოძრავი კამერა იძლევა რეალობის, სინამდვილის გარდაქმნის 

განუხაბღვრელ შესაძღებლობანხ, რომელთაგან ყველაზე უფრო არაჩვე– 

ულებრივი ხაერთო ხედიც კი, (ვთქვათ, მდგომი ან მოსიარულე ადა“ 

მიანის სურათი ქვემოდან(პერპენდიკულიარულად);- სარდღაფიდან(ქვე- 

მოდან),მაგალითად, მოჩანხ გამჭვირვალე ცგროგუარზე მდგომი ან 

მოსიარულე ადამიანი <) განსაზღვრული ემოციონალური გამოსახვის 

საშუალებახ იძლევა, თუ იხ, რა თქმა უნდა, ჩაყენებულია მოცემუ– 

ლი აბზრინ გამოხახვის სამხახურში. 

--8,.ხაერთო ხედი დღა მიხი ფორმები(-"შორი ხედი",ც,რომელიც უფრო 

მეცხ აჩვენებს, ვიდრე მხოლოდ მოცემულ სიცუაციახ ეკუთვნის, 

"ბაყაყიხ პერნპექფივა",რომელიც გადასაღებ ობიექცხ"ბუმბერავხ" 

ხდიხ, "ჩიფინ პერსპექცივა", რომელიც გაღდახაღლღებ ობიექცს Mხსა- 

ცოდლავხ", "მცირეს" ხდის, "პანორამა" ,რომელსაც ჩვენი მხედველო- 

გა”მიყავს" განსაბღვრული(ყოველმხრივი) მიმაჩთულებით) – მრავაღ– 

ფეროვანი და მრავალფენოვანია, რომღებიც, მეგანაკლებად, ვრცელ- 

დება ან, ხულღ ცოცა, ბეგავლენანხ ახდენხ ხაშუალო, ახღო, დიდ, 

დეცალურ და მიკროხკოპიულ ხედზე.
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გ)საშუალო ხელი 

საშუალო ხედი არიხ გადახაღები ობიექციხ ნაწიტიხნხ სურათი იხ 

არიხ სიგუაციიხ კუთვნილი მთეფლიხ ნაწილის ხურათოვანი ახახვა| 

მაგალითად, აღამიანი წეტს-ბევით,ცან წელხ–ქვემოდ, სახლიხ დაბ– 

ლა ნაწილი,ან მაღღა ნაწილი, მარჯვენა ან მარცხენა მხარე, ქუ“ 

ჩის ერთი კუთხე ან ნაწილი. მოკლედ: საშუალო ხელი არჩრიხ მთელიხ 

ნაწილის ხურათი. ამიცგომ საშუალო ხედს განხაბღვრავს საეჩთო ხე- 

დი: თუ საერთო ხედია Mმთელი" ადამიანი, მაშინ ხაშუალო ხედია 

იგივე ატამიანი წეტხს-ბევით, ან წელს-ქვემოდ; თუ ხაერთო ხედია 

"მთელი" სახლი, მაშინ საშუალო ხედია მიხი ნაწილის ხურათიჯ თუ 

საერთო ხედია "მთეღი" ქუჩა, მაშინ ხაშუალო ხედია მიხი ნაწილი. 

ამდენად საშუალო ხედი მაყურებელს აახღოებს გადლახაღებ ობიექსგ– 

თან და "აყენებს მაყურებელხ ინციმურ-–ადამიანურ დამოკიდებულე– 

ბაში ეკრანის გმირებთან", მაყუჩებელი, თითქოს, ერთ ოთახშია 

კინოყფილმის გმირებთან და მათთან ეჩთად ბიხ ხავარძელზე თუ მა- 

გიდლიხ ირგვლივ.(167). 

საშუალო ხედის შექმნის შეხაძლებლობანი ისევე მრავაღფერო– 

ვანი და მრავაღლფყენოვანია, როგორც ხაერთო ხედის.თუ ხაერთო ხე- 

დი ასახავს, მაგალითად, ხაღხმრავალ დემონსყრაციას ქუჩებში, 

მაშინ საშუალო ხედით შეხაძლებელია ასახულ იქნას დემონხგრანც– 

თა ერთი ნაწილი ან ჯგუფი. მაგრამ ღემონხცრანცთა ჯგუფების ახ-– 

ახვა შესაძლებლია ხაშუალო ხედიდაც "პანორამულალ", "ბაყაყინ 

პერნპექცივით", "ჩიგის პერნპექცივით", მოკლედ:"ყოვეტი მხრიდ- 

ანზ როგორც ეხ ჩვენ დავინახეთ ნახაზ 1-თში. ამგვარად, ხაშუა– 
ლო ხედითაც შეხაძლებელია ხფეროხ ყოველი წერცილიტლან გადავიღოთ 

სფეროხ ცენგრში მოთავხებული გადახაღები ობიექტი და ამით შევ- 

ქმნათ მოცემული ობიექფინს იხეთი ხურათოვანი გამოხახვა, რომღიხ 

მსგავხ ჩვენ რეალურ ცხოვრებაში ვერ ვხედავთ, ვინაიდან რეალურ 

ცხოვრებაში,ცმაგაღლითად, შეუმლებელია ადამიანი დაინახო ქვემო- 

დან პერპენდიკულარულად. აღხანიშნავია იხიც, რომ "ბაყაყის" თუ 

"ჩიფის" პერხპექცივისაგან განხხვავებით, "პანორამული ხელი" 

ყველაზე ნაკლებათ "აყალბებს" რეალურ ხივრცეხ, რაც აუცილებელხ 

ხლიხ უფრო დაწვრილებით შევეხოთ ამ ფენომენს. აქ კი დავკმაყო– 
ფილდეთ იმით, რომ ხაშუალო ხედი ხაერთო ხელის ქვეცნებაა,ლა მი- 

სგან,არსებითად, იმით განსხვავდება, რომ იხ მაყურებეცტხს უფყრო 

ინტიმურ დამოკიდებულებაში აყენებს ეკრანზე ნაჩვენებ ამბებთან, 

ამგვარად, ხაშუალო ხედი ფხიქოლოგიური გაძლიერებაა ხაერთო, შო- 

რი, პანორამულ ხედემისა და "ბაყაყიხა" და "ჩიცის" პერხპექცი– 

ვებიხა, ვინაიდან მახ უფრო ახლოს მივყევართ მოვლენახთან,.
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გ)ახლო ხელი 
ახლო ხედი არის გადასაღები ობიექცის ნაწილის სურათი, და იმით 

განსხვავდება საშუალო ხედისაგან, რომ ის უფრო ახლოხ მიდის ობ– 

იექტთან ლდა ამით უფრო ნათელს ხდის ხურათიხ იმ ამონაჭერხს,რომ- 

ლიხ ჩვენება მახ ხურხ. ახლო ხედია, მაგალითად, ალამიანის ხუ– 

რათი გულმკერდითა და თავით; სახლის ერთერთი კუთხე ან მონაკვე“ 

თი; ქუჩიხ ერთერთი კუთხე ან ხახღში შესახვლელი; დემონსცრანც- 

თა ერთი პაფარა ჯგუყი ან მონაწილე. ერნსტ იროხი ამბობხ, რომ 

ახლო ხედიხ დროხ კინოკამერა მიდის გადახაღებ ობიექტთან ოთხი- 

დან-ექვხ მეგრამდეო.(1698). მართღაც, შესამღებელია ოთხი-ექვნი 

მეცრიხ ლაშორებით კამერამ გადაიღოხ გადახაღები ობიექცის ახღო 

ხედი, მაგრამ ობიექტიდან კამერას დაშორების მანძილს განსაბღ– 

ვრავხ არა კამერა, არამედ გადასაღები ობიექცის სიდიდეცე.ი. 

არხებითია თუ რიხ ახლო ხედი გვსურს ჩვენ შევქმნათ. დემონსტრა– 

ნგთა ერთი ჯგუყის ახლო ხედით გადაღებისას, შეიძლება, მართღაც 

ხაკმარიხი აღმოჩნდეს ექვნხი მეგრი დაშორება, მაგრამ თუ ჩვენ 

გვხურხ,ცმაგალითად, ერთ პაცარა ანტიკურ ვაბაზე ასახული ქალის 

ახლო ხედიხ ან, ვთქვათ, ბავშვის ახლო ხედის შექმნა, მაშინ კა- 

მერა უყრო ახლოს უნდა დავაყენოთ ვაბახთან თუ ბავშვთან, ვიდრე 

ოთხი მეგრით, ამგვარად, ახლო ხედის შექმნისას კამერას დაშორე- 

ბას,გადასაღებ ობიექციდან,განსაბღვრავნ გადასაღები ობიექტის 

ხიდიდე. ისე როგორც საერთო ხედის ქვეცნებაა საშუალო ხედლი,ახ- 

ლო ხედი ქვეცნებაა ხაშუალო ხედისა. იხ "აჩვენებს ერთი მხსვლე“ 

ფობიხ ან მდგომარეობიხ მოდიდო ამონაჭერხ".(169). 

ახლო ხელი არის ყველაზე უფრო ხშირად გამოყენებული ფიღმუ– 

რი ხერხი. იხ მლგომარეობახ ასახავხ უყრო თვალსაჩინოთ და შეი- 

მლება გამოყენებუტ იქნას ხიმბოლიუჩი შინაარსის შესაქმნელად. 

განწყობიღებიხ შექმნა ახლო ხედში უჟრო ბუნებრივი, ინგიმური 

ღა ფაქიბია. ახლო ხედი, განსაკუთრებით სუჩათის ერთობის რიცმ-= 

იუტ შენობაში, რიტმიული მრავალფეროვანების შექმნის უდიდეს 

საშუალებახ იძღევა; ყველაზე უფრო მაშინ, როცა ხაერთო და დიდი 

ხედები გამოყენებულია რიგმიულობის ცალკეულ კომპონენტებად. 

მოძრაობა ახლო ხელში უნდა შეესაბამებოდეს მის წინა და მომდე– 

ვნო ხედებიხ მოძრაობახ. ეს იმიცგომაა მეცგად მნიშვნელოვანი, 

რომ ახტო ხედში სიგყვიერი ენა უფრო დიდ როლხ თამაშობხ, რაც 

მოძრაობიხ კონფინუიტეცს ხაფრთხეხ უქმნის. ახლო ხედი უნდა შე- 

იქნახ, რაც შეიძლება, პლანგიკუჩრად, რომ ხინამდვილის იღუბია 

არ დაიკაჩგონ. არ უნდა დავივიწყოთ, რომ ხინამღვიღეში შესახე- 

დავი ობიექტის პლახსგიკური ხედვა უჟრო ძლღლიეჩდება მახთან დაახ-
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ლღოებისას. უფრო ძღიერი პლასციურობის შექმნა შესაძლებელია გა- 

დასაღები სხეულის გამოყოფით მის ყონიდან; ამიხ შექმნა კი შე– 

საძლებელია გალახაღლები ხხეულის ფერიხ ბუნებრივი ან ხეღოვნური 

(განათებით) გამოყოფით მის ფონიდან.(170). 

ვინაიდან ახლო ხედი "მთელის"'(საერთო ხედი) მხოტოლ ამონა– 

ჭერს გვაჩვენებს და ეხ "მთელის ნაწილი" კიდევ უფრო მცირეა,ცვი- 

დრე საშუალო ხედი, ფილმის შემქმნელ შეუძღია "მთელიხ" გადახსა- 

ღები ობიექტის იხ "ნაწილი" ამოარჩიოს, რომელიც ყველაზე უფრო 

ნათღად გამოხახავს მოცემულ აბრხ. მაგალითად, ჯარიხკაცთა ხამ- 

ხედრო აღლუმზე გამოხვლას ყველაზე უფრო ნათღად ახახავხ ამ ჯა– 

რისკაცთა ფეხების რიცმიული მოძრაობა მარშის ყცაქცგში; ან მაცა“ 

რებლის სწრაფ ქროღას ყველაზე უფრო ეფექტურად ასახავხ ორთქმავ- 

ღის ბორბლემისა და ღერძის აბობოქრებული მოძრაობა. ამიცგომ, ახ- 

ლო ხედი, საერთო ხედისაგან განხხვავებით, ეძებს "მთელში" ყვე–- 

ლაზე უფრო "ფიპიურხ", რომ სურათოვნად გამონახონ იხ აბრი,ცრო–- 

მელიც არსებითად მიაჩნია ფილმის შემქმნელს. 

შევეცადეთ რა გაგვერკვია ახლო ხედის თავინებურება, ჩვენ 

შეგვიძლია დავახკვნათ! 

1.ახლო ხედი არიხ ხაშუატო ხელიხ ქვეცნება ისე, როგორც ხაშუა- 

ლო ხედი საერთო ხელის ქვეცნებაა. 
2.ახღლო ხედი შეიმტება გამოყენებულ იქნან სიმბოღიური გამოხსა- 

ხვის შესაქმნელად. 

53.ახლო ხედში განწყობილების(გუნებიხ) შექმნა უფრო ბუნებრივი, 

ინფიმური და ფაქიბშია. 

4.ახლო ხედი იძღევა ხურათიხ ერთობიხ რიცფმიული მრავალჟფერო- 

ვანებიხ შექმნის ეფექცფურ შესაძღებლობას, განხაკუთრებით მაშინ, 

როცა საერთო და დილი ხედები გამოყენებულია რიცმიულობინ ცალკე“ 

უღ კომპონენცებად. 

5.ახლო ხედში მოძრაობა უნდა შეესაბამებოდეს მიხ წინა და მომ– 

დევნო ხედების მოძრაობას; მოძრაობაში აქ ჩვენ გვეხმის ჟეხცი– 

კუღლაციაც. 
6.ახლო ხედით ყველაზე უფრო ხდება გადასაღები ობიექცის ბუნებ–- 

რივი თუ ხელოვნური(ფერით,განათებით) პლასციურობიხ გამოყოფა 

მიხ ყონიდან. 

7.ახლო ხედს, იხე როგორც ხედს საერთოდ, განხაზღვრავს ხაერთო 

და ხსაშუაღო ხედი და აზრი,რომელიც უნდა გამოიხახოს სურათოვნად. 

ეს ნიშნავს იმახ, ჩომ – ბოგჯერ -,მაგაღითად, ადამიანის მხოღოდ 

ფეხების ახლო ხედი უფრო აღუქვასუჩადლ ახახავს ხინამლვილეს,ვიდ- 

ჩე იმავე ადამიანის თავიხა და გულმკერდის ახლო ხელი. ამდენად 

ახლო ხელიც დგება აბრიხ გამოსახვის ხამსახურში.
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დ) ღიღი ხელი 
დიდი ხელი არის ახლო ხედის ქვეცნება, იხე როგორც საერთო ხედ- 

იხ ქვეცნებაა ხაშუალო ხედი, ხოლო საშუაღო ხედის ქვეცნებაა ახ- 

ლო ხედი. ამგვარად დიღი ხედი ერთი ამონაჭერია ახლო ხედღისა, 

ე.ი. თუ ახლო ხედია აღლამიანის თავი გულმკერდით, მაშინ დიდი 

ხედია აღამიანის მხოლოდ თავი; თუ ახლო ხელია სახლის შესასვლე– 

ლი, დიღი ხედია ამ შესასვლელის ერთი ამონაჭერი; თუ ახლო ხე– 

დია დემონხგრანცთა ერთი პაცარა ჯგუფი, დიღი ხედია ამ დემონხს– 

გრანცთა ჯგუფის მხოღოლ თავები, ან მხოლოდ ფეხები, ანდა მხოლ- 

ოდ ხელები. ჩამდენადაც პაგარაა ამორჩეული ამონაჭერი, ბუნებრი- 

ვია, იმდენად უფრო ღდიდათაა იხ ასახუღი. ამის გამო დიდ ხედს 

აქვხნ ერთი მანკიერება: ის,ასახული საგნის ან ხაგნის ნაწიღის 

ხსივრცოვანი გარემოს მხრივ, გაუგებრობაში აყენებს მაყურებელს(171). 

დიდი ხედის ეხ მანკიერება განსაკუთრებით წინა პლანზე იწევს 

იხეთ ფილმებში, რომლებშიც დიდი ხედი გადაჭარბებულადაა გამოყე- 

ნებული, ე.ი. ხაერთო ხედი, თითქმინ, საერთოდ არ არის ჩართული 

მათ შორიხ. ლიდი ხედის ამგვარი გამოყენების მაგალითად შეგვი- 

ძლია მოვიყვანოთ კარლ თეოდორ ღდრეიერის კინოსურათი "წმინდა იო- 

პანას წამება", რომელიც ცოცხლობს(თითქმის) მხოლოდ დიდი ხედე- 

ბით.(172). მაგრამ იგივე დრჩეიერი თავის ფილმში "ხიყყვა" (178), 

"წმინდა იოპანას წამებისაგან" განსხვავებით, იყენებს Mგრძელ 

გადახვტით ხედებს"(174), რომღებიც უფრო პანორამული ხასიათისაა. 

დიდი ხედი შეიძლება დაკავშირებულ იქნას საერთო ხელთთან: 

მაგალითად, ქალი პროჟილით მოსჩანს(დიდი ხედი) სურათის მარცხე- 

ნა მხარეხ, მარჯვენას მხარეს კი მოხსჩანხ ქაღაქის ნაგებობანი 

(ხაერთო ხედი). ჩვენ შეგვიძტია ქალის სახე ვაჩვენოთ ნათღად, 

ხოლო ქაღაქის ნაგებობანი ბუნდოვნად და ამით ქაღის სახე(დიდი 

ხედი) წამოვწიოთ წინაპღანზე; ან შებრუნებით: ჩვენ შეგვიძღია 

ნათლაც ვაჩვენოთ ქალაქის ნაგებობანი(ხაერთო ხედი) და ბუნდოვ- 

ნად ქალის ხსახე(დიდი ხედი) და ამით წინა პლანზე წამოვწიოთ ხა- 

ერთო ხედი. და მიუხედავათ იმისა, რომ ქალის ხახე წინა პღანზეა, 

ხოლო ქალაქიხნაგებობანი უკანა პლანზე, სინათღე განხაბღვრავს, 

თუ რომელი მათგანი(ქალტიხ ხახე თუ ქალაქის ნაგებობანი) იპყრობს 

ხურათოვან გამონახვას. კინოკამეჩახ ყოველმხრივი მოძრაობით, 

თავის ღერძზე და ამწეს მეშვეობით, შეხაძღებელია ხედთა ცვაღლე“ 

ბადობა "პანორამულალ",ე.ი. განუწყვეტლივ! ვთქვათ, კამერა -ჯერ 

- აჩვენებს მთედტ ოთახხ(ხაერთო ხედი) შემდეგ მოძრაობს,ვთქვათ, 

·მარცხნიდან–მარჯვნივ და მიიწევს წინ ერთ კუთხინაკენ(საშუალო 

ხედი),ხადაც მაგიდასთან ბიხ ერთი კაცი| შემდეგ კიდევ მიიწევს
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წინ ამ კაციხაკენ და გვაჩვენებს მას წერინას(ახლო ხედი); ჟფი- 

ლმის-კამერა განარძობს მოძრაობას ღა გვაჩვენებს ერთ ფოცოსურათხ 

ჩარჩოში, რომელიც დადგმულია ამ მაგიდაზე და ახახავს ახალგაბრ- 

და ქალს(დიდი ხეღლი),ალბათ, მის ცოლს და ა.შ. ამ შემთხვევაში 

ხედიდან ხედბე გაღასვლა ხდება "განუწყვეცლივ", "დროზე გადახგო- 
მიხ" გარეშე, რის შედეგად ამგვარი პანორამული ხედების შექმნინ 

დრო ემთხვევა რეალურ დროს, ვინაიდან ცალკეულ ხედებს შორიხ არ 

არის გამოყენებული მონცაჟი(ჭრა), ან გადაბნელება, ჩაც იძლევა 

დროსა და სივჩცებე "გადახცომის" საშუალებას.(175). 

დიდი ხედიხ ცვალებალობის სისწრაფე განხაბღვრავს ფილმური 

მსვლელობის რიცმხ: რამდენადაც მოკლეა ღილი ხედი, იმდენად ხწჩა- 

ფად ხდება მიხი შეცელა და ამით ძლიერდება ფუიღმური მსვლელობიხ 

რიგმი. დიდი ხედების ამგვარი რიგმულობის ყველაზე უჟრო თვაღხა- 

ჩინო მაგალითია ხ.ეიზბენშცეინის "ჯავშნოსანი ?პოციომკინი?7",რო- 

მელშიც დიდი ხედი მთელი ფილმის სცილის ელემენფია. ხ.ეიბენშგე–- 

ინი ასხვავებხ "რუსულ" დიდ ხელხ "ამერიკულ" დიდი ხელიხაგან. 

მისი აზრით, ამერიკელები(მას მხელველობაში ჰყავს დ.უ.გრიფი- 

თი)ლაპარაკობენ მხედველობის ფიმიკურ პირობებზე, ჩვენ კი ვლა- 

პარაკობთ, დასძენს ეიბენშცეინი, მოვლენის თვისობრივ მხარეზე, 

რაც დაკავშირებულია მის მნიშვნელობასთანო.(176). აქ, უდაოა, 

ხაბგასმულია აბრი, რომლის გამოსახვის სამსახურში დგება აჩა 

ურთიერთგავღლენასთან,ცრაბედაც ჩვენ ცალკე ვილაპარაკებთ. 

ღმეს.(177). მისი საშუალებით მაყურებელი იჭჩება მოვლენიხ იმ 

იდუმალებაში, რომელიც ხდება ეკრანბე: წამწამების შეკრთობა, 

ხელის ცახცახი, გუჩების უკონგროლო თრთოლა...ყველაფერი ეხ ნი“ 

ღაბს ხდის აღამიანის ფხიქოლოგიურ განწყობილებას.(178). მაგრამ 

დიდი ხელის ყველა ეს შესაძლებლობა ხდება ბერელე სურათოვანი 

ფრაბა,"კიჩი", თუ ის პათეთიკურად ან მუხიკაღურად ისეა შეკაზ- 

მული, რომ გაღამაბებული რეალობის შთაბეჭდილებანხ ქმნის. ხედს, 

დიდ ხედხაც, შეუძღია გადახალები ობიექცის აბრი გამოავლინოს, 

მაგრამ მას არ შეუძლია შექმნას ის, რაც ამ ობიექტს არ გააჩნ- 

ია.(179). დიდი ხელი აიძულებს მაყურებელს ყურადღება მიაქციოს 

იმ დეგალს, რომელიც მოქმედების მოცემულ მსვღელობაში მთავარია. 

თუ,მაგალითად, უნდა გადავიღოთ სამი კაციცრომლებიც ერთად წევ“– 

ენ, ვთქვათ, ხის მორს, მაშინ საერთო ხედით უნდა აისახოს ეს 

სცენა. თუ ერთი მათგანი გამოეყოჟა ამ სამეუღს და,კვთქვათ, ჩუ– 

მად ჯიბიდან იღებს რევოლვერს, მაშინ კინოკამერა მიმართული უნ- 

და იქნას მასზე.(180). ამგვარად, სურათის ამორჩევა და ხელი
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ჩაყენებულია ფილმური მოქმედების სამსახურში, ჩომელიც განაპი–- 

რობებს ხედის სიდღიდესაც. 

განვიხილეთ რა ლიდი ხედის თავისებურებანი, ჩვენ შეგვიძ-. 

ღია შემდეგი დახკვნის გამოცანა: 

1.დიდი ხელი არის ახლო ხედის ქვეცნება; ის არის ყოველთვის რე- 

ლაციური: ყველა მცირე დაშორებით გადაღებული ხურათი კი არ აჩიხ 

დილი ხედი, არამედ გადასაღები ობიექცის გამოყოფილი ნაწილი,ამ- 

ონაჭერი. 

2.დილი ხედი ქმნის ყფილმური მსვლელობის ინციმურ გრძნობახა და 

ხირღლმენ. 

პ.დიდი ხედი გაუგებრობას უქმნის მაყურებელს მოქმედების ხივრ–- 

ცოვანი გარემოს მხრივ; ამიგომ თავიდან უნდა იქნას აცილებული 

დიღი ხედების გალაჭარბებული გამოყენება. 

4.დიდი ხედის ჩქარი ცვალებადობა იწვევს ფილმური მსვლელობინხ 

რიგმის გამლიერებას; ამიცომ ის, უმთავრესად, გამოყენებული 

უნდა იქნას რიცმული ფრაბის დასაწყიხისა და დასახრულის შუა. 

5.დილი ხედი იძლევა ადამიანის ფსიქოლოგიური უჟაქიბეხი განც- 
დიხ სურათოვანი ასახავის საშუალებას: ყუჩების, წარბების,ხე- 

ლების თუ თვალების უმნიშვნელო რეფლექსიური მოძრაობა,ხშირად, 

უფრო მეგხ ამბობს ადამიანის ფხიქოლოგიურ მღგომარეობამე,ცვიდ- 

რე ხიგყვამრავალი დიაღოგი. 

ნ.დიდი ხედი მოითხოვს უჟაქიზეს მიმიკურ გამოსახვას, ვინაიდან 

ყოველი ოდნავად გადაჭარბებული ჟესტიკულაცია არაბუნებრივობის 

მთაბეჭლილებას ქმნის. 

7.ღიღი ხელი ადამიანი” თუ საგნის "ხსუღიხ ხარკეა". 

ეჰდეცალური ხედი 
დეჯაღური ხელი .არის დიდი ხედიხ ქვეცნება,. რამდენადაც პაცგარაა 
ამორჩეული დეგალი, ბუნებრივია, იმდენად უფრო ღიდათაა ის ასა- 
ხული სურათბე, ამიცომ დეგალურმა ხედმა მთელღისაგან უნდა ამოარ- 

ჩიოხ დამახასიათებელი დეცალი, მაგალითად, ადამიანის მხოლოდ 
ცრემლებით "გაჟღენთილი" თვალები, აცახცახებუღი თითები,"'გა- 

შგერებული"ან "გაკაშკაშებული" თვალები, გუჩების კრთობა თუ 

მკრივად დაკუმშული ჯიღი.(181). ამდენად დეცალური ხედი გაძლი- 

ერებული დიდი ხედია. იხ მიისწრაფვის მოვლენიხკულმინაციურ წერ–- 

ცგილისაკენ, ვინაიდან ეხ ცხოვრებაშიც უჩვეულო. სიახლოვე და ხი- 

დიდე(ობიექცთა ეხ მაკროფიბონომია) ხაზს უსვამს ობიექტს ისეთი 

სიძლიერით, რომ დაძაბულობა უკიდურეხობამდე ძლიერდება.(182). 

ცუჩების ცახცახი,რომელიც დაგროვილი ბოღმის ამოხეთქისაკენ მიუ– 

თითებს, ფიცილის წვა, რომელიც დინამისგიხაკენ მიდის, ჩახმახზე 

დადებული თითი - ყველაფერი ეს ჯაღოქრული ხიმლიერით იპყრობს
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მაყურებელს, ვინაიდან ახეთი ლეგალური ხედები მიუთითებენ მოხა–- 

ღოდღნელ კაგასყფროფიხსაკენ. 

დესალური ხედი, შერწყმული დიდ ხედთან, "აციგვლებხ" ადამი- 
ანის თუ ხაგნინ რაობას. საერთო ხედში, ხაშუაღლო ხედში და,შეიძ- 

ლება, ახლო ხედშიც ადამიანხ შეუძლია "მოაჩვენოს"ჩთავისი თავი 

და დღამალოხ მიხი ნამდვილი განზრახვა, მაგრამ დიღი ხედი და დე“ 

ცალური ხედი შეუწყალებლად ნიღაბხ ხდის ადამიანის უჟვაქიბეს ყხი- 

ქოლოგიურ ნიუანხებხაც კი და ყველაჟერს შეხახედავს ხდიხ. ამი– 

ცომ დეგალურ ხედს შეიძლება ეწოდოხ(დიდ ხელთან შედარებით) ადა“ 

მიანის თუ ხაგნის "სუღიხ გაძლიერებული ხარკე". დეგაღური ხედი 

ფილმური მხაცვრუღი გამოსახვის ბაბად აქცია, დიდ ხედთან ერთად, 

კარლ თეოდონ დრეიერმა თავის ყილმში "წმინდა იოპანახ წამება", 

რომელიც მან შექმნა 1928 წელს. ამ ფილმში კარლ დრეიერი და მი- 

ხი ოხგაცი=ოპერაგორი - რუდოლფ მაყფეს – იოპანახ როლიხ შემსრუ– 

ღებლის - ვალკონეციხ - ხახეს აქცევენ მიხი სულის ხარკედ,რომ- 

ელშიც მოხჩანხს, მის პიროვნულ წამებახ ბევით, ხაერთოდ, ყველი 

წამებულთა და განჯულთა ცგრაგელია.(188). 

რიჩარდ გროშოპი დიდ და ლეგალურ ხედხ უწოდებს "ნაწიტხ 

მთელის მაგივრადლ"(184), ნაწილი მთელიხათვის არიხ ფორმალური 

გამოსახვა, რომელშიც მოსჩანს მთელი; მაგალითად, ხელები ან 

ფეხები "მთელი" ადღამიანიხ მაგივრად. ” 

განვიხილეთ რა დეცალური ხელი რაობა, ჩვენ შეგვიძლია ლდა- 

ვახსკვნათ, რომ ღეცალური ხედი ემორჩილება იმ კანონებხ,რომლებიც 

გამომდინარეობენ დიდი ხედიდან, ვინაიდან დეცალური, ხედი სხვა 

არაფერია თუ არა კიდევ უჟრო გაძლიერებული დილი ხელიცე-ი. კი“ 
დევ უფრო გაძღიერებული "სულის ხარკე". 

ვ) მიკროხკოპიული ხედი 

მიკროსკოპიული ხელი, როგორც თვით ხიყყვა ამბობს, იქმნება მი- 

კროსკოპის საშუალებით. ჯერ მიკროხკოპი აღიღებხ გადახაღებ ობ- 

იეგხ და შემდეგ ხდება(სპეციალური მოწყობილობით) ამ გადიდებუ- 

ჟი ობიექცის კინოღლენცბე აღბეჭდვა კინოკამერას მეშვეობით. ამ- 

გვარად, მიკროხკოპიული ხედია ყოვეღგვარი ხურათოვანი გამოხახ- 

ვა, რომღის დანახვა უმიკროსკოპოლდ შეუძლებელია, როგორც, მაგა“ 

უითად, ხისხლის წითელი თუ თეთრი ბურთულები, ათახგვარი მიკრო- 

ბები, რომელთა დანახვა გაუდიდებლად შეუძლებელია და ხხვა. 

მიკროსკოპიული ხედი, უმთავრესად, შეიძღება გამოყენებულ იქნახ 

მეცნიერულ ფილმებში. მაგრამ მისი გამოყენება ხდება მხაცვრულ 

ფილმებშიც, როცა ჟილმი ახახავს ამა თუ იმ მეცნიერის ცხოვრებ– 

ახ. მაგალითად, უილიამ დიცგერტეს ყიფმებში –-ოღუი პახცერი? და 

"დოქცორ ერლიხ" - მიკროსკოპიული ხედები, ე.ი.ამ მეცნიერთა



-– 56 - 

მიერ მიკრობთა აღმოჩენა თუ დათრგუნვა, დრამაგული(ჟფიღმური) მო– 

ქმედებიხ შემადგენელი ნაწილებია. დოქგორ ერლიხი, მაგალითად, 

დიცერღლეხ ყილმიხ ერთ ხექვენცში სასოწარკვეთილი ცდილობს,მი- 

კროსკოპის ხაპაულებით, დაინახოს "კოხის ჩხირები", მაგრამ 

ყველა ცდა ამაოდ ჩაიაჩა. ამ დროს მას სადილზე უძახის თავიხი 

მეუღლე და ღდაღლილ-დაბნეული დოქცორ ერღიხი მიკროსკოპის მინაზე 

წაცხებულ "კულტურას" ღებს უადგილო ადგილახ, და მისი მეულლე, 
არ გაეგება რა ამის არაფერი, ამ მინას დებს ანთებული ღუმელიხ 

სახურავზე. ხადილობიხან დოქცორი ერლიხი ისევ თავის"კულცტურაზე" 

ფიქრობს და როცა გაიგებს, რომ მიხი "კულტურა" მიხმა მეუღღემ 

ღუმელის ხახურავზე დადვა, გაცოფებული წამოვარდება ბევით, აი“ 

ღებხ მინახ ღუმელიდან და იმავე წუთში ღებს მიკროხკოპის ქვეშ, 

დარწმუნებული, რომ მიხმა ქალმა ყველაფერი გაუფუჭა. და ამ დროს 

- მიკროხკოპიული ხედით – მაყურებელიც ხედავს თუ როგორ ნათღადლ 

მოხჩანან "კოხის ჩხირები" მიკროსკოპში. დოქცორ ერლიხინს სიხა“ 

რულს რომ საზღვარი არ აქვხ, ეხეც გაუგებარი რჩება მისი გულუბ– 

ყვილო მეუღღიხათვიხ.(185). აქ მიკროსკოპიული ხედი ფილმური მო– 

ქმედების განუყოფელი ნაწილია და ორგანიულად ჩართულია სხვა ხე- 

დთა ფილმურ რიგში. 

მიკროხკოპიული ხელის ეჩთ სახედ უნდა ჩაითვალოს აგჩეთვე 

იხეთი ხედები, ჩომლებიც ასახავენ იხეთ საგნებს თუ ორგანოებს, 

რომელთა დანახვა ჩვენ უმიკროსკოპოდაც შეგვიძლია, მაგრამ მაინც 
ვერ ვხედავთ, ვინაიდან იხინი ორგანიბმინხ თუ საგნების შიგნითაა 

განლაგებული, მაგაღითად, აღამიანიხ გულიხ ცემა თუ ხის შიდა 

ფენები შეხაძღებელია დავინახოთ რენტგენის მეშვეობით. აქ რენგ- 

გენის ხსხივები იჭრება შეუიარაღებელ თვალისათვის დაუნახავ სხე– 
ულიხ ხირღმეში და ხდის მას შეხახედავს. ამგვარი მიკროსკოპიუ– 
ფი(თუ რენცტგენური) ხედებიხ გამოყენება შეხაძლებელია არა მარ–- 

გო მეცნიერულ კინოსურათებში, თუ ფილმური მხვლელობა ამგვარი 

ხედების გამოყენებახ მოითხოვს, 

ამგვაჩადლ, მიკროხკოპიული ხედი საერთო, ხაშუალო, ახლო, 

დლიღი და დეცალური ხელის, ახე ვთქვათ, "მეორე მხარეა": მისი 

საშაულებით ჩვენ შეგვიძლია ხურათოვან გამოსახვად ვაქციოთ ყვე“ 

ლაჟერი, რიხ დანახვა შეუძლებელია შეუიარაღებელი თვაღებით. მო- 
ლეკულები, აცომები,, მიკრობები თუ სხეუღისა და ხაგნების ხირღ– 

მეში განლაგებული ორგანოები–ყენები – ყველაფერი ეხ მისთვის 

სურათოვანი გამოსახვის მახაღლაა. ეხ კი არის სრულიად ახალი ხე- 

დვიხ სამყარო, რომელიც მხოლოდ ყილმში იქმნება, ვინაიდან"ცხოვ- 

რებახ" მიკროსკოპიული ხურათი მხოლოდ (ჟიღმური) მოძრაობიხას 

პოულობნ, "მკვდარი" ყფოგოხურათიხსაგან განსხვავებით.
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გზ) პანორამა 

ჩვენ განვიხილეთ ხაერთო, ხაშუალო, ახლო, დიდი, დეგალური ლა 

მიკროსკოპიული ხედიხ რაობა და საერთო ხედიხ ფორმებათ ჩავთვა- 

ღლეთ,აგჩეთვე, პანორამული ხელი, ჩ"2აყაყინა" და "ჩიფის" პერხპე- 

ქტივა. მაგრამ ეს სამი უკანახკნელი ხედი იხეთ დიდ როლს თამა- 

შობს ფიღმური ხამყაროს შექმნაში, რომ ხაჭიროა მათი ცალკცალღკე 

განხილვა. 

პანორამა ნიშნავს სურათის ცვღას, ხედთა ცვღიხ ჩათვლით, ჭრის, 

მონტაჟის გარეშე. ამგვარად, პანორამული გაღაღებიხას კინოკამე- 

რა მოძრაობს თავის ღეჩძზე ან ამწეს ხაშუალებით „და თანამიმდფვვრო- 

ბით იღებს გადახაღებ ობიექცებს ისე, როგორც სინამდვილეშია 

განლაგებული, ე.ი. სურათთა რიგი კი არ იქმნება ჭრით ან მონცა–- 

ჟით, არამედ იხ მოცემულია ბუნებაში თუ სცუდიაში. პანორამული 

სურათთა ცემპი და ჩიცმიც კი არ იქმნება ჭრა-მონცაჟით, არამედ 

კამერახ მოძრაობით, და სწორედ სურათთა ცვალებადობას უმონცაჟ- 

ოთ ეწოდება პანორამა.(186). 

სურათის თანამიმდევრობის შეწყვეგის გარეშე, კინოკამერახ 

შეუძლია გადახაღებ ობიექტს არა მარცო დაუახღოვდეს ან დაშორ- 

დეს, არამედ აიწიოსა და დაიწიოხ იხე, ჩომ, გადაღების მხვცე-– 

ლობაში, შეცვალოხ ხედვიხ კუთხე და ამით ხედი. პანორამინ მეშ- 

ვეობით, მაყურებელს შეუძლია ხივრცე უშუალოდ შეიგრძნოხ. პანო–- 
რამას არ შეუძლია"მოიყყუილოხ" და"გადახგეს, სივრცეზე, როგორც 

ეს ჭრა-მონცაჟის დროხ ხღლება. ის აძლევს მაყურებელს ხივრციხ 

ზუსც ორიენცგაციახ. ღილი ხედებით,მაგალითად, ჩვენ შეგვიძლია 

სივრცის შეცნობა, თუ ჩვენ ვხედავთ დეცაღების ხურთთა რიგს, 

რომელთაგან ჩვენ შეგვძილია დასკვნის გამოცანა ვიმყოფებით იმა- 

ვე თუ სხვა სივრცეშიჯ დიდი ხედების მხოღოდ შინაარხ შეუძლია 

გვაჩვენოს ჩვენ ეხ. პანორამა კი ჩვენ სრულიად არ გვაშორებს 

სივრცეს, ხადღაც მოქმედება მიმდინარეობს: ჩვენ ვმოძრაობთ კა“ 

მერასთან ერთად და კამერან ობიექცივით ვხედავთ ხივრცეს, ობი– 

ექცტებს და რეალურ დაშორებებს მათ შორის. თვით სივრცე ხდება 

განცდა და არა პერსპექტივით გადაღებული ხივრციხ შექმნილი ხუ– 

რათი.(187). ღრეიერის ფილმში -"ორღეანელი იოპანას წამება" -, 

მაგალითად, როგორც ავღნიშნეთ, გაურბის სივრცის ხაერთო ხედის 

ჩვენებახ. საეჩთო ხედს იმ ადგილისა): სადაც ინკვიბიცია მიმდი- 

ნარეობხ, არ გვაჩვენებს რეჟისორი, კამერა მოძრაობხ მერხთა რი- 

გებში და ჩვენ ვხედავთ ინკვიბიცორთა შიშიხმომგვრელ ხახეთა დიდ 

ხედებს განუწყვეტელი პანორამით; 62 ამგვარი პანორამული ახლო 

და დიღი ხედების დროსაც არ იკარგება სივრცის გრძნობა."ჩვენ 

ვხედავთ პიროვნებათა ფიბიონომიას, ჩვენ ვხედავთ თვაღებში გა“
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მოკვეთილ პირებს და ამავე დროხ ჩვენზე მოქმედებენ იხინი, რო- 

გორც მახა"(188). 

მაგრამ პანორამითაც შესაძლებელია სივრცესა ლდა დროზე გა“ 

"დახცომა": მაგალითად, კინოკამერას დაჩქარებით შესაძღებელია, 

ვთქვათ, დარბაბიხ ერთი კუთხიდან მეორეში "გადახცომა". კამერა 

გვაჩვენებს ერთ კაცხ, რომელიც დარგაბის მეორე კუთხისაკენ 

იხედება; კამერახ - პანორამული გადაღებით - შეუძღია ჩქარი 

მოძრაობით სწრაფად "გადაავლოხ თვალი" ამ ორ აღლამიანხ შორის 

არსებულ ხივრცეს,ე.ი.ხსწრაფად იმოძრაოს თავის ღერძზე ან ამ- 

წეს საშუალებით,ვთქვათ, მარცნიდან-მარჯვნივ და- გვაჩვენოს ის 

კაცი, რომელიც დგას დარბაბის მეოჩე კუთხეში. ამ შემთხვევაში, 

კამერას ხწრაჟი მოძრაობით, სივრცე ამ ორ კაცს შორის, ხულ ცო- 

გა, ნაწილობივ მაინც, შეუცნობელი ჩჩება, ვინაიდან მახ მხოღოდ 

"თვალი გადაავლო" კამერამ. ამით კი სივრცე კაჩგავს თავიხ რე– 

ალურ განბომიღებას და იქმნება ახალი, ფილმური სივრცე. ამგვარ 

ხერხს იყენებან, მაგალითად, აკირა კუროხავა თავიხ ყიღმში"ჩა- 

შომონ": კაცი გარბის გყეში(ახღო ხედი) და კამერა – პანორამუ– 

ლი ხედით - "მიყვება" მას. ამგვარი "მორბენალი" კამერახ (და 

კაციხ) მეშვეობით იქმნება რაღაც "უხახრულო?, უღრანი ყყის სი- 

ვრცე, რომელშიც ერთმანეთშია გარდაცეხილი ხის ფოთღების, მშის 

სხივებისა და ბუჩქებ-ხეების ჩრდიტ-ხინათლე; და ამგვარი სურა– 

თრვანი გამოხახვით ნათელი ხდება ამ კაცის ფსიქოლოგიური გან- 

წყობილებაც. 

პანორამული ხედით კამერახ შეუძლია გადასაღები ობიექცი 

ყოველი მხრიდან გვაჩვენოს, ე.ი. დაიწყოს მიხი გადაღება ნოლი 

გრადუსიდან, შემოუაროს ირგვლიხ განუწყვეტლივ და ახე მივიდენ 

560 გრადლუხამდე. ამგვარი პანორამული ხედით შეხაძღებელია ხივრ– 

ციხა და გადასაღები ობიექციხ ოპგიკური ახახვა ბუნებრივი ხამ- 

განბომიღებით, აქ იქმნება ხამი განბომილება არა თვით კინოსუ- 

რათში(რაბედაც ჩვენ ცალკე ვილაპარაკებთ), არამედ თვით კამერა 

მოძრაობს ხივრცეში და თავიხი მოძრაობითა და გადასაღები ობიე- 

ქცის,ცყოველიმხრიდან,განუწყვეცელი ჩვენებით(პანორამა) იქმნება 

მაყურებელში ხხეულიხა და სივრცის გრძნობა.(189). ამგვარად, 

პანორამაა ერთადერთი ხედი, რომელსაც შეუძლია ბუნებრივი ხივრ- 

ცისა და ბუნებრივი დროიხ განუწყვეტელი ასახვა, რიხ შედეგად 

ბუნებრივი დჩო-ხსივრცე ფილმურ დრო-ხივრცეს ემთხვევა. მაგრამ 

მიუხედავათ ამიხა, ფილმური სივრცე მაინც განსხვავდება რეალურ 

ხივრციხაგან, ვინაიდან რეალური ხივრცის(და არა მარცო სივრცის) 

გარდაქმნა მაშინაც ხდება ფილმში, როცა ეს განზრახული არ არიხ. 

ამგვარად, ფილმური პანორამა, ე+-ი. ხედთა ცვლა ჭრა-მონცაჟინს
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გარეშე, ჟილმური გამოხახვის ერთერთი ხერხია, რომტის ხაშუალე–- 

ბით ჟფილმინ შემქმნელს შეუძლია გადასაღები ობიექცები აჩვენოს 

ეკრანზე იხეთი თანამიმდევრობით, როგორც ეხ ხინამდტვილეშია. 

თ)" გაყაყის პერსპექგივა" და "ჩიცინ პერხპექცივა" 

"ბაყაყის პერსპექცივა" ჩვენ ჩავთვალეთ საერთო ხელდიხ ერთ ხახეთ. 

მაგრამ ის კიდევ უფრო მეცია, ვინაიღან "ბაყაყის პერსპექცგივუ= 

ლი ხედის" შექმნა შესაძლებელია არა მარგო ხაერთო, არამედ ხა- 

შუაღო, ახლო, დიდი და თვით დეგაღლური ხედის დროსაც. 

ხედი ქვემოდან, ე.ი. ბაყაყის პერხპექგივიდან გამოიხაგება 

იმაში, რომ გადასაღები ობიექცი განუწყვეფცლივ ამაღღებაშია. მა“ 

გალითად, თუ ჩვენ ერთ ადამიანს გადავიღებთ ხაერთო ხელით ბაყა- 

ყის პერხპექცივილან, იხ მოხჩანს ბუმბერაზი; ფხიქოღოგიურად კი 

ასეთი სურათი ქმნიხ გრიუმფალურ შთაბეჭღილებახ. თუ ჩვენ იმავე 

ადამიანიხ ბაყაყის პერსპექცივულ ხედხ შევქმნით ახლო ან დიდი 

ფორმით, მაშინ ხურათი, როგორც ავღნიშნეთ, ხდება უფრო ინციმუ– 

რიკ მაგრამ,მახ ბევით, ახეთი ხედი ხდიხ მახ ძლიერს, შეუდტრეკ- 

ელს, შეუპოვარხ; ხაგნები კი, ანალოგიურ ხედში, მოსჩანან უჟრო 

მლიერი, უფრო ხულღთამხუთავი ან უჟრო დიაღი.(190). ვინაიდან ბა– 

ყაყის პერნპექცივით, ვთქვათ, ფიგურა არა პერპენდიკულარულად, 

არამედ დაქანებულად მოხჩანხ დაბლიდან, ფიგურინხ ღაბღა ნაწილი, 

უფრო დილიცწინაპლანბე მოხჩანს, ხოლო მწვერვალიხაკენ უფრო ლდა- 

ვიწროებული, უკან დაქანებული მოსჩანს, ვიდრე სინამდვილეშია. 
(191). ამგვარად, რეაღლურადღ,ცვთქვათ, ხწორკუთხედით აგებული ცათ- 

ამგბჯენი, ბაყაყინ პერნპექცივით დაბლა ფართე და მაღლა ვიწრო 

მოსჩანს.ანალოგიური ხურათოვანი გამოსახვა იქმნება მდგომი აღა– 

მიანიხ ბაყაყიხ პერხპექცგივით გადაღებისხახ: მისი ფეხები უფრო 

გუნბერაბი მოხჩანხ(წინა პლანზე), ხოლო თავიხაკენ თანდათანობით 

ვიწროვდება(დაქანებულიცუკანა პლანი).ამგვარად, ბაყაყის პერხ- 

პექცივით გარდაქმნიტია ცათამბჯენიხა და მდგომი ადამიანის რეა“ 

ლური რაობა და შექმნილია მათი ფილმური რეაღობა, რომელიც მნიშ- 

ვნელოვნად განსხვავდება ხინამღვილისაგან. მაგრამ ეხაა ბაყაყის 

პერსპექცივიხ უკილურეხი ფორმა; სინამდვილეში ბაყაყის პერხსპე– 

ქცივა იწყება მაშინ, როცა ვინოაპარაგის პოზიცია გოვებხ გადა“ 

საღები ობიექცის მიმართ პორიბონცალურ ხაბხ და იწევს დაბღა. 

რამდენადაც კამერა დაბლა დაიწევხკციმდენად უფრო მკვეთრი ხდება 

ბაყაყის პერსპექცივა და იმდენადვე ხდება გადახალები ობიექცის 

რეალური პროპორციულობის ფილმური გარდაქმნა. ამიგომ ფილმის შე– 

მქმნელები ბაყაყის პერნპექცივის უკიდურეს ფორმებს მხოლოდ გან- 

საკუთრებულ შემთხვევებში იყუნებენ; უმთავრესად კი მიხი გამო–
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ყენება ხდება(თითქმის) ხრულიად შეუმჩნევლატ, ვინაიდან კინოაპ- 

აპაფიხა და გადახაღები ობიექცის პორიბონ ალურ პობიციაზე დაყე- 

ნება მხაცფვრუღლად ყველაზე უჟრო ღარიბი და მონოგონურია; ახეთი 

ხედით ყველაზე უფრო ნაკლებად შეიძლება რეალობის მხაცვრუღი გა- 

რდაქმნა. 

"ბაყაყის პერსპექცივის" მოპირდაპირე ხერხია "ჩიცის პერხ- 

პექცივა", რომელიც ჩვენ ხაერთო ხედიხ ერთ სახეთ ჩავთვალეთ, 

მაგრამ იხ კიდევ უფრო მეცია, ვინაიდან ამ ხეტის შექმნაც შეი– 

ძლება საშუალო,ახლო, დიღი და თვით დეგალური ხედითაც კი. ჩი“ 

ფიხ პერნპექგცივა გადახაღლებ ობიექტებს ასახავნხ შემოდან, რომ- 

ღიხ დროს გადასაღები ობიექცტიხ ზედა ნაწილი(" მწვერვალი") მოხ- 

ჩანხ ხურათზე დაბღა, ხოლო ქვედა ნაწილი მაღლა, რომღის დროს 

გადახაღები ობიექცი, ვთქვათ, ცათამბჯენი თუ ადამიანი, ხურათ– 

ზე იხე მოსჩანს, რომ თითქოს ის მაღღა უფრო ფართე იყონ, ვიდჩე 

დაბლა. ამგვარი "ჩიცის პერხპექცივით" გადაღებული ცათამბჯენინხ 

სურათი, მაგალითალ, შიშიხმომგვრელ შთაბეჭდილებას ახდენს მა- 

ყურებელზე, ვინაიდან კამერა, თითქოს,'უფხკრულში" იხედება და 

თვით მაყურებელსაც ემუქრება გადაითრიოხ შიგ. მაგრამ თუ იმავე 

ჩიციხ პერსპექცივით გადავიღებთ, ვთქვათ, ადამიანს, აქ მაყურე- 
ბელში იქმნება სრულიად ხხვაგვარი გრძნობა: ადამიანი მოსჩანხ 

დაპაცარჩავებული, ხაცოტავი, დაჩაგრული, რომელსაც, თითქოს, ზე- 

მოდღან ღაჰყურებენ, როგორც დაბეჩავებულ არსებას. ამიცომ უწოდ–- 

ებს ჩიციხ პერხპექვცივას რიჩარდ გროშოპი "ბევიდან დახედვის" 

შეხედვიხ ხერხს.(192). 

ჩიგინ პერსპექგივა ხინამდვილეში იწყება მაშინ, როცა კინო- 

კამერა ცოვებს,გადასალებ ობიექცის მიმართ,პოჩიბზონგალურ პობი- 

ციახ და იწევს მაღლა. ჩიცისა(და ბაყაყის) პერსპექტივა ნახაბით 

ასე შეიძლება გამოისახოხ: 

  

   

  

"ნიციხ პერნპექცგივა"იწყება პორიბონცატ ხაბიდან და თავიხ“–
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თავში ითავხებს ბედანახევარ სფეროს ყოველ წერგიღდხ, რომღიხ ცე- 

ნფგრში,ე.ი.სფეროხ ცენცრში, დგახ აღამიანი. "ბაყაყის პერხპექ- 

ყივაც" იწყება პორიზონცალურ ხაბიდან და თავიხთავში ითავხებხ 

ქვედანახევარ სფეროს ყოველ წერფილხ, რომლის ცენცრში,ცე.ი,ხფე– 

როს ცენგრში, დგახ გადახაღები ობიექცგი(ადამიანი). ამგვარად, 

ჩიგიხა და ბაყაყის პერხპექცტივა მეგად ფართე ცნებაა, რომელიც 

თავისთავში აქცევს კამერახ ყველა პობიციას, გარდა ერთიხა: 

როცა კინოკამერა და გადახაღები ობიექგი პორიბონგალურადაა გა“ 

ნლაგებული პირინპირ. მაგრამ ნამდვილ გაყაყიხ თუ ჩიცის პერხპე– 

ქცივანთან ჩვენ საქმე გვაქვს მაშინ, როცა კინოკამერა იმდენად 

"მაღღიდან", ან იმდენად "დაბლიდან" ხედავს გადახაღებ ობიექცხ, 

რომ,ობიექცი. "ხაცოდავი" ან "ბუმბერაბი" ხდება. აქ კი ჩიციხა 

და ბაყაყის პერსპექტივა უკვე არხებითად ცვლინხ გადასაღები ობი- 

ექფინს რაობას და ამით მხაფვრული გამოხახვის შესაძლებლობახ იძ- 

ლევა. 
ჩივისა და ბაყაყის პერსპექცგივა,მხაცვრულ ყფილმში,ცარაერთ- 

ხელ იქნა გამოყენებული ადამიანთა ხოციაღლური ურთიერთობინ ასა- 

სახავად: მაგალითად, ბაგონი დგახ ურყევად(ბაყაყინს პერხნპექცი- 

ვა), რომტის ორი ფეხი,დორიული ხვეცებივით,ცძლიერად დგახ დელა= 

მიწაზე, ხოღო მიხ წინ დგახ მიხი ყმა(ჩიცის პერსპექცივა),რო- 

მეღიც(სურათოვნადაც)დაჩაგრულ-დაჩაჩანაგებულ შთაბეჭდილებას 
ქმნის. რა თქმა უნდა, ამგვარ უკიდურეს ჩიციხა და ბაყაყის პერ- 

სპექტივას ჭეშმარიგი ხეღოვანი გაურბიხ!| მაგრამ ფაქცი რჩება 

ფაქცად, რომ ამ ორ, ეჩთმანეთიხ მოპირდაპირე ხედში ფიცმური გა” 

მოსახვის მრავალყენოვანი და მრავალფეროვანი შენსაძღებლობა ხალ- 

გომტობს, რომელთა გამოყენება იხეთ ჩვეულებრივ მოვლენად იქცა 

ფილმურ ხსურათოვან ანბანში, რომ მახ ჩვენ ხშირად ვერც კი ვამ- 

ჩნევთ. 

განვიხილეთ რა ხურათის ფილმური ამორჩევიხა და ხედლიხ –კე- 

რძოთ, ხაერთო, საშუალო, ახლო, ღილი, დეგაღური, მიკროხკოპიული 

ხედი - საკითხი, აქვე უნდა ავღნიშნოთ, რომ ხედთა ამგვარი და- 

ყოფა პირობითია, ვინაიდან არსებობს, ვთქვათ, აჩა მარგო ხაერ- 

თო და საშუალო ხელი, აჩამედ "ნახევრად ხაშუალო ხელიც",ცე.ი. 

დაშორება გადასაღებ ობიექცისაგან, რომელიც საეჩთო და ხაშუალო 

ხედთა შუა მდებარეობს; ეხ კი ნიშნავს, რომ ასევე არხებობს 

"ნახევრად ახლო", "ნახევრად დიღი" თუ"ნახევრად დეგალური" ხე- 

დებიც. აქედან კი იმიხ თქმა შეიძლება, რომ ხელის დაშორება 

გადასაღებ ობიექციდან შეიძღება ყოველი წერცილით განისაბღვროს, 

რომელიც მდებარეობხ კინოკამერასა(შორი ხედი) და გადასაღეგხ 

ობიექტს შორის. ამგვარად, ხედია ერთი განუწყვეცლალ გადალებუ-
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ლი ერთობა, რომლიხ დროს უმნიშვნელოა კამერა დგას უძრავად თუ 

მოძრაობხ. გადაღების ყოველი გაწყვეგა იწვევს ახალი ხედიხ შე–- 

ქმნახ. თუ კამერა, მაგაღითად, ერთ საგანხ გადაიღებს რვა მეყს- 

რის, ხოლო შემდეგ ორი მეგრის დაშორებით, ეხ იქნება ერთი ხედი, 

თუ კამერა რვა მეგრიდან განუწყვეცგლივ დაუახლოვდება ობიექსცხ 

ორ მეგრამდე, მაგრამ ორი ხედი იქნება, თუ კამერა გაწყვეცს გა- 

დაღებას(193), ხედი, აქვხ მახ მცირე თუ დიდი შინაარსოვანი ერ- 

თობა, არიხ უმცირესი ფილმური ერთობა. გადახაღლებ ობიექცთა გა- 

ნლაგება, მათი შეხედვის კუთხე, მათი ურთიერთობა და ხედთა და- 

კავშირება იძტევა "ხედიხ კომპობიციახ", რომელიც გამოხახავს 

არა მარგო იმახ, რაც გრძნობით უნდა იქნას შეთვიხებული, არამედ 

შინაარხხაც. ხელდთა დინება ხსურათოვან-ენოვანი ანალიბია,ცრომელიც 

სურათის ერთობის არხებით დეცალებს ასახიერებხა და აღაგებს. 

ხეცის ხიდიდე კი ნიშნავს კამერახ დაშორებახ გადახაღებ ობიექ- 

ყიდან. 

სცაციკურ ხედთა ერთობას,რომელშიც გამოსასახავია,ვთქვათ, 

ხიმშვიდე, უნდა მოყვეს რამდენიმე მსგავსი ერთობა, ვინაილან 

ხიმშვიდე, ხიწყნარე მხოლოდ მოხანგრძლივო ღროში ან განმეორეო–- 

ბით შეიძლება შეიქმნახს(194). კოველ ყიგურახ, არის ის ადღამია- 

ნი, პირუფყვი, ბუნებრივი მოვლენა, ხელოვნური ხაგანი, გააჩნია 

ათახგვარი ხახე იმის მიხედვით, თუ რომელი კუთხიდან ვხედავთ 

ჩვენ მახ და აღვნუხხავთ მიხ მოხაბულობახ. და თითოეულ ამ ათახ- 

გვარ მოხაბულობაში ვხედავთ ჩვენ ერთიდაიგივე ხაგანხ. მაგრამ 

ყველანი ეხ მხგავხია ხაეჩთო ნიმუშისა. თითოეული ეხ ხედი გამო–- 

სახავს ხხვა ხახეხ, სხვა აბრხ, ხხვა გუნებახ. ყოველი ხედი ნი- 

შნავხ განხაბღვრულ ხულტიერ განწყობიღებანხ, გუნებახ. ამიცომ"არა- 

ფერი არ არხებობს იხე ხუბიექცტური, ჩოგორც კამერახ ობიექცივი". 

(195). ამგვარად, არხებობხ ობიექცური და ხუბილექცური ხედი. ჟი“ 
ღლმში შეხაძლებელია არა მარცო მობარბაცე მთვრალინხ ზობიექცური" 

ჩვენება, ვთქვათ, თუ როგორ მიდის ის ქუჩაში, არამედ შეხაძღე– 

ბელია მიხი "ხუბიექცური" ახახვაც, მაგალითად, თუ როგორ მიბარ- 

ბაცობხ იხ ქუჩაში და ხედავხ(ხუბიექცური კამერა) გაუყერულებულ, 

გაბუნდოვანებულ ხახლებს, ადამიანებხ, ავგომობილებს, რომლებიც 

ერთმანეთშია არეული. აქ ფილმი მთვრალის ხუბიექცურ შთაბეჭდილე– 

ბახ ახახავნ როგორც ობიექტურ მონაცემხ. მაგრამ არა მარგო მთვრა- 

ლი, არამედ ყოველი ადამიანი ეჩთიდაიგივე ხაგანხ, ქუჩახ თუ ალ- 

ამიანხ ხედავს ხხვადასხვაგვარად: მაძღარი ადამიანი, მაგალითად, 

ხხვაგვარად ხედავს ხურხათ-ხანოვაგით ხავხე ვიგრინას, ვიდრე 

მშიერი ადამიანი. ორი მაძღარი ადამიანიც ხხვადასხვაგვარად ხე- 

დავხ იმავე ვიფრინას, ვინაილან მათი ყხიქოლოგიური რაობა გან-
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სხვავდება ეჩთმანეთინაგან. მაგრამ ხუბიექცური ხურათებიც შეი– 

მლება იყონ ობიექცური."ჩვენ ვხედავთ ფიღმში ხიბმრინს ხურათებხ. 

ეხ ხურათებია იხე ხუბიექცური, რომ იხინი არ შეიძლება ჩაითვა- 

ლოხ გარემხოფლიოხ ახახვად...მაგრამ ხიზმარი მაინც არიხ ბუნე– 

ბრივი, მოცემული, ობიექგური ყაქცი და ითვლება ყილმიხ პირველად 

საშენ მახალად"(196) „ხედინ წყალობით ხურათში ხდება ობიექციხა 

და ხუბიექტინ სინთები, რავ არხებითი წინაპირობაა მხაფვრული 

გამოსახვის შექმნისათვის. მხაცვრულ ნაწარმოებში ჩაქსოვილია 

არა მარგო ობიექცგური ხინამდვილე, არამედ ხელოვანის პიროვნე- 

ბაც; პიროვნება კი, მაშინაც როცა მახ ხურხ იყოს ობიექცური, 

მეც -ნაკლებად,მაინც არიხ ხუბიექტური, თავიხი ხოციალური რა- 

ობიხ გამომხახველი, თავიხი დჩოიხ შვილი და ყველაფერ ამახ, 

შეგნებულად თუ შეუგნებლად, აქსოვს თავიხ გამოხახვაში. ამგვა– 

რალ, ყოველი ხურათი აჩვენებხ არა მარგო ხინამდვილიხ ნაწიტხ, 

არამედ მიხი შემქმნელის შეხედულებახაც. ამიფომ უბუხცეხი პორ– 

გრეფგიც “ თუ იხ მხაცვრული ნაწარმოება – ახახავხ არა მარგო 

მოდელხ, არამედ მიხ შემქმნელ ხელოვანხაც.კინოხელოვნებიხ ხპე– 

ციფიური ენაა იხ, რომ ჩვენ შეგვიძლია ახლოხ შევხედოთ ხაერთო 

ხურათიდან გამოყოჟილ ლეცალხ. არა ქარიშხალი უხახრულო ოკეანეს 

ბედაპირბე, არა ამოხეთქილი ვულკანის ლავახ დინება გახდა გან- 

ხაცვიფრებელი ფილმური გამოსახვის მასატა, არამედ მიმალული, ინ“ 

ფიმური გრძნობების გამოყგანა მშიხ ხინათლეზე: ცრემლით ავხილი 

თვალები, ფუჩებინხ კრთობა თუ ხელების ცახცახი. აცელიეში,მაგა” 

ღითად, ჩვენ ვხედავთ დეკორაციახ, მსახიოგხ თუ ავეჯეუღობახ 

ერთად,მთლად და არ შეგვიძლია ამ ხაერთო ხურათიღან აბხოლუცურაც 

გავანცალკაოდ რომელიმე დტეგალი. მაგრამ კინოკამერას შეუძლია ეხ 

და,მახ ზევით, ანიჭებს ამ დეცალხ აბრხ ხურათოვნად იხეთი დიდი 

ხუვერენობით, რომ ერთიდაიგივე საგნიხ ხურათი,ორი ხხვადახხვა 

კუთხიდან გადაღებული, ხრულიად არ არიან მხგავხნი. ეხაა ფილტმუ– 

რი გამოხახვიხ დამახახიათებელი ნიშანდობღლიობა: იხ ქმნის შემო– 

ქმედებით და არა რეპროდუქციულ ხურათებს. 

ფიღლმური ხედებიხ ამორჩევა და გამოყენება განხაბღვრავს 

კინოხელოვანის პიროვნულ მეობახაც." არაჩვეულებრივი ხედი – ამ- 

ბობხ ლუი ბუნუელი – ჭირივით მეჯავრება..+.-მე მიყვარხ გრძელი 

ხედები, განუწყვეფელი ხურათები",. ვინაიდან რეალობა მრავალყე- 

როვანია, და მახ ხხვალახხვა ადამიანისათვის ერთმანეთიხაგან 

განხხვავებული მნიშვნელობა შეუძლია ჰქონდეს, მე მხურხ – დახ“ 

პენხ ლ.ბუნუელი –“ ხინამდვილის ინფეგრალური ხელვა; მხუჩხ შევი– 

ჭრა უცნობის ხაიდუმტოებით მოცულ მხოფლიოში(197) „მთვლენათა მხო– 

ფლიოში არაფერი არ არხებობხ, რომღლიხ ჩვენება არ შეიძლებოდეს
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ხაერთო, ახლო, დიდი თუ მიკროხედით. დიღი, დეცალური და მიკრო–- 

ხედი არიხ პავარა და უმცირეხი ობიექტების ენა. ახლო ხედი,მა- 

გალითად, შლიხ ხივრცეხ მიხ შემადგენელ ნაწილებად, დიდი ხედი 

კი შლის უმცირეს შემადგენელ ნაწილებხ, რომლებიც ეჩთმანეთში 

ურთიერთობახ ქმნიან. დიდი თუ დეყალური ხედი გვაჩვენებხ მწერხ, 
რომელიც ხელს უშლის აღამიანის სიმშვიდეს, გუჩიხ თრთოღვას,რომ- 

ლითაც ადამიანი თავხ იკავებს ხიციღლის თუ ცირილიხაგან, შიშით 

ან ხიხარულით გაშეშებულ თვალებხ, ან მალულად ამოღებულ რევოლ– 

ვერს. ყველა ამგვარი ხედით ხდება ადამიანის შინაგანი მსოფღი- 

ოხ ხურათოვანი გამოხახვა და,ცმახ ბევით, პირთა თუ მოვლენათა 

დახახიათება, დამაბულობის შექმნა ან ამაღლება, 

კინოკამერახ ყოველი ხედი უკვე "შეიცავს აბხსგრაქციის თეხლხ, 

ხვამხ...ინფერპრეგაციიხ აქცენცხ"(198). მოვლენის ფიღლმური ხუ“ 

რათიხ გადაღებიხახ, კამერას ხედი, ხინათლის აქცენტები, ხურა- 

თის ჩარჩო, რეალური მოვლენა ხდება, ნებხით თუ უნებლიეთ," იხევ- 

შექმნილი რეალობა" ,ცე.ი. მახში შეჭრილია ისეთი მომენცები, რომ- 

ლებიც მოცემულ რეალურ მოვლენას არ გააჩნია; ეხენია ამორჩეული 

ხედი, ხინათლის ხელოვნური განაწიტება თუ სურათიხ ჩარჩო.(199). 

ფილმური ხურათის ამგვარი აბხცრაქვულობა კიდევ უფრო ძლიერდება, 

თუ გნებავთ, ფიღმიხ შექმნიხ შემდეგაც კინოთეაცრში, ვინაიდან 

ხედის ცვალებადობახ ადგილი აქვს კინოფილმიხ ჩვენებისახ. ხურა- 

თიხ ხიდიდე, მაგალითად, კინოეკრანბე ცალკეული მაყურებელიხა- 

თვის განისაბღვრება ეკრანიდან მიხი დაშორებით და მხედველობის 

კუთხით. რამდენადაც მაყურებელი კინოეკრანზე გაშუქებულ ხურათ– 

იხ შუაღერძს შორდება, იმდენად უფრო ვიწროვდება ხურათი პერპენ- 

დიკულარულად. იგივე ხდება პორიბონცალურადაც, როცა მაყურებელი 

ეკრანხ ახლონ-დაბლიდან ან მაღლიდან უყურებს. "დაშორება ეკრა- 

ნიდან განხაბღვრავს ხურათიხ აბხოლუცურ ხიდლიდენ,დაამიფომ მა- 

ყურებლიხ მხეტველობის უნარიანობა და ფსიქოლოგიური პირობები 

განხაზღვჩავნ თუ რომელ დაშორებას აძლევს უპირაცგესობას მაყუჩ– 

ბელი. ეკრანიდან მეცად დიდი დაშორება ბღუდავს ფილმური ბეგავ- 

ლენიხ არხებით ხაშუალების – დიდი და დეგალური ხედების ხიძლღი- 

ერეხ; მეოჩე მხრივ, ეკრანის გადაჭარბებული ხიახლოვისახ მა- 

ყურებელს არ შეუძლია მთელ სურათს შეხედოს ერთად. ამიგომ მაყ- 

ურებლიხ თვალი ხეგიალობს, ჩომ დაინახოს ხურათიხ ცალკეული ნა- 

წილები"(200). კინოეკრანზე გაშუქებული ხურათებიხ ცვალებაღლო- 

ბიხახ მაყურებლისათვიხ ერთი რამ კი რჩება უცვლელი: ეხაა ხუ– 

რათის ფართობიხ შედარება. მაგალითად, ხელის ღდეგალურ ხედხ მა- 

ყურებელი უთავხებხს ადამიანის ხაერთო ხელს, მიუხედავათ იმიხა, 

ორივე ხედი ერთიდაიგივე ხიდიდხაა ეკჩანბე.
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რეალობის ბუხგი წაბაძვით შეუძლებელია მხაგვჩული ნაწარმოებ- 

იხ შექმნა. ფილმი ვერ გახდებოდა ხელოვნება, თუ იხ, თავიხი ჟფექ– 

ნიკური ხაშუალებებით, რეალობას ბუხგად წაბაძავდა. და ეხ რომ ახე 

არ არიხ, ამიხ დამადახცტუჩებეტლია, თუ გნებავთ, იხ, რომ ვინოკამე“ 

რა გადახაღებ ობიექტს "ხედავს" ზხხვაგვარად, ვიდჩე აღამიანიხ 

თვალი. კამერახ ღინბა“ობიექცივი ახახავხ გადახაღლებ ხაგანხ რო- 

გორც ბრგყელ ხსურათხ. მაგრამ ფილმური ხურათი არ არიხ არც ბრყყე“ 

ლი და არც ხივრცოვანი ხურათი, არამედ ოჩივეხ ხინთები. "ფილმის 

სურათები არიან ბჩყყელი და ხივრცოვანი ერთღროულად" (202). ამითაც 

იცვლება ხინამდვილე. ადამიანის მხეტველობიხ უნარიანობა არიხ გა- 

ნსაბღვრული, ფილმის კი(გადიდებიხა და დაპაცარავებინ,ხივრცოვანი 

დაახლოებითა და განშორებით და სხვ.) განუსაზღვრელი. ფილმხ შეუ– 

ძლია იხეთი მომრაობიხ შექმნა(ჩქარი ან ნელი მომრაობა),ცრომელი8ც 

რეაღლურად,ხაერთოდ,ცარ არხებობხ. ფოყჯოგრაფიული სურათინ შექმნაც 

არ არის მხოლოდ გექნიკური პროცეხი. ფოგოგრაფმა რომ მოცემული 

ობიექტინ ხურათი შექმნას, მან უნდა შეეცადოხ მიხი არხიხ გამო– 

ხახვახ. ეხ ნიშნავხ, თუ რომელი ხედით – ახლო,დიდი თუ საშუალო – 

და რომელი პობიციით - პირდაპირ,გვერდიდან თუ ნახევრად გვერდი“ 

დან – უფრო კარგად შეიძლება მოცემული ობიექტიხ არხის გამოხახვა. 

ამისათვიხ ვი ხაჭიროა არა მარგო ფოგოფექნიკის ცოდნა, არამედ გე“ 

მოვნებაც, რომელიც, შეიძლება, არახელოვანხაც გააჩნდენ რომ ეხ 

მარტივი ამოცანა გადაწყვიცოხ, მაგრამ თვით ეხ პროცეხი შორდება 

მექანიკური რეპროდუქციის ხაბღვარს და უახლოვდება მხაგვრული გა–- 

მოხახვის სფეროხ(205). ფოგოხურათხ შეუძლია უამრავი მოვლენიდან 

ამოარჩიოხ ციპიური და ყოველგვარ შემთხვევითოგახ თავი აარიდღოხ. 

მახ შეუძლია გადახაღები ობიექციხ უმნიშვნელო მხარე წინაპლანზე 

წამოწიოხ და ამით რეალობა გააყალგოხ(ამითაც იცვლება რეალობა), 

ანდა რეალობა შეიცნოს და მიხი არხი ახახოხ; და თუ ფრცოგრავიული 

სურათიხ შექმნაში მხაცვრუტი გამოხახვინ განხაბლღვრული ელემენჯგე– 

გია ჩაქნოვილი, მაშინ ეხ პროცეხი ხომ უფრო ჟართო ხახიათხ ღებუ– 

ღობხ ფილმში(204). 
ფილმური ხედით შესაძლებელია გააქარწყლო ალამიანიხ ინდივი- 

დუალურობა და გახადო იხ "ნომერი": კინოყილმში -"გარიეტგე"(205) - 

რეჟიხორი გვაჩვენებს გუხალხ ბურგიდან. სურათზე მოხჩანნ ცგუხალიხ 

ზურდი მიკერებული ნომერით; შემდეგ კამერა იხევხ უკან და მოსჩანხ 

მთელი ხცენა: ფგუხაღი ბიხ მოსამართლიხ წინ. აქ გუხალი ნაჩვენებია 

არა როგორც ინდვიდუმი, არამედ როგორც "ნომერი" სხვა მრავალ უხა- 

ხელო ფუხალებს შორის. ანალოგიურ შედეგხ მივიღებთ თუ ჯარისკაცე- 

გიხ მწყობრში მოძრაობიხ ნაცვლპჰდსაერთო ხედი), ვაჩვენებთ იმავე 

ჯაჩიხკაცების ჟეხებხ(ახლო ხედი),რომლებიც მარშის გაქცში მოძრა- 

ობენ. აქ მარგო "ჩექმების მოძრაობა" ქმნინხ ხალდათებინხ მოძრაობის
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აბრხ. ვიფორიო დე ხიკა თავის ფილმში –"ველოსიპედის ქურდები" 

ქმნის ლრმა ხურათოვან გამოხახვახ სურათის ამორჩევინ გბით: ეჩ- 

თი უმუშევარი, ბევრი ვაივაგლახიხ შემდეგ იშოვის ხამუშაოს. მი- 

ხი მოვალეობაა აფიშების გაკვრა ქალაქში. და ფიღმის ერთ ხედში 

მოხჩანხ იხ, როცა კედელზე ერთი ფამაბი, მღიდრუტად მორთული ქა- 

ლიხ ზხურათს აწებებს. ამ დროხ იქმნება "ორი მხოვლიოს" სურათოვ- 

ანი გამოსახვა: ერთი მხრივ –“ საცოდავი პღაკაციხ გამკვჩელი და 

- მეორე მხრივ –- ფუფუნებინ კულყიხ გამომხაცველი ქალი, თითქ–- 

მიხ ფიფველი გულმკერდით. ფილმი, ხურათიხ ამორჩევითა და ხელით, 

თავხ არიდებს ყოველგვარ შემთხვევითობახ და გვაჩვენებს მოვღლენ- 

იხ ფიპიურ მომენფგებხ. და როცა ფილმი ამორჩეულ ხურათებს, მოცე“ 

მული აბრიხ თანახმად, ფიტმურ რიგმს უქვემდებარებხ და რეალობიხ 

უჩინარ თავისებურებას შეხახედავხ ხდის, მაშინ ის იჭრება რჩეა- 

ლობის ხირღმეში და მიხი ბედაპირის გარღვევით შედის მიხ არხში 

და ხდება შემომქმედი. ხაგნებინხ ამორჩევის დროსაც აქვს ფიცტმხ 

მხაფვრული გამოხახვის შესაძლებლობა. მახ შეუძლია ხაგანი იხე 

გადაიღოხ, რომ იხ გამოჩნდება არა მარგო როგორც საგანი, არამედ, 

მახ ბევით, როგორც განსაზღვრული ფორმა; ფორმა ხაზებისა და სი- 

ბრგყეებიხა, რომტებიც განხაბლვრულ ფორმალურ დაძაბულობას ქმნი- 

ან. თუ ჩვენ ამ ხაბებისა და ხიბჩყყეების ხიმძიმიხ ცენგრხ ერთი 

ადგილიდან მეორეზე გადავიჯგანთ, იქმნება ახალი ფორმაღური განლღა- 

გება. ყველაფერი ეხ, შეიმძღება, დარჩეს ფორმების აბხგრაქციული 

თამაშის სფეროში, მაგრამ მიხი გამოყენება მაინც შეიძლება მიბა– 

ნშეწონილად, თუ ამახ მოცემული აბრიხ გამოხახვა მოითხოვხ. კი“ 

ნოფილმში –"წრე" - რეჟისორი, მაგალითად, ცდილობს წრიული ფორმე– 

გიხ მოძრაობით ფორმების შექმნას; ან შებრუნებით: წრიული ფორმე– 

ბით მოძრაობის შექმნახ, რომელიც მეორდება. ამით კინოფილმის შე- 

მქმნელს(ალგათ) ხურდა იხეთივე ემოცია შეექმნა ოპცტიკურად,როგორ- 

ხაც მუხიკა ქმნის აკუხტიკურად. 

ხურათიხ ამორჩევიხა და ხედის წყალობით, რეჟინხორი ფრანკ კა- 

პრა თავიხ ფილმში –"მისცერ დიდხ მიდის ქაღაქში"(206) - ქმნიხ 

ხაინფერეხო გამოხახვახ; მიხგერ დიდხ ახამართღებენ და, სხვა ბრა– 

ლდებახთან ერთად, ამფვიცებენ, რომ იხ გიჟია, ვინაიდან, როცა იხ 

მარფრა, თავიხთვიხ სცვენს ან ხახულე ინხცრუმენგზე უკრავხ. მიხ- 

ფერ დიდხ კი ამცკიცებხ, რომ თავიხთვის ხცვენა ან ინხცრუმენცზე 

დაკვრა ხიგიჟეხ არ ნიშნავხ...და ამ დროს ვამერა გვაჩვენებხ(დი- 

დი ხედი): ხახამართლოხნ თავჯდომარენ, რომელიც ქაღთღდზე რაღაცახ 

ჯღაბნიხ, მხაჯულხ, რომელიც ხაათიხ ძეწკვს ხელში ათამაშებს, ხა– 

ხამართღლოხ ექიმხ, რომელიც თავიხ ხათვალებხ ხელში ათამაშებს...
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ღა ხელებიხ ამგვარი "უაზრო თამაშით" იქმნება ხურათებინ აზროვა“– 

ნი კომპობიცია, რომელიც თვაღხაჩინოდ ხდიხ, რომ (თითქმის) ყოვე“ 

ლი ადამიანი ბოგჯერ"არანორმაღლურად! მოქმედებხ. ხ.ეიბენშტეინი 

თავიხ ფიღმში "ბრმოლა მიწინხათვის", ხურათიხ ამორჩევითა და ხე- 

დით, ქმნიხ ღრმა აბრხ; ერთი ღარიბი ქალი მიღის მდიდარ მიწიხ 

მფლობელთან ცხენის ხათხოვრად. ხედის წინა ნაწიუშში მოხჩანხ 

მიწიხ მფლობელის ხპილოხავით ბურგი, უკანა ნაწილში(ხირღმეში) 

კი საცოდავი ქალი. ამ ერთ ხედში ნათელი ხდება მათი ხოციალური 

ურთიერთობა. მაგრამ სურათის ამორჩევითა და ხელით შეხაძღებელია 

ერთიდაიგივე ადამიანის რაობის შეცვლაც: ვთქვათ, ქუჩაში მიდის 

ერთი ადამიანი; თუ ჩვენ მახ გადავიღებთ,წინიდან, ბაყაყინხ"პერ- 

სპექცივით, მაშინ იხ გამოჩნდება მონუმენგალური, ბუმბერაბი, მძღი- 

ერი; ხოღო თუ ჩვენ იხევ იმავე ადამიანს გადავიღებთ,წინიდან, 

"ჩიცინ პერსპექცივით", მაშინ იხ გამოჩნდება პაცარა, ხაცოდავი. 

კინოფილტმში-"ქალიშვილი იულია"- ხუჩათინ ამორჩევითა და ხედით ხდე- 

გა ღრმა ხურათოვანი გამოხახვიხ შექმ5ა; ხედიხ მარცხენა და მარ- 

ჯვენა ნაწილში სვეგებივით მოხჩანს ერთი წყვილი ჩექმა მაგჩად და– 

გბჯენილი მიწაზე. იმავე ხედიხ შუაში, უკანა ნაწილში, ფეხებგხშუა 

მოსჩანს მოჯამაგირე იხე, რომ,ჩექმებინ მონუმენგალურ ხურათოვან 

გამოსახულებასთან შედარებით, ეს მოჯამაგირე მოხჩანხ ხაცოდავი. 

აქაც რეჟისორი ხურათოვნად ნათელხ ხდიხ ხოცვიალტურ ურთიერთობახ 

ბაგონხა და მოჯამაგირეხ შორიხ. მთა, კოშკი, მეგლი "ბაყაყიხ პე- 

რსპექცივით" გამოიყურებიან უფრო მონუმენგალური, ვიდრე ხინამდ- 

ვიღლეში. საერთოდ, როგორც შილერი ამბობს, "სიმაღლეები ჩნდებიან 

„უფრო დიადი, ვიდრე იმავე ხიგრძიხ ხიღრმვ,..ამიცომ ეხ არიხ არა 

მარგო ოპციკურალ ხწორი, აჩამედ ხიმბოლიურადაც მართაღლი".(207). 

ერთიდაიგივე მოძრაობაც კი სხვადასხვა ხედში იმჟევა ხხვალახხვა- 

გვარ ხურათოვან გამოხახვახ. ხედლიხ განხაბლვრით კინოკამერახ შე- 

უძშღია ადამიანი გვაჩვენოხ ლიდი, პაცარა, ბუმბერაბი, ხაცოდავი, 

წყნარი, აღელვებული თუ მომღიმარი ხიყფყვიხა და რეკვიზიციხ გარე- 

შე. ჩარლი ჩაპლინი ქმნიხ ფილმში ბახალი დროება" ახეთ ხურათხჯ 

ერთ ქანდაკებას რომ უკეთესად შეხედოს, ჩაპლინი იხევხ უკან და 

დგება კანალიზაციაში ჩამავალ ხვრელის დიხკობეცრომელიც გათანა– 

ბრებუღის ქუჩის გროგუარის ბედაპირთან. იხევ წინ და უკან მიმო– 

ხვლიხ დროხ ეხ დისკო ავცომაცურად ჩალის კანალიზაციის ხვრელში და 

ჩაპლინი წინ გადახგომით თავს აღწევს ხვრელში ჩავარდნას. ამ 

დროს ხვრელიდან ამოდის(ავცომაგურად) ამ დისკოზე დამდგარი კა“ 

ნაღიბაციის მუშა; და ხანამ ეს მუშა, ჩახპლინთან შედარებით, სუ- 

რათოვნად "პაგარა" მოსჩანს, მახ გაბედუღალ უყვირიხ ჩაპლინი, 

მაგრამ. როცა(ავცომაცურატ) ქუჩაზე ამოდიხ და სურათოვნად "ღილი", 

"ძლიერი" მოსჩანს, ჩაპლინი შეშინდება და ხიცილით გაიპარება. 

აქ ნათელი ხდება(სურათოვნად) შიში ძაღლის წინაშე.
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განვიხილეთ რა სურათის ამორჩევისა და ხედლიხ რაობა, ჩვენ 

შეგვიძლია შემდეგი დასკვნიხ გამოცანა: 

1.სურათიხ ამორჩევა არის ფილმში ის, ჩაც სიყყვის ამორჩევა წი- 

ნადადებაში. 

2.სურათიხ ამორჩევა თავისთავში აქცევს ხურათის ფორმალურ კომ- 

პობიციასაც. 

8.ფილმური ხედი არის ფიღმური ენის ანბანი, რომღის შემადგენე- 

ღი ახოებია შორი, საერთო, ხაშუალო, ახლო, დიდი, დეცგარული დ» 

მიკროხედი პანორამის, ჩიცისა და ბაყაყის პერსპექცივის ჩათვღ- 

ით, 

4.საერთო(შორი) ხედი იძლევა სივრცის ორიენცაციის საშუალებას; 

მახ შეუძლია,ცაგრეთვე, ფიღმური მხვლელობის რიცმის შენება. 

5.საერთო ხელი არის, ჩოგორც თვით სიგყვა ამბობს, გადასაღები 

ობიექცის"ხრული" ხურათი; საშუალო ხედი ვი აჩის საერთო, ახლო 

ხედი საშუალო, დიღი ხელი ახლო, დეგაღლური ხედი დიღი და მიკრო– 

სკოპიული ხედი დიღი ხედის ქვევნება,ცე.ი.მათი ნაწილებიხ ხურათვბი. 

მიკროსკოპიული ხელი შეუიარაღებელი თვალით უხილავი ობიექცის 

ფილმური სურათია; პანორამა, ჩიფისა და ბაყაყის პერსპექცივა 

კი, მეც-ნაკლებად, შესაძლებელია შექმნილ იქნას ყოველი ხელით, 
რითაც მღიერდება რეაღობიხ მხაცვრული გარდაქმნის შეხაძლებლო–- 

ბანი. 

ნ.რამდენალაც ხელი უახლოვდება გადასაღებ ობიექტს, იმდენად 

მლფიეჩდება გადახაღები ობიექტის ინტიმური, სულიერი რაობიხ გა- 

მოხახვა. 

7.ხაერთო(შორი) ხელის ქვეყნებანი - საშუალოც,ახღლოცდიდი,დეცალუ“ 

რი, მიკროხედი - შღიან გადახაღები ობიექცის ხაერთო ხედს მიხ 

შემადგენეგ ნაწიღლებადჯშემდეგ ხდება ამ ნაწიღების ურთიერთდაკივ- 

შირება, რომ იხევ შეიქმნას მოცემული გადასაღები ობიექციხ"სა- 

ერთო" რაობა. ამიტომ ფიტმური რეალობა იხევშექმნილი ჩეალობაბ. 

8.დიდი(დეგალური) ხედი მოითხოვს განსაკუთრებით ფაქიზ ყჟესციკუ– 

ლაციახ, ვინაიდან იხ გადახაღები ობიექგის სულის ხარჩკეა. 

9.პანორამა ფილმურ ხურათთა თანამიმდევრობას ქმნის ჭრის-მონ–- 

ცგაჟიხ გარეშე; ამიცომ ფილმური პანორამის დრო-სივრცე, თუ კა- 

მერა მოძრაობის გემპხ არ შეცვლის, ემთხვევა რეაღური დრო-ხი- 

ვრციხ გრჩძნობახ. 

10.ჩიფისა და ბაყაყიხ პერსპექტივა არხებითად ცვლის გადახალე- 

ბი ობიექცტიხ რაობას და ხლის მახ"'ბუმბერაბხს" ან"ხაცოდავს", 

11.ყოფელი ფილმური ხედი შეიცავს აბსტრაქციის თეხღხ. 

12.ხედიხ(მეგ-ნაკლები) ცვალებადობა ხდება მისი შექმნის შემ- 

დეგაც: კინოეკრანბე,ცმაგალითად, სურათის ხიღიდე განისაბღვრე-
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ბა მაყურებლის დაშორებით კინოეკრანიდან. რამდენადაც მაყურებე-– 

ლი შორდება ვინოეკრანზე გაშუქებული სურათის შუაღერძხ,მარჯვნ- 

ივ თუ მარცხნივ, იმდენად უფრო ვიწროვდება სურათი პერპენდიკუ– 

ლღლარუღადლ. იგივე ხდება პორიბონცაღლურადლაც, როცა მაყურებელი ეკ– 

რანზე გაშუქებულ სურათს სხლოს“დაბლიდან »ნ მაღღიდან ხედავხ,. 

ეკრანიდან მეცად დიდი დაშორება კი ზღუდავს ყიღმიხ ბშეგავდტენ- 

ის უნარიასნობას,ხოლო მეცად დიდი ხიახტლოვისას მაყურებელს არ 

შეუძლია "მთელი" ხურათის ერთდროულ>ი ლანახვა,რიხს შედეგად მი- 

ხი თვალები"ხესგიაღტობნ" ეკრანზე და სურათის ხან ერთ ნაწილს ხე- 

დავხ და ხან მეორეს. ეხ კი ასუსცებხს ყიღლმური სურათებიხ ზეგა– 

ვღენას. 

15.ხედთა შექმნის შესაძლებლობა მრავალფეროვანი და მრავალყენო- 

ვანია; კიდევ მეცი! განუსაზღვრელია, ვინაიდან კინოკამერახ მო–- 

ძრაობა(თავის ღერძზე და ხმწეს მეშვეობით) უსასრუღლოა.თუ ჩვენ 

გადასაღებ ობიექგა სჟეროს ცენტრში წარმოვიდგენთ, მაშინ კამე– 

რას შეუძღია გადბილოს ეს ობიექცი სფეროს ყოველი წერტილიდან, 

ყოველი დაშორებით და ბმით მისი სურათოვანი გამოხახვა ხურვი- 

ლისამებრ შეცვალონ. 

14.ფიღლმური ხედი ცვღის გადასაღები ობიექციხ ხურათოვან რაობანხ 

მაშინაც, როცა ეხ განპრახული არ არის. ამგვარად, ხედი ცვლიხ 

რეაღობას უნებლღიეტდაც. 

15.ფილმური მხაყვრული გამოსახვის შექმნა შენაძლებელია მხოლოდ 

ხედთა ნებიხმიერი შექმნით,ე.ი. სურათთა განბრახული შექმნით. 

16.ჩიგისა და ბაყაყის პერსპექცივიხ( და მათი მრავალფეროვანი 

და მრავალფენოვანი) გამოყენების საწინააღმდევოლ, უფრო ნაკლე” 

ბად ბარაქიანით ფრონფალური პერხპექგივა, ე.ი. ხედი, როცა კი– 

ნოკამერა და გადახაღები ობიექტი პორიბონგაღლურადლაა განტაგებუ– 

ლი პირიხპირ; სხვა სიყყვებით! ჟრონცალური პერხპექცივა რეალო- 

ბის გარდაქმნის უფრო ნაკლებ ხაშუალებახ იძლევა, 

ვიდრე ჩიციხა და გაყაყიხ პერხპექცივა, მათი მრავალმხრივი გა– 

მოყენების უნარიანობით, 

1”.კამერახ ხედი შეიცავს – 

ა)ვართე გაგებით “ მისი პოზიციის განხაბღვრახ, მიხი ადგილონხ 

განხაზღვრიას,ე.ი.ამორჩევანს, ხედვიროი კურთხის ამორჩევახ გალა- 

ხაღლებ ობიექყიხადმი და კინოკამერახ ობიექცივინ არჩევასაც. 

გ)ვიწრო გაგებით- ხინაოლიხს განხაბღვრახ, ობიექცივიხ(ხინათლიხ 

შესაბამიხად)დაყენებახს, კინოლენტიხ მგრძნობიარობის მხედველო- 

ბაში მიღებახს და შეხაბამის ხმიხს(ხიყყვა,მუსიკა,ცხმაური) გალა– 

ღებახ ერთი ან მეგი მიკროფონით.(201).,
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18. ხედის ყველა ხახე რელაგიურია. იხ განისაზღვრება ან მოქმე– 

დების ადგილით ანდა გადახაღები ობიექგით, პირველყოვლისა ადამი- 

ანით. ხელთა ხაბღვრები,ერთმანეთხ შორის,ციშლება და მათი ცვალე- 

ბადობა ხდება სხვალახხვა ფილმური ხსცგილის ხაბღვრებში. 

X9,თუ ხელოვნებ# რეალობის არხის მხაცვრული კონცენტრაციაა, ბნ 

ხელოვანის მიერ მხაგვრული გამოსახვის მახალაში ჩანერგული აბ- 

რია, მაშინ ჟილმი ხურათიხ ამორჩევითა და ხედით შედის ხელოვნე– 

გის ხფეროში. 

3.ფიღლმური ბნელება 

ფილმური ბნელება(გექნიკურად) არიხ ობიექგივიხ ლინზებხ შორიხ 

მოთავხებული "ფარლის" თანდათანობითი გაღება ან დახურვა, 

რომლიხ მეშვეობით შეხაძღებელია ხინათლის ხიმლიერის რეგუღირე– 

ბა. ბნელება გადახაღლები ობიექცგიხ განათებიხა და კინოლენცტის 

ემულხიიხ მგძნობიარობიხ ჯამია, რომლის რეგულირება შეხაძლებე- 

ლია გადაღებიხ მხვლელობის დროსაც.(208). როცა ჩვენ ეკრანბე 

ვხედავთ არა მარგო ობიექვჯვის არა მარგო ობიექტურ ხურათებს,არა- 

მედ ამ ხურათების განათებას, შედუღებას, ამოტივგივებან თუ 

თანდათანობით გაქრობახ, ერთი ხიცყვით, თუ ჩვენ ვხედავთ ამ ხუ– 

რათზე კინოკამერახ ფოგოგექნიკურ ბეგავლენახ, მაშინ აქ ჩვენ 

ხაქმე არ გვაქვს გადაღებული ხაგნიხ უბრაღო ცნობებასთან. აქ 

მოხჩანხ ამ ხურათოვანი ცნობის მომთხრობი, მჩვენებელი, თვით 

ავცორი(209). 

ფილმური ბნელება მრავალფეროვანი და მრავალვენოვანია; მიხი 

უმარფივეხი ფორმებია აბნეტება, შებნელება, გაბნეღება, გამობ- 

ნელება, დაბნელება ღა გადაბნელება, რომლებიც იმლევიან ფიღმუ– 

რი გამოხახვიხ შეხაძლებლობათა გარღმავების საშუალებახ. 

ა)ფილმური აბნელება 

ფილმურ აბნელებას(210) ჩარლბ რეინერცი ასუ განმარტცავს; 

"სურათიხ თანდათანობით გამოჩენა ბნელებიხ ?ფარდის” თანდა- 

თანობით გაღებით"(211). შებნელებას კი უწოდებს: "კოპიოხ შექ- 

მნიხ ცფრიუკხ", ე.ი. ბღვარი არ აჩიხ დადებული აბნელებახა და 

შებნელებახ შორიხ. ჩემის აბრით, აბნელება აჩის ეკრანზე ხურა– 

თიხ უცაბედი გამოჩენა. ხურათი "ა", მაგალითად, უცბათ ჩნდება 

ეკრანბე(ნახაბი 1.): ნახაბი 1: 

აა 
აქ ხურათი,ყოველგვარი მომზადების გარეშე, უცბათ ჩნდება ეკრანზე. 
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ამგვარი ფილმური აბნელება შეიმღლება შედარებულ იქნან, ვთქვათ, 

დაბნელებული ხცენინს უზბათ განათებახთან თეაფრში, ან ფარდიხ 

განხხნახთან. ამდენად აბნელება ა“რიხ ფილმიხ, მიხი შემადგენე– 

ლი სექვენციხ თუ ნაწილიხ უცაბედი გახხნა, ყოველგვარი მომბადე- 

ბიხ გარეშე. აბნეტება, აგრეთვე, გვეჩლაუვალია ფიღმური მონფა- 

ჟიხ შექმნიხას, რაშბედაც ჩვენ თავის დროზე ვილაპარაკებთ. 

ბაფილმური შებნელება 

აბნეტებიხ, ე.ი. სურათიხ უც?ად გამოჩენის თავიდან ახაცილებლატ, 

შეხნამღტებელია ხურათის თანდათანობით გამოჩენა ხიბნელიდან. ამ 

დროხ ხურათი "ა" თანდათანობით ჩნდება ეკრანბე(ნახაბი 2): 

ნახაბი 2. 

, 
.ა 

ზ 
(I , 
ზა.” 

შებნელება შეიმლება შედარებულ იქნას, ვთქვათ, ლაბნელებული ხცე“” 

ნიხ თანდათანობით განათებახთან თეაგრში.შებნელებინხ გამოყენე“ 

ბა ფიღმში კი მრავალფეროვანი და მრავალჟენოვანია,„იხ შეიძლება 

გამოყენებულ იქნახ როგორც კინოსურათიხ, სექვენციხ, ფილმური 

ქვენექვენციხ ლახაწყახში, ისე სურათზე ხსურათიხ შებნელებიხ 

დროხაც, თუ გადაბნელების შექმნიხახ. 

  

          

გაფილმური გაბნელება 

ფილმური გაბნელება ხდება მაშინ, როცა სურათი ხიბნელიდან თან- 

დათანობით ამოგივცივდება რჩება ეკრანზე გაშუქებული ხურათიხ 

ფორზე. მაგალითად, ხურათი "ა" გაშუქებულია ეკრანზე ღა მიხ ფო– 

ნზე თანდათანობით გამოჩნდება ხურათი "გ? და თან აცილეგხ მახ 

როგორც ფონი(ნახაბი გ): 

ნახაში 2. 

ატე ბ 
ფილმური გაბნელება, ამგვარად, არიხ "ააუხრულებელი შებნელება" 

და მიხი გამოყენება შესაძლებელია ფანცაბიური, წარმოდგენითი 

თუ მოჩვენებითი სურათების შესაქმნელად. 

ამგვარად, ეკრანბე ხურათიხ გამოჩენიხათვიხ, პრინციპში, 

არხებოგხ ხამი შეხაძლღებლობა: აბნელება, როცა ხურათო ეკრანზე 

ჩნდება უცბად,ცშებნეტება,როცა ხურათი თანლათანობით ჩნდება ეკ” 

რანზე და შებნელება, როცა ხურათი თანდათანობით ჩნდება ეკრან“ 
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ზე და რჩებაცეკჩანზე უკვე გაშუქებული ხხვა ხურათისცყონზე. 

ფილმის დაწყების ამ ხამი შეხაძლღებლობიხ გარეშე შეუმღებელია 

ყილმიხ, ხვქვენციხ თუ ქვეხექვენციხ დაწება, იხე როგორც ყილ- 
მური სხვა ხერხების შექმნა ფილმში. 

დ) ფილმური გამობნელება 

გამობნელება აჩიხ შებნელების შებრუნებითი მოვლენა: სურათი, 

რომელიც ნათლად მოხჩანხს ეკრანზე, თანდათანობით ბნელდება და 

ბოლოხ სრულიად ქრება. ნახაბით გამობნელება ახე შეიძლება აი– 

სახოხ: ხურათი "ა" ნწეღნელად ქრება ეკრანშე(ნახაში 4): 

ნახაბი 4. 
  

/ 
· 

·ხ 

> '.“ 

ფილმური სურათიხ გამობნელება შეიძღება შედარებულ იქნას 

        
  

სცენაბე ხინათლტიხ თანდათანობით ჩაქრობასთან, გამობნელე- 

ბიხ გამოყენება ფილმში შეხამლებელია ფილმის, ხექყვენცის თუ 

ქვესექვენცის დახახრულხ თუ ფილმური გადაბზელების დროს,რომელ- 

ზედაც ჩვენ ცალკე ვილაპარაკებთ. 

ე) ფილმური დაბნელება 

ფილმური დაბნელება არიხ ფიღმური აბნეტების საწინააღმდეგო მო- 

ვლენა: ეკრანზე გაშუქებული სურათი ქჩება უცბად, რაც შეიმღება 

შედარებულ იქნახ განათებული ხცენიხ უცბათ ჩაქრობასთან თეაცრ- 

ში. დაბნელების გამოხახვა ნახაბით ახე შეიძლება(ნახაბი 5); 

ნახაბი 5. 

აა 
დაბნელების გამოყენება შეიძლება ფილმის, ხექვენციხ ან ქვე– 

ხექვენცის დამთავრებიხას, ან მონცაჟიხ დროს. თუმცა იხიც უნ– 

  

          

და აღინიშნოს, რომ ყფილმიხ, ხექვენციხ თუ ქვეხექვენცის დამთა- 

ვჩებიხახ უპირაგეხობა გამობნელებას ენიჭება, ვინაიდან იხ უყ- 

რო სახიამოვნო შთაბეჭდილებას ქმნიხ, ვიდრე ხურათის უცაბედი 

გაქრობა მხედველობიხ არედან, მაგრამ დაბნელების ამ თავიხებუ– 

რობაში იმაღება მიხი მხადცვრულად გამოყენების შესამძლღებტობაც, 

როცა ხწორედ ძხეთი უცაბედი ცვალებადობაა ხაჭირო ცილმიხ თუ 

ხექვენცინ დამთავრების, ან ხექვეცნიდან ხექვენცზე გადახვღიხ 

როხ, 
წ ამგვარად, გამობნელება და დაბნელება არიხ ფილმის, ხექვენ-
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ციხ თუ ქვეხექვენცის დამთავრების ხერხები, რომლებიც – თავიხ 

მხრივ – მრავალგვარი ვარიაციების შეხახებდობას იძლევიან, 

ვ) ფილმური გადაბნელება 

გაღდაბნელება ეწოდება ვილმურ ხერხხ, როცა ერთი სურათი ნეტ- 

ნელა ქრება და მომდევნო ხურათი, ჯერ ბუნდოვნად გაქრობიხ პრო- 

ცესში მყოჟვ ხურათზე გამოჩნდება და ნელნელა იკავებს მის აღგილხ, 

ე.ი. როცა ერთი ხურათი მეოჩე ხურათადლ გარდაიქმნება(212), ხუ– 

რათი "ა",მაგალითად, რომელიც ნათლად მოხჩანს ეკრანზე, თანდა– 

თანობით ქრება, სურათი "2" კი, რომელიც ჯერ კიდევ არ მოხჩანს 

ეკრანზე, თანდათანობით გამოჩნდება და ბოლოხ ხურათი "ა" ხრუღ- 

იად ქრება და სურათი Mბ" იკავებს მიხ აღგილხ(ნახაბი 6): 

ნახაბი 6. 

0 Iთ.1 ბგ 

ამგვარად, გაღდაბნელება არის შებნელება–გამობნელებინ შეჯვარე– 

ბა.მიხი საშუალებით იქმნება მრავალფეროვანი და მრავალფე- 

ნოვანიხ ფიღმური გამოხახვა. გადღაბნელება ყოველთვის ღა გარდა- 

უვღად "აღვივებს შინაგანი ურთიერთობის გრძნობას ორ ხურათხ შო–- 

რის. როცა,მაგაღითად, ერთი ადამიანის ხახე გალაბნელებუტ იქნ-– 

ება მეორე აღამიანის ხახეზე, მაშინ ეს ორი სახე დაკავშირებუ- 

ლია ერთმანეთთან(215). რიჩარდ გროშოპიხ აბრით, ხურათიდან-ხსუ– 

რათზე გადაბნელება მიზანშეწონილია მაშინ,როცა მის შემადგენელ 

ორ სურათხ აქვხ – 

1.ურთნაირი აბრი, 

2.ერთანაირი მოძრაობა, 

8.ერთნაირი ჟორმა ან 

4.აღნიშნული ხამი ნიშანდობლირბა ერთად(214), 

მაგალითად, თუ ჩვენ "მდიდრულად" გაწყობილ ხურათხ "ღარიბუღ" 

ხუფრაზე გადავაბნელებთ, აქ შეიძლება გამომყჟღანვდენს სოციაღური 

ანცაგონიზმიც კი. თუ ცხენის ჭენებას გადავაბნელებთ ავგომობი– 

ლის ხრგოლაზე, აქ ნათელი გახდება "ყექნიკის" უპირაგეხობა. თუ 

კუს ბობღვას გადავაბნელებთ განკიხ წინხვლაბე, აქ ჩვენხ ყურა- 

დღებას მიიპყრობს ფორმალური მხგავხება. და თუ ყველა ეხ ხამი 

მომენცი ერთდროულად იქნება ჩაქნოვილი გადაბნელებაში, უდაოა, 
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ხმით კიდევ უყრო ძღიერდება მიხი გამოხახვიხ უნარიანობა. ხ"ეხ- 

ეს არის დავინახეთ ადამიანი ოთახში, და ვხედავთ – თხრობა გრძე- 

ლდება ყყეში. ამ შემთხვევაში გალაბენელება ნიშნავს, რომ ორ
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ობიექტს პორიხ - ადამიანხა და სივრცეს შორის – რაიმე უფრო 

ღრმა ურთიერთდამოკიდებულება არსებობს) (215). ასე იქმნება 

იდეური კავშირი ოჩ გადასაღებ ობიექცს შორის. 

გადაგბნელებით შესაძლებელია მრავალი ფილმური გამოხახვის 

შექმნა: იხ არის დროსა და სივრციხს"გადანაცვლების" შესახედავი 

ხერხი; ამიგომ გადაბნეღების გამოყენება შეუძლებელია დროთა და 

ხივრცით შეკრულ ხექვენცში თუ ქვესექვენცში(216), ამგვარად, 

გადაბნელებით ხდება დროსა და ხივრცეზე "გადახცომა". თუ ფილმი 

გვაჩვენებხ ახალგაბრდიხს სახეს და უცბათ გვაჩვენებს იმავე ხა– 

ხეხ,მაგრამ მოხუცებულს, მაშინ ჩვენ გაგვიჭირდება გავიგოთ თუ 

რა მოხდა, მაგრამ თუ ჩვენ ახალგაბრდის სახეხ გადავაბნელებთ 

იმავე ახალგაბრდლის მოხუცებულ სახეზე, მაშინ ჩვენ ამ ოპციკუ- 

რი გამოსახვით ვგებულობთ ამ ორ სურათხ შორის გასულ დროსაც, 

აქ კი "დროს გახვლაბე" მიუთითებს ეხ ორი ხურათი, რომლებიც გა- 

დღაბნელებითაა ერთმანეთთან დაკავშირებული. 

აბნელება, შებნელება, გაბნელება, გამობნელება, დაბნელე– 

ბა და გადლაბნელება ისეა შესისხლხორცებული ერთმანეთთან, რომ 
კინოსურათის ყურებისას მაყურებელი მას მხოღოდ აბზროვნად ითვი- 

ხებხ. ჩარლი ჩაპლინი, მაგალითად, თავის ფილმში-"დიდი ქალაქის 

ჩირაღდნები"- რაუნდთა შორიხ პაუბიხ დროს ბიხ თავის კუთხეში 

თავბრუდახვეული და ამ დროს (ხურავოვნად) გაუევლებს თავში, რომ 
მან უნდა გაიმარჯვოხ ამ ორთა-ბრძოლაში და მიიღოს 50 დოლარი, 
რომ დაეხმაროს თავის ხაყვარელ ბრმა ქაღიშვიტხ. ჩაპლინის ხმგ– 
ვარი ჟიქრის დროხ, მიხ გვერდით დგას -(გადაბნელება) – ბრმა 
ქალიშვილი და კოცნის მიხ ხელუბს...(უკან-გადმობნელება) –- 
ახლა(ხინამდვიტეში) ჩაპლინი კოცნის მისი მენეჯერის ხეღებს. 

და აქ მივედით გადაბნელების მეორე ხერხთან: 

გადაბნელებით შესაძლებელია ლროხა და ხივრცებე არა მარგო 
წინ "გადახყომა", არამედ მათზე უკან"გადმოხგომაც". მაგალითად, 
აღნიშნულ სცენაში, როცა ჩაპლინი კოცნის მიხი საყვარეტი გრმა 

ქალიშვილის ხელებხ, ჩვენ საქმე გვაქვს "წინ-გადაბნეღლებახთან": 
ჩარლი ჩაპილინი წარმოიდგენხ, რომ მან ორთაბრძოლა უკვე მოიგო, 

ფული მიიღო, მიხცა თავის ხაყვარელ ბრმა ქალიშვიტს და კოცნის 

მიხ ხელებს. აქ "აწმყოში" ნაჩვენებია "მომავლის" ხსურათებიცე. 

კამერა(გადაბნელებით) გადახცა დროხა და სივრცეზე და გვაჩ- 

ვენა მოვტენა, რომელიც შეიძლება მოხდეს "მომამავღლში", თუ ჩაპ- 

ლინი მოიგებს ორთაბჩძოლახს და მიიღებს 50 დოლარს. ამ "წარმოლ- 

გენით" გადაბნელებახმოყვება "უკან-გადმობნელება",ე.ი.ჩაპღლინი, 

ქალიშვილის “უელებინ მაგივრად(მომავალი), კოცნიხ მიხი მენე– 

ჯერის(აწმყო) ხელებს. აქ კი აწმყო-მომავალი და მომავატი-აწმყო
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აბროვნადაა ერთმანეთთან დაკავშირებული. ანალოგიურად იყენებს 

წინ“ და უკან-გადაბნელებახ ლუიხ ბუნუელი თავის ვილმში -"არქი- 

ბაღლდო დე ლა ვრუბის კრიმინალური ცხოვრება": არქიბალდო, ხეხ 

ამოფარებული, ხედავს, თუ როგორ მიდიხ მიხი ხაცოლე შეყვარებუ–- 

ღთან ერთად და შედის ბინაში, გადლაეხვევიან ერთმანეთხ(აწმყო). 

წინ-გადაბნელება: არქიბატდო, უკვე ახლადდაქორწინებული, ემუ- 

დარეგა თავიხ ცოლს არ მოიხხნას შაჩჟი და ეაღერსება მას. უცბ- 

ად ამოიღებს რევოლვერხ, ეხვრის ცოლხ და მოკლავს. უკან-გადაბ- 

ნეღლება: არქიბალდო ისევ ხეხთანაა ამოყაჩებული ტა იხედება ბი“ 

ნიხაკენ, ხადაც მიხი ხაცოლე შეყვარებულთანაა.(217). აქაც აწ“ 

მყო-მომავალი და მომავალი-აწმყო ახროვნადაა ერთმანეთთან და- 

კავშირებული გადაბნელების ხერხით. 

გუნგერ გროღი(218) გადაბნელების მთავარ ფორმებად თვლის 

ასოციაციურ, პარალელურ და იღეურ გალაბნელებან. ახოციაციური 

გადაბნელება ქმნიხ გადახალები ობიექცებიხ ყორმალურ–აბროვან 

მსგავხებას. მაგალითად, თუ ჩვენ პათეთიკური პობით მდგომ ადა- 

მიანიხ ხურათხ გაღლავაბნელებთ, დაახლოებით, იხეთივე ფორმიხ ძე-– 

გლზე, ან მცურავი ადამიანის ხსუჩათს გადავაბნელები თევზის ხუ– 

რათბზე, ჩრომელიც,ლაახლირებით, იმავე მიმართულტებითა და ხცილით 

ცურავს, ან კიდევ, მეთხილამურენს ხურათხ პრამპტინიდან გადახ“ 

ცომიხა და "ფრენიხახ" გადავაბნელებთ ფრინველიხ ხურათზე,რომე– 

ლიც,დაახლოებით, ანალოგიურად მიჟრინავს – ხამივე შემთხვევაში 

გადაბნელებით იქმნება ფორმალურ–აბროვანი მხგავხება. ახოციაცი“ 

ური გადაბნელებიხ გამოყენება ფილმში მრავალფეროვან–მრავალფყე– 

ნოვანია: მ.ჭიაურელი, მაგალითად, თავიხ ფიტმში -"არსენა" – 

დახახრულს გამოხახავხ ახე: ნენხო დახგიჩის არხენახ და არხე–- 

ნახ(თავიხ) დიდი ხედი გადაბნელებულიაცდაახლოებით, იმავე ფორ- 

მიხ ძეგლზე და ამგვარი გადაბნელებით იქმნება ფორმაღლურ–აბროვა“ 

ნი გამოსახვა, ჩომლითაც ნათელი ხდება არხენახ უკვლაობა-მარა- 

დიუღობა. ჩარლი ჩაპლინი თავინხ ფიღლმში-"ახალი ღროება"- ცხვრინ 

ფარახ ხურათხ აბნელებს მუშების მახაშე, რომღებიც,ლაახლოებით, 

ერთი მიმართულებით მოძრაობენ, და აქაც იქმნება აზროვან-ფორმა“ 

ღური გადაბნელება, რომლითაც რეჟიხორი ხაბშხ უხვამხ მუშებიხ უუ- 

ფლებობახ. 

პარალელური გაღლაბნელებიხ ღროხაც ხდება ორ მოვლღლენახ შორიხ 

ფორმაღურ–აბროვანი პარალელის გავლება. მაგალითად, ბავშვი უკ“ 

რავხ ხათამაშო დოღზე; თუ ამ ხსურათხ გადავაბნელებთ დოლზე,რომ- 

ელზედაც ჯაჩიხკაცი უკრავს, ხოლო ღოლიხ გაქცზე ჯარიხნკაცები მო– 

პრაობენ,ვთქვათ, აღლუმის დროხ, აქ იქმნება ფორმაღურ-–აბროვანი 

პარალელიხ გავლება. იდეური ახოციაციური გადაბნელების დროხ
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შესამლებელია მოვლენების ერთმანეთთან დაკავშირება. ვ.პუდოვკი- 

ნიკ მაგალითად, თავის ფილმში –ჩდედა" – იდეურ–ასოციაციურ გადა- 

ბნელებახ ქმნის ახე: ფყუხალი შეიფყობს, რომ ის განთავიხუფლებუ- 

ლია და იცინის ხიზხარულიხაგან. ამ "სიცილის ხედზე", ელვისებური 

ხიხწრაფვით, გამოჩნდება აყვავებული მინდორი, მოჩუხჩუხე ნაკადუ– 

ლი, მოცინარი ბავშვი, რითაც რეჟიხორი ქმნის იდეურ–ასოციაციურ 

გამოსახვახ. 

თუ ხედი,მაგალითად, გვაჩვენებს მაგარებლის მოძრაობას და 

მას გაღავაბნელებთ კამეჩის ბანგ ხიარულზე, მაშინ უნდა ვიფიქ- 

როთ, რომ ეხ შედარება მოხდა აბროვანი შედარების - მაგარებლინ 

ხიჩქარე,ხოლო კამეჩის ხიბანტე - მიბნით. თუ განკის მოძრაობა 

გადაბნელებულ იქნება კუხ ჟოფხვაბე, მაშინ უნდა ვიფიქროთ, რომ 

ეხ შედარება გვაჩვენებს მათხ ჟორმალურ მხგავსებახ. თუ ხელხ, 

რომელიც გვაჩვენებხ ადამიანის ფეხებს ღაყრდნობიცლხს მიწაზე, 

გადავაბნელებთ ორი ხვეჟგის სურათზე, მაშინ უნდა ვიგულისხმოთ, 

რომ აქ საქმე გვაქვს ფყორმალურ–აბროვან მსგავხებახთან. თუ 

ხედღხ, რომელიც გვაჩვენებს ხახმელ-ხაჭმელით ღაგვირთულ მაგიდახ, 

გადავაბნელებთ ღარიბულად გაწყობილ სუფრაზე, მმ გადაბნელებაში 

სოციალური კომპონენტიც მოხჩანხ. თუ ადამიანის პროფილის ხურათხ 

გადავაბნელებთ,ცდაახლოებით, მიხ მხგავხ მთის კონცურზე, აქ გა– 

დაბნელებით იქმნება ფორმალური მხგავხება. ანალოგიური გამოხა- 

ხვა შეიქმნებაცაგრეთვე, თუ დაღლილი ბავშვის მთქნარებანხ გადა- 

ვაბნელებთ,ვთქვათ, ლომიხ ლეკვის მთქნარებაზე. კინოსურათში"ქა- 

ლიშვილი იულია" - ხედი, რომელიც ახახავს ღვინის ჩანჩქერივით 

ღენახ, გადაბნელებულია მამაკაცებზე, რომღებიც ბარგაცობენ, რის 

შედეგად აბროვანი გამოხახვა იქმნება. ჩარღი ჩაპლინი -"ოქროს 

ჟლარუნში" – გვაჩვენებს ახეთ გამოსახვას: ალღლიახკიხ ყინუღოვან 

მთებში ორი ოქროს მძებნელი თავხ აფარებენ ქოხს. ერთი მათგანი 

ხიმშილისაგან გონებახ კარგავს და მიხი მეგობარი(ჩაპლინი) ეჩვე- 

ნება მახ როგორც ქათამი. აქ გადაბნელებით ნათელი ხდება ხიმში– 

ლიხაგან გონებადაკარგული ადამიანიხ ფხიქოლოგიური მდგომარეობა. 

ჩაპლინი "დიდი ქალაქიხ ჩირაღდნებში" მთვრალია და დანაჩანგლით 

ხურხ"გალიპულ"ცორგხ მოჭრას ერთი ნაჭერი,მაგრამ ამაოდ. ამახო- 

ბაში გორცხ წაიღებს მომყანი,მაგრამ იმავე ადგილას გამოჩნდება 

ადამიანი მელოგი თავით,რომტის ფორმა,დაახლოებით, გავხ უკვე 

წაღებული ცორცის ჟორმახ. მთვრალი ჩაპტინი ამახ ვერ აგყობს და 

ცდილობხ "მელოც თავხ" მოჭრახ "ერთი ნაჭერი". აქ აღ- 

ხანიშნავია იხ ფაქცი, რომ ფიღლმური გადაბნელება კი არ არის გა“ 

მოყენებული, არამედ გადახაღებ ობიექტთა შეცვლა –“"ფორცი" და"ხმე- 

ლოგი თავი" - ,რაც,მართალია, გატაბნელებიხ-მაგვარ გამოხახვახქმნის
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თუმცა მახში ადგილი არ აქვს გადაბნეტებიხ ერთ მთავარ დამა– 

ხასიათებელ თვისებახ; ხივრცეხა და დჩოზე ზგადახცომახ". გადაბ- 

ნელებიხ გამოხახვიხ უნარიანობა უყრო მრავალფეროვანი ხდება ყე- 

რად ფიღმში. ფერად ფიღტმს,ხაერთოდ, შეუძლია უფრო ძღიერი ხივრ- 

ციხ ილღლუბია შექმნას, ვიდრე შავ-თეთრ ყილმს, ვინაიდან ფერად 

ფილმში ხახეობიხ ან ხაგნიხ დახახიათება ხტება ფერითაც.(219). 

ამიგომ ფერადი ჟფილმური გადაბნეტებისახ მხედველობაში უნდა იქ– 

ნახ მიღებული -– 

1,.სურათზე ახახული ობიექციხ ფორმა, 

გ.გადახაღლები ობიექცის ხივრცე, 

8. გადახაღები ობიექციხ ყერი. 

შავ-თეთრ ხურათში,მაგალითად, კუს ფოვხვიხ გადაბნელება გაჭენე– 

ბულ ცხენის ხურათბე, ავცომობილიხ ხწრაფი მოძრაობის გადაბნელე– 

ბა თვითმფრინავის ფრენაზე = შეიძლება ყოველგვარი ხიშნელიხ გა- 

რეშე. მაგრამ ფერად ფილმში კუხ, ცხენიხ, ავცომობილიხა და თვით- 

მფრინავის ფერი, მათი ხივრცოვანი განლაგება შეხიჟფყვებული უნდა 

იქნას ერთმანეთან, რომ არ მოხდეხ ფერებიხა და ხივრცეთა უხეში 

ცვალებადობა და ამით მთელი ამ გამოხახვიხ ორგანიულობიხ დარღ- 

ვევა(220). 

გავარკვიეთ რა ფიტმური ბნელების,ცე.ი.აბნელების, შებნელე– 

ბიხ, გაბნელებინ, გამობნელების, დაბნელებიხ, გადღაბნელტებიხა 

და ამ უკანახკნელიხ ხერხების – უკან-გადაბნელებიხა და წინ- 

გადაბნელების - რაობა, ჩვენ შეგვიძლია შემდეგი დახკვნის გა- 

მოჟფანა: 

1.ბნელება არის ჯამი ხურათინ ყოველი ხახიხ გამოჩენა-გაქრობი- 

ხა ეკრანზე. ამიგცომ ბნელება ხამკვდლრო-ხასიცოცხლოდაა დაკავში- 

რებული ყილმურ მუღგიპტიკაციახა ღა გრიუკთანაც. 

2.აბნელება(ხურათის უცბად გამოჩენა ეკრანზე) და დაბნელება(ხუ- 

რათის უცბად გაქრობა ეკრანიდან) შეიძლება შედარებულ იქნახ ფა- 

რდის გახხნა-დახურვასთან, ან სინათლის ანთება-ჩაქრობანთან ხცე- 

ნაზე. ამიცომ აბნელება-დაბნელება შეიძლება გამოყენებულ იქნახ 

ფილმიხ, მიხი სექვენცების თუ ქვენექვენცებიხ დაწყება–-დამთავ– 

რებიხანხ; აგრთვე მონცაჟში, როცა კადრთა მკვეთრი შეცვლაა ხაჭი- 

რო, 

8.შებნელება(ხურათიხ თანდათანობითი გამოჩენა ეკრანზე) და გა- 

მობნელება(ხურათიხ თანდათანობითი გაქრობა ეკრანიდან) ხაჭიროა 

იმიხათვის, რომ თავიდან ავიცილოთ ხურათიხ უცბათ გამოჩენა-გა- 

ქრობა(აბნელება-დაბნელება). შებნელება-გამობნელება შეიძლება 

შედარებულ იქნახ ხინათლის თანდათანობით ანთება-ჩაქრობასთან ხცვ- 

ნაზე. ამიგომ ფიღლმური შებნელება-გამობნელება შეიძლება გამოყე
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ნებულ იქნახ ყილმის, მიხი ხექვენცებიხ თუ ქვეხექვენცებიხ და– 
წყება-დამთავრებისახ. კერძოთ, გამობნელებახ,ბოგჯერ,შეუძლია 

იმოქმედოს იხე, როგორც (დაწერილ) ცფექნსცში ცირეს, ან ხამ წერ- 

ფილხ, ანდა განშორებას. ყველა ამ ხამ შემთხვევაში,ეს ნიშნავს 

დროს"გახვღლახ? 

4.გადაბნელება შებნელება-გამობნელების შეჯვაჩებაა. გადაბნელტე- 

ბიხ ფილმური გამოყენება მრავალფეროვანი და მჩავალყჟენოვანია, 

რომელთაგან მთავარია შემდეგი; 

ა)გადაბნელებით შეხაძმტებელია დროხა და ხივრცის გარდაღახვა, 

და ამით წინ“ და უკან-გადაბნელება. 

გაგადაბნელებით შეხაძლებელია ორი გადახაღები ობიექტის ყორმის, 

ხივრციხ, მოძრაობიხ ერთმანეთან დაკავშირება. 

გაფერალ ყიღტმში გადაბნელება კი მოითხოვს გადახაღები ობიექსე– 

გბიხ ფორმიხნხ, ხივრციხსა და მოძრაობის ორგანიულ შესიცგყვებახ,ცვი- 

ნაიღან თვით ჟფერხაც თავისი"ხაკუთარი" ფორმა, სივრცე და აბრი 

გააჩნია, რომელიც განსაკუთრებულ და ფაქიზ გადაბნელებახ მოით- 

ხოვხ. 

5.ფილმური ბნელება,ე.ი,აბნელება,ცშებნელება, გაბნეტება, გამობ– 

ნელება, დაბნელება, გადაბნელება - ფრთებს ისხამს ფილმური მუხ– 

გიპლიკაციიხა ლდა ფგრიუკის შექმნინსანს,;რომლიხ დროს ხდება არა მა- 

რგი რეალობიხ ფილმური გარდაქმნა, არამედ – მახ შბევით - წმინდა 
ფილმური რეაღტობიხ შექმნაც, რომღინს-მაგვარი რამ ხინამდვიღეში, 

საერთოდ,არ არხებობგნს. 

4,ფილმური მუღგიპლიკაცია და გრიუკი 

ფილმური მულყიპლიკაცია და გრიუკი ხამკვდროსანხიცოცხტოდაა გადა“ 

ჯ12ჭვული ერთმანეთთან. მაგჩამ მაინც შესაძღებელია მათი ერთმა- 

ნეთიხაგან განხხვავება: მუღციპლიკაციური ფილმების ხახეებად, 

მაგალითად, შეიძლება ჩაითვალოხ - ' 

ა)ციკინებიხ ფილმი, 

ბ)ხილუეფების ფილმი და 

გადახაცფული, ანუ "ნამდვილი" მულყიპლიკაციური ფილმი. 

ფიტმური გრიუკი კი,“რომელიც, რა თქმა უნდა, გამოყენებული უნ- 

და იქნახ მულციპლიკაციური ყილმიხ შექმნის დროხაც, “ უფრო ყა“ 

რთე ცნებაა, რომელთა მთავარი სახეებია – 

ა)"ცაიცლუპე", 
გ) "ცაიცრაფერი", 

გპფილმიხ "უკან-დაბრუნება", 

დ)ახურათიხ "გაშეშება", 

ეპხიმულცანური გადაღება,
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ვაპროექცია, 
ბ)ასურათიხა და ხმიხ შერწყმის ცრიუკი:"ბღეიბეკ", 
თასარკიხა და პრიბმიხ ცრიუკი, 

ი) "აცელიეს ცგრიუკი".. 

ეხაა ფიღმური ფრიუკინ,თუ შეიძლება ახე ითქვან,მთავარი ფორმები, 

ფილმური მულცგიპლიკაციიხა და გრიუკის ყველა ეხ ფორმა და ხერხი 

მრავაღგვარი კომბინაციებიხ შეხაძტლებლობახ იძღევა, მაგრამ და–- 

ვკმაყოყჟილდეთ ჯერ მათი განხაზღვრით, 

მუღლგიპლიკაციურ ფილმებიდან დახაგული, ანუ"ნამდვილი" მუღციპლი- 

კაციური ფილმი უფრო გავრცელებულია, ვიდრე გიკინების თუ ხილუე– 

ცებიხ ფილმები. ხამივე იქმნება მოძრაობიხ გრიუკით. 

ა)ციკინებიხს ფილმი იქმნება, მაგალითად, ცფრიუკის ხახით, როცა 

ციკინები როგორც მხახიობები მოქმედებენ ან ციკინაში მოთავხე– 

ბული მექანიზმით, ანდა(ხურათიდან-ხურათბე)თანდათანობით ფაზე- 

ბის გადაღებით. გიკინებიხ გრიუკულ გადაღებახ უმთავრეხად იყე“ 

ნებენ ბღაპრული ფილმებიხ შეხაქმნელად. ამ ჟანრიხ ფიტმებიდან 

საერთო აღიარება მოიპოვა, მაგალითად, გეოჩგ პჰალიხ ფიცტმმა"ალი 

ბაბამ",რომელიც შეიქმნა 1956 წელში(221). 

გახილუეგებიხ ფილმის შექმნიხახ, უმთავრეხად, შავ ფიგურებხ ამო–- 

მრავებენ ნათელ ფონზე, რომლიხ დროსაც ბუნებრივი მოძრაობიხ წა- 

ბაძვახ აქვხ ადგიფტი. ხილუეფური ფილმის ოხცაცია ღოყე რაინიგე“ 

რი, რომელმაც 1926 წელს შექმნა ფილმი "პრინც ახმეცის ავანცი– 

ურა"(222). 

გადახაცული ანუ "ნამდვილი" მულგიპლიკაციური ფილმიხ შექმნა ეყ– 

რღნობა ცფრიუკს, ჩომღის თანახმად მოძრაობა ცალკეულ ფაბებადაა 

დაყოფილი და ყოველი მათგანი იხაგება ცელუღლოიდიხ გამჭვირვალე 

ფურცლებზე. ეხ ფიგურები მოძრაობენ პორიბზონფბე,ცერთმანეთიხ უკ” 

ან პერსპექგივით განლაგებულ,ცლახაგულ ყონზე. ამგვარი ყილმებინ 

დიდოსგაცგია ვაღყ დიხნეი, რა თქმა უნდა, ხხვა მრავალთა შორიხ. 

ფილმური გრიუკიხ ხერხები კი უფრო მრავალფეროვანი და მრა- 

ვალჟენოვანია, რომლებიც, როგორც ავღნიშნეთ, უშუალო კავშირშია 

მუღგიპლიკაციურ ფილმების შექმნის ხერხებთანაც. 

ა)"ცაიფლუპე", მაგალითად, არიხ ყილმური ეფექცი, რომლიხ მეშვე– 

ობით იქმნება არაბუნებრივი,ნელი მოძრაობა. ახეთი მოძრაობა იქ- 

მნება მაშინ, როცა ცალკეული კადრიხ რაოდენობა კინოლენსზე -– ერთ 

სეკუნდში - "ნორმალურზე", ე.ი.24 ხურათზე უფრო მეცგია, ვთქვათ, 

ათით მეცი, 54-ია(გადაღებიხ ფრექვენცი), მაგრამ ეკრანზე ნაჩ- 

ვენები იქნება "ნორმალური" ხიხწრაფით, ე.ი.24 ხურათი ერთ ხე- 

კუნდში. ცაიცლუპე შეიძლება გამოყენებულ იქნახ მოძრაობის ანა- 

  

ღიზიხათვის, განხაკუთრებით, მენციეჩუტ და ხსპორციულ ფილმებში.
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მაგრამ მიხი გამოყენება ხდება მხაცვრულ ფილმებში, ჩოცა ხელო- 

ვანს ხურხ ხიზმარისებური თუ შღაპრული გამოხახვიხ შექმნა. 

გ)"ცაიყრაჟერი" კი არიხ "ცაიტლუპეს" საწინააღმდეგო მოვლენა: 

მიხი მეშვეობით იქმნება არაბუნებრივი, ჩქარი მოძრაობა. ახე- 

თი მოძრაობიხ შექმნინათვიხ ხსაჭიროა ერთ ხეკუნდში გადაღებულ 

იქნახ "ნორმალურბე",ცე.ი.24 ხურათზე უფჩო ნაკლები კადრები, 

ვთქვათ, ათი სურათით ნაკლები,ცე.ი. ხულ 14 ხურათი ლა გაშუქე–- 

ბულ იქნახ ეკრანზე "ნორმალური" ხსიჩქარით,ცე.ი.24 სურათი ერთ 

ხეკუნდში. ხხვა, ხიყყვებით რომ ვთქვათ, ცაიცრაფერი იქმნება მა- 

შინ, როცა სურათთა(კადრთა) რაოდენობა ჩვენებიხან(ეკრანზე გა- 

შუქებისახ) უფრო მეცია, ვიდრე გადაღებისახ. ცაიცრაფერიც ფარ- 

თო გამოყენებას პოულობხ მეცნიერულ თუ ხპორციუღ ფილმებში, მა- 

გრამ მიხი გამოყენებაც შეხაძლებელია ხიბმარისებური თუ ზღაპრუ- 

ღი გამოსახვიხ შეხაქმნელადლ. 

გპავილმიხ"უკან დაბრუნება" არიხ ფილმური ეყექცი, რომელიც იქმ– 

ნება ბუნებრივი მოძრაობის ფილმიხ ბოლოდან ჩვენებით. ამგვარი 

ფრიუკიხ გამოყენება შესაძლებელია კომიკური გამოხახვის შეხა– 

ქმნელად, ვთქვათ, ადამიანი მიდის უკან, ან პრამპლინიდან გა– 

დამხვარი მეთხილამურე იხევ ბრუნდება უკან გრამპლინზე. 

დახურათიხ"გაშეშება"არიხ ფილმური ეფექცი, როცა მოძრავი ხურა- 

თები წყვეგენ მოძრაობახ და ერთი ხურათი "გაშეშდება" ეკრანზე. 

სმ ეჟექციხ შექმნა ხდება ერთიდაიგივე ხურათის(კადრის) რამდე- 

ნიმეჯერ გადაღებით, ამ ხერხით შესაძტებელია ფილმური დინებითი 

მოძრაობა ეკრანზე უცბათ შეაჩერო, იხევ აამოძრაო, ისევ შეაჩე- 

რო და ა.შ., თუ ამიხ ხაჭიროებახ მოითხოვს მოცემული აზრიხ გა– 

მოხახვა. ამ ხერხს უწოდებენ,ცაგრეთვე, სცოპ-კამერას", ანუ "კა- 
მერახ გაჩერებას". ამ ეჟექცით შეხამტებელია, ვთქვათ, "დროს 

გაჩერება", ეხ ნიშნავს იმახ, რომ,თუ ჩვენცმაგალითად, ერთ ადა- 

მიანხ,რომელიც ქუჩაში მიდიხ, ერთ ადგილახ"გავაშეშებთ" და ამ 

დროხ (ფილმური ხიყყვით) განვმარგავთ მიხ ამ ხპეციფიურ ხახიხ
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გამომეყყველებიხ რაობახ, და შემდეგ იხ ისევ განაგრძობს თავიხ 

გბახ, ამ დროხ ჩვენ "გავაჩერეთ დრო"(ალამიანის ხვლა) და შემ- 

დეგ იხევ"მივეცით"ღროს მხსვლელობა(ადამიანი იხევ განაგრძობხ 

ხვლას). ამგვარი ეჟექცი არაერთხელ ყოფილა გამოყენებული მხაც- 

ვრულ ფილმებშიაც. 

ე)ხიმულგანური გადაღება არიხ ჟილმური ეფექვფი, როცა ერთიდაიგი– 

ვე სურათზე ორი ან მეცი ხურათი მოხჩანხ მთლად ღა ერთდროულად. 

მაგალითად, მთელ ეკრანზე მოხჩანხ ადამიანის, ცხენის თუ ხახღ– 

იხ მთელი სურათები ერთდროულად იხე, რომ აღამიანი-ცხენი-სახლი 

ცალკცალკე მთელ ეკრანზე იჭერხ. შეხამღებელიაკაგჩეთვე, ფიღმური 

გრიუკიხ შექმნა, როცა ორი ან მეგი სურათი ჩნდება ეკრანზე ერთ- 

მანეთიხ გვერდით. ასევე შეხაძღტებელია ეკრანბე გაშუქებული ხუ– 

რათის ჩომელიმე ნაწილზე შებნელებული იყოხ რაიმე ობიექტცი და 

შემდეგ გაჰქრეს იხ. ამაგვარი ხერხიხ გამოყენება მიბანშეწონი- 

ლია, მაგალითად, "მოგონებით" გამოხახვაში; ვთქვათ, ადამიანი 

მოსჩანს ეკრანზე ჩაფიქრებული და იმავე ადამიანის სურათის ერთ 

ნაწიცში – ჯერ -– შევაბნელებთ და – შემდეგ – გამოვაბნელებთ მი- 

ხი ბავშვის ხურათხ. აქ შეიქმნება ჟილმური გამონახვა, რომ "მა- 

მა ფიქრობს მიხ ბავშვზე". ანალოგიური და ხხვა მრავალყეროვანი 

გამონხახვის შეხაძღებლობახ იმტევა სიმულგანური გადაღების ხხვა 

ხერხებიც. 

ვაპროექცია,ანუ "ფონიხ-პროექცია",არიხ ფილმური ხერხი, რომლის 

დროხ მოძრავი ვონი გაშუქებულია ეკრანზე, ჩომლიხ წინ მხახიობე– 

ბი ახახიერებენ თავიანთ სახეიბებს. ამ ღროხ განხაკუთრებით 

მნიშვნელოვანია, რომ ფონი და მიხ წინ მიმდინარე მოქმედება ორ– 

განიულატ შესისხულხოლცდეხ ერთმანეთთან. ამგვარი ხერხით, მაგა“ 

ლითად, ხდება ხცენიხ გადალება მაცარებლიხ კაბინაში, რომღიხ 

ფანჯრიდან მოხჩანხ ფონი "მოძრავი ბუნებიხა", რაც მაგარებლის 

სწრაფ სვლახ (ხურათოვგნად) ნათელპყოფხ. პროექციის ხერხით შეი- 

მლღება აგრეთვე მრავალგვარი ყონიხ.ით ბღლვიხ, ჩანჩქერის, ავგომო–- 

ბილებით გაჭედილი ქუჩებისა და ხხვახ შექმნა, რომელთა"წინ" შე- 

გამლებეფია ხახურველი ხცენიხ შექმნა. 

გ)პლეიბ ეკი,ანუ სურათიხა და ხმიხ შერწყმის ხერხი, რომღიხ თანა- 

ხმად ჯერ იქმნება ფილმური მუხიკა(ხიყყვა, ხმაური) და შემდეგ 

ხდება ამ მუხიკიხ შეხაყყვინი მოძრავ ხურათთა რიგიხნცე.ი.ფილმიხ 

შექმნა."პტეიბეკი" ინგლისური ტერმინია და ნიშნავხ ზუკან-თამ– 

აშხ", ე.ი,ხსცენიხ თამაშხ შექმნილი მუხიკინ შეხაბამიხად. ამგ– 

ვარი ფილმური ხერხის გამოყენება(თითქმის) ყოველთვის ხდება 

მუხიკალური ჟილმების (და ცელევილმებიხს) შექმნისას, ვინაიდან 

(თითქმის) შეუძლებელია მუხიკიხა და მოქმედებინხ ერთდროული ჩა-
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წერა-გადღაღება ხმიხა ღა ხურათის ლენცბე. ხურთიხა და ხმის ერთ- 

დროული გადაღება შეუძლებელია იმიცგომ, რომ მიკროფონი ჩვენ ყუ– 

რისათვის გაუგონარ ხმაურსაც აღნუსხავს ხმის ფირზე, რაც არსე- 

გბითად აფუჭებხ მუსიკალურ ჟღერადობას. 

თ)ხარკიხა და პრიბმიხ სგრიუკით შესაძლებელია სურათის გამრავლე- 

ბა-გარდაქმნა. ჩაბნექილი ან ამობნექილი ხსაჩკე კი ახდენხ ყოვე– 

ლი ხახიხ გადახაღლები ობიექტის გაყალდებახ, რომელიც მათში გა- 

მოჩნდება. ამგვარი ხერხით რეალობის ფილმური გარდაქმნა იხე ხში- 

რად ხდება მხაგვრულ კინოსურათებში, რომ,ხშირად, ამგვარი ფილმ- 

ური გამოსახვა უკვე შაბლონური ხახიათისაა. 

ი) "აგელიეხ ცრიუკხ" ვუწოდებ ფილმური ცრიუკის იხეთ ხახეებხ,ცრო- 

ცა ბუნების თუ ნაგებობის"ხელოვნური"შექმნა ხდება თვით აცგელიე– 

ში, ან გარეთ. მაგალითად, დეკორაციის ქვედა ნაწილი გაკეთებუ– 

ლია აფელიეში, ზედა ნაწილი კი დახაგულია მინაზე და ჩართულია 

გადახაღებ ნაგებობასა(დეკორაციიხ ქვედა ნაწილი) და კამერას ობ- 

იექცივს შუა ისე, რომ ორივე ორგანიულად შეხისხლხორცებულია ერ- 

თმანეთთან.(228). გადახაღებ ობიექცხა და კამერახ ობიექცივს შო- 

რის, დახაცული ხურათიხ მაგივრად, შესაძლებელია მინიაცგურული მო- 

დელიხ ჩართვაც. "აცელიეს გრიუკს" უნდა მიეკუთვნოს აგრეთვე ფილ- 

მური ხერხი, რომლიხ დროხ – ჯერ –- კინოტენციხს ბედა-ნახევარი 

პერმეგიულად დახურულია, ხოლო ქვედა ნაწილზე ხდება სურათის გა“ 

დაღება ატელიეში, და – შემდეგ – კინოლენცის ქვედა-ნაწილი ჰერ- 
მეყიულადაა დახურული, ხოლო ბედა-ნაწილში ხდება ხახურველი ხუ- 

რათიხს გადაღება ბუნებაში, მოდტეღით, არქივის ფოგოსურათით თუ 

ნახაფგით. ანალოგიურია, მაგალითად, "ყყუპის" გადაღება ჟილმში, 

როცა ფყუპჰიხ როლებს ერთი მსახიობი თამაშოგხ. 

ფილმური მუღცგიპლიკაციიხა და ცრიუკის კიდევ მრავალი ხერხ- 

იხ ჩამოთვლა შეიძჟება, მაგრამ აღნიშნულიც საკმარისია იმიხ გა- 

ხარკვევად, რომ მულღციპლიკაციითა და სგრიუკით შესაძღებელია 

"წმინდა" ყილმური გამოხახვის შექმნაც, რომლის მხგავხ ჩვენ ხი- 

ნამდვილეში("ცაიცრაფერ" თუ "ცაიფლუპე") საერთოდ არ ვხდებით. 

ფილმი ცვლიხ ხინამდვილეხ და ქმნის თავიხ ხაკუთარ ხამყაროხ. 

მახ შეუძლია,მაგალითად, მოძრაობა შეგნებულად შეანელოს ან დაა“ 

ჩქაროხ და ამით ხახურველი გამოხახვა შექმნახ.'?ზოგჯერ მოძრაო- 

ბიხ ხრულიად უმნიშვნელო შენელება,ცადამიანის ჩვეულებრივი ხვღი- 

ხახ,ცანიჭებხ მახ სიმძიმესა და მნიშვნელობახ, რის თამაში შეუ- 

ძლებელია!?'(224). ცაიგლუპეხა და ცაიგრაფერხ მაყურებელი სცყობხ 

მაშინ, როცა დაჩღვეულია წონახწორობა ადამიანის ოპციკუჩი შეც” 

ნობინხ უნარიანობახა დღა მოძრაობახ შორის. მოძრაობის შეცნობა 

ხდება იმით, რომ ოპგიკური შეცნობიხ უნარიანობისათვიხ ხაჭირო
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ყველა ფაბა აღბეჭტილია კინოყჟირზე. ცაიჟლუპეხა და ცაიცრაფერიხ 

დროხ კი კინოღენცტზე აღბეჭლილტია მოძრაობიხ უფრო მეგი ან უფრო 

ნაკლები ფაბები, ვიდრე ხაჭიროა მოვლენის (მოპრაობის) ნორმალური 

შეცნობისათვიხ, და ამიხ შედეგად იქმნება ეკრანზე ?!არაბუნებრი–- 

ვი'? მოძრაობა. ამგვარი ხურათები მოძრაობენ იხეთი ხიჩქარით, 

რომელიც არხებითად შორდება იმავე მოპრაობიხ ფაზებიხ ნორმალურ 

რაოდენობას, რაც ხაჭიროა მოძრაობის შეცნობისათვის. ცაიგლუჰეხა 

და ცაიგრაფერში კი მოპრაობიხ ოპტიკური შეყნობიხათვინს ხაჭირო 

ფაზები ან მეცი, ანდა ნაკლებია(225), ცაიცლუპეხა და ცაიგრაჟე–- 

რიხ დროს ხდება აგჩეთვე დროს 'გადიღება' და'შეკუმშვა?: ცაიცლუ“ 

პე,მაგალითად, ერთ წუთში გადაღებულ,ცვთქვათ, ადამიანიხ ხეირნო- 

ბას გვაჩვენებს ეკრანზე ერთ წუთზე უფრო მეც დროში, ცაიგრაფერი 

კი, პირიქით, ერთ წუთზე უფრო ნაკლებ დროში, ჩითაც რეალური ღრო 

ან გახანძლივებული, ანდა შეკუმშუღია.(226). 

ცაიგრაფერის გამოყენებინ მრავაღფენოვან და მრავალფეროვან 

შესაძღებლობიდან მოვიყვანოთ ერთი მაგალითი: ხ.ეიბენშცეინი 

თავის ფილმში -”ბრძოლა მიწიხათვის!- ახახავხ მეგად მოდუნებულ, 

ბანგ მუშაობას ბიუროში; და უცბათ ერთი ახკეხხ აურბაურხ და 

ყველა დაიწყებხ ხწრავ მუშაობახ: მოხელეები გავაციცებით დარბი– 

ან ოთახებში, ბეჭდებიხ გაუთავებელი დაჩყყმა ღოკუმენცტებბე,ცხეღ– 

მოწერა ქაღატდებზე...ყველაფერი ელვისხიხწრაფით კეთდება. რა 

თქმა უნდა, ახეთი ხცენიხ შექმნა შეხაძლებელია მხახიობთა ხწრა– 

ფი მოძრაობითაც, მაგრამ ცაიცრაყფეჩი იძლევა არა მარგო ხიხწრა- 

ფიხ ნებიხმიერი განხაზღვრის საშუალებას, არამედ, მახ ბევით, 

ქმნის იუმორიხცულ, კიდევ მეგი, ხარკასცულ გამოხახვახ.(227). 

დოკუმენცურ ყიღმებში კი, განსაკუთრებით მეცნიერულ ფილმებში, 

ცაიგრაფერითა და ცაიყჟლუპეთი შეხაძლებელია ყოველი სახინ მოძ- 

რაობიხ ნებისმიერი დაჩქარება ან გახანგრძლივება: სპორცულ ყი- 

ლმებში, მაგალითად, ცაიცლუპეთი შეხაძლებელია ყოველი მოძრაობიხ 

ცალკეული ფაბიხ ბუხცი შესწავლა( და ამით, თუ ხაჭიროა, გამო- 

სახვის შექმნაც); მეცნიერულ ფილმებში კი ჩვენ შეგვიძღია,ცვთქვათ, 

ყვავილის თანდათანობითი გაფურჩქვმა, რაც კვირეები გრძელდება, 

ცაიცრაფერით ორიოდე ხეკუნდში ავხახოთ. 

ფილმური ცგრიუკიხ ყოვეცტ ხერხში იმალება ფილმური გამოხახ- 

ვის განხაბღვრული შესაძღემლობა: კინოლენცტინხ 'შებრუნებითი ჩვე– 

ნებით! ე.ბაიფუხი თავიხ ერთ ხახწავლო ფიღმში გვაჩვენებხ პარა- 

შუგიხცხ, რომელიც მიწიდან 'ახგება'“?აფრინდება?, პარაშუტი თან- 

დათანობით იკეცება ლა ახე 'შედიხ! იხევ თვითმფრინავში. ახევე 

შესაძლებელია დამსხვრეული ხაინის იხევ გამჩთელება, დანგრეული 

სახლიხ ისევ აშენება თუ ცრამპტინიდან გადამხცარი მეთხილამურენ
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პაერში შეჩერება და იხევ გრამპლინზე დაბრუნება; და ყველაფერი 

ეხ შენაძლებელია ფილმის შებრუნებითი ჩვენების გბით. ფიღმური 

ცგრიუკით შეხაძლებელია ორი ან მეგი ხურათინ ერთმანეთზე გადაღე- 

ბა, ვთქვათ, ადამიანები, ხახლები, მოძრაობა ქუჩებში, მოძრაობა 

რკინიგბინ ხადგურზე თუ ადამიანთა ხაქმოსნობა ბაბარში, და ამით 

'ქაოხიხ! გამოხახვიხ შექმნა. ფილღლმური გრიუკით შეხაძღებელია, 

ვთქვათ, ადამიანი, რომელიც ფიქრობს ვაჩვენოთ ეკრანზე და იმა- 

გე ხურათზე ვაჩვენოთ იხიც, თუ რაზე ფიქრობხ იხ. ხპეციალური 

ღინბებით კი, როგორც ამახ აკეთებს ორსონ უეღხი თავიხ ფილმში 

-'ლედი შანხაიდან! -(228), ერთიდაიგივე ხურათი იხეა გამრავლე– 

ბული, რომ იქმნება თავბრუდამხვევი გამოსახვა. ფილმური ცგრიუკის 

ერთერთი ხერხით - პროექციით – ხომ შეხაძტებელია ჩთული სცენები 

ზღვაზე, ქარიხალი თუ აბობოქრებული ბღვიხ ცალღები,ხპეციალურ აგე- 

ლიეში შევქმნათ, რაც არა მარგო ნაკლებ ხაჩჯებს იწვევს, არამედ 

მხაფვრულალაც მეგ შეხაძლებლობას იძტევა. რა თქმა უნდა, ფიუმუ–- 

რი ცრიუკი არახოდეხ არ უნდა გახდეს თვითმიბანი; კიდევ მეცი, 

ფილმური ფორმა არ უნდა იყოს თვითმიბანი, თუ ფილმს სურხ 

გახდეხ ხელოვნების ერთი სახე. 

და-ბოლოს იხიც უნდა აღინიშნოს, რომ, თუ მულციპლიკაციური 

ფილმის ჩანახახი შორეულ წარსულში უნდა ვეპიოთ, ფილმური გრიუ- 

კის ”მამად! ჟორჟ მეღლიე უნდა ჩაითვაღოხ: 1896 წელს, როცა ის 

პარიზში, ოპერიხ მოედანზე ქუჩის მოგივებხ იღებდა, უცბათ გავუ- 

ჭდა კინოკამერა. კამერა შეაკეთეს და განაგრძეს გადაღება; და 

მიხ განცვიფრებახ ხაბღვარი არ ქონდა, როცა კინოეკრანზე ავცგობუ– 

ხის ადგილი უცბათ დასაკრძალავ ავგომობილმა დაიკავა,ცე.ი.ავცობ- 

უხი უცბად'გადაიქცა! დახაკრძალავ ავცომობილად. ეხ ფილმური კგრი- 

უკი დაბადა კინოკამერახს გაფჟუჭებამ: კინოკამერას გაფუჭებამდე, 

იხ ილებდა ავგობუსს, ხოლო კინოკამეჩახ გაკეთებამდე ავცობუხიხ 

ადგილი დაიკავა დახაკრძალავ ავგომობილღმა.(229). რა თქმა უნდა, 

ფილმური ცგრიუკის ხერხების დიდი უმრავლეხობა ასეთი შემთხვევითი 

აღმოჩენიხ კი არა, ფილმის მედიუმიხ ხისცგემაციური შესწავლის შე- 

დეგია. მაგრამ ეხ არ არის არხებითი; არხებითია იხ, რომ ფიღმუ–- 

რი ფრიუკი ფილმური გამოხახვის შექმნინხ ერთერთი ძლიერი იარა- 

ღია. მუღლციპლიკაციურ ფილმს კი გააჩნია უუძველენი წინამორბედი: 

ნახატი მორბენალი ღორიხა, ჩომელიც შექმნიტ იქნა ანონიმიური 

მხაცვრიხ მიერ 25.000 წლიხ წინათ აღგამირახ(გბახკეთი) გამოქვა- 

ბულში, ექვხსყრთიანი მფრინავი მერცხლები, ჩრომღებხაც ხაცავდენ 

მხაგვრები ძველ ჩინეთში, ანტიკურ ხაბერძნეთში,ვთქვათ, კომიკუ– 

რი ცეკვიხ გამოხაცვა ვაბაბზე, ჩომელიც გვაჩვენებს ცეკვის ცალკე- 

უღ ჟფაბებხ თუ ეგვიპგური?ხერჩიული ხურათები! – ნათელჰყოფენ, რომ
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კინემაგოგრაყიიხს გამოგონების დიდი ხნით ადრე, ადამიანები მიიხ– 

წრაფვოდენ შეექმნათ მომრაობა ხურათებიხ თანამემდევრობითი დაკავ- 

შირებით. 

განვიხილეთ რა ფილღმური მულღგიპლიკაციიხა და ყრიუკის ხერხები, 

ჩვენ შეგვიძლია გამოვიჯანოთ დასკვნა, რომ ფილმური მულგიპლიკა– 

ცია და გრიუკი ცვლიხ რეალობახ, ხინამტვილეხ და ქმნიხ თავიხ ხა- 

კუთარ სამყაროს, რომელშიც ბაგონობხ ფილმური მოძრაობა და რიცმი. 

5. ფიღმური რიცმი 

რიტმი აჩიხ "თანაბომიერი, პერიოდული მონაცვლეობა რაიმე ელემენ– 

ცებისა"(2350), მაგალითად, მოძრაობიხა თუ ბგერებიხა. ფილმური 

რიგმი კი არის ფილმიხ ეშემენყებიხ თანაბომიეჩი და პერიოდული 

მონაცვლეობა, ე.ი. ცვალებადობა. ამგვარად, ყილმური ჩიცმინხ გა- 

ნსაბგვრა მოითხოვს მიხი ეღემენცებიხ თანაბიმიერი და პერიოდული 

ცვაღებადობის შეხწავტახ. 

ფილმის ხედთა რიყგმი აჩის მომრაობათა მოწეხრიგებული ურთიერ– 

თობა, რომელიც მნახველში იწვევნხ მოძრაობის ხახიამოვნო და ბუნე-– 

ბრივ შეგრძნებას. ხხვანაირად რომ ვთქვათ, ჩიცმი არიხ დაძაბუტო- 

ბიხა და მიხი განმუხცვიხ ცვალებაღლობა. ხურათიხ შინაგანი ჩიფმი 

(ვთქვათ, მეთხიღლამურიხ გადახგომა ყრამპლინიდან) და ხურათთა გა“ 

რეგანი რიცმი(ვთქვათ, მეთხილამურიხ პრამცპინიდან გადახტომიხ 

დაკავშირება მოცურავეს წყალში გაღახგომახთან), ე.ი. ხურათიხ რი- 

გმი და სურათთა დაკავშირებითირიცმი ქმნიან ფილმიხ ცხოვრებიხეუ” 

ღი დინების პარმონიულ შეთანხმებახ(230). ხურათის შინაგანი რიც- 

მი განისაზღვრება გადაღებული ობიექცებიხ(ადამიანიხ თუ საგნების) 

განდაგება-“მოძრაობით; ხურათთა გარეგანი რიგმი კი ხეტებიხ ერთმა- 

ნეთთან დაკავშირებით(მონცგაჟყი). ამგვარად, ერთიცა და მეორეც იქ- 

მნება ნებიხმიერად, თუ ჩვენ მხაყჟვრული გამონახვა გვხურხ შევქ– 

მნათ. 

ფილმური რიფმი ყოველთვის მოითხოვნ წეხრიგხ, მომრაობათა გა“ 

ძღიერება-შესუნგტებახ. ყფილმური ხურათიხ გადაღებიხახ მნიშვნელოვა- 

ნია გადახალები ობიექციხ მოძრაობიხ მიმართულების განხაბღვრაკსვი- 

ნაიდან კინოკამერას ობიექცივი მაყურებლის თვალია. თუც,ცმაგალითად, 

მოძრაობა ხდება მარცხნიდან-მარჯვნივ, მაშინ მიბანი განხაბღვრუ– 

ღია: მაყურებელმა უნდა ნახოხ ხწორედ ეხ (მარცხნიდან-მარჯვნივ) 

მოძრაობა(251). ფილმში ყოველგვარი გარეგანი მოძრაობა ხდება ში- 

ნაგანი გამოსახვა. ხირბილს, ჭენებახ, ჟრენახ შეუძლია მორბენალიხ, 

მხედრიხ თუ პილოციხ შინაგანი აღელვება გამოხახოხ. ამ დროხ კინო– 

კამერა "მისდევს" მათ და გადახაღები ობიექვიხ მოძრაობიხ გახან- 

გრძღივებული ჩვენებით, შეუძლია თვით მოძრაობის გამლიერება.ამიგომ
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ხანგრძლივი "დაღევნებითი"ხედებით, ფილმს შეუძლია ხურათთა ამა- 

ღელვებელი რიგი შექმნას.(232). ხელოვნების ხხვა სახეებში კი, 

მაგალითად, მხაცვრობაში თუ ქანდაკებაში, შეუმფებელია დროს 

მსვლელობის, ხანგრძლივობის წვენება; მათში ჩვენ ვხედავთ მხო– 

ლოდ ცალკეულ, ამორჩეულ მომენცტებხ. მოძრაობახ კი მხოლოდ იმდე- 

ნად აქვხ მხაგვრული მნიშვნელობა, რამდენადაც იხ შინაგან მო– 

ძრაობან გამოსახავხ. მაგალითად, მომრაობა ბალეგში და ხპორს- 

ში ორი სხვადასხვა მოვღენაა: სპორტული მოძრაობა არ არჩიხ გა- 

მოხახვითი მოძრაობა; იხ შეიძლება იყოს ლღამაბი, ვინაიდან მახ 

ჯანმრთელობისა და მალიხ ჩვენება შეუძლია. განცდის, გრძნობე- 

ბის, ხულის გამოსახვა კი ხპორგიულ მოძრაობას არ მალუძს. სა- 

მაგიეროდ,ბალეცში მოძრაობა აჩიხ არა უბრალო ხსიფამაზე, არა- 

მედ გამოხახვა, განცდა. ამიგომ ბაღლეცგი იპყრობს ჩვენს შეგრძ- 

ნებიხ ორგანოებს. თვით გამოსახვა კი აჩ აჩხებობს აბრის გარე- 

შე. ამიფომ მოძრაობა და რიცმი "თავისთავალ" არ შეიმღება იყოს 

გამონახვა. იხ ფილმური სურათებიც, რომლებიც რეაღურ ხაგნებს 

ასახავენ, კარგავენ მათხ პირველად აბრს, თუ ისინი გაშიშვღლე– 

ბულ რიგმიულ მახალად იქნებიან გამოყენებული. ვაღცერ რუცმანი, 

მაგალითად, თავიხ ფიტმში -"გერლინი"(285) - ქმნის, ახე ვთქვათ, 

რიცმულ "სიმფონიას", ყილმური ხედების ცვალებადობათა უყაქიშეს 

მაჯიხცემახს.მაგრამ,არხებითად,რა აქვს საერთო ამ"ჩოპციკურ მუ-– 

ხიკახ"(!) იმ ელმავლებთანს რომღებიც სწრაფად იქეთ-აქეთ მიპქ- 

როღავენ?(284). ამგვარი გამოხახვის ამოცანა შეიძლება იყოს 

ფილმის რიცმს მიაწოდოს მოძრაობის მიმართულებანი და კონგურე–- 

ბი, რასაც შეუძლია ხელი შეუწყოს განხაზღვრული აგმოსფყეროს შე- 
ქმნახ. ცაიგრაფერის და ცაიტლუპეს მეშვეობით შესამღებელია ყო– 
ველი მოძრაობის დაჩქარება თუ შენელება, რითაც ადამიანი ხედავს 

მოძრაობას, რომლის მხგავხი ხიჩქარე ხინამდვილეში ხაერთოდ არ 
არხებობხ(285).ფილმი არის მოძრაობიხ წარმოდგენის საშუალება; 
ეხ ნიშნავხ ცვალებადი შედარების შექმნას სივრცეხა და დრო- 
ში(286). 

ფილმური რიცმი გამომდინარეობს იმიდან, რომ ფილმი შეხდ- 
გება ეთრმანეთზე მიწებებული ნაჭრებისაგან, რომელთაგან ყოველხ 

განხაბღვრული ხიგრძე აქვხ. ცალკეული ნაჭეჩის ხიგრძე კი დამო– 

კიდებულია თავიხი ხაკუთარი გამოხახვიხ რაობაბე; თვით ნაჭრე- 

ბი კი გავლენახ ახდენენ ერთმანეთზე.(287) .რიგმი ფილმური სუ- 

რათებიხ მირითადი ელემენცია. ჩიცგმიური გამოხახვის უმაღღლეხი 

წერგილია ფილმური კონცრაპუნქცები: ერთი მოძრაობა მღიერდება, 

მეორე ხაწინააღმდეგო მოძრაობა თანდათანობით კლებულობს, აქ 

იქმნება კონფრაპუნტული რიგმი. მოძრაობის ხცაციკურ გამოსახვა-
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ხაც შეუძლია გამოიწვიოს მაყურებელში მოძრაობიხ გრძნობა: ერთ- 

ნაირი გეომეგრიული ხაზები მოქმედებენ მაყურებელბე ხხვაგვარად, 

ვიდრე ხაბებიხ არეული ბადე, წრეები და კუთხეები. მკვეთრად 

ჭრელი ხურათი უფრო "მოძრავია", ვიდრე უფერული(ერთფეროვანი) 

სურათი(288) „ერთმანეთის საწინააღმდეგო მოძრაობის დროხ, ჩვენ 

შევიგრძნობთ ამ მოძრაობათა ჯამხ, ხოლო ორი სხეულიხ ერთიდაი- 

გივე მიმართულებით მოძრაობიხანხ მხოლოდ განხხვავებახ ამ მო– 

მრაობათა შორის. მოძრაობიხ ყველაზე უფრო ხანდო მახშცაბია 

უძრავი ფონი ან ჩარჩო; მათი მეშვეობით ვგრძნობთ ჩვენ მოძრა– 

ობის მიმართულებახა და სიჩქარეს.ადამიანი ფილმურ მოძრაობახ 

განიცდის სხვაგვარად, ვიდრე ხინამდვილეში. ყოველდღიურ ცხოვ- 

რებაში ადამიანი არის ხაგნობრივი მხოვლიონს ნაწილი; იხ მოძრა- 

ობს ან მოყავს რაიმენხ მოძრაობაში. მიხი მოძრაობის წარმოდგე– 

ნა მდიდრდება მიხი წარმოდგენითი უნარიანობით და ამ გზით მი- 

ღებულ წარმოლგენახ თვითონ იხ უკეთებს კორექცურახს. მაგრამ 

ადამიანს ხინამდვილეშიც არ შეუძლია მოძრაობიხ შეგრძნობა,თუ 

მახ არ გააჩნია შედარების მახშცაბი: მაგალითად, თუ ადამიანი 

მაცარებლის ვაგონში ბიხ, იყურება ფანჯარაში და ხედავხ მოძრ- 

ავი მაგარებლიხ ფანჯრებს პირდაპირ, იხ ვერ"გაიგებს" რომელი 

მაგარებელი მოძრაოგს, ხანამ იხ ვერ შეხედავხ ფონხ,ე-ი. პირ- 

დაპირ მიმავალი მაგარებელი არ ჩაივლიხ და არ დაინახავხ"უძ– 

რავ"ჟონს, ან რელაციურად უფრო ნაკლები ანდა მეფი ხიჩქარინ 

ხხვა მაცარებელხ. ალბათ, ყოველ აღამიანხ შეექმნა არა მაცა“ 

რებლის, არამედ ხადგუჩინ მოძრაობიხ შთაბეჭდილება, როცა იხ 

იყურება ფანჯრიდან და ხელავხ ხადგურიხ ფახადლიხ "ამონაჭერხ"; 

მაგარებლტის ამოძრავებიხახ, თითქოს,მოძრაობხ არა მაფარებელი, 

არამედ ხადგური; და ეხ მოჩვენებითი ხიყალბე ქრება მაშინვე, 

როცა მაცარებელი შორდება ხადგურს და აღამიანხ შეუძლია დაი- 

ნახოს "მყარი" ფონი. .ანალოგიური მდგომარეობა იქმნება, თუ, 

ვთქვათ, ორი ავგომობილი ერთმანეთიხ გვერდით მიჰქრიან 100 

კილომეგრიხ ხიჩქარით. ამ შემთხვევაში – თუ ამ ავცომობილტებ- 

ში მჯდომნი მხოლოდ ერთმანეთს შეხედავენ – მოძრაობა,თითქონ, 

გაბათიღლებულია, ვინაიდან მათ არ გააჩნიათ რეღლაციურობის 

"მყცარი"წერცილი. მაგრამ თუ ამ ავგომობილებში მჯღომნი შეხედა– 

ვენ "მყარ" ფონხ, ან იმოძრავებენ განსხვავებული სიხწრაფი, 

ვფვათ, ერთი ავცფომობილი მიდიხ 90,ხოლო მეორე 100 კილომეგრ- 

იხ სიჩქარით, - მაშინ ნათელი ხდება მოძრაობის რაობა. 

ფაქტი რიცმის გაშეშებახ იწვევს. ამიგომ ერთხელ აღებული 

ცაქტი არ უნდა იქნახ შენარჩუნებული. პირიქით! უნდა ხდებოდეს 

ცაქციხ და ამით რიცმიხ განუწყვეცელი ცვალებადობა. ფილმი არიხ
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მდინარე, მაგრამ დინამიური. ეხ დინამიურობა იგრძნობა მაშინ, 

როცა რიფმი გაანგარიშებულ დინამიურობაშია.როცა ფილმი შეხძ- 

ღლებხ, ცალკეულ სურათთა რიგის რიცმი, - გამტფიერებითა და შე- 

სუხფებით -, შეუთავნოს შინაარს და ორივეხ შეხმაგკბილებული 

რიგმით მაყურებელი აიყოღლიოს, - მაშინ ის "მუხიკაღლობაახრომე- 

ლიც ფილმურ ენახ აკავშირებს მუსიკახთან(289). ამიხ შეხანი- 

შნავი მაგატითები მოგცეხ რენე კლერმა, ს.ეიზენშცეინმა თუ 

ვალგერ რუთმანმა თავიანთ მუნჯ ფილმებში. 

რიცმხ შეუძლია ჰქონდეს ლცამახახიათებელი და დინამიური 

მნიშვნელობა: მახ შეუძლია წინა პღანზე წამოწიოს ადამიანიხ 

მოქმედება, გრძნობა, თუ ძაღლა.ამგვარი გამოსახვის შექმნა შე- 

უძლია ფილმურ რიცმხ რიცმიული ტაკავშირების ცვაღებადობით. მა- 

გალითად, ჩიფმს შეუძღლია ადამიანის მოქმედება იმით წამოწიოს 

წინაპლანბე, რომ, ვთქვათ, ხახლიხ მშენებლობისას, -– მიხი სა- 

ქმიანობა რიგმიული პარმონიულობით ასახონ, რომლის ცენტრში 

უნდა იდგეს მშენებლობის კონკრეტული ფაზები. თუ იმავე ხახღიხ 

მშენებლობისახ რიგმი თავის. ცენტრში მოაქცევს გრძნობას, მაშინ 

ის "ჩაიხედავს მშენებლის ხუღში"(დიდი თუ დეგალური ხედები) და 

შეხაბამიხი რიცმით ახახავს მიხ გრძნობას. ძაღლის ასახვის დროხ 

კი წინაპლანზე წამოწეულ იქნება იმავე მშენებლის შრომის უნა- 

რიანობა, ღა იმიხდა“მიხედვით - არიხ ის ძლიერი თუ სუხცი მშე– 

ნებელი - რიცმიც იქნება "ხიძღტიერის" თუ "ხიხუხტის" შენაცტყვი- 

ხი. რა თქმა უნდა, შეხამძლებელია შექმნილ იქნახ მოქმელუბა-გრ9- 

ნობა-ძალის ერთობლივი ჩიგმული გამოხახვაც, ასე ვთქვათ,"თანას- 

წორუფლებიანობის" პრინციპზე. მაგრამ ფილმური რიცმი იყურჩქნე– 

ბა ცვალებადობიხ დროხ, ცვალებადობა კი მოითხოვს "უთანახწორო- 

ბას" როგორც ხურათის შიგნით, იხე სურათთა დლაკავშირებიხ დროს. 

ამიგომ ფიღლმური რიფმი უნდა იყოს ხურათოვანი რიჯმი, და იხ ცხო- 

ვრებიხეული უნდა იყოხ როგორც ცალკეულ კომპლექსებში, ისე ყი- 

ლმიხ მთელს შენობაში. ფიტმური რიცმი ფილმური გამოხახვის ხხვა 

ხაშუალებებით –- ხიგყვა,მუხიკა,ხმაური – უნდა იქნას მხოლოდ შე- 

ვხებული, ხაბგახმული, გაცხოველებული, მაგრამ არა ხუვერენუღლად 

განხაზღვრული(240). 

რენე კლერი გაქცხ, რიგმიხ ხაყუძველს, უწოდებს "ხათაყვა- 

ნებელდ ცექნიკურ ფენომენხ"'(241).ლღუი დელუკი კი რიცმში ასხვა- 

ვებხ ხამ ფაქვორხ,რომელთა წყალობით შესაძღებელია "გონთა ცფა- 

ქციხ ჟლერადობიხ შექმნა". ეხ ყაქყორებია: 1.ყოველი ნაჭერიხ 

ხიგრძე, 2.ხცენებიხ ან მოქმედებიხ მოცივებიხ რიგი(შინაგანი 

მოძრაოგა) და ზ.ობიექცინხ მოძრაობა,რომეცტსაც ახახავნ კამერა 

(გარემოძრაობა; მხახიობთა ჟენცი,დეკორაცია და ხხვ.).(242).
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"მეორდება ცფაქცი ერთნაირად, მაშინ მახ უნდა ეწოდოს რიცმი,ცვი– 

ნაიდან მიხი ხაშუატებით მეორდება მსგავხი. ცაქცი მეორდება, 

ხოლო რიცმი ახლდება" ,(248).რიცმი არიხ განცდა და გამოხახვა 

ცხოვრების პირველადი ძაღლებისა, რომელთაც მიმღები "შენიშნავს" 

არა შეგნებულად, აჩამედ გრძნობხ შეუგნებლად. რიცმია იხ, რაც 

ყოვეღგვარ ხიცოცხლენ შეხაძლღებელს ხდიხ. იქ,ცსადაც რიცმი ქრე– 

ბა, ქრება ცხოვრება და მოვლენიხ განცდაც(244). ფიღმიხ შემქ- 

მნელიც იმდენად ქმნის რიგმხ, რამდენადაც იხ,თვითნებობიხ აღ–- 

კვეთით, რიგმიული პუტხით მოქმედებს. უბომო აღელვებით მოცეკ-– 

ვავე კარგავს რიყმს, ვინაიდან მხაყვრული შემოქმედება შეუძღე– 

ბელი ხდება, თუ შემომქმედი პირადული აყექცებითაა შეპყრობილი. 

მხაგვრული გამოხახვა, განცდა შეიძლება შეიქმნახ მხოლოდ მხაცგ- 

ვრული გამოსახვიხ ხრულყოფილებითა ლა ჰაჩმონიით, რომელიც იქ– 

მნება არა თვითნებურად, აჩამეტდ ღდინციპლინური,ინტუიციური გა“ 

მოხახულებით(245). ყოველი ადამიანური და ადამიანგარეშე ცხო– 

ვრება განუწყვეფელი, მილიანი რიცმიული დინებაა. ხადაც ჩიცმი 

წყდება, წყდება ცხოვრებაც და განცლაც. ამიგომ ფილმური რიგმი– 

ული დაკავშირება ხურათებისა არის ხურათოვანი ენიხ მირითადი 

ფორმა. დინამიურად კარგად დალაგებული ხურათთა წინადადებანი 

არ უნდა შეიცავდენ რაიმეს, რაც არაარხებითია განუწყვეგლობიხ 

მხრივ. თუ ხურათიხ მნიშვნელობა ნათლად არ იქნება გამოსახული 

მიხ წინა და თანამომდევნო ხურათებთან კავშირში, მაშინ ხდება 

თანამიმდევრობითი, განუწყვეფელი ჯაჭვიხ გაწყვევა, ვინაიდან 

მათ შორიხ ერთი მნიშვნელოვანი რგოლი აკლია. მხაცვრული ნაწა- 

რმოების ფორმა იხახავნმიბნათ შინაარხინ გამიოხახვახ, ამიგომ 

მიხი ფორმალური ყახოვანებანი შერწყმული უნდა იქნახ შინაარ- 

ხთან. ერთი მაგალითი; კაროლ რიდიხ ყილმინხ -"მეხამე კაცი" = 

(246) ხექყვენცში, როცა ჰერი ლფაიმი(ორხონ უეღხი) ქალაქინხ 

ნანგრევებზე გამოჩნდება, იხმიხ ციცერიხ(მუხიკიხ ინხგრუმენ– 

გი) მუსიკაცე.წ."პერი-ღლაიმიხ-მოცივი",ამ მომენციდან,პოღი 

მარცინინხ(ჟოხეფ კოგენი) გამოჩენამდე და სასიკვდილო სროღამ- 

დე ჰერი ლაიმზე, გალის 9,5 წუთი. ამ დროიხ მონაკვეთში ვხე“ 

დავთ ჩვენ 1682 ხედხ. დახაწყიხში ცალკეული ნაჭრები გრძელია 

(და ამით ფიღმური რიცმიც ნელია): მოედნის პანორამის ჩვენე– 

ბისახ იხმიხ - ჯერ - ეგლიხ ხმაური,ხიოლო - შემდეგ – მოსჩანხ 

ორი ეფლის ბანფი სხვლა. ეხ პანორამა გრძელდება 40 ხეკუნდიც 

კი. ეხ არაჩვეულებრივად ხანგრძლივი "თვალიხ გადავლება" მოე“ 

დანზე(ნანგრევებითა და ხაყავეებით), არიხ რიცმიული "ლოდინი" 

ჰერი ლაიმის გამოჩენამდე. ეხ რიყმი გაანგარიშებულია, ახე 

ვთქვათ, დამაბულობიხს გამლიერებიხ დახსამუხრუჭებლად. პერი ლა-
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იმიხ გაქცევინა და მიხი დევნიხ დროს, მოკლდება ხედთა(ნა- 

ჭერთა) ხანგრძლივობა. და-ბოლოხ ხელთა ნაჭრების ხანგრძლივობა 

ნახევარ-ხეკუნდბეც ნაკლებია. ამით კი ხედებიხ შინაარხზე უფრო 

მნიშვნელოვანი ხდება დევნილიხა და დადევნებულთა რიცმი(247). 

მეორე მაგალითი: აკირა კუროხავა თავის ფილმში -–"რაშომონ"(248) 

- ქმნის რიფგმთა სხვადახხვა ფენახ: მოქმედების. პირველ ფენაში 

(რაშომონის ჭიშკრის ქვეშ მოჯამაგირენს, ქურუმისა და ხისმჭრელიხ 

დიაღოგი“თხრობა) გბაფონოგბს ნელი რიგმი მთელი ფილმიხ განმავლო- 

გაში, მეორე ფენაში(ხსახამართლტო პროცეხი) ხედები უფრო ხანგრძლი- 

ვი და ამით რიცმი უფრო მოდუნებულია. მესამე ჟენაში(უკან-გადა- 

ბნელებული ხექვენცები, ჩომლებშიც ნაჩვენებია ბოროცმოქმედების, 

მკვლელობიხ მხვლელობა) რიცმის ორი უკიდურეხობა განუწყვეტელ 

ცვალებადობაშია: თითქმიხ ხცაციკური ხიმშვიდიხა და ხიმყარინ 

ხასიათის ხედები და ხწრაჟი, თავბრუდამხვევი, ხუღმოუთქმელი ხე- 

დები განუწყვეცლივ ცვლიან ერთმანეთს(249). 

ერთიდაიგივე მოძრაობა ხინამდვილეში და ფილმში არსებითად 

განხხვავდება ერთმანეთისაგან. ადამიანიხ მხედველობის შეგრძნე– 

ბიხ უნარიანობა განცალკავებული აჩ არიხ გრძნობის სხვა ორგანო- 

ებიხაგან. ყიტმში კი არაოპციკური მსოფყლიო ან ხრულიად არ იგრძ- 

ნობა(მუნჯი ფილმი), ანდა მხოლოდ ნაწილობრივად იგრძნობა, ვინა- 

იდან ხმოვან ფილმშიც ხსცენებიხ უმრავლენხობგა უხმოა. ამახ ემაცე– 

ბა კიდევ ერთი ფილმური თავიხებურება: ბუნებაში, როცა ადამიანი 

პეიბაჟხ ათვახიერებს, მას შეუძლია პეიბაჟის ხახურველი მონაკვე– 

თიხ დანახვა, რომლიხ ლროს პეიზაჟის მონაკვეთი,ცრომედხაც ის ხე- 

დავხ, ჩარჩოთი კი არ აჩის მოკვეთილი იმავე პეიზაჟის სხვა ნა- 

წილებიდან, არამედ ჩაყჟლულია მათში,ე.ი. მთელი პეიზაჟი ერთი 

მთლიანობაა. ყჟიტმში კი იმავე პეიზაჟის ერთერთი ხედი მკვეთრი 

ჩარჩოთია მოკვეთილი მიხ ხხვა ნაწილებისაგან და ამით განცაღ- 

კევებულია. მეორე თავისებურება: აღამიანხ თავიხ მიმობრუნებით 

შეუძლია ლანდშაჟგიხ ხახურველი მონაკვეთის დანახვა,ცე.ი.ყანდ- 

შაფგი უძრავია, მოძრავია თვით ადამიანიხ მხედველობა. ფილმში 

კი ადამიანი უძრავად ზის ხკამზე და უძრავ ეკრანზე მოძრაობს 

ხურათები, და ამით,იმავე პეიზაჟის სუჩათებინს გაშუქებინან ეკ” 

რანზე, იქმნება შთაბეჭდილება, თითქოს თვით პეიზაჟი მოძრაოგხს! 

აქ ფიღმხ უმოძრაო რეალობა მოყავს მოძრაობაში, ეს მიდიხ იხე 

შორხ, რომ მაყურებელს არც კი შეუძღია გაიგოს ხად დგას, ან 

რა მიმართულებით მოძრაობხ კამერა მოცემული ხედის შექმნის დროხ. 

კიდევ მეგი, ფილცმხ შეუძღია ჩეატური მოძრაობის სრული გაბათიტე– 

გა. თუ ორი ავცომობილი მოძრაობენ ერთი მიმართულებით და თუ 

ჩვენ უკანა მანქანიდან გადავიღებთ წინა ავცომობიცლს გადახწრე–
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ბის დროს, მაშინ შეიქმნება შთაბეჭდილება, რომ თითქონ ჩ"გადახწ- 

რებული" ავცომობილი გაჩერებულია. 

მოძრავი ხურათების შინაგანი და გარეგანი მოძრაობის მეშვე– 

ობით შეხაძღებელია ფილმური გამოსახვიხ შექმნა. ჩარღი ჩაპლინი, 

მაგალითად, თავის ჟილმში -"ახაღლი დროება" –“ ერთიდაიგივე მოპრ- 

აობის განმეორებით ქმნის ღრმა აბროვან გამონახვას: მუშა(ჩაპუ– 

ინი), სხვა მუშებთან ერთად, მუშაოგხ კონვეინერზე და უჭერხ ორ- 

რიგიან ხრახნილს. ეხ მონოგონური მუშაობა იხე ღტიხ მას, რომ ხა- 

დილის შეხვენებისას, უნებლიეთ, აკეთებს იმავე მოძრაოგახ, და 

თავბრუდახვეული გამოდის ქუჩაში. უცბათ შეამჩნევს ქუჩაში"ხიბრ- 

ყყეს" ორი "ხრახნილით" და მიხი ხამუშაო იარაღითცრომელიც მახ 

კიდევ ხელში აქვს, ანალოგიური მოძრაობით მოუჭერხ "ხრახნილებხ". 

მაგრამ ჩაპლინი მოვა გონზე მაშინ, როცა დღაინახავხ, რომ ეხ არ–- 

ის არა კონვეინერი, არამედ ქაღლი,ცრომეცტსაც ორი ფოლაქი აქვხ მი- 

პკერებული კაბაზე, რომლებიც ხურათოვნადლ მსგავხია კონვეინერინს 

ხრახნილებთან. აქ ხურათთა შინაგანი მოძრაობით ნათელი ხდება მუ- 

შის ფსიქოლოგიური რაობა მონოტონური მუშაობიხ ლროხ კონვეინერზე. 

კაროლ რიდი კი თავის ფილმში –"გამოგდებული"(250) – მთვრაღის 

თვაღებით( "აქტიური კამერა") გვაჩვენებს ქუჩებს, ხახლებს, ავცო- 

მობიღლეგს, ხაღხს და ხხვ., და ყველაფერი ეს ერთიმეორეშია არეუ- 

ღი. აქ გადასაღები ობიექტების გაბუნდოვანებითა და მათი ერთმ- 

ანეთთან დაკავშირებით(გარეგანი მოძრაობა) თვალხაჩინო ხდება 

მთვრალის ფსიქოლოგიური მდგომარეობა. ამგვაჩად, ფილმხ შეუძღია 

მოძრაოგათა განმეორებით, ხაგნების მოძრაობაში მოყვანით ფილმუ– 

რი გამოსახვა შექმნას. ყილმი იმორჩილებს მაგერიანხ და იყენებს 

მახ თავინხ მიბნებიხათვინ. 

ფილმი არიხ მოძრაობა. ფილმმა ჩვეულებრივ მოძრაობიხაგან უნ- 

და შექმნა ფიფმური რიცმიული მოძრაობა, ვინაიდან ფილმური ხურა- 

თების ძირითადი ელემენცია რიცმი.ფილმური მოქმედების შინაგანი 

რიგმი უნდა იქნახ შეთავხებული სურათთა გარეგან რიგმთან და 

გადავიდეხ მახში. ყველაფერი, რიხ თქმაც ფილმს სურს, უნდა ჩან- 

დეხ არა მარგო ხურათში, არამედ უნდა იგრძნობოდეს კადრების რი- 

ცმშიც. მაგალითად, თუ ფილმური მოქმედება წყნარად მიმდინარეობს, 

მაშინ ხედების შეცვლაც უნდა იყოს წყნარი; თუ მხვღლღელობა თანდა- 

თან ვითარდება, მაშინ ხედებიხ შეცვლაც უნდა დაჩქარდეხ, ხოლო 

თუ მსვტეღობა თავის კულმინაციურ წერტილს აღწევს, მაშინ ხედე“ 

ბის ცვალებადობაც უნდა იქნას ჩახმული შეხაჟერ რიცმში. ცეკვიხ 

გადაღებიხ დროს, მაგალითად, კამერას მოძრაობის რიცმი უნდა შე- 

უთანხმდენ ცეკვიხ რიცმხ, რომ ცეკვის მოძრაოგანი გაძღიერებულ 

იქნან ხედების შეცვლის რიცმით. ცეკვის გადაღების დროს კამერა



-–- 99 - 

უნდა "ცეკვავდეხ" მოცეკვავენთან ერთად. მხოლოდ ახეთი ხერხითაა 

შესაძლებელი სურათთა შინაგანი და გარეგანი რიგმიხ ხრული პარმო- 

ნიულობის შექმნა. 
რენე კლერი ფიღლმურ რიცმში ხედავს ხამ სხვადასხვა მომენცგხ: 

პირველია ცალკეული ფილმური მოვლენიხ ხიგრძე; მეორეა ხცენებინ 

შეცვლა,ან მოქმედების მოგივიხ შინაგანი მოძრაობა, და მეხამეა 

გადახაღები ობიექტის მოძრაობა. მაგრამ – ამგობს ის – საბღვრე- 

ბიხ გავლება ცალკეულ ამ მომენცს შორიხ იხეთ თეოჩიუღდ და პრაქცი– 

კულ ხიძნელეებხ იწვევს, ჩომ უყრო მიბანშეწონილია ფილმის რიცმი, 

როგორც ერთი მთლიანობა იქნეს განხილული(251). 

ხმა ფიღტმში არხებითაც ვერ ცვლის ფილმური რიცმის კანონხ. 

ჯერ ერთი, ხმოვანი ფილმის დიდი ნაწილი უხმოა, და – მეორე-ხმახ 

მხოლოდ იქ აქვს მხაცვრული ფუნქცია ფიღმში, ხადაც იხ ფიღმურ 

რიგმხ კი არ აჩლუნგებხ, არამედ უფრო ინცენხიურ ხდის. ამდენად! 

ხმა ვერ ცვლიხ ფიღმური რიგმიხ არსხ; იხ აძლიერებს ხურათთა რი- 

გმიულ გამოსახვას, თუ იხ ორგანიულადაა შეხისხლხორცებული მოპრ- 

ავ ხურათებთან. ორი მაგალითი: 

დ.უ.გრიფიტი თავიხ ფილმში -"ერთი ერიხ დაბადება"(252) – 

განხაკუთრებული რიგმიულობით ახახავხს ბრძოლებს აცლანცახთან,სა- 

მოქალაქო ომის დროხ.აქ მოძრავ ხურათთა შინაგანი და გარჩეგანი 

მოძრაობა იხეთი ოხფაცგობითაა შეთავხებული ან ლაპირისპირებული, 

რომ იქმნება რაღაც ახალი,ე.ი. ფილმური რიყმი. ანალოგიური ოს- 

ფაცობითაა შექმნილი ე.წ."ოღესიხ კიბიხ ხექვენცი" ხ.ეიბენშცტე–' 

ინიხ ფილმში "ჯავხნოხანი 'პოფიომკინი!": ჯარისკაცთა და დემონ- 

სფრანტთა ურთიერთდაპირინპირება იხეთი ოსცაცობითაა განხორციელე– 

ბუღი, რომ მთეღი ეხ ხცენა "რიცმიული ხიმყონიის" შთაბეჭდიღლებახ 

ქმნის ხმინ გარეშე: ხურათთა შინაგანი და გარეგანი მოძრაობით, 

და, რა თქმა უნდა, მონცაჟით, რომღის გაბა, უდაოა, ისევ რიყმია. 

და ხმახ ჩომ ფილღლმური რიცმის გაძლიერება შეუძლია, ამას ნათეღ- 

ჰყოფს, თუ გნებავთ, მარხელ კარნე თავის ფიღმში -"ოღიმპის გავ- 

შვები"(258):თეაცრში, ხცენაზე – ჯერ – აცყდება ჩხუბი ორ მსა– 

ხიობხ შორიხ, შემდეგ ჩხუბში ჩაერევა ხხვა მხახიობები, შემდეგ 

მთელი დახი, და ბოლოხ მაყურებლებიც, რომლის შედეგად კორიანცე- 

ღია აფეხილი მთელს თეაგრში. აქ სურათთა შინაგან და გარეგან მო- 

ძრაობიხ ცვალებადღობაში ჩაქსოვილია ხმის(ხიყყვის,ცმუნიკიხა და 

ხმაურიხ)ზეყექცტები", რიხ შედეგად ეს სურათოვანი "აღიაქოთი" თე“ 

აცრში აკუნგიკურადლაც გაძლიერებულია. 

ფილმური რიცმიული გამოხახვის გაძლიერება შეიძღება,აგრეთ- 

ვე, ერთიდაიგივე მოგივ“ რამდენიმეჯერ განმეორებით:ვთქვათ, ერ-
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თი კაცი გაჭირვებაშია და ყვირის(შორი ხედი); რამდენიმე ხედის 

შემდეგ, იგივე კაცი ყვირიხ(ხაშუალო ხედი); რამდენიმე სხვა ხე– 
დიხ შემდეგ, იხევ ყვირის იგივე კაცი(დიდი ხედი); იხევ სხვა კა- 

დრები და ბოლოს ვხედავთ მოყვირალის კაცის მხოლოდ ცგტუჩენს(დეცა- 

ლური ხედი). აქ ამ ადამიანინ ფხიქოღოგიური მდგომარეობის გამო= 

სახვა ხდება არა მარგო ხედებიხ ცვალებადობით, არამედ ამ ცვაღე– 

გბადობაში ჩაქსოვილი რიცმითაც."ფიცმში არც შემთხვევა და არც მხა– 

ცვრული დეგაღტების გამოგონება, თავისთავად ჩა გინდ ფილმური არ 

უნდა იყოს იხ, არ არის მთავარი; მთავარია რიცმის კანონი. იხ 

არის თანშემომქმედი ფილმიხ მთღიანოგის შექმნაში. რიგმი მჟღან– 

ვდება შეჩეერგისა და დაჩქარების, ხიგრძელიხა და ხიმოკლიხ, ხიმ- 

ჭიდროვენა და ხითხელის, დაძაბუღლობიხა და მიხი განმუხცვინ ცვა“ 

ლებადობაში"(254). ფილმი არიხ რიტმიული ხელოვნება. რიტმის წყა- 

ღობით ფილმს შეუძლია შექმნას ახალი გამოსახვითი ძალა,ცჩრომელიც 

ეყრდნობა ხინამდვილენ ლდა ქმნის არაჩვეულებრივ ხურათოვან გამო- 

სახვანხ(255). მაგრამ იხიც უნდა აღინიშნოს, ჩომ ხმის გამოყენე– 

გით ფილმში, ხშირად, იკარგება რიცმიხ დინამიურობა. "დღეს ვერ 

ნახავთ ჟფილმხ - ამბოგხ ვ.პუდოვკინი -,ცრომეტნხაც გააჩნია იხეთი 

ნათელი დრამაგუტი რიცმი, როგორიც,მაგალითად, ოდეხიხ კიბიხ ეპი“ 

ბოდტში "პოტიომკინხ"(256). მიუხედავად იმიხა, რომ ეხ აზრი მე– 

ცად უკიდურეხია, მაინც შეუძლებელია მისი უაჩყოფა, ვინაიდან 

ხმოვან ფილმში გამეფებულია "ღლაპარაკიხ ხცილი" და,ხშირად, ხდე– 

ბა იმის ხიფყვიერი განმარტება,რაც გამოსახული უნდა იყოხ მოძრა- 

ვი სურათებით. მივიწყებულია მოძრავი ხურათები – ამგოგხ დ.უ. 

გრიფიტი. ყველაფერი გაშეშებული და უსიცოცხლოა. რაც თანამედრო–- 

ვე კინოხელოვნებას აკლია, ეხაა – მიხი აბრით – ხიღამაზე, რო- 

მეუფიც იქმნება ქარით აფორიაქებულ ფოთლების სურათოვანი გამოხა“ 

ხვით, ხეებზე კვირტების ამოხეთქიხს ხინაზის ახახვით(257). 

ფილმური რიცმი,ცგაქტის ხაწინააღმდეგოდ, მოძრაობათა თანა– 

ზომიერი მონაცვლეობაცე.ი.ცვალებალობაა, რომღიხ შექმნა მრავალ“ 

ფეროვანი და მრავალვენოვანია. მკვეთრი ბღვარიხ გავტება ფიღმურ 

მოძრაობასა და ჩიცმს შორიხ – ერთის მხრივ – და ფილმურ მონცაჟ= 

სა და ჭრახ შორიხ – მეორე მხრივ – შეუძლებელია. ერთი მაგატი– 

თი: ღოღიხ ჟფილმური გადაღება ჩვენ შეგვიძლია სხვადასხვაგვარდ. 

პირველი ცდა: ჩვენ შეგვიძლია, ვთქვათ, დოლის გადაღება,ცრომელიც 
ცხრა წუთხ გრძელდება, ცხრა წუთიხ განმავლობაში. ამ დროხ ჩვენ 

შეგვიძლია დოღში მონაწილე ცხენთა წინა ჯგუფხ "გავყვეთ" თან და 

მათთან ერთად "მივიდეთ" ფინიშამდე. ამ დროხ დოღიხ რეაღური დრო 

და ფიღმის ჩრეაცჟური დროც იდენციურია “ ცხრა წუთი. ფიღმურ გამო– 

სახვაში კი ძაჟაშია ხურათთა,ან, უფრო სწორად, ხურათიხ(პანორა“
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მა) შინაგანი მოძრაობა,ცე.ი.ცხენების მოძრაოგა. რიგმი კი თანდა- 

თანობით ძლიერდება, ვინაიდან დოღი,რომელიც ცხრა წუთხ გრძელდე– 

ბა, ჟინიშთან,ცუდაოა, აღწევხ თავიხ კულმინაციურ წერცილხ. , 

მეორე ცდა: ახლა დლოლილან, რომელიც ცხრა წუთი გრძეღდება, ვქმნ- 

ხხვა ხიცყვებით: რეალური დრო ექვხი წუთით უფრო დიდია ფიღმურ 

დროზე. დროს ამგვარი შეკვეცა კი მოითხოვს ცხრაწუთიანი დოღის 

არხებითი ნაწილების გადაღებახ, დღანარჩენიხ კი გამოცოვებანს. 

ეხ ნიშნავს იმახ, რომ ჩვენ უნდა გადავიღოთ, ვთქვათ, დოღის ხცა- 

რგი, შუანაწილი და ფინიში, მაგრამ ხედთა იხეთი ცვალებადობით, 

რომ რიყმი სგარჟგილან ფინიშამდე თანდათანობით. უნდა გაძლიერდეს 

ფილმური რიყმის ხერხით: სცარცის დროს ხედები უნდა იქნას უფრო 

ხანგრძლივი, უჟრო პანორამული; შუალედში ხედების ხანგრძლივოგა 

უნდა შემოკლდეს,ხოლო მათი ცვალებადობა გახშირდეხ; ფინისშთან 

მიახლოებიხანხ კი ხედთა ხანგრძლივობა ხრულიად მცირდება,ხოლო 

ხედთა ცვალებადობა ევლიხებუჩი ხიხწრაფით ხდება. ფინიშის შემ–- 

დეგ კი იხევ ხანგრძლივი ხედები გაკგონობენ,. 

დახკვნა:"პირველ ცდაში" ფილმური რიჟმი შეიქმნა მხოღოდამხოლოლ 

შეიქმნა სურათების შინაგანი და გარეგანი მოძრაობით ერთდროუ– 

ლად, ჩომელშიც არხებითი ჩროღი ითამაშა დროს შეკვეცამ(ღროზე 

"გადახცომამ"), ხედთა ცვაღლებადობამ, არხებითი ხურათებინს ამო- 

რჩევამ და ხელთა ხანგრძლივობიხ თანდათანობით შემცირეგამ ხცარ- 

გიდან ფინიშამდე. ამგვარად, "მეორე ცლაში" რეალური მოძრაობა 

და რიცმი გაძლიერებულია ფიფშმური რიცმით. 

რიგმი არიხ ფილმური გამოხახვიხ პულსი; მაგრამ ცვაღებადი 

პუტხი, გინაიდან,გაქციხაგან განხხვავებით(რომელსაც მეგრული, 

ერთგვაროვანი მოძრაობა ახასიათებხ), რიცფმი ცვალებადობაში 

ცხოვრობხ. ამგვარად, ვილმური რიცმი შეიძლება დოღში მონაწილე 

ცხენის, ან მორბენატის პულხხ შევადაროთ, პუღხს,მაჯიხცემას, რო– 

მელიც ხგარგიდან ფინიშამდე თანდათანობით ძუღიერდება, თავიხ კულ“ 

მინაციურ წერციტხ აღწევს და (ფინიშის) შემდეგ ეცემა. ფიტმური 

რიცმიხ ცვალებადობა კი შეუძლებელია შეიქმნახ ფილმური მონცაჟი“ 

ხა და ჭრიხ გარეშე; ამდენად, ფილმური მოძრაობა და რიგმი, მონ- 

გაჟი და ჭრა ერთი მთლიანობაა, რომელიც გარკვევას მოითხოვს. 

6.ფილმური მონცაჟი და ჭრა 

ჩვენ განვიხილეთ ფიღმური ხურათიხ გადაღებიხ, ამორჩევიხა და ხე“ 

დიხ, ბნელებიხ, მულღციპლიკაციიხა და ცრიუკიხ, ფიღმური რიცმინ 

ხაკითხი და დავინახეთ, რომ ფილმური გამოსახვის ყველა ეხ ხერხი
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გარდაქმნინხ სინამდვილენ და ქმნის ხპეციყიურ ფიღმურ გამოხახვახ. 

ახლა იჭრება ამ ფილმური ანბანიდან – ხედებიდან ფილღმური ხიცყვე“ 

ბიხ-წინადადტებებიხა და მთელი ნაწარმოებიხ შექმნის ხაკითხის 

განხილვის აუცილებლობა, ე„ი. ცალკეული ფილმური ხედებინ დაკავ– 
შირებინს, დამონცაჟებიხ გარკვევის აუცილებლობა, ჩომ შევძლოთ ფი- 

ლმური ხექვენცებიხა და მთელი ყილმის რაობის ჩამოყალიბება. ამი- 

ხათვინხ კი ხაჭიროთ მიმაჩნია (ა) მონცაჟიხ ცნებიხ, (გ)"ხურათგა– 

რე 'მენამე! აბრის" და (გ) მონცაჟიხ ფორმებიხ გარკვევა. 

პროცეხი. მონფაჟი იწყება ხცენარის შექმნისახ, რომელშიც თხრობა 
აკინძული ხურათთა ერთობები”. ხცენარიხ დადგმიხ დროხ იქმნება 

ცაღკეული ხედები, რომტებიც უშუალო კავშირშია ხუექვენციხ ხხვა 

ხედებთან. თვით ხექვენცი კი იქმნება მთელი ფილმიხ შემადგენელ 

სექვენცთა კავშირში. ამგვარად, მონცაჟი არიხ ხედთა და ხექვენ- 

ცთა დაკავშირება და ამით ყიღმის მხატვრული ნაწარმოებინხ შექმნ- 

იხ უმაღლენი ეჯგაპი. მონცაჟი კიდევ უფრო მეგია ფილმში, ვიღრე 

რიცმი, ვინაიდან მონცაჟი ხიუჟეცის აგებახაც აქცევნ თავისთავში. 

მონცაჟი – ვიწრო გაგებით – კი არიხ მოკლედ დაჭრილი ხურა- 

თებიხაგან მჭიდროდ შეკრული ფიღმუჩი სექვენცის შექმნა. მონცაჟისხ 

არხია მოძრაობა და რიცმი. 

მონცაჟი და ჭრა – პრინციპში - ხინონიმებია; განხხვავება 

მათ შორიხ შეიძღება განიხაბღვროხ იმით, რომ ჭრა ხურათთა "მოკ– 

ვეთიღი" ღაკავშირებაა, მონცაჟი კი იყენებს ბნელებინ ხხვადანხ- 

ვა, განხაკუთრებით გადაბნელებიხ ხერხხ. ამგვარად, ჭრაც "ანი- 

ჭეგს ცალკეულ ხურათებხს მათხ უკანახკვნელ აბრხ"(258), ვინაიდან 

მისი მეშვეობით ხდება დანაწილებული დეგალებიხ ერთმანეთთან შე– 

ერთება დალაგებულ რიგად, რომეღტშიც არა მარგო ხექვენცები ერთმა“ 

ნეთხ მიყვებიან, არამედ დალაგებულია უფრო პატარა წვრილმანებიც 

თვით ხექვენცის ხფეროში. ეხაა მონგაჟი, ჯრა."ჭრა(მონფაჟი) არიხ 

ფილმის მასალიხ მოძრავი არქიცექცურა"(259)."ჭრახ აქვნ, გადაფა“ 

ნითი აბრით, ფორმის შექმნიხ მნიშვნელობა"(260). მნიშვნელოვა“ 

ნია ხურათთა აბროვანი ერთმანეთთან გადაბმა, კომპობიცია. თვით 

კომპობიციიხ ხაყუძვლები კი უნდა იყოხ ხექვენცში. ყველა ფიღმუ– 

რი ელემენგი – ხინათღე და ჩრდილი, მოძრაობა და შეხვენება, გან- 

სახიერება ადამიანებისა და ხაგნებინა, ხივრციხა და დჩოხ შექმ- 

ნა, ხედთა და ბნელების ხეჩხები – ყველაფერი ეხ უნდა იყოხ შერ- 

წყმული ერთმანეთან (261) „ყოველთვინ მთელია ის, რაც ნაწილებს 

ანიჭეგხ განსაზღვრულ აბრხ. პირველად ჭრის შედეგად ხდება ნათე–- 

ლი კინოსურათი."მონგაჟი - ამბობხ ვ.პჰუდლოვკინი –“ აჩის კინორეჟი- 

სორიხ ენა. იხე როგორც მეჯყველებით ენაში, მონცაჟში არხებობხ
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სიგყვა - გადაღებული ლენტის მთელი ნაჭერი, ჟფრაბა – ამ ნაჭრებ- 

ის კომბინაცია. მხოლოდ მონცაჟით შეიძლება განხაჯო რეჟიხორიხ 

ინდივილუალობა. როგორც ლიგერაგორისათვიხ დამახახიათებელია თა- 

ვიხი ინდივიდუალური ხცილი, იხევე კინორეჟინხორიხათვის დამახასი- 

ათებელია მონგაჟური გამოხახვიხ ინდივიდუალური ხერხი"(262). ფი- 

ლმიხ შემქმნელი – ამბოგხ ჟან კოკცო -,ცრომელიც თვითონ არ ქმნიხ 

თავიხი ფილმის მონტაჟხ "გადათარგმნილია უცხო ენაბეო"(268). ხ. 

ეიზენშტეინი კი ამბობს, რომ "მონტაჟი არის შინაკადროვანი კონფ- 

ლიქციხ(წინააღმდეგობიხ) გადაზრდა ორ ერთმანეთის გვერდით განღა- 

გებულ ნაჭრების კონფღიქცში"”(264). ამგვარად, ფიღლმური მონცაჟი, 

ჭრა არის ფილმის უმცირესი უჯრედების(ხედებისა და ხედის ნაწილე– 

გიხ) ერთმანეთთან (აზროვანი) დაკავშირება, რიხ შედეგად იქმნე–- 

ბა ხედებიდან ხექვენცი, ხექვენცებიდან ყფიღმის მხაცვრული ნაწა–- 

რმოები. 

ბ)"სურათგარე ”მესამე? აზრის" შემქმნელია მონცაჟი,ჭრა. ამგვა“ 
რად, მონგაჟი უფრო ფართო და უფრო ღრმა ცნებაა, ვიდრე ფილმის 

ნაწილების ერთმანეთთან მიწებება. ცალკეული სურათის მნიშვნელო- 

ბახა და წშეგავლენაზე ძლიერ გავლენას ახდენხ ამ ხურათის წინ- 

მდებარე და თანამომდევნო სურათები. ამ მხრივ ყვეღაზე უფრო ცნო- 

ბილია ლევ კულეშოვის ექსპერიმენცი:"ჩემი ცდებიხ მიზანი იყო - 

წერს იხ – მონცაჟის შემოქმედებითი შესაძღებლობათა და კანონებ- 

იხ შეხწავლა. მე შევაერთე ?შეუერთებელი!, ვამონცაჟებდი კადრებს 

ერთმანეთთან ყველაზე უფრო არაჩვეულებრივი რიგით და ვაკვირდებო- 

დი ეკრანზე რა გამოდიოდა აქედან. ერთხელ ხეჟში ჩამივარდა ჩეკ- 

რანის მეყიხ" მობჟუხინიხ დიდი ხედით გალაღებული გრძელი ნაჭერი. 

რახ განიცდიდა იხ და რა მიბების გამო, არ მახსოვს. მთავარია 

იხ, რომ ეხ მსახიობი,მთელი თავისი ძალღონით, ანიჭებდა თავის 

სახეხ რაღაც ემოციას,რომელიცცალბათ, ეხებოდა განხაბზღვრულ მომე– 

ნცხ ხიყვარულიხ განცდაში. ვინაიდან მობჟუხინის "ნაჭერი" ხაკმ– 

აოდ გჩძელი იყო, დავჭერი იხ უჟრო მოკლე ნაჭრებად და, სხვადახ- 

ხვაგვარი კომბინაციით, შევაერთე სხვა კადრებთან. და იმიხგან 

დამოკიდებულებით როგორ და რასთან იყო შეერთებული(დამონცაჟებუ– 

ლი,ცშეპირაპირებული) ეს ნაჭერი - აპეგიცის აღმძვრელ საჭმელთან, 

ცალიერ ხაინთან..,უკვე არ მახხოვს კიდევ რასთან - მორჟუხინის 

ხახიხ გამოხახვა შეეხაბამებოდა იმ მონცაჟური კომბინაციის აბრხ, 

რომელშიც მე მახ ვაიძულებტი,ჩემი ნებანურვილით,შეპიჩაპირებოდა. 

მიხი "განცდა" ხდებოდა მონცაჟური ფრანბის აგების აბრის შეხსაბა“ 

მიხი. ეხე“იგი, შეპიჩაპირება გამოხახულებით გამოდგა უფრო ძღი“ 

ერი, ვიდრე ცაღკეული კადრიხ შინაარხი"(265). ორი სხვადასხვა 

კადრიხ შეპირაპირებით წარმოიშვა მეხამე, გამოუხახვედი, ახალი
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აბრი. და კულეშოვის ამ "ეფექტმა" გაიცაცვა არა მარგო მიხი ავცო– 

რი, არამედ პუდოვკინიცეიზენშცეინი და ბევრი ხხვა კინოოხცაცი. 

ეიზენშცეინინ ე.წ-ლი"ვერგიკალური მონტაჟი" კი აღმოცენდა კულე“ 

შოვიხ ამ ექნპერიმენცტიხ ნიადაგზე(266). 

ანალოგიური ცდები ჩავაყაჩეთ ჩვენ"მიუნხენინს ფილმიხ კლუბ– 

ის”ავანგარდიხგულ ჯგუჟში 1968 წელს. ერთი დოკუმენცური ფილმიხ 

გამოუყენებელ ნაჭჩებიდან ამოვარჩიეთ ხამი ხედი: 

პირველი: რურიხ ბახეინის ყაბრიკა“ქარხნებიხ ხაერთო ხედი, 

მეორე: ბავარიის აღპებიხ მთაგორიანი ადგილის ხაერთო ხეტი, 

რომლის ცენყრში მოხჩანდა მწყემსთა ქოხი და 

მესამე:(კუღეშოვინხ წაბაძვით) ამოვარჩიეთ ერთი კაცის ხურათი, 

რომელიც, კოსტუმში გამოწყობილი(ყელხახვევით), ერთი მიმართულე– 

გით იხედებოდა "ნეიცრალურად",ე.ი.ყოველგვარი "განცდის" გარეშე. 

ამ კაცინ დიდი ხეტი იხე იყო შექმნილი, რომ მიხი ფონი არ ჩანდა. 

თითოეული ამ ხედიხ ხანგრძლივობა განვსაბღვრეთ 7 სეკუნდით, და 

ჩავაგარეთ ოთხი ცდა: 

პირველი ცდა: კაცი იხედება ერთი მიმართულებით. მკვეთრი ჭრა. 

მოსჩანს რურიხ ბახეინიხ, კვამლითა და მფვერით გაბურული ფაბ- 

რიკა-ქარხნებიხ ხაერთო ხედი. ამ შემთხვევაში, ეხ კაცი, თითქონ, 

დანაღვღიანებული უყურებს ბუნებიხ ამგვარ გაჭუჭყიანებგან და,კთი- 

თქოს, "ხული შეხუთული" აქვს. 

მეორე ცდა: იგივე კაცი იხევ იხედება ერთი მიმართულებით. მკვე“ 

თრი ჭრა. მოხჩანხ მთაგორიანი ადგილიხ ხაერთო ხედი, რომლის ცენ“ 

გრში მოხჩანხ ქოხი, აქ კი ეხ კაცი, თითქოს, შენაცრიხ ბუნების 

ამ მშვენიერებას. 

მესამე ცდა: კაცი იხედება ერთი მიმართულებით.მკვეთრი ჭრა. მოხ- 

ჩანხ რურიხს გახეინი.მკვეთრი ჭრა. მოხჩანხ მთაგორიანი ადგილი. 

აქ ეს კაცი, თითქოს, აღარებხ ჩუჩის ბახეინ ხმ„აგორიან ადღგილხ 

და,თითქოს, ყიქრობს "რა უქნა ადამიანმა ბუნეგახ!)" 

მეოთხე ცდა: მთაგორიანი ადგიღი.მკვეთრი ჭრა. კაცი იხედება ერ- 

თი მიმართულებით. მკვეთრი ჭრა. რურიხ გახეინი. აქ ეხ კაცი,თი- 

თქონ," ჩამოვიდა მთიდან "მივიდა ქალაქში" და, თითქონ, განცვიფ“ 

რებულია ამგვარი კონცრასცით. ანალოგიური(შებრუნებითი) შედეგი 

მოგვცა რურის გასეინიხ-კაცის“მთაგორიანი ადგილის მკვეთრმა და- 

კავშირებამაც-(267). 
ყველა ეს ცდა კიდევ ერთხელ ადახცტურებხ, რომ ფიღმური ხე- 

დებიხ(ხედებინ ნაწიღების,ნაჭრებიხ) დაკავშირებიხახ ცალკეულ ხუ- 

რათი. ახდენხ ბეგავლენახ მის წინმდებარე და მომდევნო ხურათებზეჯ 

და კადრების ეხ ერთმანეთბე ბეგავლენა მიდღიხ ისე შორხ, რომ ხუ– 

რათბე მოხჩანხ არა მარგო იხ გამონახვა, რომელსაც ეხ ცალკეული
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ხელები შეიცავენ, აჩამედ მახ ბევით "სურათგარე მეხამე აბრის, 

რომელიც მათი ღდამონცაჟების, დაკავშირებინ შედეგად შეიქმნა. 

და ხწორედ ეხაა მონტაჟის, ჭრის ხაფუძვეღლი, ბაბა, რომლისგან 

მრავალფეროვანი და მრავაღლფენოვანი გზები მიდის ფილმის მხაცვ– 

რული გამოსახვის შექმნისაკენ. ამგვარად, დავაკრომელიც წარმოე– 

ბღა ეიბზენშცეინსა და პუდოვკინხ შორიხ(პუდოვკინი: მონცაჟია კა- 

დრთა "გადაბმა". ეიზენშტეინი:მონცაჟია კადრთა "შეჯახება"), 

უსაფუძვლოთ უნდა ჩაითვალოს, ვინაიდან მონცაჟში არხებითია არა 

ცალკეული კადრის"გადაბმა" თუ "შეჯახება" მეორე კაღრთან, ან 

მიხ წინმდებარე და მომდევნო კადრებთან, არამედ იმ "სურათგარე 

მეხამე აზრის" გამოსახვა, რომელიც (ობიექტურად) ამ კადრებში 

გამოხახული არ არიხ და მხოლოდ მათი დაკავშირებიხ, დამონყაჟე– 

ბიხ შედტეგად წარმოიშობა. ეხ ნიშნავს იმახ, რომ ფილმში არ არ– 

სებობხ კადრების ერთმანეთთან "უბრალო" გადაბმა; კადრთა ერთმა–- 

ნეთთან გადაბმიხახ უნებლიეთაც იქმნება "ხურათგარე მესამე აბრი" 

რა თქმა უნდა, ეხ ყფაქცი ხრუღიაღაც არ ხლის"მეორეხარისხოვნადლ" 

ხედში ახახულ ხურათოვან გამოსახვას: პირიქით. "სურათგარე მესა– 

მე აბრის" გამოხახვა შესაძლებელია მხოლოდ მაშინ გახდეხ მხაცვ– 

რული ნაწარმოების შემადგენელი ნაწილი, თუ ის წარმოიშომგა მხაც- 

ვრული გემოვნებითა და ოხცაგობით შექმნილ ხედებიხაგან. მათი ერ–- 
თმანეთთან აბროვანი გადაბმა, რომელიც "შეჯახებასაც" აქცევს თა- 
ვინთავში, არის მონცაჟიხ, ჭრიხ ფუნქცია. არ უნდა დავივიწყოთ, 

რომ ყველაზე უფრო ეფექცურად შექმნილი ხედიც არ აჩის საკმარისი 
იმიხათვიხ, რომ მარცო მიხი მეშვეობით გამოისახოხ გადახაღები 
ობიექვიხ მთელი მნიშვნელობა ეკრანზე. ამიხ შექმნა ხაბოღოოდ შე- 
ხაძლებელია მხოლოდ ხელთა კომბინაციით, დეცალური სურათებისაგან 
შექმნილი მთლიანობით, ე.ი. მონტაჟით. ცალკეულ კადრხ შეუძლია 
ჰქონდენ თავიხთავად აბრი და მნიშვნელობა ხხვა სურათებთან დაკავ- 
შირებიხ გაჩეშე. ვთქვათ, ღიმილიხ ფილმური ხურათი ღიმიტია მაში– 
ნაც, როცა მახ ვხედავთ იბოტირებულ ხურათაღდაც. მაგრამ რახ ეხე– 

ბა ეხ ღიმიტი, ან რით იქნა იხ გამოწვეული, ანდა ჩოგორია მიხი 

ზეგავტენა და რაში გამოიხაფება მიხი ლტრამაცტული აბრი –- ყველაყე- 
რი ეს გახაგები გახდება მხოტოდ მიხ წინმდებარე და მომდევნო ხუ“ 

რათებიხ დამონცაჟებით.(268). 

გჰმონცაჟის ფორმები მრავატფეროვანი და მრავაღტყენოვანია. მიხ 

შესაძლებუობათა პალიჯრაიხე ფართო ცნებაა, რომ შენხაძღებელია 

მხოლოდ მიხი დღემდეგამოყენებული ფორმების გაჩკვევა. 

"მონცაჟიხ მამად" უნდა ჩაითვალოს დავით უარდ გრიფითი. 

მონცაჟიხ"აკვანი დაირწა შეერთებულ შცაცებში – პოლივუტში. ამ, 

დაახლოებით პირველი მხოფლიო ომის ლახაწყიხში წარმოებულ გარდა“
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ტეხახ ვუმადღლით ჩვენ დავით გრიფითინ გენიახ. მან შექმნა არა 

მარგო საუკეთეხო ფილმები, არამედ მიხით დაიწყო ეს ერთი ხრული- 

ად ახალი ხელოვნება"(269). 

ცალკეული ხედი არიხ მხოლოდ ნაწილი იმ ერთობისა(ხექვენ- 

ცისა)ცრომელიც შეიძლება შედარებულ იქნას წინადაღეგახთან, ხექ– 

ვენცი ხედთა რიგია, რომელსაც გააჩნია მოქმედებინ განუწყვეგელი 

მსვლელობა. ყოველ სექვენცს თავიხთავში გააჩნია საკუთარი ნგრუქ- 

ტურა: ამაღლება-უმაღღეხი წერჯილი-დაშვება(270). მაგრამ თვით 

სექვენცი მთელი ფილმის ამაღლების-უმაღღესი წეჩციღლის-დლაშვებიხ 

სტრუქტურის ერთერთი რგოლია. მას არ გააჩნია დამოუკიდებელი ცხო–- 

ვრებიხს უნარიანობა. თვით ხურათი კი - ამბოგხ ერნხკიროსი - შეი- 

ძლება შედარებულ იქნან წინადადებასთან ან მიხ ნაწილთან; ხედი 

კი წინადადების ნაწილთან ან ცალკეულ ხსიყყვანთან. იხე როგორც 

შეუძლებელია ღიგერაცურული გამოსახვა შექმნა წინადადებათა დალა- 

გებიხ გაჩეშე, ისევე შეუძღებელია შექმნა ფილმი ხურათთა დალაგ- 

ებიხ გარეშე.(271). ფილმურ ხურათებს დალღლაგების,რიცგმიხა და დი- 

ნამიურობგიხ გარეშე არ გააჩნიათ გრძნობა. 

მონგაჟის"პირვები ფუნქციაა აბრიხ მიცემა. განცალკავებუ– 

ლი ხედი შეიძღტება იყონ შეხამჩნევი აბრინ",მაგრამ "პირველად 

წიმდებარე და მომდევნო ხედებით ღებულოგხ ის ხახურველ აბრხ"(272). 

ამით წინაპლანზე იწევს ხედთა დაკავშირების მონცაჟური ხერხები, 

რომელთაგან უმთავრეხად მიგვაჩნია შემდეგი შეხნხაძლებლობანი: 

პარალელური მონცაჟი შეიძლება ეწოდოს იხეთ მონცაჟს, როცა მოვლე- 
ნები(მოქმედებანი) პარატელურად ხდება და ჩაქსოვილია ერთმანეთში. 

პარალელურ მოქმედებათა მონცაჟიხ მაგალითად შეგვიძლია მოვიყვა- 

ნოთ დ.უ.გჩიფითის ფილმიხ -"მივარდნიღი სახცინ" - ერთი ხექვენ- 

ცი: მივარდნიცტ სახლშია დედა ორი ბავშვით. ბანდიგები ცდილობენ 

სახლში შეჭრახ. დედა არ ნებდება ბანდიცებხ და ცელეყონით ურე- 

კავს თავის ქმარს და თხოვს შველას. კინოსურათი გვაჩვენებს გან- 

დიცებს,ცრომელბიც ცდილოგენ ხახღში შეჭრახ. გვაჩვენებს დედიხა 

და ბავშვების თავდაცვით რეაქციახ. ამავე დროხ გვაჩვენებს მამახ, 

რომელიც მიისწრაფვის ცოლშვილის დახახმარებლად. დ.უ.გრჩიფითი აქ 

ქმნის,პარალელური მოქმედებების ერთმანეთში გადახღლართვითა და 

კონტრასტით, მოვლენათა "დრამაცულ" გამწვავებას. აქ მონცაჟი გა– 

მოყენებულია დრამაგურგიულად და ამიგომ ამ ყფილმითაა დათარიღებუ– 

ღი მონცაჟის ხელოვნების დაგადება(273). ვ.პუდოვკინი ამგოგხ, 

რომ პარალელური მონყაჟის "ხერხი ახლოა კონცრახცთან, მაგრამ იხ 

გაცილებით უფრო ფართო ცნებაა"(274). მაგალითად, მუშას მისჯი– 

ლი აქვს სიკვდილით დახჯა, რომლის ხიხრულეში მოყვანა დანიშნულ- 

ია ხუთ ხაათბე. ეხ სექვენცი დამონცაჟებულია ახე:ფაბრიკიხ პაც-
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რონი, რომღის ხაწარმოში მუშაოგხეს მუშა, გამოდღიხ მთვრალი რეხ- 

ცორანიდან და იყურება მაჯის ხაათბე: ოთხი ხაათია. ხიკვდილით 

დახჯილი მუშა ხაკანში. მწარმოებელი რეხცორნის კარებთან. ქუჩა– 

ში მიდიხ შავი ეგღლი ყარაულითკცე.ი+-მუშა მიჰყავთ ჩამოსახჩოგლად, 

მთვრალი მწარმოებელი წევს ღოგინში და ხვრინავს. საათი აჩვენებს 

ხუთ ხაათხ. მუშას ჩამოახჩობენ. აქ ორი, თემაცურად დაუკავშირე- 

ბეტი მოვლენა, შეერთებულია და მიმდინარეობს პარალელურად ხაათ= 

იხ წყალობით, რომელიც მიუთითებს დასჯის მოახლოებაბე(275). 

ჯვარედინი მონცაჟეს ლროხ ფილმური მოვლენები(ეპიზოდები) ერთმა- 
ნეთშია ჩაჭრილი. ამგვარი მონცაჟიც პირველად გამოიყენა დ.უ.გრი- 

ფითმა თავის ფილმში –"შეუწყნარებლობა"(276).ერთი უდანაშაუღო 

ადამიანის ხიკვდილით დახჯა, უკანახკნელ მომენცში, თავიდან იქ- 

ნება აცილებული მიხი ცოლის ჩარევით,რომელიც გუბერნაგორხ დაარ- 

წმუნებხ თავიხი ქმრიხ უდანაშაულობაში. დაძაბულობიხ გაძლიერებ- 

იხ მიზნით, რეჟისორი "ქმრიხ გადარჩენის" ცდას უქმნის ათასგვარ 

ხიძნელეებს ერთმანეთში ჩაჭჩილი ხედებით, რომლებიც ასახავენ ამ 

"გადარჩენის გბახ" ჯებირებით. მაგრამ დ.უ.გრიფითი ამავე ფილმ–- 

ში იყენებს ჯვარედინ მონტაჟს ეპიზოდებს შორითაც: ოთხი ეპიზოდი 

ხდება ხხვადასხვა ეპოქაში და სხვადასხვა ადგილახს.აბროვნად ეხ 

ეპიზოდები დაკავშირებულია ერთმანეთთან მხოლოდ ხაერთო შეხედულე- 

ბით, ე.-ი.მოვლენათა მხგავხებით. გრიფითი "ჯერ აჩვენებს ამ ეპი- 
ზოდებხ ცაღკცალკე, ნეღი თანამიმდევრობით; შემდეგ უახლოვებს ამ 

ოთხ ნიუჟეცხ ერთმანეთს, და ბოღოს - ჩქარი მონცაჟით - ერთიანდე= 
ბიან ერთადერთ ქარიშხალიხებურად მკვეთრ სულიერ ბობოქრებაში", 

(277). 

=ჩაჭრილი? მონცაყიხ დროხ ხდება მოვლენაში მოკლე, ხწრაჟი დიდი 

ხედების ჩაჭრა, ჩომლებიც ამწვავებხ მოქმედებას. ამგვარი მონცა- 
ჟი პირველად გამოიყენა ლ.უ.გრიფითმა თავიხ ფილმში =ჩ მოყევი ამ- 
ბავი გულღიათ?ამ ფილმში ახახულია ერთი ეპიზოდი, რომელშიც ცდი“ 

ღუობენ ერთი ბოროცმომქმედის გამოცეხას. მსვლელობაში ჩართულია 

მოკლე, ხწრაფი შთამაგონებელი ლიდი ხელები: ბოროგმომქმედი ცაქ– 

გში ურგყამხ ყეხხ იაცაკზე; ხელი,რომელიც ფანქარხ მაგიდაზე უკა– 

კუნებს; კედღიხ ხაათიხ ხაქანელა მოძრაობს იქეთო-აქეთ; ფიცუღი, 

ბუხ თვაღებიხ ყვლეპაც კი აჩიხ ჩართული შიგ, რითაც დღაძაბუცობა 

კიდევ უვრო მწვავდემგა.(278). 

"ჩქარი" მონტაჟი, ანუ იმპრესიინისგული მონცაჟი წარმოიშვა ხაფ- 
რანგეთში. კინორეჟიხორხ - აბელ განხხ - თავიხ ფიღმში-"გორბგალი" 

(279) – ხურდა აცმოხფეროხ შექმნა მონცაჟით. ფოკომოცივის თავბ“ 

რუდამხვევ ქროლვანხ, ღოკომოცივის მძღოლიხ ხაქმიანობგახ, მუხრუჭ- 

იხ ნაწიტებს, ღლამაბი ქალის ხახეხ, შეშინებული მეცეცხლურის ხა-
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ხეხ და ხხვა მოკლე ხედებს ელვიხსხისწრაჟით აკავშირეგხ ერთმანე– 

თთან და იქმნება იმპრესიონიხცუტი ხახიათის აცმოხფერო, დაძაბუ– 

ღობა, შთაბეჭდილება. ეხ იყო იმპრეხიონიხცული მონცაჟიხ დაბადე– 

ბა. 

"გადახრიალებილი" მონკაჟის ხერხი შექმნა და დაახაბუთა კინორე- 
ჟისორმა გეორგ ვილჰელმ პაგსცმა. იხ ქმნიდა ხედებს ისე, რომ ყო- 

ველი ნაჭერის ბოლოხ ადამიანი მოძრაობაშია და მომდევნო ნაჭერში, 

იგივე ან ხხვა ადამიანი, ღებულობხა და განაგრძობხ იმავე მოძრა“ 

ობახ. ნაჭრებიხ ამგვარი დაკავშირებიხას, მაყურებელი ვერც კი 

გრძნობს მონგაჟხ იხე ხრიალით გადადღიხ ერთი ხედი მეორეზე. ამით 

სურდა პაბხტხ თავი აერიდებია ეიზენშყეინიხეული ე.წ-ღი "შოკიხ 

მონცგაჟისათვის",ც,რომლის თვაღხაჩინო მაგალითია მუშების დახვრეცი– 

სა და ხარიხ დაკვლის ხურათებიხს ერთმანეთში და ერთმანეთთან და– 

მონცაჟება ეიბენშცეინიხ ფილმში "გაფიცვა". "გაღასჩიალებითი", 

ან "სრიალა" მონცაჟი კი ცდიღლობხ ლინებითი მხვლტელობიხ შექმნას; 

და ამგვარი მონცაჟიხ მაგალითად უნდა ჩაითვალონ გ.ვ.პაგხგიხ ფიღ- 

მი "ბილწი შესახვევი"(280). 

მეგრული მონცაყის ხაყუძველია ნაჭერთა აბხოლუჭური სიგრძე. ნაჭ- 
ერთა შეთანხმება ხდება მათი ხიგრძიხ მიხელტვით, რომლიხ ღროხ ად- 

გილი აქვს ხქემაცური ფორმულის განმეორებახ. აქ დაძაბულობა იქმ– 

ნება მექანიკური დაჩქარებიხ გბით, ე.ი, ნაჭრებიხ ხიგრძიხ შემ- 

ცირებით. ცნობიტია: კულეშოვის ე.წ-ღი სამ-მეოთხედიანი მონკსაყი, 

რომღიხნხ დროს ნაჭრების ხიგრძე მცირდება ასეთი ხქემით: ხამი–-მეო- 

თხედი, ოჩი-მეოთხელი, ერთი-მეოთხედი და ა.შ. მეგრული მონფაჟიხ 

მანკიერება იმაში გამოიხაცება, რომ მეყჭად ძნელია ამგვარ მონ- 

ფაჟის შესისხლხორცება ხედიხ, ხექვენცის "შინაგან ცხოვრებანთან", 

ე.ი. მომქმედის თუ მომქმედთა ფსიქოლოგიურ განწყობილებახთან, 

მიუხედავათ იმიხა, რომ ამგვარი მარგივი ურთიერთობა ნაჭრებს შო– 

რიხ უბრუნველჰყოჟვს შეგრძნების ხიცხადეხ და ამით განაპირობებს 

მაქსიმალურ ზემოქმედებახს(281). 

რიგმუღი_მონცაყიხ ღროხ ნაჭერთა ფაქციუჩრი ხიგრძე არ შეეხაბამე- 
ბა მეგრუტ ხიგრძეხ, რომელიც, როგორც ავღნიშნეთ, შექმნილია მე- 

ცფრული ფორმულის თანახმად. ეხ აბსცრაქტულად ჩამოყალიბებული მე– 

სრული ხიგრძე იცვლება ნაჭრებიხ ფაქტიური ხიგრძის შეფარდებით, 

რომღის დროს ნაჭრების ვაქციური ხიგრძის განხაბღვრის თანახწორ- 

უფლებიანი ეჟემენცია ნაჭერთა შინაკადროვანი ხიხრულე. სხვა ხი- 

გტყვებით რომ ვთქვათ, რიცმულ მონყაჟხ განხსაბღვრავსხ ნაჭრების ხი- 

გრძისა და შინაკადროვანი გამოსახვიხ შეპირაპირება. "ატმირალ 

უშაკოვში",მაგალითად, გამოყენებულია რიტმული მონცაჟი ახე: ხა– 

ომარი მოქმედების ეპიბოდი იწყება 30-მეცგრიანი კადრით; შემდეგ
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რვა-ათ-თორმეყმეგრიანი ხიგრძის კატრები; მაგრამ გოლოხ, ჩოცა 

თურქი მექვემეხეები დიდ ხედებში გამოჩნდებიან, რიცმი ჩქარდე–- 

ბა და მეგრაჟი ხდება მოკლე და ცვაღებადი: 1 – 1-–- 8-1-=2გ82 

– 1–-=1 =1 –1 –– 2 ლა ა.შ. ბრძანება "ცეცხლიხ" შემდეგ კი, 

მუხიკიხ მკვეთრი აქცენცით, ხდება ცემპის დაჩქარება და რიცმი 

ხდება უკიდეურესად ხწრაფი: 0,75 – 0,275 – 0,75 – 1 – 1 – 0,75 

– 1 – 0,75 – 0,75 – 0,75 – 0,725 – 1 – 1 – 1 – 0,75 – 0,75 

მეგრი და ა.შ.(282). აქ ფილმის ნაჭერთა რიცმი დაკავშირებული» 

კადრების შინაგან რიცფმთან, რითაც იქმნება ემოციური რიცმული მო–- 

ნგაჟი. 

"აცრაქციონეს" მონტაჟის შემქმნელია ხ.ეიზენშცეინი, რომელიც ამ- 

გოგხ:"აგრაქციონი(თეაცრალური გაგებით) თეაცგრიხ ყოველგვარი აგ–- 

რეხიული მომენფია,ე.ი.ყველა მიხი ელემენცი,რომლებიც მოქმედებ– 

ენ მაყურებელბე გრძნობიერებით პფხიქოღლოგიურად"(288)."აცრაქცი“ 

ონიხ" მონცაჟი ხედთა ქარიშხალიხებური,"აღვირახსნილი"ცვალებადობაა. 

თვით ხიყყვახ "აგრაქციონხს" კი "ქართული ენის განმარცებითი ლე- 

ქსნიკონი" განმარგავხ ახე:"საციჩკო ან საეხგრადო პროგრამის ნო- 

მერი, ჩომელიც ეყექცურობით მაყურებელს იბიდავს".მართაღია, ეი“ 

ზენშცეინი "აგრაქციონიხს" მონცაჟიდან,ე.ი."აგრენიული" მონცაჟი- 

დან უკან იხევხ, მაგრამ იხ იხ მაინც რჩება ხედთა დაპირიხპინე- 

ბიხ პრინციპზე. იხ პუდოვკინის მონცაჟის "ეპიკურ" პრინციპს, უპი– 

რისპირებხ "დრამაგულ"(!) პრინციპხ და უარყოფხ, მაგალითად, პუ– 

დოგკინიხ "მეცრიუტ" მონყაჟნ "ჩინგისხანინს შთამომავაღნში"(1928), 

"ნიღბებით ცეკვიხ" მონცაჟხ, როგორც წმინდა"მეტრულს",ვინაიდან 

აქ – ეიზენშტეინის აბრით - მონგაჟი ცერემონიიხ რიცგმს არ შეესხა“ 

გამება(284). 

"შოკიხ"_მონცაყჟი ან "შოკის ეფყექცი" ეყრდნობა ეიბენშცტეინის კა- 

დრთა დაპირიხპირებიხ პრინციპხ, რომლის შედეგად მაყურებელი უნ– 

და შერყეულ იქნახ ფხიქოლოგიურად, ამგვარი "შოკის" მაგაღითია 

ეიზენშცეინინხ "პოციომკინის" ოდეხის კიბის სექვენციხს ის ნაწილი, 

ხადაც – ჯერ – ნაჩვენებია ეჩთი ხნიერი ქალი სათვალეგით, ხოლო 

შემდეგ იგივე ქალის ტყვიით დაცხრილული ხახე, დამსხვრეული ხათ- 
ვალებით, ხსიხხლში გათხუპნული. აქ,მართლაც, საქმე გვაქს "შოკიხ" 

ეფექტთან და არა მოვტენის კონცენცრაციაქმნილ ახახავახთან. 

"გეოგრაფყიული"მონცაჟი ან,უფრო ბუხცად, "შემოქმედებითი გეორგა– 
ყია უწოდა კულეშოვმა მონცაჟხ, რომელიც მოვლენეგხს, რომლებიც 

ხხვალახხვა ადგილზეა გადაღებული, აკავშირებხ ერთმანეთთან. "გე” 

ოგრაფიული" მონცაჟით კი ხდება არა მარცო ხხვადასხვა ადგილების 
ერთმანეთთან დაკავშირება, არამედ, ამავე დროხ, ხივჩცეზე "გადლა- 

ხფომა" და,მახ ბევით,დროს შეკუმშვაც, ანუ დროზე გადახგომაცი 

ამ ხახიხ მონცაჟი კი დღეხ იხეა გამოყენებული, თითქმიხ, ყველა
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ფიღმში, რომ მახ მაყურებელი ვერც კი ამჩნევს. კუტეშოვიხ აზრით, 

ყოველი ხახიხ ხელოვნება მასაღიხა და მეთოლიხაგან იქმნება; მე” 

თოდი კი "ამუშავებს" მახატან. ამიხათვიხ კი ხაჭიჩოას "აცრაქცი“ 

ონიხ შემოქმედებითი"მონგაჟი, ე.ი. თავიხუფალი მონცაჟი თვითნე“– 

ბურად ამორჩეული, ერთმანეთიხაგან დღამოუკიდებელი"აცრაქციონებგი- 

სა",რომტებმაც განხაბზღვრული საბოლოო ზეგავტენა უნდა მოახდინონ 

მაყურებელზე. ეხ ნიშნავხ იმახ, ჩომ ამგვარი მონტაჟი მაყურებელს 

თავს ახვევს განსაბლვრულ აბრხა ლა განწყობილებახ(285). 

ხიმუღლგანური ანუ ერთდროული მონცაჟი იხმარება მოგონებებიხ თუ 

სიბმრების გამოხახვის დროხ ყილმში. ვილი ყფორხცი თავიხ ფილმში 

-"ალოცრია" სიმუღყანური მონგაჟით ქმნიხ ასეთ გამოსახვახ: 

კაცი ფიქრობხ – ჩოგორ შეუძტია მახ გარდაღახოს მორცხვობა ქალის 

წინაშე. ამ დროხ მიხ თვალწინ გამოჩნდება იხ ქალი,რომეღზედაც 

ის ფიქრობხ და დაუწყებს მახ პათეთიკურჩად ლაპარაკხს, რომეტხა8 

ის სინამდვილეში ვერ ეუბნება ამ ქალხ. ვ.ფორხცი თავის მეორე 

ფიღმში –-"მაბურკა"(286) –- ქმნის ახეთ ხსხექვენცხ: დედა დგახ მი– 

ხი ქალიშვილის წინ და ხურხ გამოეთხოვონ მახ, მაგრამ გარეგანი 

ხიცტუაცია იხეთია, რომ მახ ეხ არ შეუძლია. ამ დროხ დედა ფიქროგხ: 

მიხი აჩრდილი მიდის მიხ ქაღიშვილთან და გადაეხვევა მახ; შემდეგ 

აჩრდიღი ბრუნდება უკან და უერთდება "ნამდვილ" დედახ. ხიმუღცტა“ 

ნური მონცაჟი ოხცაცურალაა გამოყენებული პაულ ვეგენერიხს ადრინ- 

დელ ფილმში –"პრაღელი ხგუდენცი"(987) -, რომლიხ იდეა“მოქმედე– 

ბა მოგონებებით თუ სიბმარისებური გამოხახვით ხაზრდოოგხ. ერმტე“– 

რი მიხ ფილმში -"იმპერიის ნამხხვრევებზე" – ასახავხ ერთ ხალტ- 

დათხ, რომეტმაც პირველ მსოჟლიო ომში მოგონებიხ უნარიანობა და- 

კარგა და ვერ იგონეგხ თავის ვინაობახაც კი. ფილმი გვაჩვე“ 

ნებს ხსაღდათიხ მოგონეგიხ უნარიანობის იხევ-აღდგენახ,და ვხე“ 

დავთ მისი ფიქრების ხსურათოვან ჯაჭვის რგოლებხ, თუ როგორ მოი“ 

გონებხა და იხევ შეიცნოგს თავისთავხა და გარემხოფღიოხ.(288). 

ყოველი ხახის მონყაყი უნდა შეესაბამებოდეხ ფილმინხ ხაერთო სგილხ. 

"მაბურკას" რეაღლიხფყურ ხყილს, მაგალითად, არ შეეხაბამება დედიხ 

სიმბოლიუჩი "გაორების"(აჩრდილი) სურათები; "პრაღელ სყუდენცში" 

კი მოგონებით-სიბმარიხებური ხურათები ფიღმიხ ხაერთო მოქმედები– 

დან გამომღინარეობხს. ამიტომ მონცაჟი უნდა ემხსახურებოდენ არა 

იმდენად ვიზუალური დეცაღების შექმნახ, რამდენადაც მიხ შეგრძ- 

ნებით თუ აზროვნებით ათვისეგახ, სინათლის, ხივრციხ, მოძრაობის 

და ხმის ურთიერთლამოკიდებულებას, მთელი ფიღმის შეკავშირებახ. 

(289). ამ ფარგლებში უნდა ჩაეციოს ხიმუღგანური მონცაჟიც. 

მესაფორული მინცაჟიე მოვლენათა შედარებაა,ცრომელიც განხაბღვრულ 

აბროვან გამოხსახვახ იძლევა. "ჯავსნოხან ?პოგიომკინში!",მაგა“
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ლითად, ხაბღვაო ბრძოღლიხას ჩვენ ვხედავთ ჯავხნოხანიხ მანქანის 

ბორბლებხსა და ღერძებს(ლიდ ხედებში) მოძრაობის დროხ, და მანქა- 

ნიხ ნაწილების ამ მოძრაობაში ჩაჭრიღლია მაგროსთა ხახეები(დიდი 

ხედები), რომლებიც ამ მანქანებს მართავენ. აქ მანქანის ნაწიღლე- 

ბისა და მაგროხების ხსურათები(ფიბიონომია) იხეა ჩაჭრიღი ერთმა- 

ნეთში, რომ იქმნება მეგაფორული გამოსახვა: მანქანები და მაგრო- 

ხები იბრძვიან ერთად.აქ მანქანები განპიროვნებულია. 

აღეგორიუტი_მონტაჟი ახდენხ ქარაგმით, გადაკვრით აბრის გამოთქ- 

მახ ხურათოვნად. მაგალითად, აჯანყებულების ფეხქვეშ ისრისება თო- 

ვლი, ღნება და იწყება მიხი წყლად გადაქცევა(პუდოვკინი). აქ თოვ- 
ლიხ გადნობიხ პროცეხი(გადაკვრით)გამოთქვამს აჯანყებულთა რევოლუ- 

ციურ მიხწრავებას "გაადნოხ" არსებული წესყობილება(289). ლუპუ 

პიკი კი თავიხ ფიცტმში -"ახალი წლიხ ღამე"- ფიღტმური მოქმედების 

გასაძლიერებლად იყენებხ შბღვიხ ღელვის ხურათებს და აქსოვხ მათ 

ფილმიხ მოქმედებაში. მიუხედავათ იმიხა, რომ ბღვის ღეღვიხ კადჩე- 

ბი მართლაც ამტიერებხ ვიფყმური მოქმედების აღმავლობას, იხ მაინც 

გაუმართელებელია, ვინაიდან იხ აჩ არიხ მოქმედების ორგანიუტი ნა- 

წილი. იხ მოგანილია გარედან და ძალით ჩართულია სექვენცში(290). 

"თოვლის დნობა" აჯანყებულების ფეხქვეშ კი მოქმედების ორგანიუღი 

ნაწილია, რომელიც ხცილდება პირდაპირი აბრის საზღვრებს და ხდება 

აბრის ქარაგმული, გადაკვრითი გამოხახვა. 

კუნფრასფული მონცაყი იძლევა ხაშუალებას სხვაობა მკვეთრად აიხა- 
ხოხ. მაგალითად, თუ ჩვენ ავსახავთ ადამიანის უმწეო მდგომარეო– 

ბახ, თხრობა უფრო მკვეთრ შგრიხებს მიიღებს, თუ ჩვენ ავსახავთ, 

ამავე დროს,მდიდარიხ ნებივროგას.(291). თუ წვენ ავხახავთ ფიბი- 

კურად სუს ადამიანს, ეხ სურათოვანი გამოსახვა კილევ უფრო ძღი- 

ერი გახდება, თუ,ამავე დროს, ავხახავთ ფიბიკურად ძღტიერი ადღამი- 

ანიხ რაობახ. მაგრამ თუ ამგვარი ხხვაობა, კონცრასცი თვითმიბნად 

იქცევა, მაშინ იხ უადგილოა იხე, როგორც ყოველი თვითმიზნური ფილ- 

მური გამოსახვა. 

კინოკამერას მონცაჟი იქმნება ჭრის გარეშე,ე.ი. "ფილმს ჭრის თვით 
კამერა"(292). ამ დროს კინორეჟისორი ხედებს იღებს იხეთი რიგითა 

ღა თანამიმდევრობით, როგორც ეხ გათვალისწინებულია ნაჩვენები იქ- 

ნახ ეკრანბე."ამ გბახ მივყევართ მონცაჟიხს სხვა ფორმასთან, რომე- 

ლიც უკავშირდება ხხვა ფრადიციებს: მონგაჟხს ჭრიხ გარეშე, მხოლოდ 

კამერას მომრაობით. ამ შემთხვევაში შესაძლებელია ფილმურ ინცგერ- 

ვალზე მიუთითო მხოღოდ აბნელება-დაბნელებით. ამგვარ მოანცაჟხ იყე“ 

ნებხ ლორენც ოლივიერი "პაინრიხ V." და "პჰამლეცში"(295). მაგრამ 

ამგვარი მონცაჟიხ გამოყენება შეხამძმღლებელია მხოღოდ გამონაკლიხ შე– 

მთხვევებში, ვინაიდან "მონცაჟი ჭრის გარეშე" აძაბუნებს ფილმური
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მონცაჟიხ ჩიფმხ და მკვეთრი ცვალტებადობათა შეხაძლებლობანხ, განხა- 
კუთრებით დღროხა და ხივრცის გარლაღლახვის დროს. ამგვარ "გამონა- 

კლიხ. შემთხვევად" უნდა ჩაითვალოს დ.უ.გრიფითის "შინაგანი მონ– 

ცაჟი"ცე-ი.ხედებიხ ცვალებადობა მონცაჟის(ჭრიხ) გარეშე.ჩერთი 

ერიხ დაბადებაში" იხ ქმნიხ ამგვარ "შინაგან მონცაჟს" ხედიხ არ- 

ეს გაფართოებით, ან კამერას მიმობრუნებით, რომ ასახოხ ხაომარი 

მოქმედებანი,-ამ ფიღმიხ ერთ ქვეხექვენცსში დიდი, ახლო, ხაშუაცტო 

და ხაეჩთო ხედი დაკავშირებულია ერთმანეთთან ჭრიხ გარეშე: პირ- 

ვეტად აბნელებულია კინოკადრის მხოლოდ წრიული ნაწიცტი,ცჩომელიც 

დიდი ხედით გვაჩვენებს მიხიხ კამერუნხ ერთ გორაკზე და დაცგრია“ 

ღლებხ თავხ თავის ბგავრვებხს; შემდეგ ხდება მთელი კადრის აბნელე–- 

ბა,რითაც დიდი ხედი იქცევა(ჭრინ გარეშე) ახლო და ხაშუალო ხედე“– 

გად; და ბოლოს კამერა მოძრაოგხ მარჯვნივ ღა ახლა(ხაერთო ხედი) 

მოხჩანს დაბლობი, ხადაც კამერუნის ოჯახის მიერ მიცოვებული ხახლ– 

კარი იწვის და ჩრდილოეთიხ არმიიხ ჯარიხკაცები(სამოქალაქო ომი) 

პარცვავენ უპაყრონოდ დაცოვებულ ხახლხ(294). ამგვარი კადრიხ ში- 

ნაგანი მონგაჟი(ჭრიხ გარეშე) უკვე იხე ჩვეულებრივი მოვლენა გა 

ხდა,რომ ის,ცთითქმიხ,ცყოველ ვფიღმშია გამოყენებული, თუმცა ამ გზით 

შეუძლებელია მთელი ხექვენციხ შექმნა ფილმური რიცმიხ მოდუნებიხ 

გარეშე. 

"გაუცხოებითი" მონცაყჟი, "გაუცხოების ეყექტის"-მხგავსად ბრეხგიხ 
თეაცრში თუ რ.ქვენოხ რომანში, მაყუჩებელხ "აფხიბლებს" ხელოვნუ“ 

რად გარდაქმნილი ხამყარო დაინახოხა და შეიგრძნოხ როგორც ახეთი. 

ამგვარი მონფაჟი პირველად გამოიყენა ღუი მაღმა თავის ფილმში – 

"ზაზი მეცროში",რომელიც რაიმონ ქვენოხ რომანიხ დამუშავებაა(295). 

აქ მონცგაჟი გამოყენებულია ფილმური გაუცხოების ყექნიკის შეხაქ– 
მნელად: ფიღმუჩრი ყჟგრიუკიხ ხერხები,მუნჯი ფილმიხ ხცილიკკაღდრთა გა“ 

მეორება და ხხვა ფილმური ხაშაუღტებებით ჩვენი გარემხოჟლიოს ხა- 

მყაროს ხურათი, თითქოხ, დამხხვრეულია. მაგალითად, როცა ღდიაღო“ 

გი განხაზღვრული ლტოღიკური თანამიმდევრობით იხმიხ, იმ აღამიან- 

თა სურათები, რომლებიც ამ ხიყყვებხ ამბობენ, იცვლება განუწყვე“ 

ცგლივკცსწრაფად და ყოველგვარი ღოღიკიხ გარეშე: მკვეთრი ჯრიხ გა“ 

მოყენებით, ერთიდაიგივე ალამიანები ერთიდაიგივე სივრცეში(ბი- 

ნაში) ხან ერთ კუთხეში, ხან მეორე კუთხეში, ხან კი სხვა ადგი“ 

ლახ მოხჩანან იხე, რომ დარღვეულია რეალური დროხ(და სივრციხ) 

ერთობა; მაგრამ დარღვეულია არა "ხივრცეზე და დჩობე გადახცომის" 

ხერხით, არამედ,პირიქით, დრო"გახანგრძლივებული",ხოლო ხივრცე უც– 

ვლელადათა დაცოვებული ისე, რომ რეაღუჩი დრო–ხივრცეს ცნება 
გაუქმებულია, დამსხვრეულია და ამით დამხხვრეულია თვიი ჩვენი 

გარემხსოფყლიოხ ხურათიც. მაგრამ ამგვარი მონცაჟური ხერხით ხდება
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ჟილმური "გრადიციული" თხრობის გარდაღახვა ღა ფილმური თხრობის 

ახალი ხფილიხ შექმნა, რომელშიც გაცონობს გაუცხოების ეჟექცი. 

ამგვარი "გაუცხოების მონტაჟი", მეგ-ნაკლებად, გამოყენებულია: 

"ახალი ცაღლღის",თითქმის, ყველა ფილმში, განხაკუთრებით კი, ა. 

რენიეხ "უკანახკნელ წელხ მარიენბადში"(296), სადაც "ყოველ კო- 

ნკრეცულობახ მოშორებული მხოყჟლიოა ასახული,ცრომელშიც ადამიანე= 

ბი ცარიერ ხივრცეში მოძრაობენ და მომავლისაგან მოჭრილი არი- 

ან"(297). ამგვარი გაუვხოებული მონცაჟი კი მოითხოვს მაყურჩებლი- 

ხაგან "ხედვის ახალ კულტურას", ვინაიდან დარღვეულია"გრადიციუ“ 

ლი" ,თანამიმდევრობითი,"ლოღიკური" ფიღლმური თხრობის ნაცადი წე“ 

ხები. 

მონფაჟი_და_ხმა მრავალი ახალი პრობლემის წინაშე აყენებს ფილმხ, 

იმ შემთხვევაშიც, თუ ჩვენ ხმას ფილმური(სურათოვანი) გამოსახვ- 

იხ ქვეცნებათ ვაღიარებთ, რაბედაც ჩვენ. დაწვრილებით გვექნება 

ლაპარაკი. უდაოა, ხმოვანმა ფიღმა წარმოშვა მოლაპარაკე ადამია“ 

ნიხ გრძელი ხედები,ცრომლის დაჭრა თუ ჩაჭრა სხვა ხედებში განხა- 

ზღვრულ ხიძნელეებთანაა დაკავშირებული. ხიყყვახ ფილმში შეაქვს 

მოვტენიხ რეალური ხანგრძფლივობიხ ელემენტი და ამით ხელი ეშლება 

სწრაფ, ემოციონალურ მონცაჟურ გამოსახვახ. მაგალითად, მოლაპარა- 

კე მხახიობი უფრო ეუფლება როდტხ, თუ იხ გადაღებულია ხაშუალო ხე- 

დით; ღიდი ხედი კი მას არ აძლევს გაქანების ნხაშუალებანხ, ვინა- 

იდან ამ ღროხ ხახიხ. უმცირენხი ნაწილები(წარმებიცთვალები თუ შუბ- 

ლი) უყრო მეტს ლაპარაკობენ ხსურათოვნალ,ცვიდრე ნათქვამი ხიფყვა. 

საშუატო თუ ახლო ხედი კი ხანგრძლივი ხდება, თუ მომქმედი პი– 

რები ლაპარაკობენ.(298). ვ.პუდოვკინის აზრით, სიგყვა და ხმაუ- 

რი, და მე დავუმაგებდლი, მუხიკა უნდა დაუკავშირდეს სურათოვან 

გამოხახვან, როგორც ორი მელოდია ორკეხცრში. როგორც მაგალითი 

მოყავს მახ ერთი ადგილი მიხ მუნჯი ფილმიდან- "დედა": ცნობილი 

"წყლის წვეთებინცთითქმინ,გახაგონი ძირხ დაცემა", პულოვკინის 

აზრით, ხმოვან ფილმში უნდა გაკეთდეს ახე: ღედა ბიხ ცხელართან; 

ამ ღროხ ისმის წვეთებიხ დაცემიხ ხმაური; შემდეგ ცხედრიხ თავი, 

ანთებულ ხანთელთან ერთად დილ ხედში; და ამავე დროს იხმიხ თავ- 

შეკავებული ქვითით დედიხა,რომელიც ხურათში არ ჩანს. ამგვარად, 

ხურათოვნად მოხჩანხ მხოლოდ ცხედრის თავი და ანთებული სანთელი, 

იხმის კი წვეთების დაცემის ხმაური და დედის თავშეკავებული ქვი– 
თინი(299). და თუ პუდოვკინი ახეთი წეხით შექმნიდა თავიხი ფილ“ 

მიხ – ზდელინხ" - ხმოვან ფიღმხ, ეხ იქნებოდა სულ სხვა ყიღმი, 

რომღინხ მხატვრული ღირხება(აღნიშნული მაგალითით თუ განვხჯით) 

მხოლოდ ხურათოვან ხფეროხ, ხულ ცოცა, დაცოვებდა. მაგრამ ეხ მა- 

გალითიც ნათელს ხდიხ იმ პრობლემას, რომლიხ წინაშბე დგება მონცა-
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ჟი ხმოვან ფილმში. ხ.ეიზენშცეინი, მაგალითად, "ცონალურ მონცაჟხ" 

ხედავს მუნჯ ყილმშიც.ცონალუჩრი მონტაჟი –- მიხი აზრით – ემორჩჩილე– 

გა ნაჭრიხ ემოციონატურ"ჟღერალობახ", ნაჭრიხ საერთო"გონხ"; და 

მაგაღითადღ მოყავს "ნიხტი ოდეხიხ ნავხადგურში"(წვაკულინჩიკის 

გნოვის"'დაწყება ჩჯავხნოხან!პოგიომკინში!?)."ობერცონიხ მონგაჟი" 

კი არის”ფონალური მონცაჟის, შემდგომი ორგანიული განვითარება". 

შემდეგ კი ს.ეიბენშფეინი ღლაპარაკოგხ "ოპციკური ობერცონიხა” და 

"აკუსციკური ობერგონის", ხხვა ხიჟგყვებით, "ოპციკური და აკუხცფი– 

კური სახეობიხ შეთავხებაზე”" კონცრაპუნქტული მეთოდით, და ღაპა- 

რაკობნს კაბუკიხ თეაფრიხა და ხმოვანი ფილმის მხგავხებაბე. მიხი 

აზრით, ამიხათვის ხაჭიროა ადამიანმა გამოიმუშაოს შეგრძნების 

ახალი უნარიანობა: ერთ მნიშვნელამდე მიიყვანონ შესახედავი და 

გახაგონი შეგრძნება. მიუხედავათ იმიხა, რომ ის აღნიშნავს ჩ"აკუ“ 

სგიკური და ოპფიკური აღქმა შეუძღებელია მიყვანილ იქნან ერთ მნი– 

შვნელამლე, ვინაიდან იხინი სხვადასხვა ხიდიდეებია, მაინც შეხა-– 

ძლღებლად თვლიხ მათ შეთავხებახ. "იმიცომ, რომ თუ კადრი ოპფიკუ“ 

რი შეგრძნებაა, ხოლი ფონი აკუხფიკუჩი, მაშინ როგორც 

ოპფგიკური ობერგონი, იხევე აკუხგიკური ობერტონიც ფიბზოლოგიუჩი 

შეგრპნების ჯამიხ არხია...მუხიკალური ობერგონისათვიხ(ბგერინა“ 

თვიხ) უკვე აღარ ვარგა ფგერმინი "მეხმის", ხოლო მხედველობიხათ- 

ვის ვხედავ". ორივენხ ცვლიხ ახალი ფორმუღა:"შევიგრძნო2"(800). 

აკუსგიკურ–ოპგიკური ან ოპგიკურ აკუსგიკუჩი გამოსახვიხ ამგვარი 

"შეთავხება"უდრიხ ამ ორი გამოსახვის მახალიხ "თანასწორუფლებია- 

ნობახ"; და ხ.ეიბენშცეინი თიქრობს, ამგვარი "შეთავხება-თანას- 

წორუყფღლებიანობა" პლახსგიკური(მიმიკური) და ხმოვანი კომპონენსგე– 

ბისა ხსუფევხ როგორც კაბუკიხ თეაგრში, იხე ხმოვან ფილმში, ხხვა 

სიგყვებით; კაბუკიხ თეაგრინ ხგილი,რომელიც ჯერ კიდევ 17-18 ხა“ 

უკუნეებში ჩამოყალიბდა, ენათესავება კინოს სპეციფიურ გამოხახვინ 

საშუალებებს. ჩემიხ აბრით, ეხ აბრი ეყრდნობა ყალბ ხაფუძველხ. 

მართალია, შეგრძნება გრძნობიხ ორგანოებით(- ხმენადობა,მხედველ- 

ობა, გემოვნება, ყნოხვა, კანითმგრძნობიარობა -)"ხადღავ ეჩთი 

მთღიანობაა" მაგრამ შეუძლებელია შექმნა ოპგიკურ–აკუხნდგიკური ან 

აკუნციკურ-ოპგიკური გამოხახვა ამ ორი მასალის "შეთავსების", 

ე.ი. "თანასწორუყფლებიანობის" ბაზაზე; და ახევე შეუძლებელია ეხ 

ოპციკურ-აკუხგიკური გამოხახვა ადამიანმა შეიგჩპნოხ ერთნაირი 

ხიძღიერით. ამახ ემაგება კიდევ შემდეგი: ხელოვნების ყველა რვა 

ხახე - არქიცექცურა,მხაგვრობა, ქანდაკება; ლიგერაფურა, თეატრი, 

მუხიკა, ფილმი, რადიოპიესა - აკუხგიკური, ოპგიკურჩი ან ოპგიკურ– 

აკუხნფიკური დარგებია.თვით ღლიცერაცურული მხაცვრული ნაწარმოების 

შეგრძნებაც კი ხდება ოპგიკურად, ვინაიდან ღიგერაგურა დაწეჩილი
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ხიყყვებით შეიგრძნობა ადამიანის მიერ. მაგრამ თუ კაბუკიხ თეაგ- 

რის ოპციკური და აკუხგიკური "ობერცონები" შეთავხებულიაცე+ი. 
"იანასწორუფლებიანია" და ამიხ გავრცელება შეიძლება კინოზე, მა– 

შინ, მეგნაკლებად, ანალოგიური განბოგადოების მოხდენა შეიძლება 

ხელოვნების ყველა სახეხ შორის. ეხ კი გამოიწვევდა ყოველგვარი 

საბღვრის წაშლას ხელოვნების ცალკეულ სახეებს შორიხ; და ამით ხე–- 

ღოვნებიხ ცალკეული დარგების კანონბომიერებიხ უგუღებელყოფასაც. 

პერმაფროდიფუც მხაგვრულ ნაწარმოებს კი შეიძლება გააჩნდეხ გა- 

ნხაბღვრული ფორმა, მაგრამ არა ხცილი; ხოლო სცილის გარეშე შეუძ- 

შებელია სრულფასოვანი მხატვრული ნაწარმოების შექმნა. სცილიხცუ“ 

რად კი თეაფგრიხ კანონბომიერება(კაბუკიხ თეაგრის ჩათვლით) ეყრდ– 

ნობა მიხ მიმიკურ არსს, ყილმიხ კი - მიხ "მოძრავ ხსურათოვან" არხს; 

და, სფილიხცურად, შეუძლებელია მათი "შეთავსება" ზთანასწორუფლები- 

ანობიხ" ბაბაზე. ხმა,ცმონცაჟის დროსაცცუნდა იყოსა და დარჩეს ფილ- 

მური ხურათოვანი გამოხახვის ქვეცნება. 

"პოლიფონიური" ცე.ი, მრავალგონოვანი" მონცაჟიხს მაგალითს გვამძტევს 

ს.ეიზენშცეინი თავიხ ფილმში –-"აღექსანდრე ნეველი": აქ ის იყე– 

ნებზ მიხ მიერვე შექმნილ ე.წ-ლ"კონგრაპუნქცტულ მეთოდს" ბრძოლის 

დროხ ყინულზე რუსებხა და გერმანელებს შორის. რუსებისა და გეჩმა- 

ნეღებიხ ჯარისკაცთა ბრმოლებს, ცხენების ჩლიქების ხმაურხ, ადღა- 

მიანთა და ცხენთა მძიმე ხუნთქვახ, შუბების ჩხარუნხ ჭრიხ ერთმა- 

ნეთში, რომლის დჩოხ აკუნტიკუჩი და ოპტიკური ელემენცფებით კონცგრა- 

პუნქტულადაა დაკავშირებული ერთმანეთთან, რის შედეგად იქმნება 

ხურათიხა და ხმიხ "ორკეხცრული გამოხახვა". მაგრამ, ჩემის აზრით, 

ამ ხექვენცშიც ხმა ვერ ხცილდება ხურათოვანი გამოსახვის ქვეცნე– 

ბიხ ხფეროხ, ვინაიდან ხურათი(ფილმური სურათიც)" კონკრეტული? თვა“ 

ღსაჩინო გამოხახვაა, ხმა(მუნიკა,ხიყყვა თუ ხმაური) კი,ხულ ცოცა, 

ხურათიხ მჟარველობიხ ქვეშ პოუღობს თავის გამართღებახ.რა თქმა 

უნდა, ეხ ხრულიადაც არ ამცირებს "პოლიჟონიური" მონგაჟის გამოყე- 

ნებიხ მნიშვნელობას ფიღმური გამოხახვის შექმნის დროს. მაგრამ 

ამგვარი მონცაჟინხ ამოსავალი წერცილი უნდა დარჩეს სურათოვანი გა“ 

მოსახვა, რაზედაც ჩვენ კიდევ გვექნება ლაპარაკი. 

ფერადი ფილმიხ მინფაყი არხებითად არ განხხვავდება შავ-თეთრი ფი- 
ლმიხ მონცჟაჟიხაგან, თუმცა შეუძლებელია ჟერიხ მხედველობაში არმი- 

ღება ფერადი ფიღლმიხ მონცაჟინს დროს. შავ-თეთრი ხურათები,მაგალი- 

თად, ხიბრცყოვნად ერწყმიან ერთმანეთხ. ფერადი ხურათები კი მხე– 

დველობახ იბიდავენ ხირღმიხსაკენ, ვინაიდან მახ ხივრცის იღუბიის 

უფრო პტიერი ძალა გააჩნიათ. ამიცომ ფერადი ხურათებიხ დამონცაყე- 

ბიხახ მიღებული უნდა იქნას მხედველობაში ეხ ფაქგი:ფერად სურათ- 

ებხ არ შეუძლიად იხე უცბად შეიჭრან ერთმანეთში, როგორც შავ-თეთრ 

სურათებხ. ამახ გარდა ფერებხ,როგორც ცნობილია, აქვთ თავიანთი ხა-
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კუთარი მნიშვნელობა, ლდა ამ ყაქციხ მხედველობაში მიღება აუცილე- 
ბელია ერთი ხსურათიხ მეორეხთან დაკავშირებიხ დროს. ამახ ემაცება 

იხიც, რომ ყერადი ფიღმი ვერ იყანს მონტაჟის იხეთ ხწრაფ რიცმხ, 

როგორც შავ-თეთრი ფილმი; ეს აიხხნება ხწორედ იმით, რომ ფერადი 

ხურათები ისე სწრაფი ცგემპით ვერ იჭრება ერთმანეთში, მათი უცრო 

ღრმა ხივრცის ილუბიიხ ძალციხ გამო, როგორც შავ-თეთრი ხურაჯები, 

თურცა "ჟერიხ დრამაგურგიიხ ახალმა მაგალითეპმა ნათელჰყვეს, რომ 

ფერად ფილმში უვყრო ჩქარი ჭრის თანამიმდევრობა დასავშეებიაცვიდ- 

რე ამახ ვარაუდობდენ"(801). 

ფერადი და შავ-თეთრი ყილმის ერთმანეთში ჩაჭრა,; რაც მონცაყიხ 
ერთ სახეთ შეიძტება ჩაითვალოს, დახაშვებია, თუ ფერთა ამგვარ 

ცვალებადობან დრამაჟურგიული მნიშვნელობა აქვხ მოქმედებაში. მა–- 

გალითად, შეხამტებელია ფილმის მოქმედება "აწმყოში" ბექმზილ იქ- 

ნახ ფერადათ, ხოლო ამავე ყილმში ჩართული "მოგონება",ან"ხიბმა- 

რი",ცანდა ფანყაბიური მოვღენა გადაღებულ იქნას შავ-თეთრად. ამ 

დროს ფერადი ფილმიხ ხირღლმიხ უყრო პლიერი იღუპია და შავ-თეთრი 

ფილმის უფრო "ხიბრყყოვნება",მათი დამონცაჟებისან,ცკიდევ უჟრო ნა” 

თეღს ხდის ჟიღმური მოქმედების "ორ-სყეროში" მიმდინარეობახ. ჩი- 

ჩარდ გროშოპი უაჩყოფხ,ხაერთოდ, ფერადი და შავ-თეთრი ხურათებინ 

დამონცაჟებახ, ვინაიდან – მიხი აბრით – ახეთი გამოსახვა უხცი- 

ღოა(802), თუ იხ განხაკუთრებული ხიფაქიბით არ იქნა შექმნილი. 

უდაოა, ამგვარი საშიშროება არხებობხ. ამიცომ მხოლოდ გამონაკღიხ 

შემთხვევებშია დახაშვები ყერადი და შავ-თეთრი ხურათებიხ ერთმა- 

ნეთთან დამონცაჟება. 

სურათებიხ მომრაობა ერთმანეთში გადაღიხ. ამგვარი მონცგაჟი ეყრდ- 

ნობა იმ პრინციპხ, რომ თუ დამონცაჟებული ხურათების შიგნით ობი“ 

ექცის მოძრაოგიხ ხიჩქარე პროპორციულად ერთნაირია და ერთნაირი 

მიმართულება აქვთ, მაშინ ყოველ ხუჩრათხ შეუჭქღია "გადავიდეს" თა- 

ნამომდევნო ხუჩრათში ორგანიულატ. ლო დუკამ(303) შექვნა ამგვარი 

მონცაჟის ჟორმულაც კი:"8000 მეცრი კინოლენცის ექნრეპიმენგალური 

მონცაჟის დროხ - წერხ ლო დუკა -, ჩვენ ვიპოვეთ მო5ცგაჟიხ წეხი, 

რომელიც ასეთი ფორმულით გამოიხაცება: 

#52 ICL14 XL13 

ამ ყორმულაში "M" ნიშნავს მონცაყკხ, "V"= ხურათის შინაგანი მოძრა- 

ობის ხიჩქარეს,"1#4" = მოძრაობიხაგან დაკავებულ ბედაპირი და"%18”> 

შეხაბამიხ ზეღაპირხ თაწამმოდევნო ხურათბე. მაგრამ ჩვენ დავინა–- 

ხეთ, "გაუცხოვებული" მონფაყიხ დროხ, რომ შეუმლებელია მონფაჟიხ 

ხაერთო ფორმუტლიხ მონახვა, ვინაიდან მონცაჟის გამოყენების ხერხე- 
ბი იხევე მრავაღლყეროვანია, როგორც ხიყყვისხა და წინადადებიხ გამო–- 

ყენების შეხაძღებლობა ღიფერაცურაში.



– 110 – 

თუ როგორ მრავალფეროვანი და მრავაღფენოვანია ფილმური მონსა- 

ჟი, ამის საილუსტრაციოთ გვხურხ მოვიყვანოთ მონცაჟინ გიმოშენკო–- 

სეული გაბელი, რომელსაც ყურაღღებახ აქცევს რუდოლფ არნპაიმი(504). 

ამ ფაბეღლიხ მიხედვით არსებობს შემდეგი შესაძლებლობა: 

1-ადგილიხ შეცვლა, 
2.კინროაპარაგიხ ადგილიხ შეცვლა, 

პ.ხელიხ შეცვლა, 
4.დეგალიხ წინაპცანბე წამოწევა, 

5.წარხუტში შეჭრილი დრო, 

6.მომავალში შეჭრიცი ლცრო, 

7.ანალიცური დამონცაჟება, 

8.პარალეღური მოქმედება, 

9,კონცრახსცი, 

10.ახოციაცია, 

11. კონცენცრაცია, 

12.გაფართოება, 

18.მონოდრამაცული დამონცაჟება, 

14. "რეფრენი", ანუ განმეორებითი მხვლელობა, 

15.მონცაჟი. 

და ამ ცგაბელხ, მისი ავგორი, ასეთ შეფახებახ აძღევს:"ესაა უბრა=- 

ლოი, არახრული და უსისტემო ჩამოთვლა ფაქგებიხა, ჩომლებიც ცფოღი- 

კურად ერთმანეთთან კი არ არიანცარამედ ერთმანეთში იჭრებიან", 

(305). ამგვარად, ფილმური მონცაჟინ ყველა ფორმიხ განსაზღვრა, 

მათი მრავაღფეროვანებისა და მრავაღყენოვანების გამო, შეუძღებე– 

ლია; შენაძტებელია მხოლოდ მონცაჟიხ ცნების, მიხი არსისა და მი- 

ხი დღემდე გამოყენებული ფორმების განსაბღვრა. ეხ რომ ასე არ 

იყოხ, მაშინ ხომ ფილმი,ხაერთოდ, ხეღოვნება ვერ გახდებოდა!.. 

კინრხელოვნებიხ მიერ დღემდე შექმნილი მონცაჟინ ფორმებიდან, და- 

ბოლოს, უნდა ავღნიშნოთ"უხუღლო საგნების მოძრაობა? რიხ ყველაბე 
უფრო თვაღნხაჩინო მაგაფლითებგხ იძლევა ხ.ეიბენშგეინი "ჯავშნოსან 

"პოგიომკინში"" და "ოქცომბერში". "პოციომკინში" შექმნილდია: ახე– 

„თი გამოხახვა: პირველი ხედი: მძინარე ფომი, მეორე ხედი:გამოღვი– 

ძებული ლომი და მეხამე ხედი: წამომდგარი ღომი. ლომთა ამგვარი 

ქანდაკება კი განლაგებულია ოდღეხიხ ოპერიხ თეაგრთან; და ამ ხა- 

მი ხედის ერთმანეთთან დამონგაჟებით იქმნება გამოხახვა, რომ, 

თითქონ, ღომი იღვიძებს, წამოდგება და, თითქოს, ღმუიხ კიდეც. 

"ოქტომბერში" კი ნაჩვენებია ნიკოლობ მეორეხ ძეგლი, რომელიც ინ- 

გრევა("ხცოპ-კამერა"):ჩამოვარდება ძეგღლიხ თავი,ხელები და ა„-შ. 

შემდეგ ნაჩვენებია(შებრუნებით) მეგლისნ იხევ"აგება". და ძეგლის 

არხებითად, უძრაობა. ხდება მოძრავი," ცოცხალი". ძეგლის ამგვარ დან- 

გრევა“აშენებაში კი ჩაქნოვილია აბრი ჩევოლუციიხსა და რეაქციისა.
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განვიხილეთ რა მონცაჟკის ცნება და რაობა, ჩვენ შეგვიძლია 

შემდეგი დახკვნიხ გამოცანა: 

1.ფილმური მონტაჟი არიხ ფიღლმუჩი ხედებინსა დL მათი ნაწიტებიხ 

აბზროვანი დაკავშირება სექვენცებად, ხექვენცების კი ვიჟმად. 

2.მონფაჟი პირველად მაშინ ხდება შემომქმედი, როცა ფიტმური წი– 

ნა, შუა და მრმდევნო ნაჭრების დაკავშირებით უფრო "მეცი" ითქმე– 

გა, ვიდრე ამ ნაჭრებშია (ცაღკცალკე) გამოსახუფი. ამგვარი "კადრ– 

გარეშე მესამე აბრის" გამოსახვაა მონცაჟიხ მიბანი. 

3.ხედი ან ხედის ნაწილი(ნაჭერი) არის ყილმურაე გამოსახვის ხიც- 

ყვა; ხედიხ ან ხედიხ ნაჭერიხ უმცირეხი უჯრედია ერთი ხურათი(კა- 

დრი); ვინაიდან,"ნორმაღლურ ფილმში"ცერთ ხეკუნდში 24 ხურათიხ გა- 

დაღება და ეკრანზეც 24 კადრის ჩვენება ხდება, ერთი ხურათის(კა–- 

დრიხ) დაკავშირება მეორე განცალკავებულ კად“-ხურათთან უაზრობაა 

იმიგომ, რომ მათი შეგრძნება,ატბათ, მხოლოდ ქვეშემეცნებაშია შე- 

ხაძლებელი. ამიგომ ხედის ნაჭერი ერთ კადრზე მეგ სურათებს უნდა 

შეიცავდენ, რომ იხ იქნას შეგრძნობიფი. : 

4.ხედებიხა და მათი ნაჭრების დაკავშიჩებიხ შეხაძლებლობანი იხე 

მრავალფეროვანი და მრავალჟენოვანია, რრგორც ხიგყვებიხაგან ღი- 

დერაგურული მხაგვრული გამოხახვიხ შექმნინხ შეხაძლებლობა.ამიგომ 

ფილმურ ხურათთა დამონცაჟების ყველა ხერხის შეცნობა შეუძღტებელღ–- 

ია. იხევე როგორც ლიტერატურაში ნიგყვათა ღა წინადადებათა ახალ- 

ახალი"დაკავშირების" შესაძლებლობა არსებობს, ასეთავე ახალ-ახ- 

აღი"დამონცაჟების"'შეხაძლებლობა არხებობს კინოხელოვნებაშიც. ამ“ 

გვარად, ვიღმური მონცაჟიხს ხერხები განუხაზღვრელია. 

ნ. მონცაჟში "გარერიგმის" შემქმნელია ნაჭრებიხ ხიგრძე; "ჰინაგა- 

ნი რიცმი" კი იქმნება მოძრაობით თვით ფიღმურ ხურათებში. გრძე– 

ლი ნაჭრებინ ერთმანეთთან დამონცაჟებით, მაგაღითად, იქმნება 

მშვიდი რიცმი, მოკლე ნაჭრების დამონგაჟებით კი, შებრუნებით, 

ჩქარი რიცმი; ხოლო გრძელი და მოკლე ნაჭრების ერთმანეთთან დამო– 

ნცაჟებით იქმნება ცვალებადი რიგმი. ფიღმური რიგმი კი გაჩე-–და 

შინარიცმიხ "დიალექციკუჩი შერწყმაა", რომელიც უყრო მეგია(უნდა 

იყონ), ვიდრე ორივეს ჯამი. : 

6.შორი, ხაერთო, ხაშუაღო, ახლო, დიდის ღდეგაღური თუ მიკროხკოპი- 

ული ხედების მონფაჟური კომბინაცია განუხაბღლვრელია: შეხაძლებე- 

ლია(თანდათანობით) შოჩი ხედიდან - საერთო ხელბე, საეჩთო ხედი- 

დან-საშუალო ხელზე, ხაშუალო ხედიდან – დიდ ხედზე, დიღი ხედი- 

დან – დეგაღლურ ხედზე და დეფალური ხედიდან - მიკროხედზე გაღახ- 

ვლა; მაგრამ ახევე შენაძლებელია შორი ხედიდან – დიდ ხელზე, ან 

დიდი ხედიდან – შორხელზე გადახვღლა, თუ ამახ აზჩის გამოთქმა მო– 

ითხოვს. მაგალითად, ხაერთო ხედიდან – დიდ ხედზე, ან დეგალურო
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ხედიდლან-ხაერთო ხედზე გადახვლით შეიძლება შექმნილ იქნას "შოკ– 

იხ ეფექცტი"ცდა თუ აზრიხ გამოთქმა ამახ მოითხოვს, ამით ხედთა 

ამგვარი დამონცაჟება გამართლებულია. 

7.ხედებიხა და მათი ნაჭრების დამონჯაჟება შეიძლება იყოს ცენც- 

რიდანული და ცენფრიხკენული: ცენტრიდანული მონცაჟის დროს -– ჯერ – 

ხდება მთელის ნაწილიხ ან ნაწილების ჩვენება და–-შემდეგ – თვით 

მთელის(ხაერთო ხედი); ცენგრიხკენული მონცაჟის დროს კი,ცშებრუნე– 

ბით, - ჯერ ხდება – მთეღიხ ჩვენება(საერთო ხედი) და – შემდეგ – 

მთელიხ ნაწილიხ ან ნაწიღების(დიდი ხედები). დამონცაჟების ამ 

ორ შეხნაძლებღლობას შორითაც არხებობს მრავალი შეჯვაჩებიხ შეხაძ- 

ტღებლობა,. 

8.ყილმური დრო და ხივრცე იძლევა მრავალგვარი დამონცგაჟების შე–- 

საძლებლოგას: შეხაძლებეტია მოვლენის ქრონოლოგიური ახახვა,რომ- 

ლიხ დროხ რეალური და ფილმური დრო იდენციურია; შეხაძღებლია რეა- 

ლური დროხ "შეკუმშვა",ცე.ი."დროზე გაღახცომა"(ჯერ ვაჩვენებთ, 

ვთქვათ, კაციხ გამოხვლახ ბიუროდან და შემტეგ – იგივე კაცი შე“ 

დიხ თავის სახლში); შეხაძტებელია მოვღენებიხ თანამიმდევრობით 

დამონცაჟება ჩართული ხექვენცებით, ვთქვათ,"მოგონება" ან "წინა– 

ხწარმეცყველობა"( უკან“ და წინგალაბნელება); შეხაძლებელია,<აგ- 

რეთვე, მოვლენათა ერთდროულობის შექმნა, ან მათი ერთმანეთში ჩა– 

ჭრა. მონგაჟხ შეუძლია ანალოგიური გამოსახვა შექმნახ ხივრცეზე 

"გადახცომით"(მოვღენათა ერთდროულობგაკცვთქვათ, ნიუ-იორკში და პა- 

რიბში), ან ხივრციხ შეუცვტლელად(ეჩთიდაიგივე ბინა,ცრომეტშიც, 

ვთქვათ, კაცი იხევ მოდის ათი წლის შემდეგ), ანდა სივრცის "შე– 

კუმშვით"(ვთქვათ, ჯერ ვაჩვენებთ დოღიხ სგარგს, შემდეგ შუალედს 
და დაბოლოხ ფინიშს; მათ შორიხ არსებულ ხივრცენ კი "ვკუმშავთ”). 

9.მონგაჟით შეხაძტებელია გადასაღებ ობიექცთა ფორმაღური მხგავ-– 

სებიხ წინაპლანზე წამოწევა: მაგალითად, – ჯერ – ვაჩვენებთ მთვა– 

რეხ და შემდეგ "მთვარიხ მსგავხ" ქალის ოვალურ ხახეხ, ან ადამი- 

ანიხ ხახიხ პროფილს და მის მხგავხ მთებიხ კონტურებს, ანდა კუხ 

გოგღვახ და განკის წინხვტლას. მონცაჟით შეხაძლებეღიაცაგრეთვე, 

გადახაღებ ობიექტთა კონგრახცტიხ შექმნა: სქელი კაცი და თხელი 

კაცი, ან ჩქარი მოპრაოგა და ნელი მოძრაობა, ანდა მდიდრიხ ხუფ– 

რა და ღაჩიბიხ ხუფრა. 

10.ყოველი დამონგაჟებული ნაჭერი არიხ მთეღის, ხაერთო გამოსა– 

ხვიხ განუყოფელი ნაწილი; ცალკეულ ნაჭერს არ გააჩნია დამოუკი- 

დებელი არხებობის უნარიანობა. 

11.ფილმური მონცაჟი მრავალფაზოვანია: 

ას)პირველად ხდება "კარგი" ხედებიხ ამოჩჩევა, ორჯერ თუ მეცჯერ 

გადაღებულ ერთიდაიგივე ხედიხაგან.
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გ)შემდეგ ხდება ამ ამორჩეული "კარგი" ხედებიხ ან მათი ნაწილე– 

გიხ ერთმანეთთან ღამონცაჟება("ნედლი მონცაჟი"). 

გ)"ნედლი მონგაჟიხ" შემდეგ შეხაგამიხი ხმიხ შერწყმა-დამონცაჟე– 

გაა ხაჭირრ. 

დ) და დაბოღოს ხდება "ყაქიბი მონცაჟი 

ფილმიხ მხატვრული ნაწარმოების შექმნა, 

მონცაჟინ ეხ ოთხი ჟაზა რომ მეცად რთული პროცეხია, ამას ნა- 

კ რომლითაც დახრუღებულია 

თეღჰყოფს იხ ფაქტი, რომ მზაფილმის მეტრაყი რამდენიმეჯერ უყრო 

ნაკლებია, ვიდრე გადაღებულ ფიღმიხ მეგრაჟი ხაეჩთოდ. ხ,აეიბენშცე– 

ინმა, მაგალითად, 49.000 მეგრ გადაღებულ კინოლენციდან ამოარჩია 

მხოლოდ 2.000 მეტრი და ასე შექმნა კინოფილმი წოქცომბერი"”(304), 

12.მონცგაჟი არ არიხ არც მარცო "კადრების ერთიანი რიგინ დიალექ- 

ცგიკური შეჯახება"(ეიბენშყეინი) და არც მარგო კადრებიხ "გადაბ– 

მა"(კადრების "უბრალო" გადაბმა, ხაერთოდ, არ არსებობსცვინაიდან 

ამ დროხაც იქმნება "კადრების გარეშე მეხამე აბრის" გამოთქმაც); 

ახევე:მონცაჟი კი არ არიხ "ყველაჟერი"(ჩმემარცხენეები"), ან 

"არაფერი"("მემარჯვენეები") ფილმური ხამყაროხ შექმნაში, არამედ 

იხ არის – ხურათის გადაღების, ამორჩევის, ხედლიხ, ბნელებიხ თუ 

ფილმური რიგმის გვერდით - ფილმის მხაცვრული ნაწარმოებიხ შექმნიხ 

ერთერთი ხაშუალება, ხერხი. თუ გნებავთ, მონცაჟია ხედებიხა და 

მათი ნაჭრებგიხ დიალექციკური გადაბმა-შეჯახება ერთდროულად, ჩომ- 

ღიხ მიბანია აბრის გამოხახვა. 

18. კინოფილმის ხედებისხა და ხექვენცებიხ დამონცაჟებული რიგიკე- 

ი. თვით კინოფილმი, შეიძლება შედარებულ იქნახ ლიგერაგურულ მხა- 

გვრულ ნაწარმოებთან, რომელიც, თავის მხრივ, აკინძულია წინადა- 

დებებისა და ცალკეული თავებიხაგან. ამგვარ გარემოში კი ცალკე“ 

ული ხედი და ხექვენცი გამოხახავხ ორმაგ აზრხ: ერთხ – ხელში თუ 

სექვენცში, ხოლო მეორეს – ხედებისა და ხექვენცების უჩთერთკავ“– 

შირში. ამგვარად, პირველად დამონგაჟება ანიჭებხ ცალკეულ ხედხ 

თუ მიხ ნაწილებხ, ცალკეულ ხექვენცხ თუ მიხ ნაწილებხ(ქვენექ“ 
გენცებხ) ხახურველ აბრხ, რომელიც თავისთავში ათავხებხ,ლიგერა“ 

ტურული ცნება რომ ვიხმაროდ, ქვეგექხცხაც. 

14. მონგაჟი(ხედთა და მათ ნაწილთა, ხექვენცთა და ქვეხექვენცთა 

დაკავშირება) ფილმური სტილია, რომელიც უფრო მეფგია, ვიღრე ხე– 
დებიხა და ხექვენცების შინაგანი ხილისა და ხედებიხა და ხექვენ- 

ცებიხ ურთერთდაკავშირებიხ ხგილის ჯამი. პირველად მაშინ იქმნება 

ყიღმური მხაცვრული ნაწარმოების ხგილი, როცა შინაგანი და გარე“ 

განი(მონცაჟი) ხცილი შერწყმულია "ახალ ერთობაში". ამ რთული 

ამოცანის დადებითად გადაჭრა კი მოითხოვს, რომ თვით რეჟიხორი 

იყოს მონცაჟიორიც, ან, სუღ ცოცა, მონგაჟიორი უნდა მუშაობდეს 

რეჟისორიხ სრული კონცგროლიხ ქვეშ.
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II.ფილმური ხივრცე და დრო 

ხიეიბენშცეინი მონცაჟში ხედავდა ფილმურ "მეოთხე განხომიბეგას". 

(306).პ.გ.უელხი კი, ეხება რა სივრცისა და დროს პრობლემახნ ფი- 

ლიმში, ამბოგხ: "ყოველ რეალურ სხეულს უნდა პქონდეს განბომიღება 

ოთხი მიმართულებით; მას უნდა ჰქონდეს სიგრძე, ხიგანე, ხიხქე 

და ხანგრძლივოგა(307). პირველი სამია სივრცის განბომიღლება, ხო- 

ღო მეოთხეა დრო,ცსივრცეა ის, რაც ყველა განცდიხ საერთოა,ცრომელიც 

გრძნობის ორგანოების დახმარებით იქმნება. იხაა ერთობა აჩეთა, 

რომლებშიც ხხეულობრივი ხაგნებია. რელაგიურობის თეორია აჩ ცნობს 

ხივრციხა (და დროხ) კონკრესულობას, მაგრამ ამით "იხ განდევნი– 

ლი კი არ არიხ ხამყაროდან, არამედ ის გადაცანილია მხოღოდ უფრო 

იქეთ, უკან, ხახეღლდობრ მეოთხეგანზომიტებიან მჩავაღჟეროვანების 

მეფრიკაში(/5VX2X ბ), რომელიც იქმნება იმისაგან, რომ ხივჩცე და 

დრო, ხინათლიხსიჩქარიხ მეშვეობით, დუღდება ერთმანეთში ერთობლივ 

(ოთხგანზომილებიან) X#995%49სსთ -ად,ე "უწყვეტლობად".(508). ამგ– 

ვარი ოთხგანბომიტებიანი "უწყვეგღლობა" შეგვიძლია წარმოვიდგინოდ 

შემდეგნაირად: 

უმოძრაო კინოკამერას მეშვეობით გადავიღოთ ერთი შორსმდებგა– 

რე ხახტი, მიხ წინმდებარე შარაგბით. შემდეგ ეხ ფილმი დავჭრათ 

ცალკეულ კალრებალ(ხურათებად). ცალკეული ეს კადრი(სურათი),ცთავ- 
ის ორგანბომილებიან ხიბრცყებე, ახახავს ხამგანბომილებიან ღან- 

დშაფფხ. თუ დაჭრილ თითოეულ კადრხ გადაღეგითი-თანამიმდევრობით 

ზუხგად დავაწყობთ ერთმანეთზე, მაშინ ეხ ხამგანბომილებიანი სხე- 

უღი თვაღხაჩინოს ხდიხ ოთხგანბომილებიანი სხეულის წარმოდგენას. 

თუ ქვედა კადრიხ(სურათიხ) ერთ წეჩგილზე დავახობთ ერთ პერპენდი- 

კულიარს,ცრომელიც ყველა თანამომდევნო(დაწყობიღ) კადრებში(ხურა- 

თებში) იმავე წერცილზე გადიხ, მაშინ ეხ ხაზი ნიშნავს მეოთხე, 

ე,ი.ამ ადგილზე გამოხახული უძჩავი სხეულის(სახლიხ) დროხ კორ- 

დინაცხ. ამგვარად წარმოიშვა სამგანბომიღტებიანი ხივრციხა და 

ერთგანზომილებიანი დრჩოხ ხინთები - ოთხგანბომიტებიანი კონცინუ- 

უმი(809). "ობიექტური" (კოსმოხის სხეულებზე გაზომილი) დრო კი 

განხხვავებული უნდა იქნას "სუბიექცურ" დროსაგან,რომედფიც დროხ 

შეგრძნეგახ ეყრდნობა, რაც, თავიხ მხრივ, დამოკიდებულია განცდლ- 

ის შინახრხბე. დროხ გრძნობა კი არიხ დროხ განცდის განხაკუთრე– 

ბული ხახე,ც,რომეტიც დამოკიდებულია ადამიანის ინდივიდუალურ ხუღ- 

იერ და ხაერთოპიროვნულ მონაცემებიხაგან. 

მიუხედავათ იმიხა ფილმში ხივრცე და დრო "ოთხგანბომიღებიან" 

ერთობაში გვევლინება,ე.ი. შეუძლებელია მათი ერთმანეთისაგან გა– 

ნშორება, ჩვენ მაინც შევეცდებით გავარკვიოთ ფილმური ხივრციხა 

და ფიტშმური დროხ რაობა ცალვცალკე. დღაბოლოხ კი შევეხებით წინაა“
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ღმდეგობახ ჟყილმური ხსურათიხა და ხმიხ ხივრცეხ (და დროს) შორის. 

1.ფილმური ხივრცის შიაბეჭლილება კი არ იქმნება მარგოდ-მარცო 
ერთმანეთიხ გვერდით განღაგებული სხეულთა შეხედვინა და მოხმენი– 

საგან, არამედ შთაბეჭდილებათა თანამიმდევრობითი უწყვეცგლობით, 

რომღის დრონხ მოძრაობის ლღფოღიკა ხაერთო ყილმურ ხივრცეხ ქმნის. 

ხივრცე ფილმში იქმნება ხედებით, ჩაც თავისთავში აქცევს ნაგებო–- 

გებს, ხურათიხსა დღა ხმის: დადგმახ, კამერას პობიციახ თუ მხედვე“ 

ლობის არეხ, მაგრამ, პირველ ყოვლიხა, მონცაჟით, რომელიც განა- 

პირობებს ხამგანბომილებიანი უწყვეგლობიხ=კონცინუუმიხ შექმნახ. 

მონგაჟხ შეუძლია ერთადერთი ოთახის ხივრცოვანი ერთობა ღაანგრი- 

ოს, ან მიხი შემადგენელი ნაწიღლებისაგან(ხედებიხაგან) ახალი ხი“ 

ვრცე შექმნან.(310), 
რეაღობაში,ხინამტვილეში ხივრცე იბომება ხამი განბომილებით 

- სიგანე, ხიგრძე ლდა ხირღმე. ქაღალდზე დაბეჭდილ ხიყყვახ გაა– 

ჩნია ორი განბომილება, მაგრამ დაბეჭდილი სიყყვებიხაგან(ლიცფე- 

რაგურა) მკითხველი ქმნინხ თავის გონში შეხაბამიხ ხივრცოვან წა–- 

რმოდგენას; და ამ "წარმოდგენით ხივრცეში"(და დროში) მიმდინა– 

რეობს მოცემული ნაწარმოებინ მოქმედება. მუხიკიხს"ანბანიც" ორ- 

განბომილებიანია,ცვინაიდან ნოგები,ჩვეულებრივად, ქაღალდზე იბე- 

ჭდება; მაგრამ ჟღერადი მუხიკაც თავიხ ყჟლერადობაში ამჟღავნებს 

იხ სივრცეხაც, ხადაც იხ აჟღერდა პირველად("ცგექნიკური მუხიკა", 

ე.ი.ფირფიგაზე და მაგნეგოფონიხ ფირზე ჩაწერილი მუხიკა), ან, 

ხადაც იხ ჟღერხ(საკონცერგო დარბაბი თუ თეაგრი). "ორგანშომილე- 

ბიანი" ნახაფი თუ ნახაბი ხსივრცოვან შთაბეჭღდილებახ ქმნის ჩვენ- 

ში ჩვენი წარმოდგენითი უნარიანობის დახმარებით, ვინაილან ჩვენ 

ვიცით, რომ,ვთქვათ, ხახლი,რომელიც გამოხახულია ხურათზე, ხამ- 

განბომიღლებიანი ხხეულია. აჩქიგექყურა, ქანდაკება და თეაცრიხ 

სცენა კი სამგანბომილებიანია და ახედაც შეიგრძნობა მაყურებლ- 

ის მიერ. კინომაყურებელი კი ბიხ კინოთეაგრში, განხაბღვრულ აღლ- 

გილას, განხაბღვრული დაშორებით და ეკრანზე ხედავხ(ჩარჩოში ჩა- 

ხმუღ) სივრციხ ამონაჭერს. " ეხ ხივრცე – ამგობხ ვაღლგერ პაგე“ 

მანი -, ხცენიხ ხივრციხ ხაწინააღმდეგოლ, რრგანბომილებიანია". 

(511), აქ უგულებელყოფილია – ჯეჩ ერთი – კინომაყურებლის ხივ- 

რცოვანი წარმოდგენის უნარიანობა, და“მეორე- თვით კინოხურათიხ 

რაობა: კინოხურათი(ობიექცურად) არ არიხ არჩც ორგანბომილებიანი 

და არც ხამგანბომილებიანი(ნორმალური ფილმი), არამედ ორივეხ 

ხინთები. კინომაყურებლიხ"წარმოდგენაში"ცე.ი.კინოხურათიხ შე- 

გრძნებიხანს,ეკრანზე გამოხახული ხურათი "ღებულობს" ,მიხს შინაა– 

რსთან შეხაგამებულ, ხივრცოვან ხახეხ. ამიცომ, თეოდორ ვედეპო- 

ლის აბრიც, თითქოს, მხოლოდ არქიტექტურა, მხავცგრობა და ქანდა- 

კებაა სივრცის ხელოვნება(312), არ შეესაბამება სინამდვილეს,
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თუ განხხვავებახ არ დავინახათ"რეალურზ"და"წარმოდგენით" ხივრც- 

ეს პორის;ზრეალური" ხივრცის შეგრძნება ხუბიექცტურია, წარმოდგე“ 

ნითია", მიუხედავათ იმიხა, რომ ის,ვთქვათ, აჩქიგექგორული ნა- 

გებობა, ჩვენს თვალწინ დგახ. ამით აიხხნება იხ, რომ ორი ადა- 

მიანი ერთიდაიგივე "რეალურ" ნაგებობახ, თავიანთი წარმიოდგენი- 

თი უნარიანობიხ შედეგალ, სხვაღდახხვაგვარად, სუბიექციურად ხე- 

ღავხ. "რეალურ" და "წარმოდგენით? სივრცეს ჩვენ კიდევ უფრო 

ვრცლად განვიხილავთ ფილმური ხურათინხა და ფიღლმური ხმის "ხივრ- 

ცოვანი" ურთიერთობიხ გარკვევის დროხ. აქ კი დავკმაყოფილდეთ 

ფილმური ხივრციხ ხამი ასპექტის, ხახელტდობრ, (1)მოქმედების ხი- 

ვრციხ, (2) მოქმედების ფიღმური. ხივრციხა და (8) ფიღმური ხივ– 

რცის აღქმინხ ხივრცის თავიხებურობათა გარკვევით. 

სა.ფილმური_ მოქმედების ხსივრცეხ ვუწოდებთ ჩვენ იმ ადგილმდება- 

რეობას, ხადაც ხდება ჟფილმური მოქმედება. აქ ნაგულიხხმევია რე- 

აღური, ნამდვილი სივრცეცვთქვათ, ქალაქი, ლანშაფცგი,ქუჩა თუ ხა- 

ხლი, ხადაც ხდება მოცემული ფილმის მოქმედება. ამგვარი რეალუ- 

რი სივრცე აქვს მხედველობაში,ვთქვათ, ხცენარინხ ავცორხ, როცა 

იხ განხაბლვრავხ ფიტმური მოქმედების ადგიტხ; იმ შემთხვევაშიც 

კი, როცა ფილმური მოქმედება ზღაპრულ თუ ფანგაბიურ სივრცეში 

ხდება, მოქმედების ხივრციხ განხაბღვრა ხცენარში თუ მიხი შემ- 

ქმნელიხს წარმოდგენაში ხამგანბომილებიანი, "რეალური" ადგილი, 

ნაგებობა თუ (აგელიეში) დეკორაციაა. ფიღლმური ხივრცე კი მხოლოდ 

მაშინ ღებულობს თავიხ ფორმახ, როცა ამ ჩეალური ხივრციხაგან 

ფილმური "მოძრავი ხივრცე" იქმნება. 

ბ).ფილმური ხივრცე არ არიხ და არც შეიძლება იყოს რეაღური ხი- 

ვრციხ პირი,კოპიო, იმ დროსაც კი, როცა ფილმის შემქმნელი რეა- 

ლურ ხივრცეხ რეაჟიხგტურად გამოხახავს. ეხ აიხსნება იმით, რომ 

- როგორც ჩვენ ეხ არაერთხეცტ განვიხიტეთ –- ჟიღლმური ხურათი 

ცვტიხ რეატობახ მაშინაც კი, როცა ეხ გათვალისწინებული არ არ- 

იხ. კიდევ მეგი, ფილმს შეუძლია "ხივრციხ გაუქმება", მაგალითად, 

მაკროფილმში(გელეობიექცივიხ დახმარებით) თუ მიკროფილმში. ამ- 

გვარად, ფილმური ხივრცე არიხ ხელოვნური ხივრცე, რომელიც იხე– 

ვე მრავალფეროვანი ღა მრავაღლფენოვანია, როგორც ყილმის მხაცვ- 

რული გამოხახვის ხაშუალებანი. 

"ხელოვნური ხივრცე" არიხ ყფილმური ხივრცის ყველაზე უყრო ჩამო- 

ყალიბებული ფორმა, რომელიც, შეიძლება ითქვახ, მეც-ნაკლებად, 

ფილმიხ დაბადებახთან ერთად წარმოიშვა. ყველაზე უფრო ნათლად 

კი ფილმური ხელოვნური ხივრცე განხაბღვრა ლ.ვ.კულეშოვმა,რომე– 

ღფმა 1920 წელხ ჩააგარა ახეთი ექნპერიმენცი; 

პირველი ხედი გადაიღო "გუმ"-თან, რომელშიც ახახული იყო ერთი



– 117 – 

ახალგაბრდა, რომელიც მიდიოდა მარცხნიდან მარჯვნივ. 

მეორე ხედი გადაიღო გოგოლის ძეგლთან, და ამ ხედში ახახული იყო 

ქალიშვილი, რომელიც მიდიოდა მარცხნიდან მარჯვნივ. 

მეხამე ხედი გადაღებულ იქნა დიდ თეაგრთან, ჩომელშიც ეხ ქალ- 

ვაჟი ხვდებიან ერთმანეთხ და ართმევენ ხელდხ. 

მეოთხე კადრი აჩვენებდა ამერიკიხ პრებიდენცინს "თეთრ ხახლხ" 

ვაშინგტონში(ამოჭრიდლ იქნა ეჩთ ამერიკულ ფილმიდან), და 

მეხუთე კადრი ახახავლა მაცხოვრის ეკლეხიის კიბენ,ცრომელბედაც 

ადიოროლენ ეხ ქალ-ვაჟი. (518). 

ამ ნაჭრებიხ(ხედების)თანამიმდევრობითი დამონგაჟებით გამოიხა- 

ხა შემდეგი: ახაღგაბრდა ქალ-ვაჟი შეხვდენ ერთმანეთხ და შევი- 

დენ იქვემდებარე ხახლში. ამგვარად, ამ ხედებიხ დამონცაყებინს 

პროცეხში შეიქმნა ახალი ფილმური ხივრცე, რომელიც არ არხებობ- 

და ხინამდვილეში. კიდევ მეგი: ნაგებობანი, რომლებიც ათახობით 

კილომეჯრებითაა დაშორებული ერთმანეთიხაგან, გახდენ ერთიანი 

ფილმური ხივრციხ ორგანიული ნაწილები. აწებებხ რა ერთმანეთთან 

ნაჭრებს, ფიღმიხშემქმნელი ქმნის ახალ ფილმურ ხივრცეს. ამ ხი- 

ვრცის ცალკეული ნაწილი შეიმლება გადაღებული იყოხ სხვადახხვა 

ადგილახ, შეიძლება აგრეთვე იყოხ რეალური ნაგებობისაგან შექ- 

მნილი, მაგრამ,როცა მათი დამონცაყება ხლება ფილმში, ითქვიყე– 

ბა ფილმურ ხივრცეში, ე.ი. ხდება ნაწილი ფილმური ხივრციხა(514). 

სივრცეთა დაკავშირებით ყვილმში იქმნება იხეთი ერთობა, ჩომეტსაც 

კინომაყურებლიხ გარეშე ხინამდვილისხ რაობა არ გააჩნია. მაგალი“ 

თად: 

პირველი ხედი: ერთი ალამიანი ვარდება ეიჟელიხ კოშკიდან; 

მეორე ხედი:ერთი ადამიანი ჩწამოვარდნიხახ(კედელი ცულონში); 

მეხამე ხედი: ერთი ადამიანი ვარდება წყალში(მდინარე ლუარში). 

თუ ამ ხამ ხედხ თანამიმდევრობით დავამონცაჟებთ და ეკჩანზე გა- 

ვაშუქებთ, მივიღებთ, რომ "ერთი აღამიანი ეიფელის კოშკიდან გა“ 

დახდა მდინარე ხენში". აქაც ხაქმე გვაქნ ე-წ-ლ ზიდეალურ გერგ“ 

რაჟფიახთან", რომელიც შეადგენს ხხვადახხვა ადგილების(ხივრცის) 

მოზაიკახ(315). 
ხანამ ჩვენ ფილმში არ ვაჩვენებთ მოქმედების ადგილტიხ ნათელ 

შეცვლახ, კინომაყურებელი ერთხელ ნაჩვენებ მოქმედებიხ ადგილს 

უცვლელად ღებულობხ. ამიგომ ფილმში შესაძლებელია მოქმედებიხ 

აღგილად აირჩიო შოჩეული ქვეყანა; ფილმის დახაწყიხში აჩვენო 

ამ შორეული ქვეყნის რამდენიმე ღანდშაჟზი, რომელხაც მოყვება 

მსახიობთა თამაში, და მაყუჩებელი იჯერებს, რრმ ყველაფერი ეხ 

ხდება ამ შორეულ ქვეყანაში. კიდევ მეცი: ჩვენ შეგვიძლია მხა“ 

ხიობი, რომელიც ამ შორეულ მხარეში არახოდეხ არ ყოფილა, იხე
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"ჩავხვათ" ამ შორეული ქვეყნის ლანდშაფცში, რომ კინომაყურებელი 

მახ რეალობად ჰეიგრძნობხ: ამგვაჩი ფიღლმური ხერხია "ფონის პრო- 

ექცია". 

რიბის "გიპიური"ნაგებობის თუ ღანდშაფვის გაშუქება ეკჩანბე, 

რომლის წინაპლანბე ხტება ხახურველი ხცენიხ დადგმა. ამ ხერხით 

კი იქმნება შთაბეჭდილება, რომ მოქმედება ხდება პარიზში. დღეხ 

ფონიხ პროექციის ხერხი იხე გაფაქიბებულია, რომ, ბოგჯერ, მარ- 

თლაც ეკრანზე გაშუქებულ ხურათში ხდება მხახიობინხ "ჩახმაც" კი 

ფონიხა და წინაპლანიხ მოხერხებული შეხამებით. მაგალითად, თუ 

ეკრანზე გაშუქებული ხურათი ახახავხ გიადტ მინდორს პაცარპაცარა 

ბუჩქებით, ხაკმარისია ორიოდე ასეთი ბუჩქი შექმნა დეკორატიულად 

მსახიობიხ წინ, და უკვე იქმნება შთაბეჭდილება, რომ ის იმყოფე- 

ბა ამ ფიალ მინდორზე. აქაც ჩვენ ხაქმე გვაქვხ ხელოვნურ ფიღმურ 

სივრცესთან, რომელიც ისე შორხ მიღიხ, რომ ერთიდაიგივე სცენა,- 

ვთქვათ, ქალი ლა კავი ბიან მაგიდასთან და ხვამენ ჩაიხ, – რომ 

გადავიღოთ ხხვალასხვა ფონბე(პირველად ფონია ეიფელის კოშვკი;მე- 

ორედ - ფუნუკულიოჩი; მეხამედ ბრანდებურგის კარები; მეოთხედ – 

"გიგ-ბენი"), კინომაყურებელხს პირველად შეექმნება შთაბეჭდილება 

ეხ ქალი და კაცი ჩაინხ ხვამენ პარიზში, შემდეგ -თბილიხში, შემ- 

დეგ - ბერლინში, დაბოლოხ ლონდონში. აქ,"ფონის პროექციიხ" ხერ- 

ხით, ვქმნით სივრცეს ჩვენი სურვილისამებრ: ეხ ქალი და კაცი 

იხე "ჩავიყვანეთ" პარიზში,თბილისში, ბერლინში თუ ღონდონში, 

რომ მათ ეხ არც კი იციან. ფიჟმური ხერხით "ჩვენ შეგვიძლია ერთ 

კაც თოფი ვასროლინოთ იფალიაში და არწივი ციდან ჩამოვარდეს 

ნორვეგიაში; ჩვენ შეგვიძლია ერთი კაცის მიხალმება ბერღინში 

დავაკავშიროთ ერთი ქალის ხაპახუხო მიხაღმებსთან პარიმში"(8316). 

"ჩვენ შეგვიძლია სხვადახხვა ადგილას გადაღებული სცენები შევა- 

ერთოდ ლა შევქმნათ შთაბეჭდილება, რომ ეხ მოქმედება ხდება ერთ 

აღგილახ(და ერთ დროხ)".(5817). 

” ხივრყის"გაუქმებაც" შესაძლებელია ყილმში, როცა ჩვენ ვქმნით 
მაკრო- თუ მიკროჟიტმხს.მაგალითად, თუ ჩვენ,კამერახ ტელეობიექ- 

ფივიხ ხაშუალებით, გადავიღებთ, ვთქვათ, მთიხ ბორცვზე 

აშენებულ კოშკის დიდ ხედხ შორიდან, მაშინ ჩვენ კამერას ადგი- 

ღლფხა და კოშკხ შორიხ არხებულ ხივრცეხ "ვაუქმებთ", ვინაიდან მი- 

ხი შეგჩძნობა შეუძლღლებელია კინომაყურებლიხათვის. ანალოგიურ 

მდგომარეობახთან გვაქვხ საქმე მიკჩოფილმიხ შექმნინხ დროხ; მი- 

კროხკოპიხ მეშვეობით გადაღებული,ვთქვათ, მიკრობები თუ მათი 

ნაწილაკები იმყოფებიან "გაუქმებულ" ნხივრცეში,ცვინაიდან მათი 

ხივრცოვანი რაობიხ წარმოდგენა ხცილდება ჩვენი შეცნობიხ უნარი- 

ანობიხ ხაბღვრებნს. ფილმში კი ამგვარი ხერხით შესაძლებელია შევ-
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ქმნათ იხეთი ფილღმუჩი ხივრცე, რომღიხ დანახვა ჩვენ ჩეაღლურ ხამ- 

ყაროში აჩ შეგვიძლია. მაგალითად, გელეობიექცივით,ე.ი.ხივრციხ 

"გაუქმებით", შესაძლებელია იხეთი შთამბეჭდავი ხურათოვანი გა– 

მოსახვიხ შექმნა,ცვთქვათ, მიუვალი კოშკების, ციხენიმაგრეებინ 

თუ ციცაბო მთებიხა, რომ მათი დანახვა ხინამდტვილეში ან ხრუღიად 

შეუძლებელია, ანდა ბევრ ხიძნელეებთან არიხ დაკავშირებული. მა- 

კრო- და მიკროფილმი კი იჭრება უსახრულობაში ან მაგერიიხ არხში 

"სივრციხ გაუქმების" მეშვეობით. 

სივრცებე "გალახციმა" «იხ ფილმური ხივრცის შექმნინხ ერთერთი ხე- 

რხი. მაგალითად, თუ ჩვენ გვხურხ ფილმში ავხახოთ ერთი კაცი, რო- 

მელიც თავის ბინიდან გამოდიხ, კიბეზე ჩადიხ და გადტიხ ქუჩაში, 

ჩვენ მთელი ამ ხივრცინს(და დროხ) ახახვა-არ გვესაჭიროება: ერთ 

ხედში ვაჩვენოთ ეხ კაცი,როცა თავიხი ბინის კარებს კეცავს, მე“ 

ორე ხედში ვაჩვენოთ, როცა იხ კიბეზე ჩადიხ და მეხამე ხედში 

ვაჩვენოთ, როცა ის ქუჩაში გადის. აქ ჩვენ ორ-ჯერ "გადავხცით" 

ხივრცებე( და ამით დრობედაც) და ამით "დავარღვიეთ" რეალური 

სივრცე და შევმქენით ახალი, ყილმური ხივრცე. ნხივრცინხ გარდალა– 

ხვის ამგვარი ხერხის თავისებურებაა იხ, რომ ხივრცებზე "გადახ– 

გომა" ხდეგა არა ხედში, არამედ ხედებხ(ან მათ ნაჭრებხ) შორიხ, 

ე.ი.-მათი დამონტაჟების არეში. იმავე მაგაღითხ რომ დავუბრუნდ– 

ეთ, კაცი, როცა იხ თავიხი ბინიდან გამოდინ, კიბეზე ჩადინ და 

ქუჩაში. გამოდიხ, ახახულია იხე, რომ ჩეალური ხივრცე და ფილმუ- 

რი სივრცე ადექვაცურია; ეხ ნიშნავს იმახ, რომ ცაღკეული ხედის 

სივრცე ცაღკცალკე ემთხვევა ერთმანეთს, ვინაიდან ხივრციხ განუ– 

წყვეტელი გადაღებიხახ შეუძლებელია სივრცეზე "გადახგომა". ხივ- 

რცებე გადახგომა მაშინ ხორციელდება, როცა ორი ან მეცი ხედი 

კავშირდება ერთმანეთთან. ხქემაცურად ამიხ გამოსახვა ახე შეი– 

ძპლეგა: 

რეალური სივრცე: ფიღმური_სივრცე::1 გლამუონცაჟება: 
კაცის ბინიდან გამოხვლა; კაცის ბინიდან გამოხვლაჯმკვეთრი ჭრა; 

(რეალური ხივრცის გამოგოვება)(ხივრცის გამოგოვება);მონცაჟი; 

კაცი ჩადის კიბებე; კაცი ჩადის კიბეზე; მკვეთრი ჭრა; 

(რეაღური ნივრციხ გამოცოვება)(ხივრციხ გამოცოვება); მონცგაჟყჟი; 

კაცი გადიხ ქუჩაში; კაცი გადიხ ქუჩაში; მკვეთრი ჭრა 

აქ რეალურ სივრცეზე "გადახცომა" ხდება პირველტხა და მეორეხ, 

მეორეხა და მეხამე ხედებხ შორის,ცე.-ი. იქ, სადღაც ხდება ხედე- 

გის(ან მათი ნაჭრების) ერთმანეთთან დამოანცაჟება. ცალკეულ ხე– 

დთა დამონცაჟება კი შეხაძლებელია მკვეთრი ჭრით, გადაბნელებით 

(წინ- და უკან-გადაბნელება),დაბნელებით თუ აბნელებით. მაგრამ 

გადაბნეღება-დაბნელება-აბნელებით შენაძლტებელია დიდი ხივრცოვა–
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ნი დიხგანციიხ გარდაღახვა(318), მაგალითად, კონგინენცებიხ,ცქვე– 

ყნებიხ, ქალაქების თუ სხვა დიდი მანძილით დაშორებული მოქმედების 

ადგილების. მკვეთრი ჭრა კი გამოხადექია მოკტე ხივრცოვანი დიხცა- 

ნციიხ გარდახალახავად, როგორც,ცმაგალითად, ბინიდან გამოხვლა და 

ქუჩაში გახვლა; ერთი შენობიდან – მეორეში შესვუა,თუ ქაღაქში 

ხეირნობა. რა თქმა უნდა,ხსივრცეზე "გადახცომა" უშუალო კავშირშია 

დროხთან, და თუ, ვთქვათ, ბაღში ან ქალაქში ხეირნობისახ მნიშვნე- 

ლოვანია "დროხ გარდაღახვა",ც,ე.ი."დიღი დჩოხ გახვლის" ფიღმური გა- 

მოსახვა, მაშინ(მიუხედავათ მოკლე დიხცანციიხა) გამოყენებული უნ- 

და იქნახ გადლაბნელება, ან დღაბნელებ-აბნელება. ეხ კი იმახ მოწმ- 

ოგხ, რომ ხივრცინს ვილმური გარდაღლტახვიხას შეუძლებელია დროხ ეღე-“ 

მენტიხ უგულვებელპყოფა; ორივე ერთად განხაბღვრავს თუ რომელი 

ფილმური გამოხახვის ხაშუალება უნდა იქნახ გამოყენებული, რომ გა- 

რდალახუცტ იქნა ხივრცე(და დრო). 

ფიჟმური_სივრციხ გრძნობა არსებითად განსხვავდება რეალური სივრ- 
ცის გრძნობიხაგან: მაგალითად, ავიღოთ ორი სახღლი,რომლებიც ერთი 

ქალაქიხ ერთ ქუჩაზე დგანან,ცვთქვათ, ახი მეგრის დაშორებით. თუ 

ჩვენ პირვეტ ხედში გადავიღებთ ერთ ამ ხახტს, ხოლო მეორეში – მე- 

ორეხ და ერთმანეთთან დავამონგაჟებთ მკვეთრი ჭრით, დისტანცია ამ 

ორ ხახლხ შორიხ(ახი მეცგრი) სრულიად დაიკარგება. კინომაყურებელი 

ხედავს ორ ხხვადასხვა ხახლხ და არ შეუძლია გაიგოს მათ შორიხ არ 

სხებუტი დიხცანცია; კიდევ მეცგი:მან არც კი იცინ, თუ სად მდებარე“ 

ობხ ეს სახლები. მაგრამ თუ ამ ორი ხახტიხ. ორ ხედს შუა ჩავრთავთ 

რომელიმე ლანდშაჟგის ხელს, მაშინ კინომაყურებელი განიცდის ამ 

ორ ხახლხ შორიხ დაშორებას, როგორც ორ ქალაქს შორიხ.(219). ამგ- 

ვარად, ხივრცე ფილმში განიცდება სივრცის დიხცანციის გრძნობით, 

რომელიც არხებითად განსხვავდება რეალური სივრცის გრძნობინსაგან. 

ხივრცის ნანილით_მთელი_სივრცის შეგრძნება ყილმური ხივრციხ დამა- 
ხახიათებელი თვიხებაა. როცაკმაგალითად, ახღო ხედი რომეგიმე ხსა- 

განხ ან მიხ ნაწიცხ წინაპლანზე გვაჩვენებს, ჩვენ ვგრძნობთ,რომ 

ეხ ხაგანი თუ მიხი ნაწილი სირვცეშია. დავით გრიფითმა,როცა პი“ 

რველად "დაშალა" ალამიანი მიხ შემალგენეცლ ნაწილებად,ცე«ი-გალა“ 

იღო დიდი ხედი თავის, ხელიხ თუ სახის, –- არა მარგო ახლოხ მიი“ 

ჟანა კინომაყურებელთან აღამიანის თავი,ხელი თუ ხახე, არამედ გად– 

ხიყვანა ეხენი ხხვა ხივრცოვან განბომიტებაში., ხელის იზოღირებუ- 

ტი ღიდღი ხედი, გრძნოგხ,ციცის მაყურებელმა, –“ ეკუთვნინხ ადამიანხ; 

იზოლირებული ხახიხ დიდი ხედი კი სრულიად გასაგებია, რომლიხ"შე- 

ცნობიხას დამაცებითი ფიქრი არც ხივრცეში და არც დროში არ არიხ 

ხაჭირო" (520) .თუ სახე დავინახეთ ხატღ.ხიხ მახაში ლდა შემდეგ ეხ 

ხახე ცალკე(დილი ხედი) წინაპლანზე იქნება წამოწეული, მაშინ კი-
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ნომაყურებელს ექმნება შთაბეჭდილება, რომ ის მარტო მახთან არიხ. 

გ.გალაშის(321)აბრი,კრომ იბოღირებული ხახიხ(დიტი ხედი) დანახვი- 

სახ კინომაყურებელი არ ფიქრობს სივრცეზე, ვინაიდან ამ ხახიხ გა– 

მოსახვახა და ამ გამოსახვის მნიშვნელობას არ გააჩნია "აჩავითა- 

რი ხივრცოვანი ურთიერთობა და კავშირი" და,თითქონ, ზიბოლირებული 

ხახიხ პირიხპირ ჩვენ არ ვგრძნობთ ხივრცენ" და,თითქოხ, "ჩვენი 

ხივრცის გრძნობა გაბათიღებულია" - ვერ უძლებხ კრიციკას. განცალ- 

კავებული, იზოღირებული ხახე(დიდი ხედი) განცალკავებული ცნება 

კი არა, ფილმური ხაერთო გამოხახვის ქვეცნებაა, რაც იმახ ნიშნავხ, 

რომ აბრი, მნიშვნელობა ხხვა ხედებთან კავშირში ენიჭება მაშინაც 

კი, როცა ეხ ხახე, შეიძლება, თივითმეგყველია. ხრულიად განცალკა- 

ვებული, იბოფირებული ხახე არხებობხს მხაგვრობაში და არა ფიღმში; 

ამიგომ სივრცის გრძნობის გაბათიღება ფილმში შეუძღებელია, ვინა- 

იდან ადამიანს ხივრციხა და დროხ გარეშე არაფრიხ წარმოდგენა და 

გაგება არ შეუძლია. იზოლირებული ხელის, სახიხ გამოხახვახ ჩვენ 

ვაკავშირებთ ადამიანთან, აღამიანნხ კი ვუკავშირებთ იმ ხივრცეხა 

და დროს, რომელშიც იხ იმყოჟება; ამის გარეშე შეუძლებელია აბრიხ 

გამოთქმა, გამოხახვიხათვიხ მნიშვნელობის მინიჭება. 

"ოგიექცური" და"ხუბიექტური" ან "გარეგანი" და"შინაგანი" ხივრც- 
ის ახახვაც შეუძლია ფილმს. როცა კინოკამერა, მაგალითად, იღებხ 

ერთი ხახტლის ხურათხ განხაბღვრული დაშორებიდან(ხაერთო ხელი) იხე, 

რომ ხახეხი და კამერა პორიბონცალურ ხაბჭზჭეა, მაშინ ჩვენ ვღებუ“– 

ღობთ, თუ შეიძლება ახე ითქვახ, ამ ხახლიხ "ობიექცურ" ხურათოვან 

გამოხახვას; ეხ ნიშნავს იმახ, რომ ეხ ხახლი ასახულია მხედვგელო– 

გის "ნეიგრალურ კუთხიდან". ხივრციხ ამგვარი "ობიექტური", " გარე“ 

განი" ახახვინხ საწინააღმდეგოდ, შესაძლებელია იმავე ხახლის"ხუბ- 

იექცტური"წშინაგანი" ახახვა ლა,ხახელლობრ, იმ გბით, რომ კინოკა“- 

მერა გადაიღებს მახ რომელიმე მომქმედი პირიხ მხედველობითი კუთ- 

ხით. ამ დროხ მომქმედი პირიხ ხუბიექცური მხედველობის კუთხე გა“ 

ნსაბღვრავნ კინოკამერახ ხადგომ ადგილს. მახ შეუძლია ეხ ხახლი 

დაინახოს ბაყაყის თუ ჩიგის პერსპექცივით, ბუნდოვნად თუ გაკაშ“ 

კაშებულად, გვერდზე დაქანებულად თუ უსწორმახწოროდ. ამგვარი ხუ“ 

გიექტური ხივრცე მეგადლ შთამაგონებელია ციცაბო კლდეებში, ცათამ– 

გჯენთა"ჯუნგღლღებში",მაგალითად, მანპაცანში, მაგრამ ყფყეებში თუ 

რამდენიმესართულიან ხახლებშიც კი. ადამიანი, რომელიც ქვემოდან 

შეპყურებხ ციცაბო კლდეებხ, ან მაღლიდან იყურება უფხკრუღშიცან- 

და კლდეში გადაჩეხილი ალამიანის თვალებით ვხედავთ ამ უფხვრულხ, 

- ყველა ამ ხივრცეხ ხედავს "შიგნიდან". აქ ფილმი ახახავხ ხივ“ 

რცეხ, რომლიხ განცდა ადამიანს, ხშირად, არც კი შეუძლია რეალო- 

ბაში, ხინამდვილეში, მაგალითად, ადამიანის ხუბიექცური ხივრცინ
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ასახვა,ცმიხი კლდებე გალაჩეხვისას, სინამდვილეში შეუძლებელია,ცვი“ 

ნაიდან იხ ადამიანიცრომელიც კლდეებში გადაიჩეხება, ან ეიფელიხ 

კოშკიდან ჩამოვარდება, კვდება, და ამით მიხ მიერ ხუბიექცურად 

განცდილი სივრცის წარმოდგენას. ჟყილმი კი,კყილმური ცგრიუკიხ ხაშუ- 

აღებით, შეხსახედავს ხდლიხ,ჩვენთვის. მანამდე"დაუნახავ"ხივრცეხ; 

და ამგვარი ხედების ცვალებადობისანს გვექმნება გრძნობა, რომ წვენ 

ვმოძრაობთ. კინოხელოვნების ამოცანაა ეს ფიღმური "ობიქეგური" და 

"სუბიექცური" სივრციხ გრძნობა/ესი.ფსიქოლოგიური ბემოქმედება მხა- 

ცვრუდ ბემოქმედებათ აქციოს,ცან, ხულ ცოცა, გაარღმაოხ(322). დაბო- 

ლოს იხიც უნდა აღინიშნოს, რომ ხივრციხ "ობიექტური" ასახვაც,ც,მეც- 

ნაკლებად, "ხუბიექცურია", მაგრამ სუბიექცურია არა მომქმედი პი– 

რის მხედველობითი კუთხით, არამედ ხელის შემქმნელიხს(ოპერაცორის, 

რეჟიხორიხ) ხუბიექცური მხედველობითი კუთხით. ამგვარალ, ხივრცის 

ასახვა ობიექტურად და ხუბიექტურად შედარებითი ცნებებია. 

ხივრცის ხიმბოლიური.განხაბლვრაც შესაძღებელია ფილმში. მაგაღით- 
ად, გიხოსი ჟანჯარაბე ნიშნავს ხაპაგიმროს,ან შენობას,ცრომელიც 

განხაკუთრებულადაა დაცული; ექიმის ინხყრუმენცები გვამცნოგს, 

რომ ხაავადმყოფოში ხდება მოქმედება; პოცელის ოთახის კარებთან 

დაწყობილი ქალიხა დღა კაცის ფეხხაცმელები ნათეღს ხდის, რომ ამ 

ოთახში ხძინავთ ცოლ-ქმარს. სიყყვიერი წარწერები აბრებზე, შენო- 

ბიხ შეხახვლელთან, ნათელხ პყოფენ მოცემული ხსივრციხ დანიშნულე– 

ბახ. ანალოგიური ხივრცოვანი მნიშვნელოგიხაა სახელმწიფოების დრო- 

შები(ალმები), ღლერბები. მაგრამ სივრცის ხიმბოლიური განხაზღვრი- 

ხახ არხებითია, რომ მოცემული ხურათოვანი სიმგოლო(გისოხი ფანჯა- 

რაზე, ექიმის ინხცრუმენცები, ალმები თუ ღერბები) ცნობილია მა- 

ყურებლებინათვიხ; თუ მაყურებელმა, მაგალითად, არ იცის როგორია, 

ვთქვათ, შვეიცარიიხ სახელმწიფო ღერბი, მაშინ მისთვის ამ ღერგხ 

უკვე აღარ აქვხ ხიმბოლიური მნიშვნელობა. ხიცყყვიერი წარწერების 

დროს კი ბუცილებელია, რომ კინომაყურებელს ესმოდეხ იხ ენა,რომე– 

ლბელაც შექმნილია ეხა-თუ“ის აბრიხ წარწერა; თუმცა ისიც უნდა 

აღინიშნოხ, რომ ხივრცის განმხაბღვრელი ხიმბოლოხ გაუგებრობის 

შემთხვევაშიც, კინომაყურებელი მომდევნო კადრებში, მეცგ“-ნაკღებად, 

მაინც ახერხებს ხივრციხ განხაბზღვრახ, რომელშიც მიმდინარეობს 

მოქმედება. 

ხივრცის ხედვის კუთხე ფილმში გაცილებით უფრო ნაკლებიაკცვიდრჩე რე- 
აღობაში:ადამიანი,ჩვეულებრივად, ხედავხ მიხ წინმდებარე ხივრცის, 

თითქმინხ, 180 გრადუსხს,ე.ი. აღამიანხ შეუძლია შეხედოს მის ირგვ- 

ლივმდებარე პორიზონცინ,თითქმის, ნახევარი. კინოკამერას ობიექცი– 

ვის ხედიხ არე კი უღრის,დაახლოებით, 45 გრადუხხ. ამიჟომ ფილმის 

შემქმნელი იძულებულია გვერდი აუაროხ ჩეატური ხსივრციხ ჩვეულებრი=
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ვი შეგრძნოგიხ გზახ(828).კინოაპარაცტიხ ობიექცივი იღებს რეაღური 

სივრცის მხოლოდ ნაწიღს, ელემენცხ; და ამით იზღუდება,ცაგრეთვე, 

ასასახავი რეალური ხივრციხ ხირღმეც. ამგვარად, ყიღმში ხივრციხ 

შემადგენელი ნაწილით, ელემენგით ხდება "მთეღდი" ყიღლმუჯჭი ხივრციხ 

ასახვა–შეგრძნება,. 

გაფილმური ხივრციხს აღქმის სივრციხ თავიხებურებახ პირდაპირი 

გავღენა არ აქვხ ფიტმურ ხივრცებე. მაგალითად, კინოხურათი ნაჩვე-– 

ნები იქნება დახურულ თუ ღია კინოთეაცჩში, ამით არ იცვლებთ კინო– 

სურათის ფილმური ხივრცის რაობა, მაგრამ შეიძება შეიცვალოს. 

აღქმის დონე. ხაბაფხულო(ლღია ციხქვეშ) კინოთეაცრში კინოსურათიხ 

ფილმური ხივრცე(და,ცსაერთოდ, მთელი მხაცგვრული რაობა) იმდენად უფ- 

რო სრუღყოვილად აღწევს მაყურებლამდე, რამდენადაც ღამე უფრო ბნე– 

ლია. მაგრამ მაყურებლის ადგილიც კინოდარბაბში,ცმეც-ნაკლებად,ცვლიხ 

ეკრანზე გაშუქებულ ფილმურ ხივრცეს. ჩვენ უკვე გავარკვიეთ, რომ 
თუ მაყურებელი კინოთეაცრში ბიხ მეცად წინ, მაშინ კინოეკრანზე 

გაშუქებული ხივრვენ ხედავხ იხ უჟრო"მაღალს?წ ვიდრე იხ არიხ ხინა– 

მდვილეში. თუ კინომაყურებელი კინოთეაცრში ბიხ მეცგად შორს, მა– 

შინ - შებრუნებით – ხივრცე კინოეკრჩანბე მოხჩანხ უჟრო"განიერი; 

ვიდრე იხ არის ხინამდღვიტეში. თუ კინომაყურებელი ბიხ კინოეკრანი– 

დან მეგად მარჯვნივ ან მარცხნივ, ამ დროხაც ხდება ეკრანზე გაშუ– 

ქებული ფიღმური ხივრციხ "გვერდებიდან შევიწროება"; ხოლო თუ კი- 

ნომაყურებელი ბიხ მეცად მაღლა ან დაბლა, ამ დროხაც ხდება ეკრან- 

ზე გაშუქებული ხივრციხ მაღღიდან და დაბლიდან "შევიწროება". მაგ- 

რამ, როგორც ჩანს, ასეთი უკიდურესი მხედველობიხ კუთხე იშვიათად 

თუ მოიპოება კინოთეაცრებში. ამიგომ ფიტმური ხივრციხ აღქმნიხ ხი- 

ვრცეშიკცე.ი.კინოთეაგრში ყველაზე უფრო პრობღემაგურია მაყურებეც– 

თა დარგაზიხ განათებინ, ხაპროექციო აპარაცის(ხურათი, ხმა) და 

საჯდომ ადგილთა შეხმაცკბიტება, რომ ყფილმური ხივრციხს(და ამით მთე– 

ღი კინოსურათის) აღქმა, შეგრძნება მოხდენ,რაც შეიძლება, უცვლე– 

ღანი. 

2»”ყელმური ლრიო., როგორც არაერთხელ ავღნიშნეთ, შეუძლებელია დაშო- 

რებულ იქნას ფიღლმურ ხივრცისაგან. ხსაერთოლ(და ფილმშიც), სივრცე 

და დრო აჩის ცნებითი კოორდინაცგები, რომლებიც ჩვენხცმეგ-ნაკლებ- 

ად, "წერგილტიხ ფორმის" მოძრაობიხ განცდახ ჩვენი ყოჟადობის უხა- 

სრუღო უწყვეტობისაკენ წარმართავხ,ე.ი. მოძრაობის განცდახ აძლევს 

ორიენცაციას. რამდენადაც სივრცისა და დროს ერთმანეთისაგან და- 

შორება შეუმლტებელია კოსმოსში, მით უჟვრო ერთმანეთზეა დამოკიდე 

ბული ეხენი მხაფვრულ ნაწარმოებში. დროხ, როგორც ხანგრმლივობის 

გრძნობა ფილმში რელაგიურია, და დამოკიდებულია მოძრავი ხაგნიხ 

ურთიერთობით ხივრცესთან."ხისწრაყფე – ამბობხ გ.ეა:ლეხინგი – არიხ
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მოვლენა ერთღაიმავე დროხ როგორც ხივრცეში, იხევე დროში. იხ 

არიხ პირველის ხიგრძისა და უკანასკნელისნსიმოკლიხს პროდუქცი". 

(824). უწყვეტლობა ფილმში იქმნება "ყურადღებიხ წარმართვით", 

რომლიხ ლოღიკა ყველაჟყერი იმის გამოგოვებინს ხაშუაღებანხ იძღე“ 

ვა, რაც ერთ მოძრაობაში ან ერთ მხვლელობაში არხებითი არ არის, 

როგორც მოფივი,მიხ მომდევნო მოვრაობის ან მხვლელობიხათვის. 

როვა,მაგალითად, ერთი ადამიანი კადრიდან გადის, მაშინ ის იქ 

უნდა გამოჩნდეხ, ხადაც იხ იმახ აკეთებს, რახაც ჩვენ მიხგან 

მოველით, და გზა(დაშორება) მათ შორის გამოცოვებულია. ეხ იწვევს 

ბუნებრივი დროს ფილმურ შემოკლებახ (5325). "ყილმში მოვლენა გაცილე- 
ბით უფრო მოკლე დჩოში ხდება, ვიდრე ხინამდვიცლეში...აქედან გამო– 

მდინარეობხ იხ, რომ ფილმური მოვტენიხ ცალკეული ნაწილები სინამ- 

ღვილის ღროში ხდება, მაგრამ მთელი ფილმური მოვლენა სხვა დროხ 

მოითხოვს".(5260), ამიგომ მოვტენის"ნამდვილი", რეალური დროხა 

და ფილმური დროიხ ურთიერთობა მრავალფეროვანი და მრავალფენო- 

ვანია, რომელთაგან უმთავრეხია შემდეგი: 

რეალურიკხინამდვილის დრო: ამ დროხ რეალური და ფილმური დრო ერთ- 

მანეთს ემთხვევა. მაგალითად, ერთი პიანიხცი როიალზე უკრავხ, 

ვთქვათ, ბეთხოვენის "აპახიონაცახს" 20 წუთის განმავლობაში; ფილ- 

მიც 20 წუთის განმავლობაში გვაჩვენებს ამ პიანიხგხცე.ი.რეაღუ– 

რი დროხ უწყვეგლობა ემთხვევა ფილმური დროს უწყვეცლობას. 

ფილმური დრო; ამ დროხ რეალური დჩო არ ემთხვევა ფიღმურ დროხ.იგი- 

ვე მაგალითი რომ მოვიყვანოთ, ფილმში მოხჩანხ – ჯერ -,ვთქვათ, 

იხ მომენცი, როცა პიანისტი იწყებხ "აპახიონაგახს" დაკვრახ და – 

შემდეგ –- იმ მომენგხ, როცა იხ ამთავრებს ამ ხონესგინ დაკვრახ. 

აქ რეალური დრო(20. წუთი) შეიმლება დავიყვანოთ,ვთქვათ, 2 წუთამ- 

დე, 18 წუთი კი გამოვგოვოთ. ამგვარად რეალური დრო = 20, წუთი – 

იქცა ფილტმურ დროდ – 2 წუთად. 

ფიტმური დრო არის რეალური დროსა და ფილმური დროხ ჯამიც: ეხ ნი- 

შნავხ იმახ, რომ სხვაა ცალკეული ხედიხ დრო და სხვა ხექვენცთა, 

ე.-ი.ხედთა დაკავშირების შედეგად შექმნილი ერთობლივი დრო. 

ფილმური ხედის დრო ყოველთვიხ ემთხვევა რეალურ დროს, თუ შეცვლი“ 

ტი არ იქნება კადრთა რაოდენობა გადაღებისას ან ჩვენებიხასცე.ი. 

თუ არ იქნება გამოყენებული ცაიგლუპე ან ცაიგრაფერი. ეხ ხდება 

იმიგომ, რომ ფიღლმური ხედი ჩეალურ მოვლენახ(და ამით დროხაც) ახსა- 

ხავს უწყვეფლობით და ამით რეალური დრო და ხედის დრო ემთხვევა 

ყილმური ხექვენციხ ღრო კი ყოველთვიხ უფრო ნაკლებიაცვიდრე რეალუ– 

რი დრო. დროხ ხანგრძლივობიხ შემცირება სწორედ მაშინ ხდება,როცა 

ორი ხედი(ან მათი ნაჭრები) ერთმანეთთან დაკავშირდება. ამგვარად,
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ფილმური დრო არის რეალური დროსა(ხედი) და ჟფიღლმური ღროხ(ხექვენ– 

ცი, მთელი ფილმი) ჯამი, ვინაიდან იხ ცალკეულ ხედებში რეაღურ, 

ხოლო ხექვენცებში(და ამით მთელ კინოსურათში) ფილმურჯე+ი. შემო- 

კლებულ დროხ გვაჩვენებს, ამ გბით,მაგალფითად, შეუძლია ერთი ადა- 

მიანის მთელი ცხოვრებიხ ხანგრძღივობა,ვთქვათ, 80 წელიწადი,გვა- 

ჩვენოს ორ ხაათში, მაგრამ ეხ ორხაათიანი ფილმუჩი დრო არიხ ჯამი 

80 წელიწადის ცალკეული დროხ რეალური მონაკვეთებისა(ხედები) და 

და მათი ფიტმური დაკავშირებიხა(ხექვენცები). ამგვარად, ფიტმური 

დრო – ერთი მხრივ – არიხ რეალური დროხ ადექვატური დრო(ხედები), 

ხოლო –- მეორე მხრივ - რეაღური დროხ "შეკვეცა"(ხედებიხ დაკავში– 

რება), და ამ "ორი დროხ" ჯამია ფიტმური დრო. 

გახანგრძლივებული დრო ფიღმური დროხ ერთერთი ხახეა: ვთქვათ, „> 

ერთი კაცი ფიქრობს მიხ ბავშვობაბე;ზგავიქრება" კი ხდება იხეთი 

სისწრაფითა და იხეთი სისხარცით, რომ ერთ ხეკუნდში გავიქრებული 

მოვლენის აღწერა(ხურათოვანი ახახვაც კი) იმავე კაციხაგან გაცი- 

ლებით მეგ დროხ მოითხოვს. ამგვარად, კაცისაგან ერთ წამში გაფი– 

ქრებული ამბავი ხურათოვნად გამოვსახოთ, უდაოა, გაცილებით მეყ 

დროს მოითხოვს. აქ ერთმანეთზე გავტენახ ახდენხ გაყფიქრების დრო, 

გაფიქრებული მოვლენიხ დრო და გაფიქრებული დროხ ფილმური ახახვიხ 

დრო: დაუშვათ, "გავიქრებიხ დროა" ერთი ხეკუნდი; ამ ერთ ხეკუნდ– 

ში ადამიანიხ შეუძლია ერთი მოვლენის გაფიქრება, რომლის ხანგრძ- 

ლივობა(მიუხედავათ იმიხა ეყრდნობა იხ განცდილ თუ წარმოდგენით 

მოვლენას) გაცილებით. მეც დროხ მოითხოვს, თუ ჩვენ მახ უწყვეგობ– 

ით ავხახავთ; ვთქვათ, ადამიანმა გაიფიქრა(მოიგონა) 100 მეცრზე 

რგენა ხცგაღიონბე,რომტიხ უწყვეჟი ახახავიხათვიხ(სცარგიდან ფინი- 

შამდე), სულ ცოცა 10 სეკუნდია ხაჭიროა. მაგრამ ფიტმში ჩვენ შე– 

გვიძლია,სურვილისამებრ, შემკუმშოთ,ვთქვათ, 100 მეგრზე ჩბენა 

ფილმურად ავსახოთ 5 ხეკუნდში; ამ შემთხვევაში ჩვენ ხაქმე გვაქვხ 

ხამ დროხთან: პირველი: "გავიქრებიხ დრო" - ერთი ხეკუნდი, მეოჩე: 

გაფიქრებული მოვლენიხ დრო - 10 ხეკუნდი და, მეხამე:გაფიქრებული 

მოვლენის ფილმური ასახვიხ დრო – 5 ხეკუნდი, რომელიც – ერთი მხრივ- 

"გახანგრძლივებული დჩოა", გაჟიქრების დროხთან შედაჩებით, დაცმე– 

ორე მხრივ - "შეკუმშული დროა", გაჟფიქრებული მოვღლენინხ დროხთან შე- 

დარებით. 

"შეკუმშული ლრღშ,ცსაერთოდ, ფილმური დროა, ჩომელიგ, თავიხ მხრივ, 
რეალური დროხ ადექვატური ფიტმური ახახვიხა(ხედი) და დროხ ფილ- 

მური შეკვეციხ (რომელიც ხდება ხედიდან ხედზე მკვეთრი გადახვლი– 

სას(ჭრა), ან აბნელება-დაბნელება-გადაბნელებიხახ) ჯამია. დროზე 

"გალახჯომა" აროს შეკუმშვის ფილმური ხერხია: ჩვენ შეგვიძლია, 
მაგალითად, ვაშტიხ ზის კვირცის გაშლა, აყვავება, დაჭკნობა, ნა-
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ყოფიხ გამოღება, დამწიფყება,-პროცესი, რომელიც,ცვქვათ, ექვხი თვე 

გრძელლება,- ფიღმურად,სურათოვნაბათ თუ ოც სეკუნდში ავხახოთ. ამ- 

გვარად, მოვლენიხ რეალურ დროზე ფიღმური"გადახფომით" ხდება რეა- 

ლური დროს შეკუმშვა და მოვლენა, რომელიც ხინამდვიღლეში ექვს თვე– 

ში ხდება, ფიღმში ვნახულობთ ათ თუ ოც ხეკუნლტში. 

"ცაიცრაფერი"_იძლევა6დროს გამოხახვის თავისებურ ხერხხ: იხ კუმ– 

შავხ დროხ უწყვეგლად. მაგალითად, თუ 100 მეცრის დიხცანციაზე რბე– 

ნა მოითხოვს, ხულ ცოცვა, ათ ხეკუნდს, ცაიგრაფერით ჩვენ შეგვიძლ- 

ია ამ ათი ხეკუნდიხ შეკუმშვა უწყვეგლად და გამოვხახოთ,ვთქვათ, 

ხუთ ხეკუნდში. ფილმური დრობე"გადახცომითაც" შეგვიძლია ჩვენ ეს 

ათ-ხეკუნლიანი რგენა ხუთ ხეკუნდლში გამოხვახოთ, მაგრამ მათ შორ- 

იხ არხებითი განსხვავებაა: დროზე ყიღლმური"გადახფომინას",როგორც 

დავინახეთ, ჩვენ რეალური დროხ მონაკვეთი(ხედი) დავაკავშირეთ.რე- 

ალური დროხ მეორე მონაკვეთთან(მეორე ხედი) და დროზე "გადავხცით" 

ამ ორი ხელის დაკავშირებიხ შუა. ცაიცრაფერი კი აჭ ათ-წუთიანი 

მოძრაობის(დროხ) უწყვეგი შეკვეცაა, რის შედეგია ის, რომ მოძრა- 

ობა თავის ყოველ ფაბაში არარეალური, არაბუნებრივი,ცდაჩქარებულია. 

ამგვარად, ცაიცრაჟერი უწყვეგი დროხ შეკუმშვას, დრობე "გადახცგო- 

მა" კი რეალური დროს წყვესილი შეკუმშვაა; ამიხ გამო ცაიცრაფერი 

რეალური დროს "არაბუნებრივი", ხოლო დრობე "გადახცომა" "ბუნებრ- 

ივი" ღროს შეკვეცაა. 

დნოს"გაჩერება" ფიტმური ლროხ ერთერთი ხახეა: მარხელ კარნე თავ- 

იხ ფილმში -"ხაღამოს ხცუმარი" – (327) აჩვენებს დიდ დარგაზხ, 

რომელშიც წყვილები ცეკვავენ. უცბათ "აშეშებს" იხ ცეკვახსცე.ი. 
აჩერებხ მოძრაობახ და ამით დროხ. და გამოჰყავს მოცეკვავეთა წყვი“ 

ლებიდან ერთი წყვილი, რომლებიც მოქმედებენ ამ "გაჩერებულ დროში", 

შემდეგ იხევ ბრუნდებიან ხაცეკვაო დარბაბში თავიანთ ადგილებზე 

და ცეკვა გრძელდება იმ მომენტიდან(იმ დტროდან),როცა "გაშეშდა" 

მოძრაობა და ამით დრო. აქ დრო "გაჩერებულია"; ახეთი დრო კი რე“ 

ატობაში არ არხებობგს. 

”ცაიცღუპე: იძლევა.ლროს გახანგრძლივების," გაწელვის" თავისებურ 
ხერხხ: მაგალითად, იმ დროს, როცა დრონ"გაჩერების" დროს ფიღლმუ- 

რი ღრო გახარნგრძლივებულია "გაჩერებულ" დროში ასახული მხვლელო- 

ბით, ცაიგლუპე რეალურ დროხ ახანგრძლივებს უწყვეცტლად. თუ,ცმაგალი“ 

თად, ადამიანის ხირგილნს ხუთი წუთის განმავლობაში გადავიღებთ 

ცაიგლუპეხ ხერხით, ვთქვათ, ათ წუთში, მაშინ რეალური დრო(ხუთი 

წუთი) გადაიქცა ფილმურ დროდ(ათი წუთი)კცრომელიც,ხსინამდვილიხ დრო– 

სთან შედარებით, ორჯერ მეცია. მაგრამ დროხ ფიღმურ "გაჩერებახა" 

და ცაიფლუპეხ დროხ იხ არხებითი განსხვავებაა, რომ პირველი იქ- 

მნება დროხ "გაჩერებით" ("გაშეშებით"ე.ი.ხსურათის მოძრაობის გა“
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ჩერებით, მეოჩე კი იქმნება დროხ უწყვესი გახანგრძლივებით,"გაწე- 

ღვით". ამგვარად, ცაიცლუპეხ დრო ყოველთვის უფრო ხანგრძლივია,ცვი- 

დრე ამ ხერხით ახახული რეალური მოვლენიხ რეალური დრო. 

დროხ ყილმური_ქრონიოლოგიურობჯ იმით განხხვავდება მოვლენიხ ქრონო- 
ლოგიურობიხაგან, რომ რეალურ მოვლენაში შეუძლებელია ღდროზე"გადახ- 

გომა". ფიღმური ქრონოღლოგიურობა კი ღროხ ახახავს, მართალია,ცთა= 

ნამიმდევრობით, მაგრამ იხე, რომ "უმნიშვნელო დროხ" გამოკგოვებს 

ხოღმე და ამ გზით კვეცავნს რეაღურ დროს.მაგალითად, მეორე მსოფლ- 

იო ომიხ ხანგრძლივობა(ექვნი წელიწადი) ფილმხ შეუძლია ახახონ,“ 

ქრონოლოგიურად,ცვთქვათ, ხამ საათში. ეხ სამ-ხაათიანი ფიღმი კი 

შეეცდება თანამიმდევრობით ასახოს მთელი მეორე მხოყღლიო ომის მთა– 

ვარი მომენტები, რომლის დროხ რეალუჩი დროხ შეკვეცა, როგორც ყო“ 

ველთვიხ, მოხდება ხედებს თუ სექვენცებხ შორის მკვეთრი ჭრითცაბ- 

ნელება-დაბნელება-გადაბნელებით. 

დროს _ფიუმური აქრონოლოგიურობა იმით განსხვავდება რეალური მოვლ- 
ენიხ დროსაგან, რომ იხ თანამიმდევრობით კე არ ახახავნხ რეალურ 

მოვლენახ, არამედ აწმყოს, წარსულსა და მომავაღსაც კი აჯვარედი- 

ნებხ ერთმანეთთან. ფიღმურ მსვლღელობაში(აწმყო) მოგონებების ან 

მომხდარი მხვლელობებიხ ჩართვა(წახრულღი), ან მოხახდენი(მომავალი) 

მხვტელობებიხ ჩართვა ფილმუჩი მოქმედებიხ აქრონოტოგიური აგებაა, 

რომღიხ დროს აწმყო-წარხული“-მომავალი ერთ მთლიანობად გვევღინება. 

ფიღლმური აქრონოტოგიური დროხ განსაკუთრებულობა კი იმაში გამოი- 

ხაცება, რომ აქ აწმყო დრო, წარხული დრო, მომავალი ღრო აწმყოში, 

ე,ი.ფიღლმის ჩვენებინ დროხ ხდება შესაგრძნობი. მაგალითად, მოხუც 

მთახვტლელს ხელში უჭირავს,ვთქვათ, იალბუბის სურათი ღა ამბობხ: 

"ათი წლის წინათ აი ამ გზით ავედი იაღბუბბე". უკან-გადაბნელება: 

მიხი იალბუბზე ახვლის ხედები.მოხუცი ისევ უყურებს იაღბუბინ ხუ 

რათხ და ამ-ჯერად ამბობხს:ზერთხელ კიდევ რომ შევძლებდე მახზე ახ– 

ვლას!" წინ-გადაბნელება: მოხუცის იაღტბუბზე ახვლინხ ხელები. მოხუ– 

ცი იხევ უყურებს იაღლბუბის სურათხ. აქ აწმყო(მოხუცი უყურებს ია“ 

ღგუზიხ ხურათხ), წარხული(მიხი იალბუბბე ახვლა ათი წლიხ წინათ) 

და მომავაღი(მოხუცის სურვილი ერთხელ კიდევ შესძლონ იაღბუბზე ახ- 

ვლა) ეკრანბე მოხჩანხ აწმყოშიკცე.ი.ყილმის ჩვენებიხ დროხ. ამგვა– 

რად ფილმში წახრული,აწმყო, მომავალი ხდება ფილმურ აწმყო დროში 

და ეხაა ფილმური აქრონოღლოგიური დროხ განხაკუთრებულება,რომელიც 

მრავალფეროვანი და მრავაღლყენოვანი გამოხახვის ხაშუალებას იძლე– 

ვა.“ 

დროს _სიმბოლიური გარლალახვა აშუქებს დროს მონაკვეთხ ორ ხურათხ 
შორის - პირველი ხედიხ უკანახკნელდ ხურათში და მეორე ხეტიხ პირ 

ველ ხურათში ასახული დროს ხიმბოლიური მსვლელობით(528). მაგაღლი–
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თად, დღიხ დროხ ცვალებატობა:ქაღაქის ქუჩა დღე და იგივე ქუჩა ღა– 

მე; წელიწადის დროთა შეცვლა:აყვავებული ბუნება – თოვლიანი ლფანდ- 

შაყვი; მხვლელობითი ხიმბოლო: თესვიდან გადასვლა რთვეღზე, ცურაო- 

ბიდან გადახვლა ციგურაობაზე; ეპოქათა გარდალახვის ხიმბოლო: ფრინ- 

ველიხ ფრთიხ ყალმით წერიდან თვითმწერზე გადახვლა; დროხ მონაკვე- 

თის გარდაღახვა: სახლის შენების დაწყებას მოყვება აშენებული სა– 

ხლიხ ხურათი; კოსყუმიხ ბომის აღებას მოყვება შეკერილი კოხცუმის 

ხურათი; წერილის ხავოსცო ყუთში ჩაგდებას მოყვება წერილის მიღე- 

ბა. ღროხ გარდაღახვა შეხაძლებელია ხაათის იხრით(რამდენიმე ხაა-= 

თი), კალენდარის ფურცლებით(რამდენიმე დღე), წარწერებით კი შესა- 

ძლებელია ხაათების, ლღეების, წლების, საუკუნეების გარდალახვა. 

როგორც დროხ ხიმბოლიუჩი, ისე ღდროხ ცნებითი გარდაღლახვა უნდ» აი“ 

სახოხ ნათლად, რომ ხიმბოლიური თუ ცნებითი დაკავშირება მაშინვე 

შეცნობილ იქნას. თვით დროხ გარდაღახვა კი უნდა გამომდინარეობლ– 

ეხ მოვღენიდან ორგანიულად(3829). 

მღოვუენათა ერთდროულობის გამონახვა გამოიხაცება იმაში, რომ ერთ- 

დროული მოვლენები ერთღროულად იქნენ ნაჩვენები. მაგალითად, ცოფ– 

იხ მოულოდნელი გარდაცვალება დამაგებით მნიშვნელობახ ღებუცომს, 

თუკ იმავე ღდროხ, მიხი მეუღლე დღესახწაულბეა,ვთქვათ,ცეკვავხ და 
მიხი ცოლიხ გარდაცვალების ამბავი არ იცის, "უკანასკნელ მახკარა- 

დაში" მხვღელობათა ერთდღროუღლობაკ,ცმაგალითად, აძლიერებს კონფღიქცხ;: 

გალღლმახკარადზე გამართულია ცეკვა“ თამაში, ხოლო, იმავე დროხ, გა“ 

რეთ მზადებაა აჯანყებიხათვიხ; და ბაღმახკარალიხა და აჯანყების 

ხურათები მეორდება და ყვლიან ერთმანეთს და ამ გბით იქმნება ერთ– 

დროულობიხ გრძნობა. ხინამდვილეში კი რეაღური ერთღროულობის ჩვე–- 

ნება ფილმში შეხაძღებეღლია მხოლოდ მოვღენათა(სუღ ცოგა, ორი მოვ- 

ლენიხ) არა თანამიმდევრობითი, არამედ სწორედ ერთდროული ჩვენებ– 

ით. ამ დროხ კი საჭიროა ფიღლმური გრიუკის გამოყენება: კინოფირ- 

იხ ნახევარბე(ეკრანიხს ნახევარზე) ვხედავთ,მაგაღითად,ცცოლიხ გარ- 

დაცვალებახ და მეოჩე ნახევარზე მიხ ქმარხ ბაღმახკარადზე. აქ რე- 

ალური ერთდროუფოგა და ფიცმური ერთდღროუღობა იდენციურია. მაგრამ 

იმავე ხედებხ თუ ვაჩვენებთ თანამიმდევრობით, მაშინ მოვლენათა 

ერთდროულობა "პირობითია", ვინაიდან რეალური ერთდროულობის ჩვენე– 

ბა შეუძლებელია ფილმური თანამიმდევრობით. და თუ კინომაყურებელი 

მაინც ეურთღროულად შეიგრძნოგხ ახეთ გამოხნახავას ეს აიხხნება იმ– 

ით, რომ რეალური ერთდროულობა, ფილმური ერთდროულობა და შეგრძნო– 

ბითი ერთდროულობა ყოველთვიხ,ცე.ი.ხედთა თანამივდევრობითი ჩვენე– 

გისახ არ ემთხვევა ერთმანეთხ, მაგრამ მაყურებელი მათ შეიგრძნობს 

როგორც ერთდროულ მოვლენებს. იმიხათვიხ კი, რომ ეს განსხვავება. 

გამოთიშულ იქნახ და ერთდროულობის გრძნობა შეიქმნახ, ხაჭიროა ერთ-
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დროული მოვლენები,ცთანამიმდევრობით, უნდა განმეორდეს, ხულ ცოცა 

ორ-ჯერ მაინც. 
სივრციხ მხგავხად, დროხაც ხამი ახპექცი გააჩნია ჟფიტმში: 

(1)მოქმედების რეალუჩი დრო, (2) მოქმედებინ ფილმური დრო და (8) 

ფილმური დროხ აღქმის დრო. მოქმედებიხ(მოვლენის) დროა დროხ იხ 

მონაკვეთი,ცრომელშიც ხდება, იშლება მოვღენა. აქ დრობე"გადახცომ- 

ახ" ან "შეკუმშვას" არ აქვს ადგილი; მოქმედება(მოვლენა) მიმდი- 

ნარეობს, ხდება იხე, როგორც რეალობაში,ხსინამტვილეში. მოქმედებიხ 

ფილმური დრო კი იქმნება დროს ფიღლმური გამოსახვის ყველა ხერხის 

მეშვეობით, ჩის შედეგია იხ, რომ – საერთო ჯამში – ფილმური დრო 

გაცილებით უფრო მოკლეაკცვიდრე ჩეალური დრი, ვინაიდან ფილმი,ცვთქ– 

ვათ, მოვლენახ, ჩომელიც რეალობაში 20 »უ 50 წლიხ განმავღობაში 

ხდება, ორ თუ სამ ხაათში გვაჩვენებს. ფილმური დროხ აღქმის დრო 

კი - ერთი მხრივ – ხანგრძღივობით შეესაბამება მოვლენის ფიღმურ 

დროხ, მაგრამ – მეორე მხრივ – კავშირში» იმ ღროსთან(დღე–ღამიხ 

ხაათები, წღიხ დრო),რომელშიც ხდება ფილმური დროხ აღქმა; ამდენ- 

ად, ფილმური დროს აღქმის დრო მაყურებლის გარე და შინა–ათვიხებ–- 

იხნ-უნაჩიანობაბზეა დამოკიდებული. დრო,როგორც განცდა, არ შეიძლე–- 

გა გაიზომოს მხოლოდ ქრონომეგტრით ხელში; იხ გამოხახუღია პერხპე– 

ქცივით ისე, როგორც სივრცე, რომელშიც ადამიანები მოძრაობენ.ამი– 

გომ ხივრცე-დროს ბემოქმედებგა ილუზიაა(9530), გიორგია შენგელაია, 

მაგალითად, თავის ფილმში –"ნიკო ფყიროხმანილვილი” –“,აწმოსა და 

წარხული ერთმანეთში ჩაქსოვით, ქმნის დრო-ხივრცინხ წიღუბიურ" ზე- 

გავღენახ: ნიკო, უკვე მოცეხილი, მიღიხ თავიხ ხოყლისაკენ ყეხით 

ფიალ, ოღნავად მთაგორიან აღგილზე. უცბათ გამოჩნდება ათიოდე წლის 

გიჭიკრომელიც იმავე მიდამოში მირბის. შეჩერდება ერთ მწყემნხთან, 

რომელიც საღამურზე უკრავს, შემდეგ მეორეხთან...ნიკო შეხვდება 

მიცოვებულ ქალს,რომელსაც უკვე ექვხი შვილი ყავხ. აქ დრო–ხივრცე 

გადახლართულია ერთმანეთში იხეთი ხიჟაქიბზით, რომ იქმნება ახალი, 

ფილმური დრო-ხივრცე, რომელიც "იღუბიაა", ეაი:ა რეაღურ–არარეატურია 

ერთდროულად: აწმყო-წარხული ფიღლმურ აწმყოშია ახახული. 

კაროლი მაკი, თავიხ ფიღმში -"ხიყვარული"(831) -, მოხუც ავა= 

დმკოჟ ქალხ გვაჩვენებხ – ერთი მხრივ – აწმყოში და – მეორე მხრივ- 

წარსუღში: აწმყოში მოქმედებიხახ, იგონებხ წარხულს(წარხულის ახო- 

ციაციური მოგონებები ჩართულია მოქმედებაში ეღვისებური ხისწრაფ- 

ით). ამ გბით აწმყო-წარხული ორგანიულ კავშირშია ერთმანეთთან და 

იქმნება დრო-ხივრცის ახალი, ფიღმუჩი განცღლა. ფრანხუა ცგრუყო ამ- 

გოგხ, რომ მან თავიხ ყილმში – ხათუთი კანი" – აღმოაჩინა, თუ რო- 

გორ შეიძლება”ყალბი დროხ"შექმნა: ქალი და კაცი ხვდებიან ერთმა– 

ნეთხ ღიყტში, რომლიხ დაბღიდან მაღლა ახვლა ხინამდვილეში გრძელ–
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დება 15 ხეკუნდი, ფილმში კი ხუთჯერ მეცი.(552). შემდეგ კაცი ჩა– 

დიხ დაბლა ლიჟცით, რომელიც გრძელდება ხწორელ 15 სეკუნდი,ცვინაი– 

დან ეხ ერთ ხედადაა გადაღებული(უწყვეგლად) ღა ამიცომ ფიღმური 
დრო რეაღური დროს ხანგრძლივობისაა. ამგვარად,ცჟფრანხუა ცრუყო ახ- 

დენხ დროს მანიპულაციან,ე.ი."აყალბებს დროს"(558),„ რაც ფიღმური 

დროხ თავისებურობაა ხაერთოდ. მაგრამ, როგორც გავარკვიეთ, ფილმუ- 

რი დრო არიხ რეაღური დჩოხ ადექვაგური ახსახვიხა(ხედი) და დროზე, 

"გადახვომის"(ხედთა დაკავშირება) ჯამი. რიჯინაღდ ბარკერი,მაგა- 

ლითად, თავიხ ფილმში -"მხთალი”(8534) – იძლევა მოქმედების რჩეალღუ- 

რი და ფილმური დროს ადექვაგურ გამოსახვას, ე.ი. რეატური დრო ემ- 

თხვევა ფილმურ დროხ ცალკეულ ხექვენცში, რის შედეგია ის, რომ ამ- 
გვარი ხექვენცები, თითქოს, ხელოვნურადაა გაბვიადებული. აქ რეჟი- 

ხორი არ იყენებს დროხა და სივრცის ფილმური გარდაქმნის ხაშუაღე– 

ბებს. დ.უ.გრიფითი კი თავის ფიღმში –-"ხორბღეულის ხპეკუფანცები" 

(855) – არღვევს მანამდე ფილმში გაბაგონებულ, თხრობ– 

ის ხწორხაბოვან წესს, კუმბავნ მოქმედებანხ რადიკაღურად და ამით 

აკავშირებს ერთმანეთთან მოკლე ხედებხა და ხექვენცებს, რიხ შედე- 

გად იქმნება ხივრციხა და დრჩოხ ფილმური(გარდაქმნილი) ასახვა. 

"ხორბლეულის ხპეკულანცები"იმითაცაა ხაყურადღებო, რომ მასში გჩი– 

ფითმა შექმნა (დღეხ, შეიძცება,მოძველებული,მაგრამ იმ დროს შთა- 

მაგონებელი)მოქმედებინ პარაშელუღობა,ერთდროულობა: დამშეული ხა> 

ლხი ცდილობენ პურიხ ყიდვახ მაღაბიაში, მაგრამ პური გამოლეულია. 

გადაბნენება. ხორბლეულით მოვაჭრე ხპეკუფლანცები ქეიყობენ, რომე– 

ღუთა მაგიდა დაცვირთუფლია ხნახმელ-ხაჭმელით. 

ფილმური დროს უწყვეგობა(კონცინუიცესი) ხხვაა,ვიდრე დროს 

რეალური ანახვა, ან დრობე "უცგათ გადახტომა". მაგალითად, თუ ფი“ 

ღმში ვაჩვენებხს გზის ყველა ფაბანცრომელიც უნდა გაიაროს ვაყმა, 

ხანამ იხ მივა თავის ხაყვაჩელ ქალიშვილთან(ბინიდან გამოსვლა,კი- 

ბეზე ჩახვლა, ხახლიდან გამოსვლა, ქუჩებში ხვლა, ქალიშვილის სახ- 

ლში შეხვლა, კიბეზე ახვლა, ბინაში შესვლა), თუ მოქმედების ეხ 

ფაბები არსებითი არ აჩრინ,ცმაყურებეტლს დაიპყრობს მოწყენილობა,ცვი- 

ნაიდან არაარხებითი დრო(და ხივრცე) გამოგოვებული არ არიხ. მაგ– 

რამ – მეორე მხრივ – თუ ერთ ხელში ვაჩვენებთ ვაჟის თავის გინი- 

დან გამოხვლახ, ხოლო მეორე ხელში ქალიშვილის ბინაში მიხ შეხვ“ 

ლას, მაშინ დროზე(და ხივრცებე) "გადახგომა"იმდენად ხსწრაყია,რომ 

ისცშეიძლება, გაუგებარიც გახდეს. პირველ შემთხვევაში "ბევრი" 

იკო ნაჩვენები, მეორეში კი -"ცოგა". და ხწორედ იხაა ფილმური დროს 

უწყვეცობა, ჩომელიც,ხსადღაც, ამ ორ უკიდურენობას შორიხ მდებარე– 

ოგხ.(886) „"არაარხებითიხ გამოგოვება შეხაძღებელი ხდება: კაუბა- 

ლურ დღამოკიდებულებითა და ახოციაციური შერწყმით, რომლიხ დროს დრო,
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რომელშიც მოვლენის არაფერი არსებითი არ ხდება, გამოცგოვებულია 

და ამით დრო გარტალახულია. ამგვარად, დრო გამოხახულია, როგორც 

დროხ გრძნობა ღა მაყურებელიც ასე განიცლიხ მახ"(587), თუ აღა– 

მიანი ნანაგრ ხტუმარხ ელოდება, დრო გადის უვრო ნელა და იხ გრ– 

ძნობს დროსდინებახ უფრო გახანგრძლივებუტს, ვიდრე იმ ღდროხ, როცა 

იხ მიხ ნანაგრ ხცუმართანაა და აღფრთოვანება მახ საკმარიხ დროხ 

არ"აძლევხ". აქ კი დროს გრძნობა,ცარც პირველხა და არც მეორე შემ- 

თხვევაში,ცარ შეეხაბამება რეალურ დროს, · 

კინოსურათის(ობიექცტურად გახაბომი)დრო კი არიხ იხ დრო,რო“ 

ცა ხდება მისი გაშუქება ეკრანზე.ჩვეუტებრივად, ფიღმიხ ჩვენების 

დრო(ვთქვათ,.ორი: საათი) გაცილებით უფრო ნაკლებია, ვიღრე -იმავე 

ფილმში ასახული დრო(ვთქვათ, ერთი წელი). რეალური დროს ყილმური 

შეკუმშვა,გარდაღახვა(საათიხ იხრინ გადაწევით,კალენდარიხ გალაყუ– 

რცვლით, ხანთელის დაწვით, ხაფერფლის თანდათანობით გავხებით თუ 

ხხვა ოპგიკურ-სიმბოღიური ხერხებით) იხევე შეხაძღებელია ფილმში, 

როგორც რეალური დროს გახანგრძლივება. დ.უ.გრიჟფითი თავის ფილმში 

-"ერთი ერიხ დაბადება" -,მაგალითად, გვაჩვენებს ჯალათიხ ნაჯახს, 

აწეულს პაერში, და კამერა,ამ დროხნ,გვაჩვენებნს მოკღლღე“მოკლღე. ხხვა 

კატრებხ; და მაყურებელი"ივიწყებხს", რომ ხიკვდილით დახჯის უკანა- 

ხკნელი წამიერი მხვლელობა გახანგრძლივებული, გაწელილია.( 3838). 

ამგვარად, ფიღმური დრო ხელოვნური, გრძნობიერებითი, მხატვრული 

დროა, რომელიც იქმნება რეალური დროს ფიღლმური გარდაქმნით. 

5 -ფიუმური სურალიხა და ხმიხ. ხივრციხ(და_ დროს) მეცად რთული ურთი- 
ერთობაც უნდა გავარკვიოთ ფიღმური ხივრციხა და დროხ განხსაბღვრი- 

სახ, მიუხედავათ იმიხა, რომ ხმიხ ფუნქცია ფილმში ჯერ კიდევ არ 
გაგვირკვევია.ჩვენ .უკვე გავარკვიეთ სივრცისა და დროხ გამოხა– 

ხვა ფილმურ რეალურ(ხელი), შეკუმშულ(ხედებიხ დაკავშირება) დრო- 
ში, და ხივჩცებე "გადახცომა",ახლა შევეხოთ კინოსურათში გამოხა- 
ხული,აღბეჭდილი ობიექცგის სურათიხა ღა ხმის ხივრციხა და დროხ რა– 

ოგახ. 

ა)ფილმური სურათის ხივრცე_იმით განხხვავდება რეალური ხივრციხა- 
გან, რომ იხ რეაღობიხს(ოთხგანბომილებიანი ხივრცის) კოპიოა,პირია. 

რეალობაში კი ჩვენ არა მარტო ვუყურებთ ხივრცის იმ ნაწიღხ,რომ- 

ლის შეხედვა ჩვენ გვხურხ, არამედ ამ ხივრცეში ვართ. ეხ ნიშნავხ 

იმას, რომ ჩვენ ხივრცეში ვართ ყოველმხრივ – 860 გრადუხით, და 

იმ დროსაც კი,ცროცა ჩვენ ერთი მიმართულებით ვიყურებით, ჩვენი 

მხედველობის-გარე ხივრცეს მაინც "ვგრძნობთ". ეკრანზე გაშუქებული 

სივრცე კი არიხ არა მარგო გადაღებული ხივრცის ამონაჭერი(იმ დრო- 

ხაც კი,როცა იხ შორი ხედითაა გადაღებული), არამედ ამ ყიღმური 

სივრცის ეკრანზე გაშუქება ხდება "სხვა ხივრცეში" კინოთეცრში თუ
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ღია კინოთეაცრში, გარეთ. ამ დროხ კი კინომაყურებელი ბიხ ხაბზაფ- 

ხულო კინოთეაგრში(ღია ხივრცე) ან ხაბამთრო კინოთეაგტრში(დახურუ- 

ლი ხივრცე) და უყურებს "სხვა" ხივრცეხს, რომელიც გაშუქებულია კი= 

ნოეკრანბე. ამგვარად, კინოეკრანზე რომ (გექნიკურად) შესაძლებე– 

ლი იყოხრეალური(ხამგანზომილებუღლია-ოთხგანბომილებიანი) ხივრციხ 

ადტექვაფური გამოხახვა, მაშინაც კი ხხვაა რეალუჩი ხივრცე და ფილ- 

მური სივრცე(ეკრანზე) და კინოთეაგრის ხივრცე. ფიღლმური სივრცე 

ხეცგოვნური, გარდაქმნილი, ისევშექმნილი ხივრცეა, რომელიც, მეც“ 

ნაკლებად, ხგიღლიბებულია."ფილმი ხინამდვილეს აშენებს ახღად თა- 

ვიხი გამოსახვის ზერხებით, რომ მათგან ახალი სინამდვილე შექმ– 

ნახ, რომელიც მხოლტოდდამხოტოდ მიხია".(839). 

ფილმმა, ამბოგხ ღო დუკა, უნდა განახორციელონ ლეონარდო და 

ვინჩის აბრი: "მიაღწიონ მეხამე განზომილების შექმნას, მიუხედავ- 

ად იმიხა, რომ ორი განბომილება გააჩნია"(58540). მაგაღითად, თუ 

ჩვენ სახლინ ხურათს გადავიღებთ ბუსცად ფახალიდან ისე, რომ მარ–- 

ცხენა თუ მარჯვენა კედელი ხრულღიადაც არჩ მოჩანხ, მაშინ ეხ ფილ- 

მური სურათი იქნება ბრტყელი(ხურათი 1); მაგრამ თუ იმავე ხახლს 

გადავიღებთ გვერდიდან,ცვთქვათ, მარჯვენა მხრიდან, მაშინ ჩვენ მი– 

ვილებთ ხახლის პერპექგივულ სურათხ,ცე.-ი. ნათელი გახდება სახლიხ 

ხამი განზომილება(ხურათი 2). ფიგურები რომ ფონიდან გამოჰყო დ» 

  

  

            
ხურათი 1, სურათი 2.(841) 

ამით შექმნა ხირღმე, ხაჭიროა მათი უკანიდან განათება; ფერად 

ფილმში კი ფიგურების უკანიდან გაშუქეგაც არ არიხ ხაჭირო ,ვი– 

ნაიდან ფერი თვითონ აშორებს მათ ერთმანეთისაგან.(842). ამგვა– 

რად, ფიღლმში,ე.ი. ფილმის კადრპი,ხურათში ხივრცე იქმნება ხელოვ- 

ნურად, რომღინ მეხამე განზომიღება მოჩვენებითია,ცე,ი.გადახაღე– 

ბი ობიექტების განლაგების,განათებინს,ხედიხსა და ჩვენი წარმოდგე= 

ნითი უნარიანობის(გამოცდილების) ჯამია. თვით კინოთეაცრში ვი 

ჩვენ ვართ(ვზივართ) რეაღურ ხივრცეში(კინოთეაცრი) და ვუყურებთ 

ფილმურ(ხელოვნურ) ხსივრცეხ ეკრანზე, და ამ დროს ჩვენ მაშინაც კი 

ვერ ვივიწყებთ,მთლიანად,ჩვენხ რეალურ ხივრცეხ(კინოთეაცრი),როცა 

ფილმური ხივრცე(და მოქმედეგა) გვიპყრობს.
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ბაფიუმური_ხმინს ხივრცე.კი არსებითად განსხვავდება ფილმური ხუ– 

რათის ხივრციხნსაგან, რითაც აიხხნება ფიღმური გამოსახვიხ ამ ორი 

ელემენგტიხ პრობლემაცურობა. 

ხმა(მეცყველებითი ენა,მუნიკა,ხმაური), როგორც ეხ გავარკვ- 

იე ჩემს "რადიომეყყველებაში", არის მხოლოდხმენაღობა. ხმიხ მოხ– 

მენა ჯამია მოცემული ხმიხ რაობიხა და იმ ხივრცისა,რომელშიც იხ. 

აჟღერდება. ერთიდაიგივე ხახიათიხა და ხიძლღიეჩრის ხმა ხხვაგვარად 

იხსმიხ პაცარა ოთახში, დიდ ოთახში, ცგიაღ მინდორზე თუ ყფყეში,რიხ 

შედეგად ჩვენ,ხუდ ცოგა, დაახლოებით გვეხმიხ ხმიხ ჟღერადლობაში 

იხ ხივრცეც, საღაც ის აჟღერდა თუ ჟლერხს, იმ დროხაც ვი, როცა 

ჩვენ იმ ხივრცენ,რომელშიც ხმა ჟღერს, ვეჩ ვხედავთ. რადიოში ხუ– 

რათიხა და ხმის კონფრონცაციას, საერთოდ, არ აქვს ადგილი, ვინა< 

იდან რადიო მხოლოდსმენადობაა; ყოველგვარი შესახედოვობა მიხთვიხ 

დახშულია. მაგრამ ყილმი,ცარხებითად, მხოლოდ შესახედოვაბა,მხოლოდ 

მოძრავინს ხურათებია, რომეტხაც, როგოჩც ქვეცნება, შეესისხლხორცა 

ხმა(მეცყველებითი სიგყვა,ცმუხიკა,ხმაური). ფილმური ხურათიხა და 

ფილმური ხმიხ შეხიხხლხორცება სწორედ იმითაა გართულებული, რომ 

პირველი მხოლოდ ოპტიკური, ხოლო მეორე მხოლოდ აკუსციკური გამოხა- 

ხვაა. 

ფილმური ხმა იქმნება რეაღურ(ან ელექტრონუტ)ხმიხაგან. რეა- 

ღური ხმა კი ჯერ უნდა აჟღერდეხ ხივრცეში, რომ მოსახმენი გახდენ. 

აჟღერებული ხმიხ გადაღება ფილმში ხდება რადიოური წეხნით:მინი ფი–- 

ქსირება ხდება ყირზე მაგნეყური ან ხინათლინხ აღნუსხვის წეხით,. 

მაგრამ-,მიუხედავათ იმიხა რომ ჟფილმური და რადიოური ხმის შექმნა 

ერთნაირი (ტექნიკური) ხერხით ხდება,- რადიოური ხმა არხებითად 

განსხვავდება ფილღმურ ხმიხაგან, პირველ ყოვლიხა, ხივრცოვნობის 

მხრივ, რაც ხქემაგურად ახე შეიძღებგა გამოიხახონს: 

მონოყონიური ხმა, როცა იხ აჟლერდეგა ხმის გადახალეგ ხცუდიაში 
თუ გარეთ, ხამგანბომიღტებიანია, როგორც ფილმში,იხე რადიოში.რო- 

ცა იგივე ხმა აჟღერდება მაყურებეტთა დარგაბში(კინოთეაცრი) თუ 
ოთახში(რადიომიმლები), სამგანბომილებიანი ხმა ხდება ოთხგანზო- 

მილებიანი, ვინაიდან კინოთეაცრიხ თუ; ოთახის აკუსცფიკა ახალ"გან- 

ზომილებას" მაცეგხ მას. აქამდე, მიუხედავათ ცექნიკური სხვაობი- 

სა(რადიოგადამცემი ხადგური, კინოაპარაცი), ფილმური და რადირუჩი 

ხმიხ ხივრცოვნობა ერთნაირიაკცე.ი.ოთხგანზომილებიანია. მაგრამ' რა- 

დიოური ხმა რომ ცნებად იქცეს, ამიხათვის ხაჭიროა ეხ ოთხგანბომი– 

ღებიანი ხმა ცნებადცე.ი.სივრცოვან წარმოლგენალ იქცეს აღდამიანიხ 

გონში, და ამდენად, როცა რადიოური ხმა ცნებად იქცევა მხმენელის 

გონში, იხ უკვე ხუთგანბომილებიანი ხმაა. ჟილმში(კინოთეაცრში) 

კი ადამიანხ(მაყურებელ-მსმენელხ) აღარ ესაჭიროება ფილმური ოთხ-
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განზომილებიანი ხმა ხუთგანზომიღებიან ხმალ,ცნებად აქციონხ თავიხ 

გონში, ვინაიღლან ეხ ოთხგანბომიტებიანი ხმა იმ ხურათოვანი ხივრ- 

ციხ ქვეცნებაა, ჩომელხაც ჩვენ ვუყურებთ. ფიღმური ხურათოვანი ხი- 

ვრცე კი, როგორც განვმარფეთ, არიხ არა ორგანზომილებიანი ან ხამ- 

განბომილებიანი ხივრცე, აჩამედ მათი ნარევი. ამგვარად, კინოთე– 

აგრში კინომაყურებელი უხმენხ ოთხგანბომილებიან ხმახ, რომელიც 

არიხ ორ-ხამ განბომილებიანი ხურათიხ ქვეცნება, და ამგვარ ხურათ- 

სა და ხმას შეიგრძნობხ ერთობლივ გამოხახვად. 

ხცერეოყონიური ხმის დროხ კიდევ უფრო რთულდება ეს პროცესი. ხტე” 
რეოვონიური ხმა რადიოში, მონოჟონიურ ხმასთან შედარებით, კიდევ 

ერთ განზომილებას ღებულობს(ვინაიდან ხგერეოფონიური ხმის მოხსმე– 

ნა ორი არხით,ცე.ი.ორი ხმამაღტამოლაპარაკით ხდება) და ხდება ექ- 

ვხგანზომილებიანი. კინოთეაცრში კი სტერეოფონიური ხმა ხუთგანბო– 

მილებიანია, ვინაიდან კინომაყურებელ–მხმენელი ფიტმურ ხმას შეი- 

გრძნობხ როგორც ხურათოვანი გამოსახვის ქვეცნებას. მონოფონიური 

ხმიხაგან განხხვავებით, ხგერეოფონიური ხმა სცუდიაში გადაიღება 

ხოლმე ორი მიკროფონით, რომლის დროს ორი მიკროფონი ადამიანის ორი 

ყურია; აქ გადახაღები ხმა ღებულობს ხამგანბომილებანხ. როცა ეხ 

ფირზე აღბეჭდილი ხმა აჟლერდება კინოთეაფრში, იხ იხმის ორი(ან 

მეგი)ხმამაღლამოღაპარაკიდან იხე, რომ სამგანბომილებან ერთი გან- 

ზომილება ემატება მარცხენა თუ მარჯვენა ხმამაღლამოტაპარაგიდან 

აჟღერებიხახ და მეორე განბომილება ემაცება მაშინ, ჩოცა ეხ ხმიხნ 

ორი წყალო(ხმამალლამოლაპარაკე მარჯვნივ და მარცხნივ) ერთმანეთხ 

"ხვდება" მაყურებელ-მხმენელის ჯდომის წერცილთან. აქამდე რადღდიო– 

ური და ფილმური ხმა ერთგვარია, ხუთგანბომიღებიანია. მაგრამ, იმ 

ღროხნ, როცა რადიომსმენელი სცერეოფონიურ ხმას თავიხ გონში აქცეხ 

ცნება და ამით იხ ხდება ექვხგანბომიღლებიანი, ფიღმური ხმა რჩემა 

ხუთგანბომილებიანი ღა მიხი შეგრძნობა ხურათთან ერთად ხდებაკროგო- 

რს ქვეცნებისს. ფილმური ხცერეოყონიური ხმის ეს თავისებურება არ 

იცვლება,არხებითად,მაშინაც კი, როცა ხცერეოფონიური ხმა ჩაწერი- 

ლია ოთხი მიკროფონით, კინოფირინხ ოთხ ბოლბზე და კინოთეაცრში ისმიხ 

ოთხი ხმამაღლამოტაპარავით,ცრომელთაგან ერთი მაყურებღის ბურგილან 

იხმიხ, განხაკუთრებულრი ე-წ."ეფექცების" შეხაქმნელად. მიუხედა- 

ვათ ხფერეოვონიური ხმის ამგვარი განსაკუთრებულობინხა, კინომაყუ- 

რებელი ამგვარ ხუთგანბომილებგიან ხმახ მაინც შეიგრძნობხ როგორც 

ორ–ხამგანბომიტებიანი კინოხურათიხ(ხსგერეოხკოპიული სურათიც არ 

არის ხრულყოვილი სამგანბომილებიანი ცნება) ქვეცნებახ. 

"თავთანშერწყმულ”,ან "თავზემორგებულჯანლა. ადამიანიხ ხმენადოგა- 

ხთან შერწყმულ ხცერეოფყონიახ აქ არ შევეხები,ვინაიდან ხმიხ ჩა– 

წერინ-აჟღერებიხ-მოხმენის ეხ უახტესი ხერხი, ჯერჯერობით, მხოლ-
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ოდ რადიოში იქნა გამოყენებული(543). "თავთანშერწყმულ ხტერეოჟო- 

ნიის" გაჩკვევახ კი შევეცდებით ჟილმიხა და რადიოპიეხინხ ურთიერთ- 

დამოკიდებულების გარკვევიხახ. 

ფილმური ხურათისა და ხმინხ ხივრცოვანი ურთიერთობა, როგორც გა- 

ვაჩკვიეთ, წინააღმდეგობითია: ორ-ხამგანბომიტებიანი სურათიხ ჩვე– 

ნებისას ეკრანზე, იხმიხ ოთხ-,ან ხუთგანბომიტებიანი ხმა; და მიუ– 

ხედავათ ამგვარი ხივრცოვანი შეუთავხებღობიხა, კინომაყუჩებელი- 

მხმენელი სურათოვან-ხმოვან გამოხახვახ ერთობლივობათ შეიგრქნობხ. 

წარმოიდგინეთ, როცა,მაგალითად, კინოეკრანზე მოხჩანხ წყალქვეშა 

ნავი,კ ჩომეღიც გორპედოხ იხვრიხს, ცორპედოხ შხუილი წყალქვეშ კინო“ 

თეაგრში(სგერეოფონია) ისმის მაყურებლის ზურგიდან(უკანიდან), და 

მიუხედავათ იმისა, რომ ხედვა და ხმენა მაყურებლიხა "გაორებულია" 

(სურათი წინიდან – ხმა უკანიდან), იხ მაინც უკავშირებს ხმახ ხუ– 

რათხ და შეიგრძნობს როგორც ერთ მთლიან გამოხახვახ. ამგვარად ხუ– 

რათი(ფილმური მოძრავი ხურათი) იპყროგს ხმახ მაშინაც კი, როცა 

ის მაყურებლის ბურგიდან იხმიხ, ეხ კი აიხხნება იმით, რომ ფიღმუ– 

რი ხმა ყილმური ხურათიხ ქვეცნებგაა, და ამდენად მაყურებელი ყვე“ 

ფაჟერხ, რაც ფილმურ-ხურათოვან გამოხახვახთანაა დაკავშირებული - 

რომელი მხრიდანაც არ უნდა იხმოდეხ იხ – მიხ "დამაცგეგად", შემად– 

გენედღ ნაწილად განიცლიხ, ვინაიდან ადამიანის ერთდროული შეგრძნე- 

ბა ერთობლივია, ერთი მთღიანობაა. სმით აიხხნემგა იხ ყაქციც, რომ 

კინომაყურებელი არა მარგო ხურათისა და ხმიხ ხხვადასხვაგვარ ხივ– 

ცოვნობას, არამედ მათხ ხხვადასხვა დროხაც აკავშირებს ერთმანეთ–- 

თან და ერთ მთღიანობად განიცდიხ. მაგალითად, ადამიანი მოგვითხ- 
რობხ:"ამ ხახლში ვცხოვრობდი მე ათი წლის წინათ..." ეხ ნიშნავხ 
იმას, რომ იხ ღაპარაკოგს "აწმყოში" "წარსულ ამგავხ". ეხ ხმა 
შეიძლება დაკავშირდენ"ამ ხსახღის”სურათთან "აწმყოში" ან "წარხულ- 
ში". აწმყოში გვეხმიხ ამ ადამიანის ხმა:"ამ ხახლში ვცხოვრობდი 
მე ათი წლიხ წინათ",და ვხედავთ ამ სახლხაც აწმყოში, რომღიხ წინ, 
ვთქვათ, მოსჩანხ ეხ ადამიანი. ამ დროხ, ხმა არის აწმყო, მომხდა– 

რი ამბავი ათი წლის, ხოლო ხახლისა და კაცის ხურათი აწმყო, ხხვა 

სიყყვებით: ამ შემთხვევაში წარხული ამბავი ახახულია აწმყო ხურა– 

თითა და ხმით, მეორე მაგალითი: იხმიხ ხმა –-"ამ ხახლში ვცხოვრო- 

ბდი მე ათი წლის წინათ"(აწმყო) და მოხჩანხ ხსახლი,ცრომლიხ წინ ახა- 

ხულია ეხ კაცი(წარხული). აქ აწმყო ხმის დროს მოხჩანხ ათი წლიხ 

წინანდელი ხახლიხა და კაცის ხურათი, მაგრამ ორივე ამ შემთხვევა= 

ში მაყურებელი გარდალახავს ხოლმე ხივლციხა და ღროიხ ხხვაოგას, 

და გამოხახვახ შეიგრძნობს ერთობლივად, ეჩთ მთღიანობად; გამოხახ– 

ვიხ ცენტრში კი იხევ რჩება ხურათი, რომლიხ შემადგენელ ნაწილებად 

გვევლინება ხიგყვა,უ მუხიკა თუ ხმაური.
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ხივრციხა და დროხ პრობლემა ყიღმში, როგორც დავინახეთ, მრავ- 

აჟფეროვანი და მრავალყენოვანია, რომელთა ლამთხვევიხ თუ წშეჯახე- 

ბის"ბოგიერთი მომენცები თუ ხეჩხები ახე გამოიყურება: 

1.-ფილმური ხივრცე და დრო "ოთხგანბომიღებიანი" ერთობაა. 

2.ფილმური ხივრცე არის ხელოვნური სივრცე. საერთო, ხაშუალო,ახლი, 

დიდი, დეფალური ხედი არის მხოლოდ "ამონაჭერი" რეალური უსახრუღო 

ხივრციხა. ამგვარად რეაღურ სივრცეს ფილმი დაშლის ხოლმე შემადგე- 

ნელ ნაწილებად და შემდეგ ქმნის თავიხ საკუთარ ყილმურ სივრცეს, 

რომელიც იხევშექმნიცი, ხელოვნური ხივჩცეა. 

ჭ.ფყილმხ შეუძლიაკცმაკრო- და მიკროჟვილმური გადაღების ხერხებით,ხი–- 

ვრცის"გაუქმება". მაგალითად, გეღლეობიექგივით ან მიკროსკოპიული 

ობიექვივით გადაღებული ხურათის დანახვიხახ, მაყურებელს არ შეუ– 

ძლია არც რეალური ხიშორიხა და არც რეალური სიახლოვიხ შეგრძნობა. 

4.ფილმს შეუძლია ხივრცესა და ლდრობე"გალახცომა",ფილმური ბნელები- 

ხა და მონცაჟიხ ხერხებით. 

5.ფილმური ხივრცე და დრო რეალური და ფილმური ხივრციხა და დროხ 

ჯამია; ეხ ნიშნავს იმას, რომ ყოველი ხედი რეალური ხივრციხა და 

დროხნ უწყვეტელი ახახვაა, ხოლო ხივრცესა და დროზე გადახცომა ხდე– 

ბა იქ, ხადაც ორი ხელი დაკავშირებულია ერთმანეთთან ბნელებით ან 

მონფაჟით. 

6.ფილმური ხივრციხა და დროხ შეგრძნობა არხებითად განსხვავდება 

რეალური ხსივრციხა ღა დროხ შეგრძნობიხსაგან. მაგალითად, თუ ჩვენ 

ერთი ხახლინხ ხაერთო ხედხ გადავიღებთ თბილიხში, სხვა ხახლის ერთ 

ოთახხ,ვთქვათ, ქუთაიხში, ხოლო ხხვა ხახლიხ კიბეს ხედხ ხოხუმში, 

და დავამონცაჟებთ ერთმანეთთან, მკვეთრი ჭრით, დიხცანცია და ამ– 

ით ხივრცე-დრო ხჩულიად იკარგება და ჩვენ ვხედავთ ეკჩანზე სახლხ- 

ოთახხ-კიბეს ერთმანეთთან: ხელოვნური ხივრცე“დრო-დისცანცია,ცრო= 

მელიც ჩვენ შევქმენით, უკვე კი არ არიხ სახლი თბილისში, ოთახი 

ქუთაიხში და კიბე ხოხუმში, არამედ ერთი ხახლი მოცემულ-–შექმნილ 

ხივცეხა და დროში. ეს ფიღმური სივრცისა და დროხ გრძნობა,ულაოა, 

არნებითად განსხვავდება იმავე სახცის,ოთახის,კიბიხ რეალურ შეგ- 

რქნოგიხაგან. 

7.ფილმხს შეუძლია ხივრცის ნაწილით მთელის სივრცის შეგრძნობტის შე–- 

ქმნა:ხელიხ დიღი ხედი ეხმის მაყურებელს ისე, რომ იხ ეკუთვნის 

ადამიანს, მიუხედავათ იმიხა, რომ იხ წმთელ" ადამიანს ვერ ხედავხ. 

აქ ხივრცის ნაწილით ხდება მთელის შეგრძნოგა. 

8.ფიღმხ შეუძლია ხივრცის"ობიექცური" და"ხუბიექცური" ასახვა: პირ- 

ველია ხივრცის"ნეიგრალური კუთხიდან" ახახვა, რომღინხ დროხ გადა- 

ხაღები და გადაღებული ხივრცეცე:ი.რეალური და ფიღმური ხივრცე ერთ- 

მანეთინ"მხგავნია"; ხხვა ხიყყვებით: რეასტური ხახლი რეაღური ხახ-
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ღის შთაბეჭდილებახ ცგოვებს ფილმშიც. ხივრცის ხუბიექცური ახსახვი- 

ხას კი ფილმი გვაჩვენებს იმავე ხახტს მომქმედი პირის მხედველო– 

ბის კუთხიდან, რომღტის დროხ ეხ ხახლი შეიძლება ახახუდ იქნახ გა– 

ბუნდოვანებულად, უსწორმასწოროდ, ქვემოდან, ზემოდან თუ ფერცვლი– 

ღი. დაც,ცვინაიდან არა მარგო მომქმედი პირიცარამედ თვით რეჟიხორ- 

იც სივრცეხნ,"ობიექცტური" ახახვის დროსაც,ცხუბიექგურაღ ხედავს, ამ- 

დენად სივრცის ფიღმური "ობიექცური" და"ნუბიექტური" ასახვა შედა- 

რებითი ცნებებია. 

მ.სივრცის სიმბოლიურე ასახვა ფიღმში შესაძლებეღლია"მთელის" ნაწი- 

ლით: გისოხი ფანჯარაზე ქმნის ხაპაგიმრონ(ნსივრციხ) შთაბეჭდიცტებას, 

სახელმწიყო ალამი ხახეფმწიფოხ(ნივრციხ) რაობის შთაბეჭდიღლეგახ, 

ოთახი - სახლის ან შენობიხ შთაბეჭდიღლებახ. სივრციხ ხიმბოტიური 

ასახვიხ წინაპირობაა იხ, რომ მაყურებელი უნდა იცნობდეს "მთელის" 

იმ ნაწილს, რომელხაც ენიჭება სიმბოლიური მნივშენტობა. 

10.ფილმური ხურათის ხივგრცის(ორ-ხამ-განბომილებიანი ხივრცე) და 

ფილმური ხმიხ ხივრცინს(მონოყჟყონია: ოთხგანბომიღეგიანი ხმა; ხცგერე– 

ოფონია: ხუთგანბომიტებიანი ხმა) სხვადახხვაობას კინომაყურებეფლი 

შეიგრძნობს როგორც ერთ მთღიანობახ, ვინაიდან ჟილმური ხმა ფილმუ– 

რი სურათიხ ქვეცნებაა. 

ამგვარად "კინოხელოვნება არის ერთადერთი ხელოვნებაკცრომელიც 

იძლევა დღროხა და ხივრციხ დაჰყრობის ხაშუალებანს"( 844) „ერთ პოფვრე- 

ყზე,მაგალითად, ვხედავთ მამაკაცხ, როცა იხ იყო რვა წლის ახაკში, 

მეორეზე –- თუთხმეგი წლის ასაკში, მესამეზე – ოცი წლიხ ახაკში, 

მეოთხეზე - ოცდაათი წლის ახაკში და ა.შ.,"ესაა ნამდვილი ნაწილე- 

ბი იმიხა, რაც იხ იყო; ხამგანბომიღლებიანი წარმოდგენა მიხი ოთხ- 

განბომიღებიანი ყოფიერებიხა"(845), ჟიღლმხ შეუძლია მოვლენები ახა- 

ხოს დროხ(და ამით სივრციხ) ყოველი შეხსაძღებელი რიგით, ჩომლიხ 

დროს იხ ხაბს უსვამხ ღროთა უცაბედ ცვაღებადლობახ,. ფილმი ასახავხ 

წარხუღხა და მომავაღს ისე, თითქონ ეხ ხდებოდეს აწმყოში.ჩმეკით- 

ხებიან, ამბობხ ალენ რობ-გრიე - რა ხანგრძლივობიხაა ?მარიენბა- 

დის! მოქმედება2 ორი წელიწადი? ერთი? ორი თვე? ხამი დღე? მე ვუ“ 

პახსუხე: არა. ერთი ხაათი და 82 წუთი. ფილმის ხანგრძლივობა. !მა- 

რიენბადის?! მოქმედება არ არხებოგხ მიხი თხრობის გარეშე"(3846). 

და მართღაც, "რეალური დრო კინოყილმში!უკანახკნელი წელი მარიენბა– 

ღში? მძიმე დაწოლის ქვეშაა და უახლოვდება მიხ ამოხხნახ. ქალი 

იცავს დროხ: 

ქალი: არა, არა, ყველაფერი,ცრახაც გთხოვ, არიხ იხ, რომ ცოცა მოი- 

ცადე. მომავალ წელს, აქ, ჩამდენიმე დღე, ამავე დჩოს...და მე მო– 

ვალ შენთან, ხადაც გსურხ. 

კაცი: რაცომ ამ დრომდე ცდა?
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ქალი: გთხოვ. მეც ხომ უნდა ვიცადო. ერთი წელიწალი არ არიხ დიდი 

დრო. 

კაცი: (თავაბიანად)არა...ჩემთვის ეხ არაფერია"(9847). 

"კინემაგოგრაფიული დრო არიხ რეაღური ღდროხ აბროვანი ოჩგანიზაცია. 

ის აგებული უნდა იქნას ქრონოლოგიის საწყიხებზე. ყილმხ შეუძღი» 

თავიხებურად გამოავცტინოხ დროთა ურთიერთობა; დროხ შეკუმშვა და 

გაფართოება არიხ ჩვენი გამოცდილების ახპექვები...ფილმი ქმნიხ 

დროხ დაძაბუვლობახა და ძალას რეალღლობიხაგან. მახ არ შეუძღი» გაჰ- 

ქრეხ უდღროო ხიზმარში. კინემაგოგრაფიული დრო არ არიხ უხახელურო 

ხაათი"(848). 
დროს გარდღაღლახვაში კი უნდა გავიგოთ განსახიერება, რომლინხ 

დროხ "ორ ხურათხ შორიხ გასული დრო გარდაიღახება"(849). ეს გა- 

რდალახული დრო შეიძღება განცდილ იქნენ როგორც დროხ გრძნობა,რო- 

მელიც არსებობნ ობიექტურად და ეხება მოვლენაში მომქმედ ხახეო– 

მბებხ, ან იხ ხუბიექტურია და მიმღები იგრძნობს, ანდა იხ შეიძლე“ 

ბა იყოხ დროს ილუბია. დროხ გრძნობა უგუღებელპყოჟვს ცნებით გან– 

საბღვრას, ვინაიდან ეხაა დროხ ხანგრძლივობის გჩძნობა. დროხ გრ- 

ძნობა კი შედარებითია: თუ ადლამიანხ მისი მეგობრის მოხაღოდნელი 

ვიბიფი ახარებს, მახ დრო გაუთავებელი," გაჩერებული" ეჩვენება. რა- 

მდენად უფრო დიდხანხ გრძეღდება ეს ღოდინი, იმდენად უფრო ნეჩვი– 

ული ხდება იხ, და ახეთი ადამიანის თვალთვაცლისას მაყურებელიც გა- 

ნიცდიხ მოუთმენლობის გრძნობას. ხწრაფი მუშაობიხას ან დიღი ბედლ- 

ნიერებიხახ კი დრო გალიხ უცბადლ(550), 

ცხოვრებაში შეუძლებელია სივრცესა და დროზე გადახცომა.ყო- 

ველი გამოცდილება ან მიხი შემადგენელი რგოლი ჩამოყალიბებულია 

მეთვალყურინ ხივრცოვან და დროხ უწყვეცობაში. თუკმაგალითად, 

ერთი ადამიანი უყურებხ ორი ადამიანის ხაუბარნ,ცვთქვათ, 15 მეგრ- 

იხ დაშორებით, მახ არ შეუძლია ეხ დაშორება შეცვალოს უცბად; იხ, 

რომ ათი მეგრით დაუახლოვდეს მოსაუბრეებს, მან უნდა გაიაროხ ეხ 

ათი მეგრი ხივრცეში ღა დროში, რომ დაუახლოვდეს მათ ხუთ მეცრზე,. 

ფილმი კი, ხურვიტიხამეგბრ,"აუქმებხ" დროსა ღა სივრცეს მოვლენებს 

ხნ მოვლენების შემადგენელ ნაწილებს შორიხ და ქმნის "იხევშექმნილც" 

ხივრცეხა და დროხ,ე.ი. ფილმურ ხივრცენა და დრონ.(551),. ამგვარ- 

ად, ხივჩცე და დრო ფილმში,-მიუხედავათ იმიხა, ჩომ მოვლენიხ დრო 

და ნხივრცე, მოვლენის ფიღტმური დრო და ხივჩცე, ფიღლმური მოვღენის 

აღქმნინ დრო და ხივრცე არსებითად განსხვავდება ერთმანეთიხაგან, 

- ერთი მთტიანობაა, ვინაიდან კინომაყურებელი იხევშექმნილ ფილტ- 

მურ რეალობახ, თავიხი გამოცდილებიხა და ცოდნიხ შესაბამისად,გა- 

ნიცღდღიხ რეალობიხ(მხაცვრულ)ახახვად. თვით ფილმი კი ღამოუკიდებე“ 

ღია ხივრციხა და დროხაგან,ტე.ი.თვითონ ქმნის თავიხ ხივრცე-დროხ.
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ჯIIიფიღმი:და“ხმა 
'”411:+1111:11 :+1+1:1: 1311 

"პირველითგან იყო ხიყყუა, და ხიყყუა იგი იყო ღმრთიხა თანა, და 

ღმერთი იყო ხიყყუა იგი"(852). ი.:ვ-გოეთე კი ამბოგხ: 

"წერია: პირველითგან იყო ხიყყვა!' 

იძცი86ხ>16ხია 8+006:)1ი #0480ი6 Vი> პვმგ M 0 + I" 
უკვე ბქ მებმება ენა| ვინ მომცემხ გ2იძგხ? 
930» 5%00X 10ხ 8Cხ00! V6> ხ11+ჰხ თ1I V91%60» 10XL? 

არ შემიძლია ახე დიდათ დავაყახო ხიფყვა, 

ICხ #6ი» ძვე V CL ხს #0 ხიიხ სუო66110ა #იხ8L2ტ», 

სხვაგვარად უნდა ვთარგმნო ეხ, 

Xია ფსჩ «ი 8იძი:ი სხი8იLს2ი», 
თუ ჩემი გონი ხრუღნათელია. 

Vლდია 160» Vითო 60168ხ6 L66M0ხ 0X10ს05)L6ს ხ1». 
წერია: პირველითგან იყო აბრის. 

ცაიფიხ”16ხიი გხტრხს: Iთ #აჯვიგ Mი ტი» 81 »X» 7». 

დაუჟიქრდი პირველ სყრიქონნ კარგად, 

8900ტX9 V0ხ1 ძ10 0>X8L6 201144, 

რომ კატამმა არ იჩქაროხ! 

–908 პია1აიტ LI00ძდ>» 816ხ 5160ხ% სხტ:6110! 
არიხ აზრი, რომელიც ყველაფჟერხ აკეთებს და ქმნინ? 

I8ხ 46 -ძი+» 5 31 » 5, ძი» 91165 M1XXL.სიძ 60ხ6114Lხ2? 

უნდა იყოხ დაწერილი: პირველითგან იყო ძატა! 

ჯი 8011%ი ოხიხა: Iს #”იი მ მში XL: 7? LI 

მაგრამ როცა ამახ ვწერჩხ, 

მ0Cხ 860C0ხ 30ძით 16C6ხ ძ160080 იX10ძ0X4CხX61ხი, 
უკვე რაღაც მაფრთხილებს არ შევჩერდე ამაზე. 

5-ხი» Vი>2§ თ16ხ Vით, 098 10ხ ძიხი1 =160%ხ ხ101ხტ. 

მეხმარება გონი! უცბად მესახება რჩევა 

M1X ხ11ჯXL ტ00ი» 6010%LI ისჯ ტ1=ითი1 #იხ 10% IL 

და მშვიდათ მწერ: პირველითგან იყო ხაქმე+"(358). 

მოძ იიხ+ი1ხტ წ§ლხ:ითხ: Iს #0ი:855 V0> 010 # 2 LI –-", 

"ყველა გამოთქმა – ამბობს ვალყერ ჰაგემანი –, რომელიც გამოხახუ– 
ლი არ არიხ წმინდა აბროვნების პროცესის “ან წმინდა მუხიკიხაგან,– 

გაგებულ რომ იქნახ, ხაჭიროეგს ხაგნობრივ ხიმბოტოებხ. მათი აღე“ 

ბა ხდებთ შეხახედავი ლა მოხახმენი გარემხოყღლღიოდან, ხდება მათი 

დალაგება და გაფორმება გამოთქმის აბრიხ ხაფუძველზე, რომ,როგორც 

ახალი 'ხინამდვილე', წარხდგეხ მიმლღეგიხ წინაშე"(354),. "ხაგნოგ= 

რივი ხიმბოლოებია" ხურათოვანი ანბანიც, რომელიც არხებობგხ უხხო- 

ვარი დროიდან. ობშიბვე-ინდიელები,მაგალითად, ხურათოვანი ანგან< 

ით თლ= გამოთქვამენ "მე ვლაპარაკოგ.(თავიხ ყფუჩებიდან გამომ- 
ნ ხაზები ნიშნავენ"ლაპარაკხ").(855). სურათოვანი ანბანი 

22 ნიშნავხ "ხე იბრდება"”(856)."ხურათი არიხ ადამიანების 
ყველაზე უყრო პირველადი მისასვლელი მხოყჟღიოსთან. იხ არიხ ცნე– 

გის წინამორბედი: ენები,მათხ ადღრინ ხ დრინდელ ხანაში, უფრო მდიღარია 
სურათებით?(357), ამგვარად, "ხურათია, განზოგადოებული გაგებით,
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იხ, რაც მისგვარხ ან მიხმგავხხ აჩვენებს"(358). სიგყვა კი არიხ 

"უმარგივენი ენობრივი მნიშვნელობინხ მაფარებელი"(859). ხიყყვა – 

"ხე" -,მაგალითად, მკითხვეტინ გონში იწვევს ხიხ "ბოგად" წარმო–- 

დგენახ; ხურათი -"ხე" - კი მაყურებლის გონში არ მოითხოვს ხიხ 

სურათოვან წარმოდგენას, ვინაიდან ის"წარმოდგენიღია" შესახედავ- 

ად. მიხი "განცდა ხდება ხივრციხა და დროს კაგეგორიებში:როგორც 

სხეული, რომელიც ჩვენხ თვალწინ მოხსჩანხ"(8360).ოპციკურ შთაბეჭდი– 

ლებებს, ხიყყვიერი გამოთქმის ხაწინააღმდეგოდ, არ ესაჭიროება გო- 

ნებრივი დამუშავება. იხინი, როგორც გრძნობიერებითი განცდა, უშუ“ 

აღოდ იჭრება მნახველიხ შეგრძნების ხფეროხა და ქვეშემეცნეგაში. 

(361). სურათოვანი ანგანიხ ნიშნებიც,ცე.ი. იეროგლიფი ხურათი და. 

ანბანია ერთდროულად, რომღტის ხუჩათოვანი შემადგენელი ნაწილები, 

თითქოს, გახაგებია,ცვთქვათ, ეგვიპცურის არმცოდნეთათვისხაც, ჩა 

თქმა უნდა,"პირდაპირი გაგებით", ხოლო მიხი "ანბანური",ცნიშნობრი– 

ვი შემადგენელი ნაწილები მხოლოდ ენიხ მცოდნეთათვიხაა გასაგები. 

აქ კი მივედით საზღვართან, ხადაც ხურათი და ენა შორდება ერთმა–- 

ნეთხ: ხურათი, მეც-ნაკლებად, გასაგებია მხოფლიოს ყოველი ერიხ 

შვილისათვის თვით ანალვაბეცტებინხ ჩათვლით; ანბანი კი გახაგებია 

მხოლოდ მოცემული ენიხ წერაკითხვიხ მცოდნეთათვის. ხურათიხა და. 

ენიხ ეხ არხებითი სხვაობა, რა თქმა უნდა, არხებობხ ყფყიღმშიც. 

კინოხურათში მოძრავი სურათები(მეგ-ნაკლებად) გასაგებია. ყოვეღი 

ერიხ შვილებისთვის თვით წერაკითხვის უცოდინაჩებისათვისაც. კი“ 

ნონურათში მეფყვენლებითი ენა(ხიყყვა) გასაგებია მხოცოდ მოცემუ– 

ლი ენიხ მცოდნეთათვიხ. კინოხურათში ჩართული წარწერები გასაგებ“ 

ია მხოლოდ მოცემული ენიხ წერაკითხვის მცოდნეთათვის,ცე.ი.გაუგებ–- 

არია მოცემული ენიხ მცოდნე ანაღლფაბეტებისათვის. კინოსურათში ჩა- 

ქსოვილი მუხიკა ღა ხმაური კი(მეგ-ნაკტებად) გასაგებია, ყოველი 

ერიხ შვილთათვის თვით ანალყაბეგების ჩათვლით. ამგვარად,ფიღლმური 

ხურათი,მუსიკაცხმაური(მეტნაკლებად) გახაგებია ყოველი ერიხ მაყუ- 

რებლიხათვიხს, ხოლო მეფყველებითი ენა მხოლოდ მოცემული ენიხ მცოდ– 

ნეთათვიხს; კინოხურათში ჩართული წარწერები კი გახსაგებია მხოლოდ 

მოცემუფი ენიხ წერაკითხვიხ მცოდნეთათვის. აქ კი ნათღად მოხჩანხ 

ფილმური სურათებიხა და ხმის ურთიერთობიხ მთელი ხირთულე: ფიღმუ- 

რი სურათი(მუხიკა,ხმაური) არიხ, ახე ვთქვათ, "ინცტერნაცილნაღლური 

ენა", ფილმური მეფყველებითი(და წერილობითი)ენა კი "ეროვნული ენა? 

ამახ ემაგება კიდევ იხიც, ჩომ "ადამიანთა უმრავლეხნობა, 80-დან 

90-თ პროცენგამდე, არიხ ვიზუალური აღლამიანები, რომელთაც ხურთ 

შეხედვა"(362). ამიგომ ადამიანი ცდილობს ანბანით აღწერილი(აბხც- 

რაქტული) აზრი სურათოვნად წარმოიდგინოხ თავის გონში, იმ, დროსაც 

კი, როცა ხიფყვა კონკრეგულ ხაგანს ახახავხს. მაგალითად, გამოთქ-
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მები-"მახ უყვარს ხაცოვნად ლაპარაკი”, ან ”მიხ მოხხენებაში ღდა–- 

ხაყა მან საქმიხ ნამდვილი ხურათი" –- მიუთითებენ იმაზე, რომ აღა=– 

მიანმა – ჯერ – წარმოიდგინა თავის გონში "ხაქმიხ ნამდვიტი ხურა–- 

თი", შემდეგ ეხ წარმოდგენილი სურათი აღწერა (აბსტრაქცული) ანბა– 

ნით, დღა დაბოლოს ეს აღწერილი სურათი წაკითხვა მეორე აღამიანმა 

და მან მიხ გონში, წარმოდგენაში იხეეგ "ხურათად” აქციბ ეხ "აღწე- 

რილი ხურათი”. სქემატურად ამიხ გამოხახვა შეიძლება ახე: 
წ_წიგსგგაა გაათია... გსნიდგაეიფგო ა.ო... ..–..ა.ო....ჟ........_ღ._– 

რათხ წარმო ნა არ ხურათი ჩომ ხურათი რომ ხიცყვით აიწეროხს,- 
ეფემია წვე მეყყველ ბითი ჯერ“ამწერმა უნდა. წარმიიდგი” 

ი» აიწეროს, ნოს იხ შავის გონში; 
ს უარ - 

როეგ ა ანგაზი, შემდეგ, ეხ 2: არმოდგენილი ხუ– 

ვექსერები? რათი უნდა აწეროხ ანბანით; 

ისმენე – შემდე ხ აწერიტი ხურათი 
იხ გო5 ში წ წარ- უნ 8) ბიპითხ იხ მ ერე ადამი– 
მოი ნხ" ანმ» და თავიხ გინში იხ დგ გ-გ” დ ევ 
ონილ“ ურათხ. წარმოიდგინონ ხერათად, 

ამგვარად, ხურათიხ შეგრძნება ხდება უშუალოდ, ანბანით აღწერილი ხუ“ 

რათის შეგრძნება კი ხდება აბხგრაქტუტი ნიშნებიხ მეშვეობით. მაგ– 

რამ ამ ყჟყაქცხ აქვს მეორე მხარეც: ხურათი მაყურებელს "აიძულებს" 

ასახული დაინახოხ ისე,როგორც ეხ სურათბეა გამოხახული. სიჟყყვით 

აღწერიღი ხურათი კი ფრთებს აLხამხ ადამეანისა ფანცაბიას, ვინაი- 

დან ანბანით აღწერილი უბუსფგეხი ხურათიც კი აღამიანმა უნდა წარ– 

მოიდგინოს თავიხ გონში. როგორც ვხედავთ, აქაც რთული პრობლემინ 

წინაშე დგან ჟილმური სურათიხა და ხმიხ შერწყმიხ ხაკითხი. მაგრამ 

ერთი ნათელია: ხურათოვან გამ,ხსახვას მაყურებელი შეიგრძნობს უჰუ– 

აღოდ, მეყფყველებით თუ წერილობით ასახულ აურათს კი” წარმოიდგენს" 

თავის გონში მოსმენის თუ წაკითხვის შემდეგია ნათელია აგრეთვე,ცრომ 

ფერითა და ფორმით შექმნილი ხურათი, და ამით, ფიღმური ხურათიც 

"კონკრეტულია", "დახანახავია", მეგყველებითიე თუ წერილობითი ენით 

აწერილი სურათი კი "არაკონკჩეგული","დაუნახავია" და არხებობხ 

მხოტოდ აღლამიანიხ წარმოდგენაში. 

ფიღლმური ხურათიხა და ხმის ხივრცოვნობა ჩვენ უკვე გავარკ- 

ვიეთ, და მივედით დახკვნამდე, რომ ფიტმური სურათი ორ-სამგანბო- 

მილებიანიცე#.ი. არც ორი და არც ხამგანბომილებიანი, არამედ მათი 

შუალედია; ხოლო ხმა(კინოთეაცრში)ან თთხ-,ანდა ხუთგანბზომიღებია– 
ნია. ფილმური სურათიხა და ფილმური ხმის ეხ ხივრცოვანი შეუთანხ- 
მებღობა, მაყურებლის მიერ შეიგრძნობა როგორც ერთი მთღიანობა, 

რაც იმით აიხხნება, რომ ფილმური მოძრავი სურათი ისე იპყრობს მა- 

ყურებლის შეგრძნობის უნარიანობას, რომ ხმას შეიგრპნობხ როგორც 

ხსურათიხ ქვეცნებას. ფილმური ხურათი"ბოჭავს"ადამიანის ფანცაბიანხ
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და არ აძლევს მახ საშუალებახ ხმაში ხხვა რაიმე შეიგრძნოს, თუ 

არა ეკრანზე მიმდინარე მოვლენის შემადგენელი ნაწილი. ფილმური 

ხურათიხ პრიმაცი ფიტმურ ხმაზე იხე აბხოლუცტურია, რომ მხედვეღობ– 

იხ შეზღუდული კუთხეც კი იპყრობხ ხმის სფერიულ სივრცეს. ადამიანს, 

როგორც ავღნიშნეთ, ხულ დიდი, 180 გრალუსზე უფრო ნაკლები არე შე“ 

უძცია: დაინახოს; ფიღმში კი ეხ არე,განსაკუთრებით,დეგალური თუ დი“ 

ღი ხედებით, გაცილებით უჟრო მცირეაცე.ი.-ყილმური ხელიხ კუთხე შე– 
ვიწროებულია. ადამიანის ხმენადობითი კუთხე კი, მხედველობითი შე– 

ბღუდული კუთხის ხაწინააღმდეგოდ, – უღრიხ 360 გრადუსს. ამგვარად, 

იმ ღდროხ,ცროცა მაყურებელი ეკრანზე ზედავხ რეალური მსოვლიოს სურა“ 

თიხ"ამონაჭერებხს"(ხედებხ), მახ ეხმიხ ხმა(ხსტერეოვონია) უკანიდ– 

ანაც კი, მაგრამ ეხე არ უშლის მახ ხელხ ხმა სურათოვანი გა“ 

მოსახვიხ ქვეცნებათ შეიგრძნოს..(3638). 

ფილმური ზმა არის ფილმური მეცყველებითი და წერილობითი ენიხ, 

მუხიკიხა და ხმაურის ჯამი, რითაც იჭრება. (1)ფიღმური მეცყვეღები– 

თი ენის,(2)ფილმური წერილობითი ენიხ,(8) ფიღმური მუხიკიხა ღ=(4) 

ფიღლმური ხმაურიხ გარკვევიხ აუცილებლობა. 

ხანამ ხმოვანი ფილმი გამოგონებუც იქნებოდა,ე.ი.ხმა ფიღმის 

ხურათოვან გამოხახვანხ დაუკავშირდებოდა, მუნჯი ფილმი იმულებული 

იყო ყველაფერი, რიხ გამოთქმა მას ხურდა, გამოეხახა ოპტიკურად. 

სურათოვან გამოსახვაში ჩართული წარწერები,(მიუხელავათ იმისა, 

რომ იხ მოქმედებინ გაგებახ ააღვიღებდა),ცმუხიკაც, რომელიც ფიღმხ 

"აცილებდა" (მიუხედავათ იმიხა, რომ ისიც მოქმედების გარღმავე- 

გახ, ბოგიერთ შემთხვევაში, ხელხ უწყობდა)-– ვერ გახდენ ფილმური 

გამოსახვიხ განუყოფელი ნაწილები. ამიგომ, სანამ ხმოვანი ფილმი 

გამოგონებულ იქნებოლა, ხმინხ გამოსახვა ფილმში ხდებოდა ხურათოვ- 

ნად. მაგალითად, ფილმში თოფის ხროღლის შემდეგ გამოჩნდებოდა ხე- 

დი, რომელშიც (თოფის გახროლის ხმაბე) ჩიგები გაჟრინდებოდენ.ხუ- 

რათთა ამგვარი დაკავშირებით ხლებოდა "ხმის გაგონება". ხმოვან 

ფილმში რომ იგივე გამოსახვა შევქმნათ, ამისათვის ნაჭიროა თო- 

ფიხ ხმიხ გაგონება და,შეიძლება, დამფრთხალი ჩიცებიხს"შემკრთალი" 

ჟრიამულიხ გაგონებაც,მათი გაფრენიხ დროს. მაგრამ თოფის ხმახ 

ღა ჩიჟებიხ ჟრიამულს,თავინსთავად,არ შეუძლია მოგვცეს მხაცვრული 

გამოხახვა; მხატვრული გამოხახვიხ შესაძლებლობას იძლევა ხუჩათი 

და ამიცომ ხმამ მახ უნდა დაემორჩილოს. თოფიხ ხმიხა და ჩიცების 

ჟრიამულიხ გაგონება აქ აუცილებელი გახდა სურათების ჩიცმიული 

ღაკავშირებით შედეგად. ამდენატ ფილმში ხურათი განხაბღვრავს თუ 

როდიხ ღა როგორი ფორმით უნდა იქნას გამოყენებული ხმა ფილმში 

და არა პირიქით.ფილმური ხმა, ჩოგორვ კი ხმოვანმა ფილმმა თავი- 

ხი პირვანდელი პრიმიციული ხახიათი დაჰკარგა, დაემორჩილა ფილმ-
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ურ ხურათხ, ვინაიდან ფილმი თხოულობდა ხმის შეხაფერიხად შეცვლ- 

ახ(364) „ადამიანი,ცმაგალითად,რომელიც დიდ ხედში მოხჩანს, უნდა 

ილაპარაკონ უფრო ხმადაბლა, ვიდტჩე იმ დროხ, როცა იხ შორ ხელში 

მოქმედებს. აქაც ხმა ემორჩიტებრა სურათხ და არა პირიქით.ხურა- 

თებიხ კონფგინულივეგინ ურთიერთობა შეიცნობა ოპგიაური შეგრძნებით 

და უშუალოდ შეხახედავობითაბიას აღნუსხეით; მისი კანცდა იქმნება 

აბროვნობიხ რთული პროცესის შუამავლობის გარეშე. სიგყვიერი ენიხ 

შეგრძნება კი ხდება აზროკნებისა და წარმოდკენის გზითცე.ი.არა- 

უშუალოდ; და თუ ხურათთა ჯაჭვური შეგრპჰნება პეწყვეცილ იქნება 

სიფყვიერი გამოხახვით უჟჩო დიტხანხ, ვიდრე ეს სურათოვან უწყვე“ 

ფობახ შეეხაბამება, მაყურებელი ამას განიცდიხ, როგორც ხურათო- 

ვანი უწყვეცობის გაწყვეჭტას(865). სურათის მო3რაობიხ უწყვეცგობ- 

იხ საშიშროებაა ხმა გამოყენებულ იქნას არა დამატებით, არამედ 

თვითმიბნოვან ელემენტად. სიგყვიერი §ა მუსიკალური ენებიც მომ- 

რავია, და მოძრაობის უწყეგობა არ გაწყრლება, თუ ხურათიხ აღგილხ 

დაიკავებნხ სიგყვა ან მუხიკა. მაგრამ >ქ საქმე გვაქვს ხამი ხა– 

ხიხ მოძრაობიხ უწყვეგობანთან; სიგყვა, მუსიკა, თუ გამოყენებუ- 

ლია თავიანთი კანონბომიერებიეთ საკონცერტო დარბაზში ან სცენაზე, 

მაშინ მათი უწყეგობა დომენანცტურია; ლომინანცის შეცვლა კი გამო- 

იწვევდა განცდიხ ერთიანობის ხელშეშლას. ამდენად ფიღლმური ხურა- 

თების კონცინუიცტეცტი უნდა იყოა დომინანცტურია(366). 

ყოველი მხაგვრული ნაწარმოები,ც,რომელიც ხელოვნების ხხვადა- 

სხვა სახეების გამოსახვის ეღემენტება აერთებს, უნდა იქნახ შექ-– 

მნილი გამოხახვის მხოლოდლამხოლოდ ერთი ელემენცის ხაკუთარი კანონ- 

ბომიერების ხაჟუძველზე და მახ უნდა დაემორჩილოს ყველა დანარჩე- 

ნი ეტემენცტი; სხვა გბით შეუძღებელია ხცილიაგურად გამართული 

მხაცვრული ნაწარმოების შექმნა. რასაც არსებითი მნიშვნელობა 

აქვს ფილმური ხურათოვანი მოვლენის კონფყლიქციხ, დამაბუღლობიხა 

დღა განწყობიღლებიხათვის გამოხახული უნჯა იყოს ხურათში, ვინაიდან 

არსებითი თუ ხურათში არ არის გამოხახული, მაშინ გამონახვა ვერ 

მოქმედებხ დამაჯერებლად; კიდევ მეტი, უფრო ნაკლებად მნიშვნელო- 
ვანიც, რამდენადაც შეხაძლებელია, გამოსახული უ5და იყოს ხურათში. 

ფილმი არიხ და უნდა დარჩენ მხაცგვრული გამოსახვა, რომელიც ოპცი- 

კური ხერხებით ქმნის მხაცვრულ ნაწარმოება, მოვიყვანოთ ხამი მა- 

გალითი ჩარლი ჩაპლინის გიღმებიადა5: ჩაპლინი 'ხუპის ხვლეპიხ" 

გაგონების სურათოვან გამოსახვას ქმ5ინხ შემლევნაპრადა; ის ელა- 

პარაკება ქალს,მაგრამ ვერაფერხ ვერ აგებინებსცვინაიდან მიხ 

გვერდით მჯღომი კაცი ხუპს მეცად ხმამაღლა ხვლეპხ. ჩაპლინი უწევს 

ხმას,ცმაგჩამ ქალს მაინც არაფერი არ ესმის. მაშინ ჩაპლინი თავის 

გვერდზე მჯომხ შეაჩერებინებს ხუპიხ ხვლეპახ ღა ქალხ ეჟყვინ,რიხ
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თქმაც ხურხ. მეორე მაგაღითი: ჩაპლინხ გემბანბე,ბღვის ღელვის 

გამო, გული ეჩევა. მიხ გვერდით უკრავს ჯაბი, რომღიხ პობაუნის- 

გიხ დაკვრის სურათოვანი გამოსახვა ქმნის შთაბეჭდლიღებას, რომ 

იხ უკრავხ რაღაც მეგად"გაგრძელებულ" გონს.ეს "გაგრძელებული" 
გონი კი კიდევ უფრო ურევს გულს ჩაპლინს. მესამე მაგალითი: ჩა- 

პლინი,როგორც მოხეციალე მუხიკოსი, უკრავს მეფოდიანს ვიოტლტინო- 

ზე. მიხი მხმენელია მრეცხავი ქალიშვილი, რომელიც გკბება ამ 

რომანფიკული მელოდიით. მაგრამ ჩაპლინი უცბად გადადის ზქარიშხა- 

ღლიხებურ" ფრაბაზე და ქალიშვილიც, აგონდება რა თავიხი პატრონის 

ყვირილი, დაიწყებხ რეცხვახ ჩქარა, მუხიკიხ ცემპიხ შესაბამიხალ. 

ამ ხამივე მაგალითში ხმა იხეთი ოხცაცობითაა გამოსახული სურა- 

თრვნად, რომ,ცმაგალითად, ჩვენ "ხუპის ხვლეპიხს",პობზაუნის"გაგრძე- 

ლებული" ხმიხ,ვიოლინოს"ქაჩიშხალისებური დაკვრის"მოსმენიხ სურ- 

ვილი ხრულიალ არ გვებადება. პირიქით, ამ ხექვენცებს,ალბათ,ხსრუ- 

ლიად დაანგრევდა რეალური ხუპიხ ხვლეპის ხმაური,პობაუნისჩგაწე–- 

ლფილი"ხმა თუ ვიოლინოს "ქარიშხალიხებური" დაკვრა. მაგრამ,მეორე 

მხრივ, ეს ხრულიადაც არ ნიშნავს მეგყველებითი ენიხ,მუხიკისა 

და ხმაურის უგულებელყოფას ფილმში; ეხ ნიშნავს მხოლოდ იმას,რომ 

ფილმური ხმა უნდა გამომდინარეობდეს ფილღლმურ ხუჩრათიხაგან და არა 

პირუკუ. 

1.ფილმური მეყყველებითი ენა მიჯაჭვულია ფილმიხ ხურათოვან 
ენახთან; ენა ფილმში კი"მიჯაჭვულია ადამიანთან"(567). მაგრამ 

ამ დებულების დამცკიცება გართულებულია იმით, რომ ენამ,ცუკვე დი- 

დი ხანია, შექმნა თავისი საკუთარი ხელოვნებინხ სახეები,მაგაღი- 

თად, მიმიკური ენა(თეაგრი) და"წერიღლობითი ენა"(ლიცერაცგურა). 

სიგყვა არიხ აღლამიანინ ენის ნაწარმი და მიხი დაზუხცებაა ცნება. 

სიფყვა და ცნება მჭიდროთაა შეკავშირებული აბროვნებიხ სყეროში. 

ხურათი კი,საწინააღმდეგოდ, აჩიხ გრძნობითი შთაბეჭდილებინხ შე- 

დეგი. ხურათი, პირველყოვლიხა, არის შთაბეჭდიღლებანიგყვა და 

ცნება კი გამოსახვა(968). კანციხათვიხ არსებობხ შემეცნების ორი 

წყარო: განჭვრეცგა და გონება. გონება – მიხი აბრით - ხპონცგანუ- 

რია, განჭვრეგა კი, რომელიც გრძნობიერებან ემყარება, მიღებით- 

ია, "ცნებები ემყარება...გონებიხ ხპონტანიგტეცს, იხე როგორც 

გრმნობიერებითი განჭვრეგანი შთაბეჭდილებებით მიღებებს"(869). 

თვალი მოქმელებხ ფოგოგრაფიული აპარაცგის მხგავხსად. ამგვარი შე- 

დარებისახ ჩვენთვის მნიშვნელოვანია ის, რომ თვალიხ სინათღიხმ- 

გრძნობიერი გარსი გარესურათხ ახახავს ხინათლიხ მგრძნობიერი ფო– 

გოჟირფიფიხ მხგავხალ. თუ ჩვენ ამ პროცესხ გავიგებთ როგორც მე“ 

ქანიკურად პახიურს, ამით ჯერ კიდევ არ გვაქვს ხაქმე განჭვრე– 

ფასთან. არხებობნ პირუგყვები, რომლებსაც გააჩნიათ სრულყოფილად
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განვითარებული და აღნუსხეიხუჩარიანი თვალები; მაგრამ მათ არ 

შეუძლიათ მხედველობით არაფრ.ს განჭერეცა. ისინი. მხედველობით 

კი არ ღებულობენ სურათს, არამედ იყენებე5. მახ. მხოლოდ ს„ნათლის 

ორიენცაციიხათვის. განჭვრეტა და ხურათი არ არიან თვალის ხაბო- 

ლოო პროდუქცი;პირველად ცვინიხ კანსაზღერულ განვითარებისას შეი- 

მღლება წარმოიშვახ ხურათი(370). მოხსასძე5ი, მოძრაობა კი ადამიანის 

ყურის დაფურაზე გადაღლის ხმ.ა გაღღებიხ ხახით ღა აქედან მიდის 

შეგრძნების ცენცგრებიხაკენ. და თვით ხმის ფალღებისათვინხ არხებო5?ს 

აღამიანის შეგრძნებისა და კანხხვავების : უნარიანობიხ საბღვრები, 

რომღიხ იქეთ ხმის ცალღები შე: უგრძნობელი ან უკვე აუღნუხვნელია. 

მხოლოდ აკუხგიკურ ფაქიბ ინსფრუმენცება. შეუჭქლიათ მაღალი და და- 

გალი გალღების, ისე როგორც ულგრაგალ ღების აღნუსხვა. აღლამიანისხს 

შეგრძნებიხ უნარიანობა «ნდივიდუალურია: არსებობენ ფაქ” ზი ხსმე– 

ნადობის ადამიანები, როგორც,მაგალითატ, მუსაკოსები,კმაგრამ აკუ 

სფიკურად ნაკლებადშგრძნობიერ ადამიანებში მხოლოდ მკვეთრი გაღ- 

ღები იწვევენ რეაქციას. (371). "სიგყვით შეიპლება –. ეხ ვიცით, 

ჩვენ –- მეცგად განხხვავებული რამ იყოს ნაგულისხმევი. ეხ ხდის 

მას, როგორც მედიუმხ, ოპგიკური არეხ. ინფერპრეჟაციიხათვის - 

პრობლემაცტურს. კონკრეგული სურათოკანა მსგლელობინ ენოვანი ინცერ- 

პრეფაცია...დამძიმებულია ენობრივ ცნებათა შექმნის მრავაუმნიშვ- 

ნელობით. ამის საწინააღმდეგოდ, ფოგოგრაფიული ხურათის არეში ბა- 

ცგონობხ, აღგბნებიხ მრაკალფეროვანებას პირობებში – ერთვმნიშვ5ე– 

ღოგა"(572). ამ-მხრიევაც ფალმურ» ხურათი. აიძულებს ფიღმურ სიც“ 

ყვახ ჩადგეს ხურათოვანი გამოხახვინ სამხახურში."ხიყყვა ფილმში 

არიხ არა არხი, არა დამოუკიდებელი». ან შემცვლელი გამონახვა, არა– 

მედ ხურათიხ დამაცება"(893).. ., 
მეგყველებითი ე5ა, ყაღმში გვევCინებ» ს)დიალოვიზ, _"ბუმონოლო- 

გის, გაქოროსა და დ)”კომენც“ რააბ(დიქტორი) სახით. 

აამეყყველებითი წძალოგა განხხვა კებუფი უნდ”. იქნას (ფილმში)ყილმ“ 

რება ნიგევა: ამ დრის დაალიგიე-ი.. ორ 6 მეც ადამიანს შორიხ 

უშუალო აბრთა გაცვლა-გამოცვლა, წარმოება მათი მიმიკურ–ხურათოვა– 

ნი გამოხახვითა ხურათრვანი დააღოგა ისე ხშირია დღეხ ფიღმებში, 

რომ იხ, თითქმიხ, შეუვმჩნეკეტია მა»ყურებლახათვიხ: მაგალითად, არ- 

ლაპარაკი არ ნიშნავს, რომ კაცხ არაფერი არ აქვს ხათქმელი, ან 

არაფერს არ განიცდიხ.ივინც არ ლაპარაკობს, -ეიძლება უფრო მეცად 

აღსავხეა განცდებით, ვიდრე ის, ვინც ღაპარაკობხს. განსხვავება 

იმაშია, რომ პირველი თავიხ განცდახ გამოსახავს მხოლოდ ფორმებში, 

სურათებში, მეორე კი –(აბხგრაქცულ)ნიყყვებჰი. მიმიკურ–სურათოვა– 

ნი თამაშითა დღა მოძრაობით იხ ახახავს ცნებებსა და გრპნობებხს,რო-
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მტებიც ხიფყვებით,საერთოდ, არ შეიძღება გამოიხახოს, ვინაიდან 

ეხაა შინაგანი განცდები(არარაციონალური აბრები),ცრომლებიც მაში- 

ნაც არ იქნებოდა სიტყვებით ნათქვამი, რომ ადამიანს ყვეღაფეჩი 

უკვე ეთქვა,ცჩის თქმა შეიძლება ხიგყვებით. ფილმში რაც სურათოვან 

დიალოგით გამოიხახება, ძევს ადამიანინხ ხსულიხ ხირღმეში."ადამია- 

ნიხ ხახისა და მიმიკიხ თამაშში ჩნდება აბრი,ჩომელიც უხიგყვოდ 

უშუალო ფორმახ ღებულობს და შეხახედავი ხდება,ისე როგორც ?მუხი– 

კის აბრი? უშუალოდ აკუსციკურ ხსახეხ ღებულოგხ"(574). 

ენიხ ამოხავატ წერგილად უნდა ჩაითვალოს გამოსახვითი მო–- 

ძრაობაცე.ი.ადამიანი,რჩომეტიც ლაპარაკს იწყებს. პირველითგანია 

მიხი მიმიკური გამოხახვა; ეხ უშუალოდ შესახედავი გონი ხდება მე- 

შვეობითი მოხახმენი გონი(ხიყყვა). მიმიკა,ჟესგი არიხ კაცობრიო- 

ბიხ უპირველეხი, უუძველენი დედაენა(5975). ფიღმსაც არ შეუძღია. 

უგულვებელჰყოხ ადამიანის ეს "გამოსახვითი მოძრაობა". კიდევ მე- 

გი,ის ცოცხლობს ხურათოვნებით და ხურათოვანი დიაღოგი იპყრობს მახ. 

ფილმი ადამიანის, ხაგნების, ცხოველებინხ, ფრინველებინ თუ მცენა– 

რეებიხ სურათოვან"გამომეცგყველებგას" იხე უკავშირებს ერთმანეთს, 

რომ,თითქოსნ, მათ შორიხ არხებობს ვიბუალური კომუნიკაცია,რომლის 

წყალობით იქმნება ხურათოვანი გამოთქმა. მაგალითად, ადამიანის 

აჟერხი, ვთქვათ, სანადირო ძაღღიხალმი, ან ცხენისადმი ანაცოგიურ 

აღეხხ იწვევს ძაღღში თუ ცხენში,რაც როგორც ალამიანის,ისე ძაღ– 

ფიხ თუ ცხენის სურათოვანი გამოსახვით ყველაზე უყრო მჟღანვდება, 

ვინაიდან ენობრივი კომუნიკაცია მათ შორის არ არსებობნ.მაგრამ 

ფიღმური სურათოვანი დიაღოგი მაინც ადამიანთა კომუნიკაციის მთა–- 

ვარი ხერხია ფილმში. ბაღმასკარალის დროხ,მაგალითად, არა მუხიკ- 

ახ, არა მოცეკვავეთა წყვილებს შეუძლია მთელი გამოსახვა დაიპყრ- 

ოხ, არამედ, ვთქვათ, ერთ ქალიშვილხა და ეჩთ ვაჟიშვილს, რომღლებ- 

იც, ბატმახკარადის ფონზე, ერთმანეთს უყურებენ(დიდი ხედები) და 

ამით ამცნობენ,რომ მათ ერთმანეთი მოსწონთ. აქ გოგო და ბიჭი თვა- 

ლების, გუჩებიხ, წარბების თუ ცხვირის ნეხცტოებიხ უყაქიბეხი შერ- 

ხევით გამოხახავენ და ამცნობენ გრძნობებს,რომელთა ხიცგყვით აღწე- 

რა, ან გამოთქმა,ხშირად, შეუძლებელიცაა. აქ ფიღლმური სურათოვანი 

დიალოგი ფრთეგხ იხხამხ და ჩვენ ვხედავთ "ვიბუალურ დიაღოგს",რომ- 

ლიხს მხგავხიხ გამონახვა ხელტოვნებიხ არც ერთ სხვა ხახეს არ შეუ– 

ძლია(ცგელეხედვახ ჩვენ არ ვთვლით ხელოვნების ერთ ხახედ; იხაა ყი“ 

ღმური გამოსახვიხ ერთი ფორმა, ჩახაც ჩვენ თავის ადგილახ განვი- 

ხილავთ). ფილშმური სურათოვანი დიაცლოგიხ ღრმა ლდა ოხცაჟურ ნიმუშებს 

ვპოულობთ ჩვენ აკირა კუროხსავანხ კინოსურათში"რაშომონ"(1959 წელი). 

ეხ ფიღმი,ცთითქმიხ, მთლიანად აგებულია ხურათოვანი დიალღლოგებით,რომ- 

ღებიც ხაერთოდ არ ხაჭიროებენ ნხიყფყვიერ დიაღოგხ, რაც აიხხნებთ
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იმით, ჩომ რეჟიხორი ხურათოვნად,ე.ი."'ყილმურალ" ცლიღლობხ ახახოხ 

მხ ღლოგა. მოიყვანოთ ერთი ახეთი ხურათოვანი დიაღოგინს მაგალითი ვლე ყვ ე ე უ ვ დიაღოგ გაც 

ამ ფიფმიდან: ქალი(ხამურაიხ მეუღლე) მოგვითხროგხ: 

"მიხი გაუპაციუჩრების შემდ იხ იტობდა მოეხხნა ბაწარი მიხ 
ექანა მის ქმრიხაკენ, 8 შეკრულ ქმრიხათვის, გაექა რიხაკენ აგრამ წაიქცა. - 

აეეე ემირი მის ქმის ხილის ჩემიაა იებელი და ა გქიაა აგაი 
მან ეარ აეს ა ეეე ემგარემიბ ი მა ულა ის. მიხი ქმარი ან გა– 
ნძრეულა. მაშინ თვაღში მოხვდა მახ ხანჯალი,რომ ლიც მას გაუპაგი“ 
ურებიხან დაუვაჩლა. მან მოჭრა გაწრები მიხ ქმა ცა გაუწოდა ხან- 
ჯალი, რომ ის მოუკლა.მისი ქმარი აჩ შერწყეულა. მაშინი გაშეშე–_ 
ული, წინგაწეული ხანჯტით წავიდა მის ქმრიხაკენ. ამ დრო წაუ ი 

და მას გუფი. ჩოცა ონზე მოვიდა, მიხი ხანჯალი იყო მიხი ქ რინ 
გულში ჩარჭობილი, ის გაიქცა ყყეში და შეეცადა თავი მოეკლა"(8376). 

მთელი ეხ სექვენცი განხორციელებულია ფიღლმური ხურათოვანი ღიაღო- 

გით, რომელიც ფაქიბათ და შთამაგონებლად ახახავხ ცოლ-ქმარიხ ამ 

ცრაგიკულ დიაღოგხ. ამ სექვენცშიც ნათელი ხდება, რომ ალამიანიხ 

სახეზე უფრო ძვიერი გამოსახვითი ძალა არაფერხ არ გააჩნია ვიბუა- 

ლურ სამყაროში. მართალია, დღეხ ჩვენ გაგვაჩნია უაღრეხად მდიდა“ 

რი მეგყველებითი და წერიღობითი ენობრივი ლექსიკა, და,ამავე დროხ, 

საერთოდ არ გაგვაჩნია მიმიკური,ცხურათოვანი, მოძრაობათა და ჟეხ- 

ჭების ხიყყვარი. მაგრამ ეხ იმახ კი აჩ ადასგურებგხ, რომ ადამია“ 

ნის მიმიკური გამოსახვის ძალა ღარიბია, არამედ იმახ, რომ(პირველ- 

ითგან) მიმიკური საწყინებზე წარმოშობიტმა – ჯეჩ – მეგყველებითმა 

და – შემდეგ – წერილობითმა ენამ, განსაკუთრებით განვითარებულ 

ქვეყნებში, მეგ-ნაკღლებად შეავიწროვა მიხი მშობელი მიმიკური ენა. 

და კინოხელოვნება ცდილობხ, მეცყველებითი და წერილობითი ენიხ ჩა- 

გვრისაგან გაათავიხუჟლოხ ადამიანიხ მიმიკაცმოძრაობაკჟენცი დ> 

ისევ შთაბეროხ მახ იხ გამოსახვითი ძალა, რომელიც, ღროთა განმა- 

ვლოგაში, დაჭკნა გამოუყენლობინ გამო. მართაღია, მიმიკური ენა, 

იხე როგორც ფიღლმური ხურათოვანი ენა, მეგყველებითი თუ წერიღლობი- 

თი ენის ხაწინააღმდეგოდ, - მეგყველებს არა რაციონალური,ცნებითი 

გზით(სიყყვებით),ცარამედ ვიბუალურადკცრაც ზოგად,მაგრამ განხაბზღვ- 

რუღ აზრს გამოთქვამნ. იხ შეხახედავს ხდიხ სამყაროს, რომლის ახა- 

ხვა ხელოვნების ხხვა ხეხეეგხ არ შეუძღია: რამდენი აღლამიანური 

აზრი დარჩებოდა გამოუთქმელი უმუხიკოთ, უთეაგროთ, უფილმოდცულიფე- 

რაცუროთ? ხელოვნების ყველა ხახეხ ამოსავალი წყარო ხადღაც ერ- 

თი უნდა იყოხ, მაგრამ მიხი განშცოებანი ცაღკცალკე ასახავენ მო- 

ვლღენახს მათი ხაკუთარი მხოფლხელვით, რომლის საფუძველია იხ მასა– 

ლა, რომლითაც იხ გამოსახვას ქმნის. ამიცომ ვილმური ხურათოვანი 

დიაღოგიც ჩჩება მისი ვიზუალური გამოსახვინხ ხჟეროში და აქ იფურ– 

ჩქნეგა მიხი მრავალფეროვანი და მრავაღლფენოვანი გამოხახვიხ უნა- 

რიანობა.(577) .ფიღლმური ვიზუალური დიაღოგი ხხვაა და ფილმური მეცგ- 

ყველებითი თუ წერილობითი დიალოგი ხხვა და ამიცომაა მათი ერთმა-
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ნეთთან შერწყმა პრობლემაცური. პრობლემაცურია,უმთავრეხადციმიც- 

ომ, რომ ფიღლმური მეგყველებითდიატოგი ექიშპჰება პირველობაში ფი- 

ლმურ ხურათოვან დიალოგხ და ცდილობს ფიღლმური ხუჩრათი მიხ ხამხა- 

ხურში ჩააყენიხ. ამგვარი ხერხით რომ შეუძლებელია ფილმური მხა- 

ყვრული გამოხახვის შექმნა, ამიხ მაგალითებს გვაძლევს თვით ყი- 

ლმიხ იხცორია. მაგრამ, მიუხედავათ ამიხა, ქიშპობა სურათხა და 

ხიყყვახ შორის მაინც გრძელდება ფილტმიხ თეორიის ხფეროშიაც,რაც 

გაანალიბებახ მოითხოვს. 

ფილმური_მეყყველებითი ტციალოგი(ხიცყვა),როგორც ავღნიშნეთ,ფი- 
ლმური ხურათოვანი დიაღოგიხს(ხიყყვის,ხმის) ქვეცნებაა, ვინაიდან 

"ფოფოგრავიულ ხურათებიხაგან განსხვავებით,რომლებშიც მსოჟლიონხ 

ამონაჭერიხ მთელი ყოყადლობა ყოველთვის მოხჩანხ და ?გამოჩენილი! 

ოპვიკურად უხარვებოთ გვეცნობება..., ყოველი ხიყყვა წარმოადგენხ 

ოდ ნაწილობრივად, ერთ ახპექჯგში ნათელი ხდება ხწორედ ენობრივი 

შემოკლების გამო. მთვარენ,ცბერძნუღად, ეწოდება სხითტირ, გაშომვ- 

იხ მნიშვნელობით, ლათინურად -Lსი: , განათების მნიშვნეღობით, 

მიუხედავათ იმისა, რომ ამ განსხვავებული მნიშვნელობითი აქცენ– 

ფებით ორივეში ნაგულისხმევი და გაგებულია მთვარიხ კონკრეგული 

ხინამღვილე"(378).მაგრამ ახე მჭერმეგყველი პაულ პჰაიმანი,“მე- 

ორე მხრივ -, აბუნდოვანებხ მიმიკის, სიცყვიხა და ხურათიხ ხა– 

მყაროთა ხფეროებხ, როცა ამბობს:"ხმოვანი ფილმი მოჩვენებით მო–- 

ნათეხავე თეაგრიხ ფექნიკიხნაგან იმით იმიჯნება, რომ ის პირველ- 

აღ იძლევა ხმის დამოუკიდებლად წარმართვის საშუალებას ორი ნიშა- 

ნიხ ზიხფემის გვერდით, რომელთაგან თითოეულს თავიხი ხაკუთარი 

ენობრივი წენი, ხაკუთარი ხინგაქნი და ხემანციკა გააჩნია.ხინა- 

მდვილეში მახ გააჩნია და ახორციელებს კიდევ სხვა, უფრო მეც 

ნიშანთა ხიხცემებიხ ერთმანეთთან დაკავშირებან...ავღნიშნოთ მხო- 
ლოდ მუხიკალური ინფგერპრეცაციინს ფორმების მრავაღჟეროვანება.ამი– 
გომ კარგი იქნება, თუ ჩვენი გამოკვლევინხას, ორნაწევრიან ხიცგყ- 
ვა-ხურათიხ ინგერფერენციიხან,ყილმის ენიხ ხყეროში, ამ გამოსა- 

ხვის პოლიფონიურ შეხაძლებლობგბბს არახოდენხ არ დავივიწყებთ პრი- 
ნციპში"(379). ამგვარად მიმიკა,ნიფყვა, სურათი ფილმში, პაულ 
პჰაიმანიხ აზრით, შეხაძლებელია გაძლიერებულ ან შესუხცტებულ იქნ- 
ახ მათი ურთიერთმოქმედებით,რითაც აღიარებულია მათი თანახწორ–- 
უფლებიანობა ყილმური გამოხსახვიხ შექმნაში. ანალოგიურ აბრხ გა 

მოთქვამს რუდოლფ არნპაიმიც. ის უპირიხპირებხ უკიდურეხ "მეფყვე- 

ტებით ფილმხ" მუნჯ ფილღმხ ლა ამბობხ; ფილმში "ხიყყვა იბარებს 

ან მთელ განხახიერებან,რომლინთვიხ ხურათი და ხმაური,თეასრიხ 

მხგავხად, მხოლოდ ფონიხ როღლხ ახრულებენ, ანდა ხიყყვა და ხმაუ–
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რი ქრებიან მთღად და მთელ განხახიერებან იბარებნ ხურათი. ორი- 

ვეხ შორინხ ძევხ ნამდვილი ხმოვანი ფილმი, რომელშიც ხურათი, ხმა- 

ური, ხიჯყვა ფორმის შემქმნელად მოქმედებენ ერთად ღა თანახწორ–- 

უფყღებიანად'.(580).ბგელა ბაღლაში კი მიდღიხ კიდევ უფრო შორხ და 

ამბობს, რომ "ხმოვანი ფიტმი არ ნიშნავხ მუნჯი ფილმის ორგანიულ 

განვითარებახ, არამედ იხ არიხ ხელოვნების სხვა ხახე. მხაცვრო–- 

ბაც არ შეიძღება ჩაითვატოხს გრავიკის განვითარებიხ ხცადიაც.ხმით 

კინოხელოვნება განვითარდა ხხვა კანონებით, ხხვა ბშბემოქმედებით. 

მუნჯი ფილმის არხი იყო მართღაც ხიმუნჯე, იხე როგორც უყერობა 

გრაფიკიხ არხი არის"(381). ამ დებულებაში ორ შეუხაბამობან აქვს 

ადგილი: ხმოვან ფილმს არც შეუცვლია და არც შეეძტო შეეცვალა მუნ- 

ჯი ფილმის, და ამით ყიღმის,ხაერთოდ, არხი,რომლის ბაბაა მოძრავი 

ხურათები; გრავიკა კი არიხ მხაგვრობიხ ერთერთი ფორმა და 

არა ხახე, ვინაიდან იხიც ფერითა(შავ-თეთრიც ფერებია) და ფორმით 

იქმნება, როგორც მხაფვრობის ყველა სხვა ფორმა,"ენობრივი ნაწიტი 

ხმოვანი ფიღმიხა -– ამბობხ ისევ რუდოლჟე არნპაიმი – მარცო არიხ 

უაზრო და ამიცომ მხაცვრულად უვარგინი"(382). მაგრამ შემდეგ დახ- 

ყძენს:"ხმოვანი ფილმი - ყოველშემთხვევაში ნამდვილი ხმოვანი ფილ- 

მი – ხრულიადაც არ არის ხიგყვოვანი მხაცვრულტი ნაწარმოები, რომე- 

ლიც შევხებულია ხურათებით, არამედ ხიგყვიხსა და ხურათიხაგან შექ- 

მნილი ერთობლივი გამოსახვაცრომელიც შეუძღტებელია დანაწიტდეს აზ- 

როვნატდ...ხურათოვან ნაწიღხაც არ აქვს ხაკუთარი მნიშვნეტოგა"”(5388). 

აქ იხევ აღიარებულია ხსურათიხა და ხმის თანახწორუფლებიანობგიხ 

პრინციპი ფილმურ გამოსახვაში. მაგრამ, – თუ ჩვენ ენახ ადღდამიანე–- 

ბის მიერ შექმნილ და გამოყენებულ გაგების ხაშუაღებათ ვთვცით; 

რომანი,ლექსი თუ მოთხრობა კი ასახავხ მხოჟლიონ,რომელიც მხოლოდ 

ანოებითაა აღბეჭდილი; დღა თუ მუნჯი ფილმიხ ხურათებმა მოგვცა ჩვენ 

მსოფლიოს მხოლოდ ოპციკური ხურათი, რომელიც მხოლოდ ვიზუატურად 

შეგვიძღია შევიგრძნოთ, - როგორ უნდა მოხდენ ამ ორი, ერთმანეთი- 

საგან არხეგითად განსხვავებული გამოხახვისხ ნიშანის თანასწორუფ- 

ღლებიანი გაერთიანება იხე, რომ მათ თავიანთი კანონბომიერება არ 

დაკარგონ, წარმოუდგენელია; და თუ ნხიფყვა(დღაბეჭდილი თუ მეფყველე– 
გითი) და სურათი(მუნჯი ფილმი) მათხ კანონბომიერებახ დაკარგავს, 

მაშინ რა უნდა ეწოდოს იმ ჰერმაფროდიცულ გამოსახვახ, რომელიც მა- 

თი გაერთიანებით თუ შედუღებით იქმნება?! ხულ ცოფა, ხციღიხცურად, 

ამგვარი ორხქესოვანი გამონახვა არ იქნება არც ფიღლმური, არც ენო- 

ვანი გამოსახვა. ხიცყვიერი ენიხ არც თანახწორუფლეგიანობა და არც 

გაბაცონება არაა დახაშვები ფილმში. თუ ხიჟყვიერი ენა ყილღმში 

გაბატონდება, მაშინ ხაკმარიხი ადგილი არ დარჩება მოვლენის ფილ- 

მურ ხურათოვან ასახვისათვის. ეხ კი ნიშნავხ იმას, რომ ფილმი
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უარხ ამბოგხ თავისი ხპეციფიური გამოსახვის ხიმდიდტრებე მხოტოლ 

იმისათვის, რომ უპირაგეხობა მიანიჭონ მისივე არასპეციფიური გა– 

მოსახვის ხაშუალებებს. მოქანდლაკესაც შეუძლია ქანდაკებახ მიხცენხ 

ფერი, მაგრამ ეხ უნდა მოხდეხ არა მხაცვრობიხ, აჩამედ ქანდაკებ- 

ის კანონბომიერების მიხედვით. თუ,ცმაგაღითად,ხუროთმოძღვრება იყე- 

ნებხ პლახფიკახ, პლასტიკა ემორჩილება ხუროთმოძღვრეგას და არა 

პირიქით. ამიცომ უმეცრება იქნებოდა, თუ ფილმი თავისი მდიდარი 

ხურათოვანი გამოსახვიხ საშუალებებს "გაუთანახწორებდა", ან დაუ- 

მორჩილებტა ხელოვნების ხხვა ხახის კანონხ(384).უდაოა, როგორც 

ავღნიშნეთ, ფილმური სურათიხა და ხიყყვიხ ინფერფერენცია მრავალ- 

ფეროვანი და მრავატჟენოვანია. მაგჩამ. მათი ურთიერთმოქმედებინს 

კანონზომიერება გამომდინარეობს ფილმიხ,ცე.ი.ფილმური სურათოვანი 

გამოსახვის კანონბომიერებიდან. მაგრა? ეხ ხრულიადაც არ უარყოფს 

იმ ფაქტს, რომ ეხ ფიღლმური ენა იქმნება ორი,პირითადათ,ბეცეროგე= 

ნური ხიხგემინ ნიშ5ებიხაგან: ერთია ოპგიკური ნიშნების ხიხცგემა 

ღა შეხდგება დინამიურ ხურათთა რიგისაგან, რაც ხურათთა განუწყვე- 

ცეხ დინებახ იძლევა. მეორე კი აჩის აკუნსგიკურ–ენობრივი ბუნების 

ხისცემა და შესდგება, მეცნაკლებად, ერთმანეთთან დაკავშირებულ 

ხიფყვათა ჯაჭვიხაგან. ოპგიკური ნიშნების ხიხცემა, ნათელია, უფ” 

რო ძლიერად ხვდება ჩვენხ გრძნობიერებან, ვიდჩე სიგყვიერი ენიხ 

სიხცემა, ვინაიდან ის უფრო ჩვენს რაციონაღიგეცს ხვდება(885).ამ- 

გვარად, "კონკრეგული" ფილმური ხურათი და"აბსცრაქცული" სიყყვინს 

ინფერფერენციინ ღრონ, ხუჩათი,-იმ დროსაც კი,როცა ფიღმი ხიცყვა“ 

მრავალია,“ ბატონობს ფიღმში თავიხი უშუალო ვიზუაღურობით. პაულ 

პაიმანი მოგვითხრობს,რომ ერთი საუკუნის წინ, პროჟენორმა პერმან 

პურკშცალმა ვენაში ავხცრიის აკადემიახ წარუდგინა გამოკვლევა არა– 

ბულ ენიხ შეხახეგ და,ც,ხხვათა შორის, მიუთითებდა, რომ,დაახლოებით, 

5000(ხუთი-ათახი) ხახელი არსებობს არაგულში აქტემისათვის,რომღე- 

ბიხ ახახავს მახ ხვტიხ სახის, ბეწვიხ, ფერიხ, გამოყენების მიბნი- 

ხა და სხვაგვარადო(585). აქლემინხ ფიღლმური სურათი კი,-მიუხელავათ 

იმიხა, მიხი ფიტმური გადაღებიხ შეხაძლებლობაც მრავალფეროვანი 

ღა მრავაღლცენოვანია, - კონკრეცულია,ცშეხახედავიაცუშუალოა,გასაგე– 

გია, ღა ყოველ მაყურებელს შეუძლია შეხედოხ მიხ ბეწვს, მიხ ყერხს, 

მიხ ხვლახ თუ მიხ ღონიერებანხ. ამ ხუთი-ათახს ხსიყყვიდან, არც ერთ 

მათგანხ, ან ყველახ ერთად(რომ შესაძღებელი იყონ,პრაქცტიკუღლადკცყვე“ 

ლა ამ ხიგყვიხ,აქლემის ფილმურ სურათთან ერთალ,წარმოთქმა)არ შეუ– 

ძლია "თანახწორუფტებიანობიხ", ან "უპირაგეხობიხ" მოპოება აქლე“ 

მიხ რეალურცკონკრეტულ ხურათთან ერთად,ვინაიდან ყოველი ხიყყვა 

აგხგრაქცული, ხურათი კი კონკჩესული ნიშანის. ამიტომ ფიღმური ხუ“ 

რათი იმორჩილებს, გაგონობხ ფილმურ ხმაზე,ხდინ მახ მიხქვეცნებად.



– 151 – 

ფილმი ცხოვრობს ხურათიხ პრიორიგეყით(386). ვილმური გამოხახვა 

კი იქმნება არა ხურათისა და ხმიხ დიაღექციკური დაკავშირებით, 

არამედ ერთი ხურათიხ მეორე ხურათთან დიალექტიკური აგება–შერ– 

წყმით(387). უღაოა, არსებობს თემები,რომლებიც მხოცფოდ ხურათოვა- 

ნი განხორციელების შეხაძღებლობახ იძლევა; მაგრამ არხებოგხ იხე- 

თი თემებიც, რომღებიც მეგყველებითი(რაღიო), მიმიკური(თეაცრი) 

თუ წერიღობითი(ღიცერატურა) ახახავიხ საშუალებახ იძლევა. ფილმში 

წამყვანია სურათი(888)."მე უარვყოფ ამახ, როგორც დოგმაჟიკურხ", 

ამბობხ იხევ პაულ პაიმანი და დახპენხ:"შეხაძლებელია, 90 პროცე–- 

ნცი ფიღმებიხა ყოველთვინ...ოპფიკურ ფენიდან იბადება, მაგრამ 

ამით არავითარ შემთხვევაში არ იქმნება ღოღიკური პრიორიგეფი"(889). 

"მოგაგონებთ ეიზენშტეინის ერთ აბრხ, ხადაც ის ამგობხ, რომ მონ–- 

ცაჟიხ ორი ნაჭერი არიხ...არა შეჯამება,არამედ ახალი თვიხებიხ 

შექმნა. ამ შემთხვევაში, ახალი თვიხება, რომელიც ოპციკურიდან 

და ენობრივიდან შეხდგება"(390). მაგრამ აქაც დაზუხგებაა აუცილე– 

გელი: მონგაჟიხ"ორი ნაჭერის"ცე-ი.ფიჟმურ ხურათთა დაკავშირებიხ 

შედეგად იქმნება ახალი თვიხება და არა ხურათიხა ლდა ხმიხ დაკავ– 

შირებით; ხმა კი არ ქმნის ხსურათოვანი გამოხახვინ თვისეგან,არა–- 

მედ(თუ იხ დიაღექსგიკურ ერთობაშია მახთან) აღრმავებს ხურათოვნად 

უკვე შექმნილი თვიხებიხ რაობას. ხიცყვა ფილმში გადაღიხ უკანა 

პლანზე, და ხწორედ ამიგომ ამბობხ იურგენ შმიღცი, რომჩ"ყილმი ლ» 

სურათი ჰკლავს ენახ","მივყევართ პახიურობამდე","გვაშორებენ ორი- 

გინალხ",ე.ი.რეალურ ცხოვრებახ(5891).ხიგყვა კი, ეხ აბხცრაქცული 

ნიშანი, მოითხოვს მხმენელიხ თუ წამკითხველიხ აქციუროგახ: მან 

ხიცყვა აბროვან"წარმოდგენად" უნდა აქციოხ თავის გონში; ხურათი 

კი თავინხთავად"წარმოდგენილია", რიხ გამო მახ მაყურებელი უშუალ- 

ოდ,"უფრო ხწრავად" ითვიხებხ, ვიდრე ხიჟყვახ, დღა ამით. ხიყყვახ 

უკავშირებნხ ხურათხ და არა პირიქით. ამგვარად, როგორც ერნხგირო- 

ხი ამგობს, ფიღმში ხურათიხ პრიმაცხ განხაბღვრავნხ 1.ოპგიკური მა= 

ხალის კანონი, 2.ხურათოვანი ღინებინ,განუწყვეფლობის კანონი, 83. 

ფხიქოღლოგიური კანონი, 4აოპგიკური და აკუხგიკური შეგრძნების უთა- 

ნაბრო ინფენსიურობა ლდა 5.ოპტიკური ღა აკუხგიკური გამოსახვის შე–- 

გრძნებიხ განსხვავებული დრო(ჩვენ,მაგალითატ,ცელვახ უფრო ადრე 

ვხედავთ,ვიდრე გვეხმიხ ჭექა-ქუხილი).(892). 
სიყყვიერი(მეფყველებითი) ენის ყველაზე უფრო ხშირი ფორმაა 

ფილმში დიალოგი. სიცყვიერი დიალოგი ფილმში ხაჭიროა მხოლოდდამხო- 

ლოდ მაშინ, როცა ფილმური ხსურათოვანი დღიაღოგით შეუძლებელია მოვ- 

ტენიხ ახახვა; მაგრამ ფილმური ხიგყვიერი დიალოგი კი არ ცდილობს 

გადაიბაროხ ფილმური ხურათოვანი დიაღოგიხ ფუნქცია, არამედ,"კრი= 

გიკულ მომენცში",ცე.ი. იმ დროს, როცა სურათოვან დიაღოგს არ გაა–
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ჩნია შეხაძლებლობა მოვტენა წინ წაწიონ, განავითაროს, ამ დროხ 

დაეხმარება მახ და ისევ ფილმურ სურათოვან დიალოგს უთმობხ მოქ– 

მედების არენახ. თვით ხიცყვიერი დიაღოგი კი უნდა გამომდინარეო–- 

ბდეხ ფილმურ ხურათოვან დიაღოგიხსაგან, უნღა იყოს მისი ქვეცნება 

და არა პირიქით. ამიფომ"მეყყველებითი ენა მომჭირნეობით უნდა იქნან 

გამოყენებული ფილმში; მან არახოდეხ არ უნდა ალაგმოხ ოპცგიკური 

პირველადობა. რის ჩვენება შეიძლება, არ არის ხაჭირო ითქვას.რაც 

ხიყყვით უნდა ითქვას, უნდა იყოხ შეთავხებუღი ხურათებთან. მოვ- 

ლენიხ გადამჭრელი ფაბები, პირველ ყოვლიხა, უნდა გამოისახოხ აჩა 

ხიყყვით, არამედ ოპციკურად"(393). ამით, თვით ფილმი ილაშქრებს 

"ლაპარაკიხ ცირანიიხ"(394) წინააღმდეგ, სულ ცოცა, მხაცვრულ ფიღ- 

მში. ფილმში, რომელშიც გამოყენებულია ბევრი ლაპარაკი, იყინება 

ფილმური დინამიურობა. გჩძელი ღლდიაღოგები წყვეტენ ფილმურ"სიხხლიხ 

მიმოქცევან", ვინაიდან გრძელი დიალოგი მოითხოვს გრძელი ხედის 

შექმნან,ცრომელიც, თავიხ მხრივ, ადუნებხ ფილმურ დინამიურობას, 

ამიცომ"მხოვანი ფილმი" გაიგო როგორც "ლაპარაკიხ ფილმი",ც,როგოჩც 

თეაფრალური გამოსახვიხ ერთი ხხვა ფორმა, არხებითი შეცდომააკრო- 

მელიც მწვავედ იძიებს შურს ფილტმიხ ფილმურ ფორმაზე(395). კარლ 

ცუკმაიერი, თვითონ დრამაციკოხი, კიდევ უფრო შორხ მიდიხ და ამბ- 

ოგხ, რომ "ფილმი არის ხურათოვანი მოთხრობა. ხცენარი უნდა დღაიწე– 

როხ იხე,რომ დიალოგი არ უნდა იყოხ საჭირო იმისათვის, რომ მოქმე– 

დება გაიგო. მაგრამ თუ ხიუჟეგი გვაქვს აღებუტი ხინამდვილიდან, 

მაშინ სიყყვებიც უნდა იყოს ნამდვილი"(596). ხმოვან ფიღმხ არ გა- 

ჩნია სხვაგვარი ხცტრუქცურა (არ წარმოადგენს სხვა ცგიპს,ვიდრე მუნჯ 

ფიღლმხ. ხურათიხა და ხმიხ შეერთებისას, იხე როგორც მიმიკა“მუსი- 

კიხ(ოპერა), მიმიკა-ნიყყვის(დრამა) შეერთებიხახ, გამოყენებულ 

გამოხახვინ ხაშუალებათა"თანახწორხარინსხოვნება" არ არხებობხ. ფი- 

უმი ვერ გაჰყვება ვერც მუხიკიხს, ვერც თეაცრიხ, ვერც ლიგერაგურ– 

ის კანონბომიერებანხ; იხ უნდა დაემორჩიღლოს მხოღოდ მოძრავი ხურა- 

თების კანონებს; ასე ვთქვათ,"გალახრასწრომელხაც ხმოვანი ფიღმის 

შექმნინ დროხ აქვს ადგილი, განსაზღვრავს ხურათიხ გამამდღიდღრებე– 

ღი დამაცება ხმა და მიხი მოდიფიკაცია(9897). 

ლიალოგის ფორმები ყილმში იხევე მრავალჟყეროვანი და მრა- 
ვაღფენოვანია, როგორც ფილმური ხმიხ სხვა ფორმების გამოყენების 

ხერხები, რითაც ვილმური ხიცყვიერი დიაღოგინ ბოგიერთი ხერხების 

გარკვევიხ აუცილებლობა იჭრება. 
ხინქრონუტლი(ერთდროული) ლიალოგიხ დროხ ფილმური ხურათიხა და დია“ 
ტოგიხ გადაღება ხდება ერთღლროულად; ეხაა,ახე ვთქვათ, უფრო ცექ- 

ნიკური,ცვიდრე მხაცვრული ხერხი. მაგრამ მზაფვრული მნიშვნელობა 

მახ ენიჭება მაშინ,როცა ეკრანზე მსახიობიხ ხურათი და ხმა ერთ-
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დროულად მოსჩანს-იხმის. ამგვარი დიალოგის დროს, რაც ფყილმური დი- 

ალოგის ყველაზე უფრო მარცივ ფორმად უნდა ჩაითვალოხ, მხოლოდ იმიხ 

ხმა ისმის,ვინც მოხჩანხ ხურათზე. დიალოგის, და,ცხაერთოდ, ხმიხ 

ამგვარი ახახვა ყველაზე უყრო ნაკლებ ვარიაციინხ ·ხაშუალებას იძლე- 

ვა, თუ იხ დაკავშირებული არ იქნა ფიღლმური დიალოგის სხვა ფორმებ- 

თან. კიდევ მეგი: თუ ხურათი და დიაღოგი,ვთქვათ, მთელი ერთიხექ–- 

ვენციხ განმავლობაში შექმნილ იქნება ხინქრონულალ, ამ დროხ,ცნებ- 

სით თუ უნებლიეთ, ხიტყვა(დიალოგი) გადაიბარებს ხურათოვანი მხვლე- 

ლოგის წამყვანიხ როღს, ვინაიდან დიალოგის აბრი,ცშინაარხი უწყვე“ 

გოგაზეა აგებული,ჩომელიც აიძულებდა ფილმურ ხურათთა რიგხ დამორ- 

ჩიღებოდა მას. ამდენად ხანგრძლივი სინქრონული ხურათი და მიხი 

შესაფყვინი დიალოგი აღუნებხ ფილმურ დინამიკახს,ცრის გვერლავლა შეიძლება 

თუ ამგვარი დიალოგი, ან უყრო სწორად, დიაღოგიხ ნაწილი იქნება 

მოკლე და დაკავშირებული ფიღმური ხიცყვიერი დიალოგის ხხვა ხერ– 

ხეგთან. 

ასენქრონული(არაერთდროული) დიაღოგიხ დროს კი ხურათიხა და დღიალო- 
გიხ გადაღება ხდება ცალკცალკე ღა შემდეგ ხდება სურათის გახმოვა- 
ნება; ეხეც უფრო ცექნიკური,ცვიდრე მხაცვრული ფილმური ხერხია. მა- 

გრამ მხაგვრული მნიშვნელობა ენიჭება ამ ხერხს მაშინ, როცა ხურა“ 

თი ღა ხმა(დიაღლოგი) არაერთდროულად მოხჩანხ-იხმიხ ეკრანიდან. ამ 

დროს შესაძლებელია დიალოგიხ მრავაღტყეროვანი გამოსახვა: ორ ან 

მეც ადამიანს შორის გაცხოველებული ხაუბარი შეიძლება გამოისახოს 

ისე, რომ ხურათი აჩვენებხ მოსაუბრეთა ხსხვადახხვა ხედხ, მაგრამ 

მათ მიერ წარმოთქმული ხიფყვები არასოდეს(ხინქრონულად) არ შეეხი–- 

ცყვება ხურათეგს, ეხ, ერთი შეხედვით, დიაღოგინხ გარდაქმნა (ნაწი– 

ლობივად მაინც) ხმაურად,რომლის დროხ,ცვთქვათ, თითო-ოროლა ხიფყვაა 

გახაგები, აპლიერებხ ამ დიალოგიხ წარმომთქმელთა ხურათოვან გამო- 

სახვახ. ახინქრონული დიალოგით შეხაძლებელია,ცაგრეთვე, ხურათი და 

ხიფყვა,პირობითად, დავაშოროთ ეჩთმანეთხ: ისმიხ ერთი მეხაუბრიხ 

ხმა,მაგრამ ვხედავთ არა მოლღლაპარაკესცარამედ მხმენელს. ან კიდევ: 

ვხედავთ მხოლოდ მხმენეფს,რომელიც მიხ თანამესაუბრეს ხაერთოდ პა– 

სუხხ არ აძლევხ. ამ დროხ, რა თქმა უნდა, ხმას,რომელსაც წარმოთ- 

ქვამსჩსურათ-გარეშე" პირი, ჩვენ ვუკავშირებთ მახცე.ი. იმ პირხ, 

რომელიც ხურათბე არ მოსჩანს, მაგრამ მოვლენან მაინც იხ პირი იპ- 

ყრობს, რომელსაც ჩვენ სურათბე ვხედავთ, ვინაიდან მიხი"მუნჯი", 

სურათოვანი რეაქციაა იხ, რაც ამ მხვტელოგახ ასახიერებს,ხურათო- 

ვან გამოსახვად ქმნის. 

სინქრონული და ასინქრონული ფილმუჩი დიალოგის ღდა,ცსაერთოლ, 

დიალოგისა და ხმის ხაიღტუხცრაციოთ მოვიყვანოთ ერთი მაგალითი, 

რომელიც უფრო ნათელს გახლის ფილმურ ხურათიხა ლა ხმიხ ურთიერთობას;
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სურათი ხმა 
  

ბი კჩოგერსა და მიხ ცოლხ შორინ 
ჩხუბი მაღლე ხ წერც ელს. ჰალი დაა– 
იაწევტ ხელხ მაგილაბ ქალი:მამაკაცი მაინც იყო! 

კამერა მოძრაობს კროგერისავევს 
შიომ მელი გულმოხულ დეთ გადაცო– 
ცხა მაგილილან საჭი ქემ ხა და გი- 

უვ სამს და ღაამ პროგერი: ეს კი მეგიხმესია! 

გათავდა! 

კამერა წ რდება წ იჩევლებ ლულის 
ფბორთან, მელში ეკლება ო– 
გერიხ ხუხე. 598 კლება კრ 
  

ამ სეფელი სინქრონული განხორციელებიხას,(გექნიკურად) 

სურათიხა ლდა ხმის გადაღება ხლება ერთდროულად; ასინქრონული გა- 

ღაღებიხ ღდროხ კი ჯერ ხლება სურათის გადაღება ლა შემდეგ ღიალღლოგ- 

იხ თანდართვა. მაგრამ მხაგვრული თვალსაზრისით ხხვა მნიშვნელობა 

ენიჭება ლიალოგისა ღა,ხაერთოდ, ხმის ხინქრონულობახა და ახინქრო- 

ნულობას. ხინქრონული დიაღოგის ღრონხ,მაგალითად, როცა ქალი ამბოგხ: 

"მამაკაცი მაინც იყო!" - ამ დროს, როგორც ამ ხექვენცშია მოცე- 

მული, მოსჩანს ქალის ხურათიც, და როცა კროგერი ამბობხ;ჩზეხ კი 

მეფიხმეგია!გათავდა!" –- მოსჩანხ მიხი სურათიც სწორედ ამ სიცყვე“ 

ბიხ წარმოთქმიხ დროხ. დიალოგის ამგვარი გასახიერება, თავისიკცახე 

ვოქვათ, ხფაგიურობის" გამო, ლიაღლოგიხ ყველაზე უფრო მარცივი ფორ- 

მაა, ტა ამდენად მხაცვრულალაც ნაკლებათ ნაყოფიერი განხაკუთრებ“– 

ით მაშინ, ჩოცა ხიგყვამრავალი დიალოგია ჩართული ყიღლმურ ხურათო- 

ვან მხვტელობაში. ახინქრონული დიალოგი კი მხაცვრულადლ იძლევა 

მრავალფეროვანი და მრავაღლფენოვანი გამოსახვის შესამღებლობას. 

ჩვენ შეგვიძლია,მაგალითად, მოცემული მაგალითის ხურათოვანი გა- 

მოხახვა ვაჩვენოთ აღნიშნული თანამიმდევრობით, მაგრამ ქალისა და 

კჩოგერის სიჯყვები -" მამაკაცი მაინც იყო!" ეხ კი მეგიხმესცია! 

გათავდა!" –- ანინქრონულად,ე.ი.აჩაერთდროულად,ხურათთან შეუთავ-– 

ხებლალ ავაჟღლეროთ. ამგვარი ხერხით, რა თქმა უნდა, დაირღვევა ფი- 

ლმური ზურათიხა ლდა ფიღლმური ხმის "ლოლიკური" ერთდროულობა ,რახაც 

ჩვენ ვხდებით რეალურ ცხოვრებაში, მაგრამ შეიქმნება ხურათისა ლა 

ხმის ახინქრონულობა, არაერთდროულობა,რაც,მართალის, ჩვენთვის 

ცნობილ რეალურ მხვტელობახ არ შეეხაბამება, მაგრამ,ხამაგიეროდ, 

ახახავხ ახალ, ფილმურ "იხევშექმნილ" რეალობახ, რომელიც,უდაოა, 

თავისი ხურათოვან-ხმოვან ზარევ-დარევით! უყრო ადექვაგურად გა- 

მოსახავდა ცოლ-ქმარის ჩხუბს. მაგრამ ამითაც არ მთავრდება ახინ-
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ქრონული დიაღოგიხ უპირაცეხნობა:მაგალითად, თუ ჩვენ ქალიხ ხიყყვე“ 

გთან-" მამაკაცი მაინც იყო!" – ვხედავთ კროგერიხ ხურათხ და ამით 

მიხ რეაქციას ამ ხიჟყვებზე, ხოლო მამაკაცის ხიცყვებიხ დროხ – 

ჩეხ კი მეციხსმეგია! გათავდა!" - ქალიხ ხახეს, მაშინ იქმნება 

ახალი სახის გამოხახვა, რომელიც ამავე ხექვენცხ ხრულიალ სხვა–- 

გვარ განბომიღებახ ანიჭებს, ხინქრონულთან შედარებით კიდევ 

ერთი ახპექცი: ხურათიხა და ხიყფყვის ხინქრონულობის დროხ იხე წი“ 

ნა პლანზე ვერ იწევს ხურათოვანი გამოხახვა, როგორც ხურათიხა და 

ხიცყვიხ ანსინქრონუტობიხ ლროს. ეხ აიხხნება იმ გარემობეით, რომ, 

როცა ჩვენ "ბუნებრივ" დიალოგს ვხელავთ და ვიხმენთი ფილტმში,მაშინ, 

მართაღლია,ხუჩათი მაინც იპყრობს ხიყყვან, მაგრამ,როცა ხურათი და 

ხმა ასინქრონუღია, მაშინ ერთადერთი გამოხახვა,ცრომელიც"ლოღიკურად" 

მიედინება, არის სურათიჯდა ხმა,ბზოგჯერ,ხმაურიხ ჟუნქციანაც კი 

იბარებხ, რაც მახ კიდევ უფრო უქვემდებარებხ ფიღმურ ხურათოვან გა“ 

მოსახვანხ. და ამით ჩვენ უკვე მივეღით ფილმური ხმიხ ფილმურ ხურბათ- 

თან შეხიგყვების მრავალფეროვან და მრავალვენოვან ხერხებთან!: 

აბნელება ფილმური დიაღოგისა ღა,ცხაერთოლ, ხმისა ნიშნავხ იმახ, 

რომ ფიღმური ხურათიხ აბნელებახთან ერთატ ხდება ხმიხ(დიალოგის) 

ხრული სიმღიერით აჟლერებაც. ამ დროხ ხდება ხურათიხა და დიაღოგიხ 

ერთდროული ჩვენება“აჟღერება ხურათთა ხრული ჩვენებიხა ლა ხმიხ 

სრული ჟღერაღობით. 

შებნელება ჟყილმური სიყყვიერი დიაღოგიხა დლა,ხაერთოლ, ხმიხა 

ნიშნავს იმახ, რომ ხურათი და ხმა თანდათანობით გამოჩნდება-აჟღ– 

ერდება. ჩვენს მაგალითხ რომ დავუბრუნდეთ, ეხ ნიშნავს იმას,რომ 

"ჩხუბი კროგერხსა და მიხ ცოლს შორიხ" თანდათანობით იქნება შებნე- 

ღებულიცე.ი.თანდათან გამოჩნდება და,ამავე დროხ, ქალიხ ხმაც("მა– 

მაკაცი მაინც იყო1") აჟღერდება ნოლი გოღლუმიდან(ხიძღიერიღან) სრულ 

ვოლუმამლე. სურათოვან–ხიყყვიერი შებნელება კი ქმნინ შთაბეჭდილე- 

გახ, რომ მხვლელობა,რომელიც ეკრანზე ჩნდება, დაწყებულია უფრო 

ადრე; ვიდტჩე ჩვენ მახ ვხედავთ-ვიხმენთ ეკრანიდან, რაც მრავალი 

ხახის ფილმური გამოხავხის შეხაძლებლოგახ იძღევა. 

გაბნეუეგა ყიუმური ხიყყვიერი დიალოგისა და,ცხაერთოდ, ხმისა 
ნიშნავხ იმახ, რომ წინაპღანზე მიმდინარე ფილმური მხვლელობიხ 

ფონზე ამოგივტივდება,ვთქვათ, ჩვენს მიერ მოყვანილი სცენა კრო– 

გერხა და მიხ ცოლს შორის. ამ გბით ეკრანზე იქმნება ორ–ფენოვანი 

გამოსახვა, რომღის დროხ ან ფონზე შექმნილი გამოსახვა აძლიერებს 

მის წინაპლანზე მიმდინარე მსვლელობას ანდა პირიქით. მაგაფითად, 

მიხ ცოლხ უკვე გაშორებული კროგერი ბიხ რეხგორანში მთვრალი და 

ხვამხ. ამ წინაპღლანიხ ხურათიხა ლდა მიხი შეხაგყვიხი ხმაურიხ(მო– 

სადილეთა ხმაური) ფონზე მოხჩანხ კროგერისა და მიხი ცოლის ჩვენს
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მიერ მოყვანილი ხცენა("მამაკაცი მაინც იყო!" - "ეხ კი მეციხმე– 

ფია!გათავდა!"). ეხ ყონზე გაბნელებული სურათი და ღიაღოგი,ცუდაოა, 

არღმავებს კროგერიხ შინაგანი განწყობილების გამოხახვახ. 

გამობნელება ყილმური სიტყვიერი დიაუოგისა არის შებნელებიხ 
ლოღიკური გაგრძელება. ამ დროხ ხურათი-ხმა(ჩწმამაკაცი მაინც იყო!) 

ისმის-მოხჩანხ ხრულად,მაგრამ როცა მოსჩანს-იხმინ ჩეს კი მეგისმე– 

ყია! გათავდა!", ამ დროხ ხდება ხურათის თანდათანობით გამობნელე- 

ბა და ხმიხ თანდათანობითი დაყვანა ხრული ვოღუმიდან ნოლ ვოღუმამ- 

დე. ამ ხერხით იქმნება ჰთაბეჭდიღება, რომ მხვლელობა გრძელდება 

ხურათიხა ღა ხმის დაბნელების შემდეგაც. 

დაბნელება ყილმური ხიცყვიერი ლიატოგიხა და,ხაერთოდ, ხმიხა 
ნიშნავს იმას, რომ სურათი და ხმა უცბათ მთავრდება,რომღის დროხ 

ხურათი მოხჩანხ და ხმა იხმის ხრული სიძლიერით, და ახეთი ხერხით 

მთავრდება ან წყდება მიმდინარე მოვლენა. 

გადაბნელება ყილმური.სიგყვიერი ლიაუოგისა და,ხაერთოდ, ხმისა 
იხევე მრავალფეროვანი და მრავაღფენოვანია, როგორც ფიღმური ხურა- 

თოვანი გადაბნეფება ხსაერთოდ,ცრაბედაც ჩვენ თავინ ადგილახ ვილაპა- 

რაკეთ.მაგალითად, დიალოგი -"მამაკაცი მაინც იყო!" Mეხ კი მეციხ“ 

მეცია! გათავდა!" - შეიძლება ერთმანეთზე იქნას გადაბნელებული, 

რომტიხ დროხ შეიქმნება ამ ორ წინალადებათა"ორომცრიალი",თუ მათ 

რამდენიმეჯერ იხევდაინევ გავიმეორებთ უწყეგად; და თუ დიალოგის. 

ამგვარ გადაბნეჟტებახ შესაბამისი ხურათების გამოსახვახსთან ერთად 

მოვიხმენთ,როგორც ეს ჩვენხ მაგალითშია მოცემული(ხედი 512 ღა 518), 

მაშინ შეიქმნება სურათოვან-სიგყვიერი განმეორებითი გადაბნელების 

უწყვეგი რიგი, რომელიც შექმნის შთაბეჭდილებან, რომ კროგერხ ან 

მიხ ფოლხ "აგონდება ეხ წარხულში მომხდარი სცენა". მაგრამ თუ იმა– 

ვე სურათოვან“სიჯყვიერ გადაბნელებით ხექვენცნ გავაბნელებთ, 
ვთქვათ, კჩოგერიხ დიღი ხედიხ ფონბე,ცკროგერისა,რომეღიც,ცვთქვათ, 

მთვრალი ბიხ მაგიდახთან და ხვამხ, მაშინ შეიქმნებაწორფენოვანი" 

ფილმური გამოხახვა: წინაპუტანზე მოსჩანხ კროგერი,რომელიც თავიხ 

ჯავრხ ღვინით კლავს, ხოლო ყონბე მოხჩანს(გადაბნელებითი) ხსურათო= 

ვან“ხიგყვიერი გამოხახვა,რომლის გამო იხ ამგვარ მდგომარეობაში 

ჩავარდა. დიალოგიხა ლა,ხაერთოდ, ხიყყვის ამგვარი გადაბნეტებითი 

გამოყენება კი,როგორც ავღნიშნეთ, განუხაბღვრელია, მაგჩამ მიხი 

ამოხავალი წერგიტი იყოცარისა და უნდა დარჩენ სურათოვანი გამო– 

ხახვა. 

ფილმური ხიგყვიერი დიალოგიხ და,საერთოდ, ხმის გამონახვისხ 

შეხაძღებლობა იხე მრავალვეროვანი და მრავაღფენოვანია,როგოჩი8ც 

რადირური ხმიხ გამოხახვიხ ხერხები; განხხვავეგა იმაში გამოიხა- 

გება, რომ რადიოს ხაფუძველი მხოღოდსმენადობაა, ფიდმის კი მოძრა“
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ვი ხურათები,რომლიხ ქვეცნებაა ხმა. მაგრამ ამით კი არ ხდება 

ხმის გამოხახვითი შეხაძტებლობათა შეზღუდვა ფილმში, არამედ მიხი 

ჩაქნოვა სურათოვან გამოსახვაში. ამიცომ ჟილმური ხმის ხერხებგათ 

უნდა ჩაითვაღლღოხ – 

1.ხმიხ გადაღების ჟორმები(მონოვყონია,ხსფერეოჟონია, კვადრაყონია, 

"თავბზემორგებული" სცფერეოვონია,რაბედაც ჩვენ კიდევ ვილაპარაკებთ) 

2.ხმიხ გნელება(აბნელება,შებნელება,გაბნელება,ცგამობნელება,კდაბ- 

ნელება,გადაბნეტება), 

8."მოძრავი მიკროფონის" გამიოხახვითი ხერხები, 

4.ხმიხ მუღგიპლიკაცია და ცრიუკი, რომეღტთაგან ფილმურ გამოხახვა– 

ში განხაკუთრებულ ჩოცტხ თამაშობს ე.წ-ლი"პლეიბეკ-ი",რომელიც იძ- 

ლევა(მუსიკალური გადაღებიხ დროხ) ჯეჩ მუხიკისა და შემდეგ შეხა– 

ცყვისი ხურათის გადაღების ხაშუალებახ, 

5,.ხმინ მონცაჟი და ჭრა, 

6. "უნულო"ხაგნებტიხ თუ ციცაცებიხ ამეგყველება"ანონიმური ხმით" 

და ხხვა მრავალი, რომლემგიც მე დაწვრილებით გავარკვიე ჩემს"რა- 

დიომეყყველებაში"(399), რის გამო აქ განმეორება ხაჭიროთ არ ჩა– 

ვთვალე; თუმცა ისევ ხაზგასმით უნდა ავღნიშნო, რომ,როგორც დავი“ 

ნახეთ, ფილმური ხმა და რადიოური ხმა ორი ცნებაა: ფილმური ხმა 

ფილმური ხურათოვანი გამოხახვის ქვეცნებაა, რადიოური ხმა ვი და“ 

მოუკიდებელი, მხოღოდხმენადობითი გამოსახვაა. 

ფილმში მეფყველებითი დიალოგი და,ხაერთოდ, ხმა,შეხაძლებლო– 

გის ფარგლებში,თითქმიხ ყოველთვის უნდა შეიცვალონ ხურათოვანი გა“ 

მოხახვით. მაგალითად, ჩაპლინი "ოქროხ ჩხრიაღში"(400) ვი არ ამ–- 

გობხ, რომ მახ უხარია გოგონახ ხცუმრობა, არამედ წარმოუდგენხ 

მახ ჩანგლებზე წამოცმული "პურის ნაჭრებიხ ცეკვით". "ღიდი ქალა- 

ქის ჩირაღღნებში" კი ჩაპლინი ხიყვარულხ უხხნიხ ბრმა ქალიშვილის 

ღიმილით; ან,როცა იხ თანაგრძნობახ იჩენხ, ქალიშვიტხ უდებხ 

ჩანთაში ფუღხ. ამგვარი წარმოუდგენლად ლამაჯერებელი ოპციკური დი“ 

აღლოგი,ნათეღლია,ცხსიგყვიერ ღიაღლოგხ აღარ ხაჭიროეგს(401). 

ფიღლმურ ხურათოვან დიალოგში,ვთქვათ, ყგუჩები კი არ არიხ. სხე- 

უღლიხ ორგანო,ცრომელიც ხიყყვახ მეგყველებგით ფორმულიებახ აძღევს., 

არამედ ხურათოვანი გამოსახვის ხაშუალტება: პირიხ გაღებიხ ხახია- 

თი, ტუჩებიხ მოძრაობა, კბილების რაობა - ესაა მიმიკა,ცრჩომელიც 

ხიგყვიხს წარმოთქმინ"დამაცება" კი არ არიხ, არამედ ხაკუთარი ფა- 

სოვანება გააჩნია. მაგრამ ამ ყჟაქციდან რუდოღშჰარნპაიმხ გამოყავს 

მცდარი თებისი: "თუ იხმენთ ადამიანს ღაპარაკიხახ, მაშინ მიხი 

მიმიკა – ამბობს იხ – და ჟესტი მოქმედებხ როგორც მხოლოდ-გაცილე– 

ბა; ის აცილებს მხოლოდ წარმოთქმულ აბრს"(402). თუ არ გეხმით, 

რახაც კაცი ლაპარაკობს, ხედავთ მხოლოდ მისი გუჩებიხ მოძრაობას;
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ამ გბით, ცუჩების მოძრაობის დინამიკით, ხახის კუნთების, ხეღებ- 

ის, სხეულის მოძრაობით, ხდება ნათქვამი აბრი არაპირდაპირ ნათე– 

ლი. უღარა, ცუჩებინ,ხელების თუ,ცხაერთოდ, ადამიანის სხეულის მი- 

მიკური გამოხახვა მუნჯ ფილმშიც იძტევა(და იძლეოდა) აბრის გამო- 

თქმინხა და ინგერპრეგაციის საშუალებახ. მაგრამ ხმოვან ფიღმშიც 

სიცყვაა მიმიკის(ხურათოვანი გამოხახვის) შედეგი, დამატება და 

არა პირიქით, მაგაცითად, როცა კროგერი ამბობს(ხედი 518) –”წეხ 

კი მეგიხმეცია! გათავდა!" – ამ ხსიგყვების "დამაცება" ვი არა ბა- 

ბაა ხურათოვანი გამოხახვა “"კამეჩა მოძრაობს კროგერისაკენ,რომე– 

ლიც გუტმოხული ხელით გადაცოცხავხ მაგიდიდან ჭიქებგსა და გოთლებხ 

და დაამსხვრევნ. კამერა ჩერდება დაქცეული ღუღის გბორთანცრომელ- 

შიც ირეკლება კროგერის ხახე".- სიყყვა,ც,როგორც აბხცრაქსგული ცნე– 

გა, შეუძღებელია იყოხ პირველადი, ბაბა მიმიკური,ხურათოვანი გა“ 

მოხახვინხა,ვინაიდან მიმიკაცსურათი უშუატო, კონკრესული ცნებაა, 

რომეტიც ახევე უშუალოდ, პირდაპირ შეიგრძნება გაცილებით უფრო"ზადლ- 

რე", უფრო"ხწრაფად", უფრო"კონკრეტულად", ვიღრე ხიგყვა; ამიგომ- 
აც შეუძტებელია ხიყყვის, ხმიხ "დამაცება" იყოხ მიმიკა,ცხურათი, 

რა თქმა უნდა, არხეგობხ სურათოვანი გამოხახვა, რომელიც არაფერს 

არ ამბოგხ მიხი შესაცყვისი ხმიხ რაობიხ შეხნახებ. მაგაღითად,ც,რო- 

ცა ჩვენ ვხედავთ გრამაფონინხ ფირყიცის მოძრაობას,ცრიალხ და მახს- 

ზე მემბრანახ, ეხ ხურათი არავერხ არ ამბობხ იმ მუსიკის შესახებ, 

რომელიც იხმიხ. მაგრამ, თუ გჩამაფონიხს ფირფიტის გრიაღი ოსცაცგუ- 

რადაა ჩართული ფიტმურ მხვლელობაში, მაშინ აჩა იხ მუსიკა იქნება 

(მხატვრულად) მნიშვნელოვანი, რომელიც ისმის, არამედ ის სურათო- 

განი გამოხახვა, რომელშიც ჩართულია, ხხვათა შორის, გრამაფონინხ 

ფირფიციხს გრიალი. მუხიკა კი, თუ ფილმი მხატვრულად გამართულია, 

გადაიბარეგს"დამხმარეხ” როლს. მაგრამ ეხ იმახ არ ნიშნავხ, რომ 

დიალოგმა და,საერთოდ, ხმამ ახალი განბომილება აჩ შემაგოხ სურა- 

თოვან გამოხახვახ. ა 

აკუხგიკური კონცრასცით,მაგალითად, ფილმში შეხაძლებელია ხურათო- 
ვან გამოხახვას ახალი"განბომილება" შეემაგოხ. ვთქვათ, ქუჩიდან 

იხმიხ დემონსცრანცებიხ რევოლუციური ღლობუნგები, მაგრამ ოთახში 

ჩვენ ვხედავთ ხალხის გუნდხ,რომელიც ასრუღებს გალობახ. აქ დემო–- 

ნხგრანცებიხ რევოლუციური ღობუნგები, მიუხედავათ იმიხა, რომ თვით 

დემონხგრანცები ხურათზე არ ჩანან, – მგალობელთა გუნდხა ლდა თვით 

გალობახ ანიჭებს ახალ "კონფრახცულ" განბომილებას. კინოჟილმში – 

"პური, სიყვარული და ფანცაბია" - კარაბინიერის(პოღიციის) ახლად- 

დანიშნული უყროხი( ვიგოჩიო დე ხიკა ) მიდღიხ დაბიხ ქუჩაში,რომღიხ 

მარჯვენა მხარეხ დანგრეული ხახლია. დე ნიკა ეკითხება მის გამცი– 

ღლებელნხ -"ომიხ დროს დაინგრა?" პახუხი:"არა! მიწიხ ძვრით!" მეო-
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რე სექვენცში იხევ ანალოგიური მლგომარეობაა: მიუთითებს რა ხხვა 

დანგრეულ ხახღბე, დე ხიკა ეკითხება:წმიწის ძვრით დაინგრა?? პა- 

სუხი:"არა, ომიხ დრონ!" მიუხედავათ იმისა, ჩომ ეხ ერთიდაიგივე 

დაბიხ ორ სხვადასხვა ქუჩაზე-მდებარე დანგრეული ოჩი ხახლი"პრინ- 

ციპში" ერთნაირი აბრის გამომხახველია,ე.:ი.დანგრეული ხახლიხ ხუ– 

რათებია, დიალოგით -ჩომის დროს დაინგრა"."არა! მიწინ ძვრით!" 

და "მიწინ ძვრით დაინგრა?" "არა, ომიხ დროს!" - ეხ ჟილმური ხურა– 

თები ღებულობენ კიდევ"ახალ" განზომილებას, რომღტიხ დროხნ,თითქონ, 

ის ხსახლი,რომელიც მიწის ძვრით დაინგრა,"ოდნავა განხხვავლება 

იმ სახღისაგან, რომელიც ომიხ ღროხ დაინგრა.(403). ამგვარად, დი– 

ალოგს შეუძლია ხურათის აზრი გაარღმაოხ აღლამიანიხ წარმოდგენითი 

უნარიანობის აღცკინებით. მაყურებელიკროცა დანგრეული ხახლიხ ხუ– 

რათის შეხედლვიხახ იხმენხ სიყყვებხ“ჩენ ხახტი დაინგრა ომიხ ღროს", 

ან ჩეხ ხახლი დაინგრა მიწიხძვრიხ დროხ"- მიხ თვალწინ მიმდინა” 

რე სურათებში,თავინი წარმოდგენითი უნარიანობით, აქნოვნ მიწის= 

ძვრიხ თუ ომიხ საშინელებას, რითაც დანგრეული ხსახლიხ ჟიტმური ხუ– 

რათები ახალ ხირღმეხ, ახალ განზომიღებანს ღებუღობხ,რომლიხ გაბა, 

რა თქმა უნდა, თვით ამავე ხურათებშია. 

მაგრამ"ხიყყვამრავალი" ღიალოგიც შეიძლება გახდეხ ფილმური 

დიაღოგი, თუ ხიცგყვა ყილმური სურათებიხაგან გამომღინარეოგნ. ამ– 

გვარი ფილმური ხნიყყვიეჩი დიალოგიხ ნიმუშად შეიძლება ჩაითვალოხ 

მარხეღ კარნენ შედევრი "ოღიმპიხ გავშვები"(404). მოვიყვანოთ მა– 

გალითი ამ ყჟიღმიდლან: 

ფრელენეპ. არააა როგორ გაჩნლიო აქ? 
ბრედერიკ: ა მი ში აცარაა იწეთი შეკ ვაჩებუ ულიბინათვინ,როგორიც 

ჩვენ ვართ ეხ წარ ოუდგე წეღია! ენ"თქვენობით" მეღლა- 

კები გახა 
გარანხ: ახაკვ ირია ეხ? უკვე დიდიხანია არავისთან არ მილღაპა– 

რ ჩაკეა" მენიიგმანა, არაერ რხებავ! შუა ქუჩაშ რ იკ: და ახლა ონა, არაერთგულო ა ა ა აში 

შშელემიკ მიმაცი ა ერთ დღეხ ' ლა მითხრა 'ნახვამდინ დერი 

ქრა ღებიხ + ნმავლობაში. დ ა რო ა ჯერიკრი 
ზ გაჩნ 

ა გა 
ნ გა ითხება უმანკო მიმიკით ჩროგო დი აქ?" 

მე იხ ვზი ეღი აქ, ვინაიდან ყოვე თვის M ი ანი) 1ვი“ 

ოდის რორმ შენი ოხვიდოდტი და გიცდლიტი +, ჭაშ29, წლიდან 

ფა 
წელენს: შენ არ პპეხელელხარ,ვრ დერი 
მრედერიკ: შენც არა, გარ ელენემ! შენ მაინც შ ეცვლილი მეჩ- 

ვენები; უფრ ო მიმმილვედბ, გამხდარხარცვიდრე იყავი. და 
ხარ... ...ა 

გარანხ: ეგრი გა კირიდში ისიშეზ ლი ვარ, არა? (პაუზა) ხომ არ 

დაგჭერი 
რედერიკ: ახ არაფერია აიარა. არხეგობხ ჭრ გებიკრო– 

ვშედეშიკ მეღთა მორ ჩენა უვრი დიდ დროხ მოით ოვხ ჯ C ეშავბ, ” 
თვით აიყვამ უ ჭრილი ა, ახ, გეხაა იქმნა ნ. ე კაც“ 

ნცრ მ 
– 

ვსე 'კვბვიბებით მიგარ
ოვა, გომეფმა 23 ერთი კალალა ხა 

ენ. აღი? ხალ 
აგიყვანა მკვლელმა? ინდოეთში 

ჯაით
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რანხ: მე მართლა ვიყავი ინდოეთში, და დავრჩი იქ დიდღლხანს. 
გოა პირველად 2 ჰცხოვრობ ი ინგლისში, იილენ ილი ი. 
ფრედერიკ: რა არიხ ეზ. ეხ მოგლანდია! 

გარანხ: მართალია, იხ შორხაა. მე კი მიყვარს პარიზი. 

ფრედერიკ: პარიბი მიხი მოგონებებით. ბაპცისტი,ცმაგაფშითად. ყოვ- 
ეღსაღამოხ მისთვის მოდიხარ აქ. თითქოს არ იცი, რომ 
ვრე ერიკ ღამეც იგ ყოველ ხაღამოხ თამაშოგხ. 

(ორივე უყურებენ პანცომი ახ გენა ე) ("ამოხეთქიღი" სიცილი ოღიმ- 

პი ანაეაიათეა რიხ ყვი აზე უფრო მაღატი ბაღკოხიდან 
გარანხ: გენმიხ? წორედ ასე ვიცინოლი მეც. ვიცინოდი ხრულიად 

უ იბებოდ, ხოლოდ სიცილიხათვინ; და ახლა?! 
ო რ რივ: ნილი ხა 

გარანხ:“ იწყენ ევ არ ვარ მხიარული! როცა ის თამაშოგს, მცი- 
რე გმერია მის მოძრაობაში. მართალია, მეღოდია იხევ 
იგივეა, მაგრამ ჟლერს სხვაგვარად. 

(იხე უყურებენ ჰან ომიმახ ხ ენაზე) 
გარახხ: როგორ ახერხ გხ იხ ახეთ მკაცრ გამოხელვახ? 
ფრედერიკ: ძლიერ გიყვა ხ ის? 
გარანხ იმ დ იდან, რაც აქ გან წავედი, ეჩთი დღეც არ გახუღა, 

რომ მახზე არ ეფიქ ოხ! 
(პანფომიმის ფინალი. ორივე უპ ა 
ფრედერიკ: იცის მან, რომ შ ა 
გარანხ: აჩ 

მიხ ხანახავად მოდიხარ? 
ა. იხ ცხოვრობ მი 

ს ცგაშს) 

მ ცხოვრეგან და მე ემსახ. ეხ 
ახე ადვილია 

ფრედერიკ: წარმოუდგენელია, ჩა მემართება!? დამბლალამმცემია, 
სურხ იმღავ ო! 

გარანხ: ა მოგივიდა 
რედერიკ: მგონია, იანოგ! დიახ, ახეთი რამ აჩახოდეხ არ გან- 

შეეზეშიპ მიცდია! მეჭვიევოი მიძვრება გუღში გონხ ნდა თავდა“ 
ცვა, მაგრამ პჰოპ...და იხ უკ თავშია შემშ ი ჩაღი+ ა- 

გიგონია ახეთი რამ გარანხ?! ვეჭვიანობ სწორედ აქ და ახ აშ ნზე 
ა ბაგ იხვზე! ვეჭვიანობ მე! და შემდეგ ხრულიად უც2ა აგოხდე– 

LM იხ მამაკაცი, ი მოგზაური,ჩომე მაც მოგიცაცა; და მე,რო ღმ- 
აც დაუშვი წი წახვლა; და ამახ ემაგ ბა ვიდევ –ეხ კი ზომაზე 
მეგია – ეხ შაპცის ი! ღმერთივით თამაშობს“ ჩა თქმა ნდა, არ ვი“ 
ხ გდი,რომ თამაშობდენ ათ.შენ სმიხ ჩემი.მა რამ უ პე დ დ ცუდ ეზ გე უ გ 
გარანხ: შენი მეხმის; ცუდათ რომ თამაშობდეს! 
ფრედერივ;: ცუდათ არა, მაცრამ ხაშუალოდ! ეხ ამინარდებოლა! ბედ“ 

იერეგაა, რომ ეხ გრძნობა ჩემში ჩკდება, ოცა მახზე 
ვლაპარაკობ. 

გარანხ: თუ შეყვარჩებული ხარ, ეხ არ არიხ უბედურება. ცოცა 
ღვინო და უკვე განკ რ ებული ხარ. 

ფრედერიკ: ანკურნ ბული აცო ხ, რომ ასე მალე განვიკურ– 
ო? ეხ მომ მომწონდეს! ჩემთვინ რომ კარგი იყოს ეჭვი“ 

ანობა? გამოხად ქი, შეიძლება საჭიროც ვი!? პმადღობ 
არანხ გმადლომ ყველახ შა ღოგა! ბოლოსდაბოლონხ შეი“ 

მღება შევძლო ოგეღლის თამაშინ405). 

კინოფილმი”ოღიმპიხ ბავშვები" ხავხეა ამგვარი "სიცყვამრავალი" 

ოდნავად... 

დიალოგებით, და მიუხედავათ ამისა, ფილმი,უთუოთ, უნდა ჩაითვაღოხ 

კინოხელოვნებიხ ერთერთ თვალსაჩინო მხაცვრუღ ნაწარმოებად. მაშ, 

რაშია საქმე? – საქმე იმაშია, რომ ეხ დიალოგი გამომდინარეოგს 

იმ ხურათოვან გამოხახვინაგან,რომელიც შექმნილია მიხი(ნიყყვების) 

განსახიერების დროს. ეხ დიალოგი, მაგალითად, გარანსსა და ფრედე“ 

რიკს შორიხ, მიმდინარეობს თეაგრის მაჩჯვენა ფოჟაში, და, მახში 

ჩართულია. პანტომიმის ხცენები, მაყურებელთა რეაქცია და,რა თქმა 

უნდა, თვით გარანხიხა და ფრედერიკის,ცუმთავრესად, დიდი ხედები.
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ყველაფერი ეხ"ხანახაობა" კი ხიყყვიერ დიაღოგხ ზუკანა პლანბე" 
აყენებხ იმით, რომ "ოლღიმპიხ მავშვებიხ ხიცილი", მაყურებელი, 
სცენა, მუხიკა,პანცომიმა ღა,ხაერთოდ, ეხ თეაყრიხ აგმოხყერო 
თავიხ აღექვაგურ გამოხახვახ პოულობხ ხურათებში; დიალოგი კი 
ამ სურათოვან გამოხახვახ აძლევს "ახაცტ", ხიჟყვიერ-წარმოდგენით 

განბომილებახ, რომლის ბაბა მაშინაც ეხ ვიტმური ხურათებია,როცა 
გარანხი ინგლინბე,შოცლანდიაზე თუ ინდოეთზე ღაპარაკოგხ. მაგრამ 

ეხ ჟიღმური დიალოგი ხაგულიხხმიეროა ხხვა მხრივაც. დიაღოგში ღა- 

პარაკია იმაზე, რაც 

1.-სურათში არ მოხჩანხ,ან დიალოგში ღაპარაკია იმაზე, რაც 

2.სურათზე მოხჩანხ. 

მაგაღლითადლ,როცა გარანხი ამბოგხ, იხ იყრ ინგღისში,შოცღლანდიაში, 

ინდოეთში, ამ დროხ ფილმური ხურათები გვაჩვენებს თვით გარანხ, 

ფრედერიკხ თუ თეაყრიხ მთელ აყმოხყეროხ. აქ სიგყვა ეხება"ხურათ- 

გარეშე მოვლენან",ხახეტტობრ გარანხიხ მოგზაურობახ ინგლიხში,შო- 

ცლანდიაში თუ ინდოეთში, თვით გარანხი კი ბიხ თეაცრიხ ღოკაში პა- 

რიზში. აქ "რეალური ფიღმური ხურათები"'(თეაყრი) კონყლიქცშია"წა- 

რმოდგენით ხურათებთან"(ინგლიხიცინდოეთი,კშოყლანდია),რომელიც იქ– 

მნება მაყურებლიხ გონში ყილმური ხიყყვიერი დიალღოგიხ შედეგად. 

ამ რეაღურ-წამოდგენით ხურათთა კონვლიქგში,უდაოა, იმარჯვებს რეა– 

ლური ფიღმური ხურათი,ცვინაილან იხ ჩვენს თვალწინაა, რეალურიაკუშუ– 

აღოა და ამით უჟყრო ადვილად შეხაგრძნობია, ვიდრე ხიფყვიერი დიაღო- 

გით მაყურებლიხგონში წარმოდგენილი ხურათები. ამდენად, ეხ"წარმო- 

დგენითი ხურათები" ჰკარგავხ თავიხ პომოგენურობახ ლდა ერწყმება 

იმ ხურათებს,რომლებიც ეკრანიდან მოხჩანხ. ხსიყყვები – ინგლიხი, 

შოცღანდიაცინდოეთი -“ აქ მხოლოდ წვრილმანი ჩუქურთმებიხ როღს იგა- 

რებენ, რომლებიც,მართალია,"ახაც" განბომიღებახ მაცებხ ხურათოვან 

გამოხახვახ, მაგრამ ვერ არყევხ მიხ პირვეღლადობას, მიხ არხებითო– 

ბახ. ხოლო როცა ხურათზე მოხჩანხ ის,რაბედაც ლაპარაკია დიაღოგში, 

მაშინ ხიყყვა კიდევ უფრო ექვემდებარება სურათხ და ტიაღოგი მხო- 

ლოდ ხახეობათა მიდგომახ ამჟღავნებს მოვტენისადმი. მაგალითადკცფრე- 

დერიკი ამბგობხ ბაპციხგზე,რომ იხ "ღმერთივით თამაშოგს1" და ამახ 

ამგბობხ იმ დროხ, როცა ჩვენ,როგორც მაყურებელი, ვხედავთ ბაპგიხჟიხ 

"ღმერთივით თამაშხ". აქ დიაღოგი ახახიათებხ როგორც ბაპციხციხ 

თამაშს, იხევე ფჩედერიკიხ შეხედულებახაც მიხ თამაშზე; ჩვენ კი 

ვხედავთ ორივეს ნხურათოვან გამოხახვახ,რომლის დროს ეხ ხიყგყვები 

არღმავებს, "ახალ" განბომილებას მაგებხ ამ ხურათოვან გამოხსახვახ. 

აქად ბაჟონობს ხელოვნებიხ კანონზომიერება, რომლის დროხ გადამწყ– 

ვეგია არა მარცო რა კეთდება, იქმნება, არამედ რღგორ კეთდება,იქ- 

მნება. ხიყყვამრავალი დიალოგიც შეიძლება, განხაკუთრებულ შემთხ-
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ვევებში, გამოყენებულ იქნახ ფიღლმურ ხურათოვან გაომხახვაში, თუ 

ის ხელხ აიღებს ხიფყვიერი გამოსახვის ავცონომიურობაბე. ეხ ნიშ–- 

ნავხ იმახ, რომ სიფყვები უნდა გამომდინარეობდეს ხურათოვან მხვლე– 

ფობისაგან,და არა პირიქით. 

სურათ-ხმის კონცრაპუნქცული ბეგავლენით შეხაძლებელია დაძაბულობის 
შექმნა, რომლიხ დჩონ,ვთქვათ, აღამიანიხ სახის,ვთქვათ, ხახოწარ–- 

კვეთილ გამომეყყველებიხ მიბებხ ხმით. ვიგებთ. მაგალითად, მოხსჩანხ 

გაფითრებული,გაშეშებული, უაღჩეხად დაძაბული სახე ადამიანიხა,რო- 

მელიც დაბლისკენ იყურება(დიდი ხედი). ამ ღროხ გვეხმის ხმა:"არ 

გადახფე!" აქ ჩვენ ამ ხიცყვებით გავიგეთ მიზეზი, თუ რაგომაა ეხ 

ადამიანი(ხახე) ხანხოწაჩკვეთილი,ცმანამ, ხანამ,ცვთქვათ, დავინახეთ,რომ 

იხ მე-14 სართულიხ ბგალკონბეა და თვითმკვლელობაზე ფიქრობს. იგი“ 

ვე ხედი უხმოდ, ნათელია, გასაგები,მაგრამ უფრო ნაკლებად დაძაბუ– 

ლი იქნებოდა, ვინაიღან მახ"დააკლდებოდა" აკუსტიკური(ხიცყვიერი) 

განმარცება,გარღმავება, ჩრაც ფიღმური ხმიხ სივრცოვნობაშიც სადგო– 

მღოგხ. ამიგომაა, რომ დიდ ხედში,რომელშიც გარემო არ ჩანს, გარე- 

დან შემოჭრილი ხმა ხშირად მოქმედებს"საიდუმღოებიხ მომგვრელადლ." 

ეხ იმიცომ, რომ ვერ ვხედავთ, თუ საიდან და ვიხგან მოლის ეხ ხმა. 

ამ გბით ხმა აღიბიანებს ჩვენს ცნობიხმოყვარეობახა დალოდინიხ უნა- 

რიანოგას, რითაც იქმნება დაძაბულობისა და მოულოდნელობის შექმნის 

შესაძლებლობა.(406)+. ამგვარი ასინქრონული ხმით,ე.ი.ხმით,რომელიც 

იმ არხებიდან ან ხაგნიდან არ გამომდინარეობხ,რომელიც ხურათზე 

მოხჩანხ, შეიძლებახურათიხ მნიშვნელობიხ გაძლიერება.როცა "ხმა 

და ხსიყყვა მათი წყაროს ხურათებზე არ არის ფიქნირებული, მათ შე- 

უძლიათ მათი განზომიღტებინ ხაზღვრებს განშორდენ., მაშინ ხმა კი 

არ აჩიხ ამათუიმ შემთხვევითი საგნის ხმა, არამედ მიხი ჟღერადო–- 

გა ღებულობს უფრო განზოგადოებულ ზახიათხ"(407). ამ გბით მიღწე– 

უღ ხმის პათოხხ,ან მიხ ხიმბოლიურ გავლენან შეუძლია ხურათოვანი ჟა“ 

მოხახვიხ გაძლიერება. "სიგყვა ხურათიხ კომპობიციაში უნდა გაით- 

ქვიფოხ, რომ ოპტიკური ზეგავლენა აკუნსციკურად გააძლიეროს"”(408). 

მაგრამ უაღგილოა ხიყყვიხ გამოყენება იქ,ხადაც ფილმური გამოსახ- 

ვა თავიხთავად ნათელია და ხიგყვა მახ არავერხ არ მაცებხ. მაგა- 

ღლითაღლ,ცკინოხურათშჰიჭრაღკაცრაბ"-გუნალი,რომელმაცვ ხახელი გაითქვა 

ჩიგების მოშენებით ხაცუხაღოში, ჯერ გაახვევნს პაპიროს, შემდეგ 

აიღებხ დეღიხ ყოცოსურათხ,ცრომელიც კედელბეა მიდებული და,როცა პა- 

პიროხხ ცეცხლხ მოუკიდებხ, დაწვავნ დედიხ ფოცოხურათხ. აქ ფილმუ– 

რი ხურათი თავიხთავად ღლაპარაკობხ, რომ მიხთვინხ მისი დედა უკვე 

აღარ არხებობს,ცრაც წინახექვენციდანაც ნათელი გახდა,როცა დედამ 

თავიხი შვილის ხაწინააღმდეგო პოზიცია დაიკავა. მაგრამ მიუხედა– 

ვად ამიხა, პოლიციელი,ხედავხ რა როგორ წვავნ გუხაღი დედის ფოცო-
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ხურათხ, განცვიფრებული ეუბნება:ჩგოგ1" და გობი პახუხოგხ:"ჩემთ- 

ვიხ იხ მკვდარია," ეხ დიალოგი კი არაფერხ არ მაგებხ აქ ამ შთა– 

მაგონებელ ხურათეგს, ვინაიდან იხ ახალ არაფერხ არ აპძტევხ ამ ხუ” 

რათოვან გამოხსახვას.(409). 

დიაღოგიხ (ხმის) და სურათიხ ურთიერთობიხ გარკვევინხათვიხ ხა- 
  

ინტერეხოა ერთი ექსპერიმენსგი, რომელიც ჩააფვარა "გერმანიის მერრე 

გელეხედვამ" (410) „მოკლემეგრაჟიანი ყილმი-"ცორცი"- გადაეცა ერთ 
ავფორხ უხმოდ,ცრომ მახ შეექმნა დიალოგი და,ხაერთოდ, ხმა ფილმუჩი 

ხურათების შეხაბამისად. მან, რა თქმა უნდა, რამოდენიმეჯერ გულ“ 

დახმითი ნახა ეხ ფილმი, რომელშიც ხამი ხანშიშეხული ქალი ერთმანეთხ 

ხვდებიან და,ცგორცგხა და ყავასთან, საუბრობენ. ავგორმა შექმნა ფი- 

ლმიხ შეხაბამიხი დიალოგი, მაგრამ, გორგიხ" მაგივრად, ფილმს უწო- 

და"ვიბიგი მოხუც მანლდიცოხსანიან". ამიხ შემდეგ ავგორხ აჩვენეს 

იგივე ფილმი ორიგინალური ხმით, რიხ შემდეგ ავგორმა კიდევ ერთ– 

ხელ შექმნა იმავე ფილმის ლიაღლოგი ღა თგით ფილმხ უწოლა"ხაპაციო 

დღე". ხამივე შემთხვევაში ხურათოვანი გამოხახვა დარჩა ერთიდაიგი“ 

ვე, მაგრამ შეცვლილ იქნა დიალოგი(ხმა),რის შედეგად ხურათოვანმა 

გამოსახვამ, თითქოხ, შეიცვალა თავიხი რაობა და ხამივე შემთხვე-– 

ვაში"მოემხახურა" ხამ სხვადასხვა მოქმედებახ, ხულ ცოცა,ნიუანხე- 

ბში მაინც."ეხ ხამი ფიტმი ნათეღჰყოფენ, როგორ ემხახურება ხურათი 

სხვადასხვა მოქმედებას; სინქრონიზაცია როგორ ბემოქმედებგახ 

ახდენს ფილმის ოპციკურობაშეც" (411), კიდევ ერთი მაგალითი: პიჩ- 

კოკიხ ფილმი -"ყბალაღებული"- გაახმოვანეს ინგლიხურიდან გერმანუ- 

ღად, ღა არხებითაც შეცვალეხ ყილმის დიალოგი, და ამით ყილმის მთე– 

ლი შინაარნი.ოჩიგინალურ ფილმში,მაგალითალ, მოთხრობილი იყო ნაციხ- 

ტური აგენდების ამბავი; გახმოვრინებულ ფილმში კი ნაცისცური აგენ- 

ფები აქციეს ნარკოგიკებიხ მოვაჭჩეებათ, რიხ შედეგად არხებითალ 

შეცვლილ იქნა ჩოგორც ფილმის ლიაღოგები, იხე მთელი შინაარხი,. და, 

წარმოიდგინეთ, ფიღლმურმა ხურათოვანმა გამოხახვამ, თითქონ,"აიცა- 

ნა" ამგვარი არაბუნებრივი ოპერაციები. რახ გვეუბნება ეხ ორი მა- 

გალითი? ამიხ ხაიღუხცრაციოთ მოვიყვანოთ ახეთი მაგალითი;დაუშვათ, 

კაცი მიდიხ შარაგზაზე(ხაერთო ხედი) და გვესმიხ,ვთქვაი, მიხი ფი- 

ქრი: "ორ ხაათში ვიქნები თბიტიხში!" თუ შევცვლით ამ კაციხ ხიფყ- 

ვებს,ვთქვათ,-"აწი მე ხახლში დამბრუნებელი არ ვაჩ!ზ"-,მაშინ ერთი- 

დღაიგივე ხურათოვანი გამოხახვა ღებულობხ ორ აბრხ; პირველ შემთხ– 

ვევაში, კაცი უბრალოდ მიდის თბილისში, მეოჩე შემთხვევაში კი იხ, 

ხსაერთოლ,ცარ აპირებს სახლში ლაბრუნებახ. ეხ კი მაყურებელში იწ– 

ვევს რეაქციან პირველჯერ ხურათი დაუკავშიროს "თბილიხში წახვლახ", 

მეორეჯერ კი "ხახლში ხაერთოდ არდაბრუნებას",ცე.ი. "გადაკარგვახ". 

და მიუხედავათ იმიხა, რომ ხურათოვანი გამოხახვა არ იცვლება, მი–
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ხი ზეგავლენა ხხვალასხვაგვარია ორივე შემთხვევაში. მაგრამ, და 

ეხ არიხ აჩხებითი, ამ მხვლელობის ბაშბაა ეს ხურათოვანი გამოხახ- 

ვა("კაცი მიდიხ შარაგბაბე"); მის გარეშე ხიგყვებს“"ორ ხაათში 

ვიქნები თბილიხში" – "აწი მე სახლში დამბრუნებელი არ ვარ" - 

არავითარი კონკრეცული მნიშვნელობა არ გააჩნიათ, ამდენად, ხი- 

ხყვებხ,უთურთ, შეუძლიათ ხურათოვანი გამოხახვიხ "მიმართულებაზე" 

ბეგავლენა მოახდინოს, მაგრამ მათ არ შეუძლიათ ხურათოვანი გამო– 

სახვიხს არხი შეცვალონ; და ჩამედნადაც მხაყვრუფყადაა შექმნილი ფი 

ლმური ხურათოვანი გამოსახვა, რამდენად ნათელია მოვლენის ხურათო- 

ვანი მხვტელობა,იმდენად უფრო ნაკლებია ხიცყვიხს ბშეგავლენა მახზე, 

თუ ხიფყვა ცდილობს მისთვის "სხვა მიმართულების" მიცემახ, როგორც 

ეხ ჩვენს მიერ მოყვანილ მაგალითებშია ახახული. ხოლო, რამდენად 

უფრო არამხაცვრულად, არაოხგაგურადაა შექმნილი ფილმური ხურათოვა“ 

ნი გამოხახვა, იმდენად ადვილად იპყრობხ მას ხიგყვა, და რა გახა– 

კვირია, რომ მის"მიმართუღლებასაც" უჟრო აღლვილად ცვლის, მიუხედა“ 

ვათ იმიხა, რომ – როგორც ავღნიშნე –“ იხ მაინც სურათის ქვეცნება 

რჩება. 

დიატოგი ლაკხაერთოლ, ხმა მაცებსცაგრეთვე, ყილმურ სურათოვან 

გამოხახვახ ხივრცოვნობახ. როცა პერსონაჟები მუნჯია ეკრანზე, 

მათი სურათოვანი გამოსახვაც "გაუცხოვებულია", რეალობისაგან გან- 

შორებულია. მაგრამ როცა ფილმური პერსონაჟები ლაპარაკობენ, ამ 

დღროხ იხინი "გამოცოხლებული", უფჩო ცხოველი, პღახგიკური, სხეუფლო- 

ბრივია, ვიღრე მუნჯ ფიღმში. ეხ ხდება იმიგომ, რომ ხმა აღვივებს 

ხივრციხს ილუბიანხ. უთუოთ, ამაში არხებით როლს თამაშობხ ფილმური 

მუნჯი ხურათიხ ორ-ხამგანხომიღლებითი ხასიათის შერწყმა ფილტმური 

ხმიხ ოთიხ-ხუთგანბომილებიანობასთან, რითაც ხურათი,ც,თითქოს, ღებუ- 

ლობს"დამაგებით ხირღმეხს, განზომილებას ფილმურ ხმისაგან. მაგ- 

რამ აქაც ხაჭიროა სურათის და ხმინხ შერწყმა იხე, რომ ხმა დარჩეს 

ხურათიხ ქვეცნება. მაგალითად, ხმიხ მლიერი სივრცოვნობის გა- 

მომჟლავნება ახუხტებს სურათიხ ხივრცოვნობას განხსაკუთრებით მაშინ, 

როცა იხ მოცივირებული არ არის ხურათისაგან. ლიალოგი, ხმა,ვთქვათ, 

ძმღიერი ექოთი უნდა იხმოდეხ მაშინ, როცა ლციაღოგი მიმდინარეობს, 

ვთქვათ, მთებში, ხიდიხ ქვეშ თუ კღდეებში, ხსაღაც ხურათოვანი გა- 

მოხახვა ხმიხ ექონ ძექმნის შენხაძლებლობას იძლევა. აქ ხურათიხა 

და ხმიხ ექოხ შერწყმა ლახაბუთებულია,გამართლებუდლია ხურათოვანი 

გამოხახვით და ამით ხმა აძღიერებს ხურათიხ ხივრცოვნობახაც.მაგ- 

რამ თუ ხურათიხა და ხმის ხივრცოვნობა დაშორებულია ერთმანეთიხა- 

გან, ვთქვათ, იხმიხ ხმა ექოთი და ამ ლროხ ვხედავთ ციალ მინდორხ, 

ხადაც ხმას არ შეიძღება ექო პქონდეს, მაშინ ხმა მოქმედებს თავიხ- 

თვის და ხურათი თავისთვინ,ე.ი.დაშლილია გამოსახვის ერთობა და 

თვით ხურათიც მოსჩანს უვრო"ბრყყელი",უფრო არახივრცოვანი(412).
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რუდოლჟ არნპაიმი შიშობს, რომ, თუ ხმა ხურათხ უფრო ხივრცოვ- 

ანხ, უფრო"ნამღვილს" ხდიხ, ეხთეგიკურად ეხ დიდი ხაშიშროებაა,ვი- 

ნაიდან(თუ ფიღლმური სურათი მეგად ხივრცოვანი გახდება) მაშინ ხუ– 

რათინ" ჩარჩო" დაკარგავს იპულებითი ხაბლვრის მნიშვნელობას, ხახი- 

ათხ. სურათი მაშინ გახდება ოთხკუთხოვან ამონაჭეჩრად, ოთხკუთხოვან 

ფანჯრად, რომლიხ ფონი გახდება ხივრცოვანი. მაშინ ხურათი კი არ 

არის მოთავხებული ჩარჩოში, რომელშიც ხურათი თავიხი ხიბრგყოვნო- 

ბით ღებულობხ ხახურველ კომპობიციას,არამელ მიხ უკან, ლდა ამით 

ხურათის ჩარჩოხა და ხურათის ხივრცოვნობახ შორის დარღვეულია ოპგი– 

კური ერთობა. აქ ჩარჩო გამოიყურება როგორც წინდადგმული ჩარჩო და 

ამით ხედიც კარგავნ იძულებით ხახიათხ ფილმის ხივრცოვან ხურათში. 

(415). ამით, თითქოს, ხურათი კარგავს მიხ დრამაგულ("ახე და არა 

ხხვაგვარად") ხახიათხ. ეხ კი გამოხადლექი არ არიხ მხაგვრული მიბ- 

ნებინათვიხ. უთუოთ, ახეთი ხაშიშროება არხებობს სფერიულ ფილმში, 

სადაც ხურათიხ მეხამე განბომილება(წინ თუ უკან) ფგოვებხ ფიღმური 

ხურათის ჩარჩოს იმუღლებითობან,რაბედაც ჩვენ კიდევ ვილაპარაკებთ. 

მაგრამ დიალოგით, ხმით შეუძლებელია ფილმური ხურათის ხივრცოვნო- 

ბის იხეთი ხიმღიერით განხორციელება, რომ მან ხაშიშროება შეუქმ– 

ნახ ფილმური ხურათის ჩარჩოს და ამით ფილმური სურათიხ კომპობიც- 

იურ უნარიანობას, ვინაიდან ხმა,მართაფია, ამლიერებხ ხურათიხ ხი- 

ვრცოვნობახს,მაგრამ მახ მაინც ვერ ხდიხ ხივრცოვანს იმდენად, რომ 

დაარღვიოს ფილმური ხურათიხა ლა მიხი ჩარჩოხ ერთობა. 

ხურათიხა და დლიაღოგიხ(ხმიხს) ყფიღმური ხსივრცოვანი ცვალებალო- 

ბა მრავალფეროვანია, რომელთაგან ორი შესაძლებლობა უნდა ჩაითვა- 

ღფოხ ყველაზე უფრო მნიშვნელოვან, ხერხად. პირველია, როცა ხურათი- 

ხა და ხმის წყაროს დაშორება ეკრანზე ერთნაირია,ე.ი. კაცი მოხჩანხ 

ეკრანბე,ვთქვათ, ხუთი მეგრიხ დაშორებით და ხუთი მეგრის დაშორე– 

ბიდან იხმის მიხი ხმაც, ზურათიხა და ხმიხ ამგვარი შერწყმა ფილც- 

მური გამოსახვის ყველაზე უფრო მარცივი,"ნაგურალიხგური" ხერხია. 

მეორე ხერხი კი უფრო მრავაღლფენოვანია: ეკრანბე,ვხედავთ,მაგალითად, 

იმავე კაცხ 20 მეგრიხ დაშორებით, მაგრამ მიხი ხმა გვეხმიხ,ვთქვათ, 

ხუთი მეგრიხ დაშორებით. აქ დარღვეულია," გაუცხოებულია" ხურათიხა 

და ხმის ხივრცოვნობიხ ერთობა ხურათხა და ხმახ შორიხ. მაგრამ,რო–- 

გორც ჟფილმიხ იხგორჩია გვიმგკიცებხ, ხწორედ ამ გბითაა შეხაძლებე– 

ლი ფილმური გამოხახვის შეხაძლებლობათა გაპოხიერება. კლოდ შაბრო- 

ღი,მაგალითად, თავის ფილმში - "ბბარი" –- ქმნიხ ახეთ ხექვენცხ: 

ქალი ყვება თავიხ თავგადასავალს გრამვაიაში. დიალოგი იხმიხ ახ- 

ლოდან(ახლო ხედი). მაგრამ ხურათები იცვლება -გრამვაიხ ხაერთოი, 

ხედი, გრამვაინ ლიანგალის ხაერო ხელი, გრამვაი ჩაუვლიხ გვერ– 

დით ყჟყეხ ლდა ხხვა. დიალოგი კი ყოველივის იხმიხ ახლოდან,ე.:ი.
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რჩება უცვლელი მიკროყონიდან დაშორებითა და ხივრცით. ამგვარად, 

როცა ხურათოვანი გამოსახვა(ქალი და კაცი,ცრამვაია, ყყე და ხხვა) 

განუწყვეფელ ცვალებადლობაშია, დიალოგი იხმიხ ყოველთვის ახლოდან, 

უცვლელად. (414), მიუხედავალ ამგვარი სივრცოვანი სხვაობიხი ხუ- 

რათებხა და ხმას შორის, მაყურებელი მაინც #ერთებხ მათ და გა- 

ნიცდლიხს, შეიგრძნობხ როგორც ერთობლივ გამოსახვას. ერთი მხრივ, 

ეხ აიხხნება იმით, რომ მოძრავი სურათები"ბიძუღებს" ხმას დარ= 

ჩეს სურათოვანი გამოსახვის ქვეცნებაჯ მეორე მხრივ კი, თუ ლდი- 

ალოგხ დაემორჩილებოდა სურათები, მაშინ მოხდებოდა ყველა ხედის 

ერთნაირი დაშორებით,ვთქვათ, ხუთი მეცგრის დაშორებით გადაღება, 

რაც ფილმური დინამიური გამოხახვის ხერხებს შებოჭავლა. ამახ ემა–- 

გება კიდევ ოხიც, ჩომ ერთიდლბიგივე დაშორებით გადაღებული სხვა- 

დასხვა ხედებიც ცვლის დიალოგიხს(ხმის) ხივრცოვნობას! ცგრამვბაიში, 

ცრამვაის გაჩერებახსთან(გარეთ), ყყეხთან თუ ქუჩაში დიაღოგი(ხმა) 

ჟღერს ხხვალახხვაგვარალდჯ და თუ კაცხა და ქალხ შორის მიმდინარე. 

დიალოგს და სურათხ გადავიღებთ ხუთი მეცრის დაშორებით, #მ დჩოს 

ხმიხ ნივრცოვნობა,ხელის შეცვლახთან ერთად, შეიცვლება. ლიაღოგიხ 

ამგვარი სწრაფი ხივრცოვანი ცვალებადობა კი სრულიად დაარღვევს 

მის პომოგენურობას და ბმით თვით,ისედლაც"შებოჭილ",სურათოვან გა- 

მოსახვას. ამიგომ სურათისა და ხმის ხივრცოვანი სინქრონულობა ხრ 

იძლევა ფიტმური ხურათისა ლა ხმის შემოქმედებითი გამოყენებინ სა- 

შუაღლებახ, თუმცა ისიც ყილმური გამოსახვის ლეგიცგიმიური ხერხია, 

პირველად მაშინ,როცა ხურათი გაბაგონებულია ფილმურ გამოხსახვაში 

ისე, რომ ხმა მახ ხელხ კი არ უშლიხ,არამედ ხელს უწყობს გააძლი- 

ეროხ თავიხი ხურათოვანი ღინამიურობ#, სწორედ მაშინ ასრუღებს ხმა 

ფილმში მიხ ფუნქციას- "ახალი" განბომილება შემაცოს ფილმურ ხურა- 

თოვან გამოსახვას ეს"ახალი" განბომიღება კი სადგომლობხს ფილმუ- 

რი სურათებისა ღა ხმის ახინქრონულ შერწყმაში. ნიფყვიუჩი დიბლო- 

გინ შეგუება სურათოვანი ენიხ ხციღზე კი "იწვევს სიცგყვიერი ენის 

პოზიციიხ მეორე პობიციაბე გადაყვანახ"(415), ვინაიდან ხსურათოვა- 

ნი ენიხა და სიყყვიერი ენის ერთმბნეთის გვერდით თანაბრად ყოჟნა 

დაარღვევდა ხფილისფური ერთობის კანონს, 

ხურალისა ია ხმის "ორჟღერაღობას" უწოდებს ბ.ბალაში იხეთ ფიღმურ 
ხერხს, როცა ხურათი და ხმა სინქრონულიაცე.ი.აღდტბმიხსნი მოჩანხ 

ღა იხმის ეჩთლროულატ ეკრანზე. «მ შემთხვევაში,ამგოგს იხ, მაყუ- 

რებელი ორი წყაროლან(ხურათი და ხმა) ღებულობს ინფვფორმაციბას,იმი–- 

ცომ"ღიბლოგის დროხ ირახოდენ ბრ უნდა იქნას ნაჩვენები მოღიპარა- 

კე, არამედ მსმენელი",ცვინბიდან მოლაპარაკე იხელაც იხმის მიხი 

ხმით დრ,ცამგვარალ, სურათი შეიცავს"ორჟღლღერალობას" - მიხი სიყყვინხ 

ჟლერალობითა და მიმიკით.(416).უღლაოა, ხშირად, ყილმური გამოსახ- 

ვიხ შექმნიხას, უფრო მნიშვნელოვანია"რეაქციაზვიდრე "აქცია",ცე.ი,
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უფრო მნიშვნელოვანია დიალოგის მონაწილეთა ხურათოვანი გამოხახვი 

მოსმენიხ,ცვიდრე ღფაპარაკიხ ტჩოს. მაგრამ აბრი, თითქოს, თხვიდან 

აცილებული უნდა იქნას ხურათიხა ლი». ხმის"ორჟღერადობა", მცდარი#, 

ვინაიდან,მაგალითალ, იმ დროს, როცა აღამიანი ჟყუიულს ამგობგს, 

მაშინ გაცილებით უყრო"ბევრიხმთქმელიაწმიხი ხურათი,ცვიდრე მიხი 

ხმა. ხიყყვიერი დიალოგი ვილმშილაც,ხშირად, გამოყენებულია" არაპი- 

რდაპირი" მნიშვნელობით, რაც იმახ მოწმობს, რომ ხიფყვები -"მე 

შენ მიყვარხარ" - ყოველთვის არ ნიშნავს იმახ, რომ ამ ხიყყვების 

მთქმელხ მარლაც უყვარხ იხ, ვიხაც ელაპარაკება ამ ხიფყვებსხ. რა 

თქმა უნდა, თვით ამ სიყყვებშიც ჩაქსოვილი უნდა იყოხ ე.წ-ლი"ქვე- 

გექსგი",ცრომღის წყხლობით ეხ წინადადება მიიღებს მრავალფეროვან 

ხასიათხ: ეჩთ შემთხვევაში, ეხ წინადადება იქნება ნამდვილი ხიყ“ 

ვარულის გამომხახველი, მეორეში, ახე ვთქვათ,შვატდლებულების მოხ- 

და", მესამეში, შეიძლება, მუქარაც კი. მაგრა? ყილმური ხსურითოვა- 

ნი გამოსახვიხ დროხ ხურათია იხ გამოხახვის გაბა, რომელშიცჩმონ- 

ჩანს" ყველაფერი, ხიყვარულიკსიძულვილი,მუქარა თუ ფყუილი. ხმდე“ 

ნად ხუჩრათხა ლა ხმას ყიღმში გააჩნია არა წორჟღერადობია",არამედ 

თი და ხმა ხინქრონიულიდცე.იაერთდროულად მოხჩანხ-იხმის,ვინაილან 

ამ დროსაც ხმა ხურათის დანართია, 

არხებითად, ფიღლმური დიალოგი შეიძლება ხამ მთავარ ჯგუფად დავ– 

ყოთ:"ჯგუჟური ღიხღლოგი","სოლიხცური დიაღოგი" ღა"შერეუტი დიალოგი". 

"ჯგუშური ღიაღლოგის"ღროს ორი ან მეგი მოსაუბრე ყველა ერთდროულალ 
ჩანს კადრში და ტაპარაკობენ ერთმანეთთან. ეხაა დიატოგიხ განხორ- 

ციელების ყველაბე უფრო მარგივი ფორმა ფილმში, რითაც იხ წააგავს 

დღიაღოგს ცხოვრებაში თუ ხცენაზე, ხადაც მოხაუბრეთა”ამონაჭერისი 

(ხედის) ჩვენება არ არხებობხ."ჯგუყფური ღიალოგი" ფილმური გამოხა- 

ხვის ხერხებხ, პირველ ყოვლიხა კალრთა ცვალებატობას, ამუხრუჭებს, 

რის გამო მიხი გამოყენება მხოლოდ მომჭირნეობითაა შესაძლღებელი. 

"სოლისტური ლიალოგი" ჯგუყური დიალოგის ხაწინააღმდეგო მოვლენაა, 
რომლის დროხ დიაღოგის ყოველი მონაწილე ცალკცალკე ჩნდება ხედტში 

ღაპარაკიხ ან მოსმენის დროხ. #მ შემთხვევაში, ცხადია, ხედით. ცვა- 

ლებოდობი ნაკარნახევია თვიხ მოხაუბრეთა კითხვა“-პახუხით, მაგრამ. 

აქაც ხედთა ცვალებადობა მაინც შებღუდული# იმდენად, რამდენადაც 

დიაღოგი მიხი ამა თუ იმ ნაწილის უწყვეცობას მოითხოვს, რომ აბრი 

გასაგები გახლეხ. ამდენალ,”ხოლისფური დიბლოგიც" მომჭირნეობით 

უნდა იქნან გამოყენებული. 

"შერეული ლიალოგი: კი ნამღვილი ფილმური ღიალოგია,რომელიც,ლია“ 
ლოგის აბრის შეხაბამისალ,იყენებს როგორც"ჯგუყურწისე შსოღიხცგურ" 

ხერხებს, რითაც შესაძლებელია უფრო რაციონალური ურთიერთობა ღამ-
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ყარდეს. ხურათოვან და ბკუსგიკურ გამოხახვახ შორის, რომ. ფიღმური 

გამოხახვის დინამიურობა არ შებოჭოხ დიბღოგმას, შერეული ხერხით 

შექმნილი ფიტმური დიალოგი ხსხდენს,აგრეთვე, სინქრონული ლდა ახინ- 

ქრონული ხერხების გაჟართოებას,ცვინაიდან თანამონაუბრეთა ვიბუალუ- 

რი ცვალებადობა აფართოებს იმიხ შესაძლებღობასაც, რომ თანამოსა– 

უბრეები ნაჩვენები იქნან ერთად, ჯგუყჯგუფაღ ან ცალკცალკე ლაპა- 
რაკის, მოხმენინ,თუ ნაწილობრივ მოხმენისა და ნაწილობრივ ლაპარა- 

კიხ დროს. ბმღენალ,ვ.პულოვკინისაგან"ასინქრონულობის" "ხმოვანი 

ფილმიხ პრინციპად" გამოცხადება(417) ფყილმური გამოსახვის კანონ 

ბომიერების ხაბღვრებხ შორდება, ვინაიდან ფილმხ არ შეუძლირი არ–- 

ხებობა(მხაცტვრული ნაწარმოების შექმნა) დიაღოგის(ხმის) ხინქრონუ- 

ლი გამოყენების გარეშედლაც, თუმცა ასინქრონუღობის უპიჩაცენსობა, 

როგორც განვიხილეთ, თვალსაჩინოა, 

ბჰაფილმური_ მონოლოგი გვევლინება ჩვენ ფილმში ფილმური სურათოვანი 
მონოლოგისა ლა ფილმური მეჯყველებითი მონოღოგის ხახით. 

მონოლოგი,ხბერთოდ, არის"თხვინთ:ავთან ლაპარაკი",ჩომლის დროს 

მიხი წარმომთქმელი მიხივე სიყყვებიხ მსმენელიცაა ამავე დროს. 

მაგრამ სხვაგვარადაა ხაქმე ყილმური სურათოვანი მონოლოგის დროს. 

ხურათის შეიძლება მხოლოდ ტანახვა; ამიგტომ ხურათოვანი მონოლოგი 

ხხვა არაფერია, თუ არა ხურათოვანი დიალოგის წარმომდგენის წარმო– 

დგენითი ხურათები, რომლებიც მის წარმოდგენით ფანცაბიაში იქმნე- 

ბა იბ შემდეგ რეალურ ფილმურ ხურათოვან მონოღოგად ხდება. ამგვა- 

რად ვილმური სურათოვანი მონოლოგი მიხი წარმომდგენელის წარმოდ- 

გენით ვანგაბიაში ხაღგომლობს, იქმნება ღა ხბმიცომაც ის კიდევ 

უფრო ხუბიექცტურია,ვიდრე ყფყიღლმური ხიყყვიერი მონოღოგი, ვინაიდლან 

მახ ბრ შეუძლია მიხი სურათოვანი დიალოგიხ შემქმნელი და მაყურე- 

ბელიც იყონ ერთდროულად, როგორც ეხ შეხაძლებელია სიყყვიერი დიხ- 

ლოგიხ დრონ,რომლიხ დროს,როგორც ავღნიშნეთ, მონოლოგის წარმომთქ- 

მელი მიხივე ხიყყვებიხ მხმენელიცაა ამავე დროს. 

ფილმური სურათოვანი მონოლოგი, რა თქმა უნდა, არ არსებობს 

ფილმში, ახე ვთქვათ,"წმინტდა ხახით". ფილმური ხსურათოვანი მონო– 

ლოგი შეიძლება იყოხ ჩოგორც "თავისთავთან ხსურათოვანი ღაპარაკი", 

ისევე "ნურათოვანი ღხახპარაკით" მიმართვა ხხვა მომქმედ პირისადმი 

თუ მაყურებლებიხადლმი. ბსმიგომ ჟილმური სურათოვანი მონოლოგიც შეი- 

ცავნ დიხლოგის, თხრობინხ თუ "განმარცებელფის" ელემენცებს; მაგრამ 

მიხი დამახახისთებელი თვიხებაბ ის, რომ ადამიანი თუ'გასულიერე– 

ბული ხახგანი" ხურათოვნალ ახახავს თავიხ წარმოდგენაში მიხ სუბი– 

ექცტურ ბხბრებნ,რომლებიც შეხახედავი ხდება ჩვენთვის, მიხი წარმო- 

დგენიხ შეხაბამიხად შექმნილი ხურათებით, რაც ხშირად თხრობის ხა- 

ხიათხ ღებულობს. მაგალითად, პელმუც კოიცნერი თავიხ ფილმში "იმ
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დღეებში" -(418) ერთ დამსხვრეულ ავცომობილხ აბღაპარიაკეგხ თავიხ 

თავგადახავალხ მეორე მხოფლიო ომიხ დროსა და მიხი დამთავრებინ 

შემდეგ,რითაც ეხ დამსხვრეული ხვგომობილი ბრა მარცო ხდება ჩგა– 

ხსულიერებული საგანი", არამედ მას ბევით ხდება მონოლოგურ-–თხრობ- 

ის ავფორი და თავის,როგორც ბვგომობილის თავგალასხვალში მოგვით- 

ხრობს ადამიანთა სხვადლახხვა ჯგუჟებიხ ცხოვრებანხ მეორე მხოჟლიო 

ომის დროხ. მაგრამ «სმ თხრობით მონოლოგხ აქვს კიდევ ხხვა ახპექ- 

გიც: ეს დამსხვრეული ავგომობილი,მართალია, სურათოვნად მოგვით- 

ხრობს თავის თავგადლახავალს,მაგჩამ ამბვე დროხ იხმის ფიღლმური ხსი- 

გყვიერი თხრობითი მონოღოგი, რომელიც ახსნა-განმარცებახ აძლევს 

ფილმურ ხურათოვან მონოღოგხს. ამას ემაგება კიდევ ისიც, ჩომ «მ 

სურათოვან ტა ხიყყვიერ თხრობით მონოლოგშიჩართულია იმ აღამიანთა 

დიალოგებიც, ჩომლებხაც ამა თუ იმ დროს კავშირი პქონდათ ამ დამ– 

სხვრეულ ბვყომობილთან. ამდენად "გახულიერებული" ავტომობილის მო–- 

ნოღოგი“თხრობა სუჩათოვანია, მაგრამ მახში ჩართულია სიგყვიერი 

მონოლოგიც,თხრობაც,დიალოგიც, ჩითსც იხინი ხურათოვანი მონოტო- 

გის მხახურის როლს იბარებტნ, ეხ ფაქციც ნათელპყოფს, რომ "წმინდა" 

ფილმური ხურათოვანი მონოლოგი მხოლოდ მაშინ იქმნება ჟილმში, რო- 

ცა მოქმედი პირი,ვთქვათ, ფიქრობს რაიმე მოვღენაზე და ეს"ჟიქრი" 

ჩვენხ წინ იშღება როგორც ფიტმური ხურათოვანი გამოსახვა,ცყოველგ- 

ვარი აკუსგიკური გაჟორმების გარეშე, ამგვარი"წმინდა" ხურათოვა- 

ნი მონოლოგი კი უნდა იყოხ მეგად მოკლე, რომ მომქმედი პირიხ ხუ– 

ბიექტურმა ხურათოვანმა ჟიქრმა არ დაამუხრუჭოს ან შეწყვიყოს ფი- 

ღმური მოქმედებინხ დინამიური დინება."შერეული ხახის" ჟყილმური ხუ– 

რათოვანი მონოლოგი კი მრავაღყეროვანია, რაც ფილმური გამოსახვის 

ერთერთი ეფექტური ხერხია. 

მაგალითად, ფიღმში შეხაძლებელია ალამიანიხ "ფიქრი" დღა იხ 

მოვლენა,რაბედაც იხ ჟყიქრობხ თვაღხაჩინო გავხადოთ ერთღროულიდ: 

ვთქვათ, აღამიანი"ყიქრობხ" და მიხი მხოლოდ ხახე მოხჩანხ ღიღი 

ხედით ეკრანზე და ჩვენ შევგვიძციბ #მ ხურათში შევაბნელოლ იხ, 

რაზედაც ის ფიქრობს; ე.ი. ჩვენ ვხედავთ ჩაჟიქრებულ ადამიანხია 

და იმახაც, რასაც იხ ფიქრობს ერთდროულად. ამგვარი სურათოვანი 

გამოხახვა კი მხოღოდ ფილმშია შეხაძტღებელი, თუ მხეღველობაში ტრ 

მივიღებთ"უძრავ" სურათხ მხაყვრობაში, რომელხაც შეუძცით ანალოგი“ 

ური გამოსახვის შექმნა. 

ეურნსე იროხხ ფილმურ მონოღტოგში უფრო ფილმური თხრობა ეხმიხ, 

ვიდრე: ადამიანის"თავისთავთან" ლაპარაკი."ფილმური მონოღოგი#რ –ამ- 

გობხ ის – აბროვანი ერთმანეთთან დაკავშირება რამდენიმე ხხვალდა-– 

სხვა სურათიხა, რომტებითაც ერთი მოვლენა, მდგომარეობ“, განწყო“ 

გილებს თანამიმდევრობითა და ერთობლივად გამოისახება. ამ გბით



– 170 – 

შეიძლება: გაჩერებული ქარხანა გამოიხახოხ ხურათებით! უკვამლო 

საკვამური, კარიხმცველის ცარიური სადგომი, ცარიერი ბიუროები, 

გაჩერებული მანქანები." და დახძენს!"სურათოვანი მონოტოგია უბ- 

რალო თხრობა, რომელშიც ერთი მდგომარეობა, განწყობილება ან მხვლე–- 

ლობ> რამღენიმე ადგილას ხდება და ერთობლივი მრავალფეროვანების 

ნიშანდობლიობა გააჩნია” (419). ამგვარი იროხიხეული ფილმური მონო– 

ლოგი უჟრო მონცაჟის ერთერთი ხერხია, ვიდრე ფილმური მონოლოგიკვი“ 

ნაიდან იმ ღროს, როცა ფილმური მონოლოგი გოვებს მომქმედი პირის 

ან "გახულიერებული საგნის" სუბიექტური თხრობინ ხაბღვრებს იხ 

უკვე ბღარ შეიძლება ჩაითვალოს ფილმურ მონოლოგად. არ უნლრი დავი- 

ვიწყოთ, რომ მონოლოგი "თავისთავთან ხსაუბარიბა",რომელიც შეიძლება 

შეიცავდეს: თხრობის ელემენტებსაც, მაგრამ ეხ თხრობაც სუბიექტური, 

მიხი პირადი განცდაა და გვაჩვენებს მოვლენას მისი პირაღლი შეხე- 

დულებით. მაგალითად, ეურნსც იროსის მიერ მოყვანილი მხვლელობაც 

შეიძლება გახდეხ ფილმური. მონოლოგი, თუ გაჩერებული ქარხნის «მ- 

ბავს მოგვითხრობს ჩვენ,ვთქვათ, ერთი უმუშევარი. მახ შეუძღი#, 

ვთქვათ, მოუთხროხ თავისთხვს( და ამით ჩვენც), რომ იხ მთელი 

მიხი სიცოცხლე მუშაობდა ამ ქარხანაში, რამდენჯერ ჩაუვლია ამ 

"უკვალო საკვამურთრ65 ამ"ჭიშკრის-მცველის ჯიხურთან", ამ"ცარიერ 

ბიუროებთან",ამ" გაჩერებულ მანქანებთან". ამ შემთხვევაში ყველ# 

ეს ხურათი(ხედი) ღებულობს ერთი უმუშევარის თავისთხვთან(და ამით 

მაყურებელთანაც) ლაპარაკის ხასიათხ და ის ხდება ფიღმური მო– 

ნოლოგი, ე.იროხის მიერ #ღწერილი იგივე მოვლენა კი ბრინ მოვლე“ 

ნიხ"ობიექტური თხრობა", რომელიც ასახავს ფიღმურ მოქმედებახ 

არა მომქმედი პირის «ნ "გასუღლიერებული ხაგნიხ" თავისთავთან ღი- 

პარაკით,არამელ ფილმის შემქმნელის მიღგომან ამ მოვლენისალმი, 

რიცცულბოს, მეც-ნაკლებალ, სუბიექტურია, მაგრამ არა ფიღმური მო– 

ნოლოგური გაგებით, ვინაიდან ფიღმიხ შემქმნელი არ არიხ არც ფიღ- 

მიხ მოქმედი პირი და არც"გასუღლიერებული ხაგანი". 

ფილმმა შეხაძლებელი გახადღა ადამიანის თუ"გასულიერებული საგ- 

ნის" შინაგანი მხოვლიოს ხურათოვანი გამოხახვა. ფილმურ მუნჯ მო–- 

ნოლოგში აღამისნი(მსახიობი) მეფყვედებხ უფაქიზესი მიმიკური ნიუ“ 

ანხებით. ბმგვარ ფილმურ მონოლოგში "ცაპარტკობს განმარცოებული 

აღამიანის სული, გულწრფელად, განბრახვის გარეშე". (420), ვინაიდან 

ალამიანის ხახიხ გამომეცყველების სრული კონტროლი შეუძლებელიი. 

მაგალითად, ყველაზე უფრო გაწვრთნილ პირმოთნე აღამიანსიც კი «რ 

შეუძლი#“ გყუილის თქმა კამერას ობიექცივის წინ იხე, რომ კამერამ 

არ აჩვენოხ,მიკრონკოპიული სიცხადით, ისიც, რომ ის ხყყუის. ფილ“ 

მში უფრო რ«ღვილი! ხიგყვებით ჟყუილის თქმა, ვიდრე მიმიკით,ცვინა– 

იდან მიმიკა მიკროსკოპიული სიცხადით შესახედავი ხლება ეკრანბე.
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ერთ ფილმში -– წერხ ბეღა ბალიში - ასცა ნიღხენი(421) შეიხყილ# 

მტლიდარმა კაცმა შეაცლინოხს მიხი მორცხვი ვაჟიშვილი. ხხგა ნიღხე- 

ნიხ ხახეზე პირველალ მოხჩანხ მთელი მიმიკური ხკალა, რომ თითქოს 

მახ უყვარხ ეხ ვაჟიშვილი. მაგრამ მისი ნახიხ გამომეგყველება 

ამავე დროს ნათელყოცს, ჩომ ყველაფერი ეხ მოჩვენებაა,თამაშია. 

მაგრამ შემდეგ მართღა შეუყვარდება უხ ვაჟი ასცა ნიღხენხ ლდ« 

ახლა შებრუნებით: იხ მალავნ თავის ხიყვარულხ და თავიხი მიმიკუ– 

რი თამაშით აჩწმუნებხ თავიხ შემხყიდველს, რომელიც ფარდას «მოყა- 

რებული მახ უყურებს, – რომ თითქოს იხ თამაშობს ნიყვარულხ. მიხი 

მიმიკიხ თამაშით – ჯეჩ – იხ"თამაშობხს" შეყვარებას, ხოლო შემდეგ 

გვაჩვენებს მიხ მართლაც შეყვარებას, მაგრამ, შეპირებიხ თანახმად, 

ეს ა·რ უნდა მომხდარიყო,ლა ახლა ის გვაჟყუილებხ ჩვენ, რომ თითქოხ 

ის სგყუის. ყველაფერ ამახ ჩვენ ვხედავთ ახა ნიღლხენის ხახებე. 

"მან ორი მიმიკუჩი ნიღაბი დადო ერთმანეთბე...შეხსახედავი მიმიკის 

თამაში ასოციაციურ კავშირშია შეუხედავ ხახეხთან,რახაც იხ იგებს, 

ვისთვიხაც იხაა გამიზნული" (422), სქ ადგილი აქვს"მრავალხმოვან" 

მიმიკურ თამაშხ, რომელსაც გააჩნია უფრო ფილტმური ხურათოვანი მონო–- 

ღოგის, ვიდრე ფილმური სურათოვანი დიალოგიხ ხახიათი, ვინაილან 

ასცა ნიღლხენი აქ თავის ხუბიექცურ აბრხ გამოთქვამს, რომელშიც ვა- 

ჟიშვილი პასიური"ზობიექცია". 

მაგრამ ჟილმური ხურათოვანი მონოლოგის გვერდით, ფილმი იყენებს 

აგრეთვე ფილმურ_ სიფყვიერ_მონოლოგხ. სხვა ხიყყვებით რომ ვთქვათ, 
ფილმს გააჩნია "წმინლა" ხურათოვანი მონოლოგი და აგრეთვე ფილმუ“ 

რი სიგყვიერი მონოლოგიც,ცრომლიხ დროს ხურათოვანი მონოტოგიხ დროხ 

ისმიხ სიყყვიერი მონოლოგიც. 

ფილმხ შეუძლია ადამიანის ხიცგყვები მოაშოროს მიხ მიმიკურ თა– 

მაშნ. ხიყყვინს ამგვარი ასინქრონული ხმარება იძლევა შეხაძღებლო- 

ბახ ადამიანმა წარმოთქვას მონოლოგი"დამუწული ცუჩებითბ როგორც 

ამას აკეთებს ლორენც ოღივიერი თავიხ"პამღეცის"ფილმში(428). და 

აქ უკვე მივედით თეაგრინსა და ჟილმიხ მონოლოგიხ პრობლემახთან. 

თეაფრში მსახიობის მიმიკური გამოხახვა ლა ხიყყვა შეუძლებელი“ 

დაშორებუც იქნან ერთმანეთისაგან, ვინაიდან თეაგრიკდრამა ხხვა 

არაფერია თუ აჩ# მიმიკური ენა. მაგრამ როცა ფილმი შესაძლებელს 

ხდის მხახიობიხ მიმიკა 6ა ხიყყვა ლაშორტეს ერთმანეთს და"ტამუ- 

წული პირითაც" გავიგონოთ ის,რასაც იხ ფიქრობს, მაშინ ჩვენ ვხე– 

დავთ და ვიხმენთ "შინაგან მონოლოგს", ჩომელიც მონოლოგის ხრუღლიად 

ახალი, ფილმური ხერხია, მაგრამ, როგორც ფილმის იხფორია ნათელ 

პყოფხს, ამ. გზითაც შეუძლებელია თეაგრიხ მონოლოგის ფილმურ მონო– 

ლოგად გარდღაქმნა. დაუშვათ, კინორეჟიხორს სურხ პამლეგის "ყოფნა 

არკოფნის" მონოლოგის ფიტმურად გამოხახვა. ეს უკვე ნიშნავს იმახ,
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რომ ტრამაფულიკცე.ი„-მიმიკური ენა,ხიგყვა გარლაქმნილ იქნახ ოპცი- 

კურ გამოხახვალ,რომელიც,ცახე ვთქვათ,"გაციღლებულ იქნება" თეაგრა- 

ლური მონოლოგის ხიფყვებითაც. კინორეჟისორხ კი, ფილმის კანონბო- 

მიერებიხს თანახმად, არ შეუძღია ამოქმელოს მსახიობი კამერას წინ 

იხუ,ცროგორვ ეხ ხლება ხცენაზე, ვინაიდან მყარიცუძრავი კამერა» #რა- 

ფილმური, მკვლარია. რა თქმა უნდა, შესაძლებელია "პამლეცის" თეა- 

ფრალური ტადგმიხაგან შეიქმნას დოკუმენტური ფიღმი,რაბედაც ჩვენ 

თავიხ აღგილან ვილაპარაკებთ, მაგრამ თეაცტრიხ ხცენაზე განხორცი- 

ელებული ჰამლეცგის მონოლოგი, რაც თავისთავში აქცევს მხსახიობიხ 

თეაგრალურ თამაშსაც, არ აძლევს კამერახ თავისუფლებას თავიხი სა- 

კუთარი ფილმური პანტომიმით შექმნას ფილმური გამოხახვა. კამერამ 

უნდა" დაშალოს" პამღეცის მონოლოგით ხედებათ,სურათებად, თუ ეს შე- 

ხამლებელის, ღა შემდეგ "იხევშექმნას" ჰამლეცის ფილმური მონოლო– 

გი და თუ კინორეჟიხორი ამ გბახ დახდგება, მაშინ მის წინაშე იხ- 

ხნება ახალი გზ, როცა,მაგალითად, პამლეცი ამბობს -"იქ რა იქნე– 

ბა, იქ, იმ ბნელხა და უცნობ მხარენ, ხადით აჩც ერთი მგბავრი უკან 

აღარ ბრუნდება" –-, კინორეჟისორ შეუძლი# შექმნახ "გნელი და უცნო– 

ბიხ მხარის" ალეგორიული ხურათები და შეუფარდოს ის მონოლოგის ხი- 

ფყვებხ. მაგრამ თუ ეხ ხურათები კარგი იქნება და ამით მიხი დამა- 

ჯერებლობა და ფილმური ენა ძლიერია, მაშინ ფილმური ხსურათე- 

ბი თვით მატერიის ხურათოვანი გამოხახვით საკმარისად ცხალჰყოჟს 

აბრხ და ბმით თეაცრალური მონოღოგის სიცყვები ბეღლმეცი გახდება 

ხოლო თუ სიფყვებს გამოგოვებს, მაშინ თეაგრალური მონოლოგი ან შე- 

იკვეცება,>ნდა მთლად გაქრებს ღა ხელში შეგვჩება არ მონოლოგის 

ნაგლეჯები,ანდა მხოტოდ ხურათოვანი გამოსახვა. აქ კი არც პირველ 

და არც მეორე შემთხვევაში პამტეცის მონოლოგიდან არაფერი შემოგ- 

ვჩება ხელში. 

კინორეჟისორხცვთქვათ, შეუმღიაცაგრეთვე, მთლად დაანებოს თა- 

გი შექმსპირიხ ჰამღეციხ მონოლოგის ხსიყყვებს ტა შექმნან მოცემუ= 

ლი მონოლოგის აბრი ხურათოვნად,ცვილმურალ. მაგრამ, თუ იხ მოღონო– 

გიხ ხიფყვებხს –“"რომ შეგვეძლოს დანის ერთ დაკვრით?" - შეხაყერი 

ხურათებით, ბმ შემთხვევაში,ზლანიხ დაკვრის" ხურათებით გამოსახავს, 

მაშინ შექსპირის ზღემონიურ" რეალიბმის ნაცვლან მივიღებთ სურათებს, 

რომელნიც ღდანიხ «6 ხხვა ხაგნებიხ ლიღეცანცტური სურათებია. ბ«მიცომ 

კინორეჟინხორი იმულებულით ეძიოხ ხხვა ხიმბოღოები, ვილრე ეს მოცე– 

მულტი აქვს შექსპირს თახვიხ ნაწარმოებში ცა თუ რეჟიხორი შესძლებს 

სამგვარი ხიმბოლოების მონახვახ ლა ჰამღეგის მონოლოგის აშბრიხ ფი- 

ლმურად, ხურათოვნალდ გამოსახვას, მაშინ ამ ხურათოვანი მონოტოგიხ 

შემქმნელი ბრის არა შექსპირი,ბრამეტ კინორეჟისორი, რომელიც სრუ– 

ლიალ ახალ ხურათოვან გამოხახვახ ქმნიხ.
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ლორენც ოლივიერმა მოხინჯა "ყოფნა,არყოფნის" მონოღოგის ფილ- 

მური განხორციელების ხხვა გბა.(424). პამლეფი გამოლტიხ ხახახლინხ 

აივანბე,ხაილანაც კლდე ეშვება ძირს ბლვიხ პირამღდეჯ ბღვა ღელავხ, 

რითაც ოლივიერი ცლილობს ჰამლეცის მონოლოგის #გმოხსფეროს ხიმბოლი- 

ურობიხ შექმნას ჰამლეცგი ათამაშებს ხელში დაშნას, დგას, დლდაღიხ 

იქეთ-აქეთ ლა ბღვიხ ღელვის ხმაურის ფონზე იწყებხ "ფიქრნზ,ე.ი. 

იხ კი არ ლაპარაკობს, არამედ ისმის მხოლოდ მიხი ხმა და ცლილობხ 

მონოლოგის ხიგყვებს შეუთ·:ვსოხ მიხი მიმიკური ხურათოვნება, მაგ- 

გავხ არა მარგო თავიანთ ღდრამაგულ,ცმიმიკურ ხახიათს, არამედ იხ 

ხდება უმნიშვნელოჯ შექსპირის მონოლოგი დაბლდება უბრთლო გექნცა- 

მდე, რომელიც ხურათოვანი გამოხახვინხ ქვეცნება ხდება. მაგრამ 

ვერც ფილმურმა ხურათებმა ვერ მოგვცა პამღლეტის მონოლოგის ღრმა 

აბრის ხუჩრათოვანი ასახვა, რიხ შელეგად ჩვენ ვერც შექსპირისა დღა 

ვერც ოღივიერიხ"პამტეგი" ვნახეთ, ხელოვნების ორი დარგიხ – ფილ- 

მიხა და თეაცრიხ – კანონბომიერებიხ ერთმანეთში ტხრევდარევით შუ- 

იქმნა რაღაც "ორხქესოვანი" გამოსახვა, რომელხაც(ნაწილობივ) შეი- 

მლება გააჩნია ფორმა, მაგრამ არა ხფილი, ჩაც არის ჭეშმარიცგი მხა- 

ყვრული ნაწარმოების დამახასიათებელი თვიხები.(425). 

გუნგერ გროლი, ეხება რა გოროეთეხ "ფაუხცის" პირველი მონოლოგის 

ფილმური განხორციელების მიბანშეწონილებანხ, წერს:"წარმოვიდლგინიოთ, 

კინორეჟისორი ცლილობს "ჟყაუხვის" პირველი მონოლოგის ოპციკურ#სდლ 

ანახვას. შეუძლებელია, მან უძრავი კამერას წინ აღაპარაკის მხა= 

ხიობი, ვინაიტან მაშინ შეეძლო მახ,ცხაერთოდ, უარი ეთქვა ფხუხცი- 

ხაგან ჟილმის შექმნაზე და გადაეღო თეაგრალური დაგმიხ ფოგოგრაფი= 

ული სურათი. მან უნდა ბღმოაჩინოხ ხიგყვებიხ დინებაში ფილმური 

ცენტრების როცა·ა,მაგალითად, ფხუხვი ლაპარაკობს "ჭიქებბეკქილებსი 

დღა ინსცრუმენფებბზე", შეხაძლებელია ამ ჭიქების, ქილებიხა და ინ- 

სგრუმენცებიხ ჩვენება დიდ ხელებში. თუ ამ საგნების ხურათები 

კარგია, მაშინ არიხ ამ ხაგნებინხ სურათოვანი ენა იხე შთამაგონე- 

ბელი, რომ მაყურებელი...ბედღმეგად ჩათვლიხ ხიყყვებს, ვინაიდან 

მარფო ხაგნები ხაკმარიხად მეგყველებენ"(426). ფაუხვიხ მონოლოგი 

კი,როგორც თეაგრალური მონოლოგი ხაერთოლ, ხიგყვების გარეშე არ 

არსებობს, რაც იმახ მოწმობს, რომ "ჭიქებიხ,ქილებისა ლა ინსგრუ– 

მენფებიხ" ხურათებს, როცა მათ სიყყვები მოშორდება, უკვე არავე- 

რი არ აქვს საბერთო ფაუხგიხ მონოტოგთან) არიხ ის ხსურათოვნალ გა- 

მართული გამოხახვა, მაშინ ის არიხ ჟილმური გამოსახვა,რომელსაც 

ფხუნსცის მონოლოგთან მხოლოდ იაბროვანი ნათეხაობა შეიძლება გააჩნ- 

დენ.პეგერ გორხკის "ფაუსცის" დოკუმენგურ ფილმში ხაქმე გვაქვხ
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ფაუხვიხს პირველი მონოლოგის "მიმიკურ" განხორციელებასთან, რაც 

იმახ ნიშნავხ, რომ ფაუხგი მოხჩანხ ეკრანბე ახლო ხელში და წარ- 

მოთქვას თავიხ მონოლოგხ იხე, როგორც ხცენაზე. რა თქმა უნდა, 

რეჟიხორი გორხკი ცლილობხ თეაცრიხ"უძრავი" დეკორაცია მომრაობაში 

მოიყვანოხ ვილმური ხედების ცვალებადობით, მაგრამ მიხ მიზანს ტრ 

შეადგენხ ყილმური,სურათოვანი ფაუხცის შექმნა, და ამიცომ ცღილობხ 

გუხფავ გრიუნლგენხიხეული დადგმა, რომელიც მან განახორციელა პჰამ- 

ბურგიხ დრამაცულ თეაცრში(427), რაც შეიძლება ზუხგად აღნუხხონ 

კინოლენცზე. ამიხ შედეგია ის, რომ ყველაფერი ამ "ყაუნტინს" დოკუ- 

მენგურ ფილმში - მხახიობთა თამაში, დეკორაცია, კოსტუმები, გა” 

ნათება - "თეაგრალურია",სცილიბებულია, ჩითაც,ცხადია, ხრ იქმნე– 

გა "ფაუხციხ" ფილმური-ფილმი, მაგრამ ეხ არც ყოჟვილი რეყჟიხორის 

მიზანი. ბმიფომ აქ ჩვენ შეგვიძლია ვილაპარაკოთ არა ფილმის მხაც– 

ვრულ ნაწარმოებზე, არამედ თეაგრიხ მხაცვრულ ნაწარმოებბე,რომლის 

"ლაკონხერვებას", დოკუმენტურ აღბეჭლვახ ცდილობს ჩეჟისორი ფიღმუ– 

რი ტაღნუსხვიხ გბით. რა თქმა უნდა, ამ ღროხაც ხდება თეაგრაღლური 

დადგმის და ამით ფაუხგიხს მონოღლოგისცმეგ-ნაკლები, გარდაქმნა,ცმა- 

გრამ ამ საკითხხ ჩვენ გავარკვევთ ხხვა დროს. აქ დავკმაყოფილდეთ 

იმით, რომ თეაყფრალური მონოლოგი, რომელშიც მიმიკური,ღრამაცგული 

ენა ბავონობს, არხებითალ ეწინააღმდეგება ფიღლმურ მონოღოგს,რომე– 

ლიც ხურათოვანი გამოსახვით ხუღდგმულობს და ხიცყვიერ მონოლოგხ იხ 

მიხ გვერდით ან ხრულებით ვერ ითმენხს,ცანდა, ხულ დიდი, როგორც ხუ“ 

რათოვანი გამოხახვიხ ქვეცნებად. 

ორსონ უელხი თავიხ ფილმში – "ოგელო" (428) - ცდილობხ თეაცტრა“ 

ლურ მონოლოგიდან შექმნახ ფიღმური მონოლოგი "მოძრავი კამერახ" 

მეშვეობით, მიხი "ოფეტოხ"-ყილმინ ბაბაა მიხმიერვე დადგმული წოგე“ 

ლოხ" თეაგრალური წარმოლგენა, მაგრამ იხ ცლილოგს, ხაღლაცვ ეხ შეხა– 

მლებელია, ხურათოვნალ, ფილმურალ ასახოხ შექსპირის "ოგელოს" დე- 

დღააბრი,რიხ შენხამლებლობას,ნაწილობრივ, იძლევა "ოგელოს" მოქმედე“ 

ბის აღგილიხ ცვატებალობაც. ამიფომ იხ,სადღაც თავს ანებებს 

შექსპირინხ ფექნსცხ ლა ქმნიხ ყფილმურ ხურათოვან გამოსახვახ, მართ- 

ლაც ქმნის ბზურათოვან/ გამოხახვახს,მაგრამ იქ,ხალაც იხ იძულებუ– 

ლია გამოიყენოხ შექსპირის ცექნცი, იხევ იქმნება გამოხახვი,რომე– 

ლიც დოკუმენცური ფილტმიხ შჰთაბეჭლილებას ქმნის. ოგელოს პირველ მო- 

ნოლოგხ,მაგალითად, იხ წარმოთქვამხ ხენაცორებისხ წინ იხე, როგორც 

ენ,ჩვეულებრივიად, ხცენაზე ხდება, მაგრამ მიხ ყილმურ შეკაშმვან 

იხ ცლილობხ კამერახ მოპრაობით მხახიობთან ერთად, რომ "მყარი" 

თეაგრალური სცენა ფილმურ მოძრაობაში მოიყვანოხ. «მ გბშით იხ მა- 

ინც ვერ აღწევს მიბანხ, ვინაიდან შექსპირის მღევამოხილი მიმი- 
კური ენი იპყრობხ მოვტენახ ტლა მთელი ეხ ხცენა დოკუმენტური ფილ
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მის ხახიათხ აფარებს.ორხონ უელხის "ოგელოხ" მთელი ეხ ფილმი კი 

ქმნიხ, ხუღ ცოცა ხცგილიხცურად, ვილმური და ლდოკუმენცური ფილმინ 

შთაბეჭდილებას ერთდროულად, ანალოგიური გამოხახვა იქმნება ხ. 

იუგკევიჩინ "ოჯელოხ" ჟიტმშიც(429), ტორენც ოღივიერიხ"პენრი V"- 

ფილმშიც(430), ვინაიდან თეაცრიხა ლა ვილმიხ კანონზომიერებათა 

ერთმანეთში ბრევით შეუძპძღებელია თეაგრალური თუ ფილმური მხაფვრუ– 

ლი გამოსახვის შექმნა, 

კინოხელოვნებას არ შეუძლია ლდაივიწყოხ, რომ მონოლოგის არხი 

მიმიკური,ღრამაცული სიჟყყვაბ. ფილმური მონოლოგი კი, იხე როგორც 

ყველაფერი ჟფიტმში, ხურათოვანი გამოხახვაა, ჩომელიც, როგორც ტია- 

ვინახეთ, ხრსებითად განსხვავდება თეაცრინ მიმიკურ მონოლოგიხა– 

გან. სურათოვანი მონოლოგი კი არიხ ზშინაგანი მონოლოგი", ვინაი- 

დან კინოაპარაციხ ობიექტივი უნდა "შეძვრენ ალამისნში” (431) ,რომ 

მისი"ფიქრი" შეხახედავი გახდეხ. ამგვარი ფიტმური "შინაგანი მო= 

ნოლოგის ბაზტა ხურათოვანი გამოსახვა იმ დროხაც კი, როცა მახში 

სიფყვიერი "შინაგანი მონოღოგიცბაა" ჩაქნოვილი.ამდენალ ჟილმურ ოპ- 

ციკურ“აკუსფიკურ მონოღლოგშიც ბაგონობხ ხუბიექგტური კამერა, რაც 

იმას მოწმობხ, რომ "აზრთა გაცხარებული რბენა" (ხ.ეიბენშცეინი), 

ეხ დამახახიათებელი თვისება ყოველი შინაგანი მონოლოგიხა, დახა- 

ნახი, ხურათოვანი გამოსახვაა, რომელიც ცხოვჩებიხუნარიანის ყო- 

ველი ჯურის ყფილმური ხიფყვიერი გამოხახვიხ გარეშეც. ჟილმის"შინა- 

განი მონოღლოგია", ფიღლმური მონოლოგია,ცხაერთოდ, ვიბუალური ხურათი 

(432) .წალამიანიხ ლაპარაკი თავისთავთან არხებითი დბროვნება:” 

(453). აღამიანინ ვილმური ხაუბარი თავიხთავთან კი არხებითი ხუ– 

რათოვანი აბროვნებაა, რომელიც #ბროვნებიხ პირველალი ვორმაა,ცვი- 

ნაიდან – ხიფყვის აბხცრაქცული თვიხებიხაგან განხხვავებით – ყო- 

ველი თაბროვნება პირველითგან ხურათოვანი წარმოდგენაა. 

გ) .ქორო ფილმში 

"ქორო", ანუ გუნდი, რომელიც "უნიხიმო არახოლენხ არ ღლაპარაკობლენ, 

იშვიათად ერთალ მღერობენ, მაგრამ,უმთავრეხალ, ერთაღ მოძრაობდენ 

და ცეკვავლენ",ანციკური ჭრაგელიის განუყოფელი ნაწილია(454). თუ 

ჩვენ ქოროხ ხმგვარ განხაბღვრახ გავიზიარებთ,მაშინ ქოროს წევრები 

სცენაზე ლაპარაკობდენ, მღეროდენ,მოძრაობდენ და ცეკვავდენ,რომელ– 

თაგან მხოლოდ ლაპარაკსა და ხიმღერახ აქვს ხაქმე ხმახთან. ანცი- 

კური ქოროხ მემკვიდრე თეაცჟრში კი არიხმახობრივი ხცენები?|) რო–- 

გორც ქორო,იხე მახა სხვა არაფერია თეაგრში, თუ არა "ხალხის ხმა", 

რომელსიავ ძველი ლღათინური ანდაბია "ღვთის ხმახაც" უწოლებსხ: M#VიX ჯ0- 

ჯს14 »#0X 0ი1" = ხალხიხ ხმა ღვთის ხმაა" .( მიუხედავათ იმისა, რომ 

ამ "ღვთის ხმახ" იშვიათად თუ უწევღენ ანგარიშს). მაგრამ სრც ფიღმხ 

შეეძლო გვერდი ბეარა ყიღლმური ხსურათოვანის გამოხახვიხ იხეთ მრა–
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ვალაფეროვანი და მრავალფენოვანი მახალისათვის, როგოჩიცაა ხალხ- 

იხ მახაჯ ლა კინოხელოვნების იხცორია იძლევა ხალხიხ მასების გა- 

მოხახვის უამრავ მაგალითხ, ჩომელთაგან ორი მთავარი შესაძღტებღო–- 

ბა შეგვიძლია გამოვყოთ: პირველია ჟილმური სურათოვანი ქორო, გუნ- 

დი,ცმახა, ხოლო მეორეა: ხურათოვან-ხსიცყვიერი ქორო,გუნდი,ცმასა,რო–- 

მელიც, თუ იხ ყილმიხ კანონზომიერებინხ შესაბამიხად არ არიხ შექ– 

მნილი, თეაგრის სფეროში იჭრება. 

ფილმური ხურათოვანი მახობრივი სცენები თავიდან იცაცებლ# 

მრავალ კინორეჟისორხ:დავიდ უარკ გრიფითი, ფრიც ლანგი და ხერგეი 

ეიზენჰშგეინი, ხხვა მრავაღთა შორის, იყვნენ ყილმური ხურათოვანი 

მახობრივი ხცენებიხ დიდოსცაცები. გრიყითის "ერთი ერიხ ტაბადღება" 

ან "შეუწყნარებლობა" (435), ეიზენშტეინის "ჯავხნოსანი ?პოციომკი- 
ნი!” თუ ღანგიხს "მეგროპოლის", მიუხედავად მათი სგილინგური ხხვა- 

ობიხა, არიან ფილმური ხურათოვანი მასობრივი გამოხახვინხ შედევრე– 

ბი, რომლებიც ნათელჰყოფენ,ხხვა მრავალთა შორის, ფილმური სურათო- 
ვანი ხალხთა მახიხ გამოხახვიხ თავისებურებახ.მაგაღითალ, იმ დროხ, 
როცა თეაგრში "მთელი აღამიანია" ხატცხის მახის შემადგენელი ნაწი- 
ლი, ფილმში აღამიანთა მასის გამოხახვა შესაძლებელია აღამიანთა 

"ნაწილებით" თუ" ნაწილით" :"პოციომკინში" ეუიბენშცვეინი გვაჩვენებს 

ჯარისკაცთა მხოლოდ ჩექმების მოძრაოგას მარშის რიგმში და ეხ ხუ- 

რათი ჩვენში ქმნიხ ჯარისკაცთა მასის სურათოვან შთაბეჭდილებას, 

მიუხედავათ იმიხა, რომ ჯარისკაცები, როგორც "მთელი აღამიანები" 

ეკრანზე არ ჩანან. აქ ჩვენ საქმე გვაქვს ყფილმური სურათის ერთ 

მეცად ღამახახნიათებელ ნიშანდობლიობასთან! ფილმი დაუფლებული“ გა= 

მოგოვების ხელოვნებას. ეხ ნიშნავს იმახ, რომ ფილმურ სურათზე მო– 

ხჩანხ ”მთელიხ" "ნაწილი" (ჯარიხკაცები - ჩექმები) ღა "ნაწილით" 

მაყურებელი "ხედავს" "მთელს" ჯე,ი.ჩექმების მოძრაობით მარშის ცაქ- 

ყში "ხელავს" ჯარისკაცთა მახახ. ხმ შემთხვევაში კი ხდება მაყუ– 

რებლის შეგრძნების გაორება: ერთი მხრივ ის ხელავს "მთელის" Mნა- 

წილის" რეალურ ფიტმურ ხურათებხ(ჩექმებს), მეორე მხრივ კი იხს"ხე– 

დავხ" თავიხ გონში, წაჩმოლგენაში იმახაც, რაც ეკრანზე არ ჩანს, 

"ჯარიხკაცთა მახახ") და მიუხედავათ იმისა, რომ ამ ფიღმურ რეაღ- 

ურ და წარმოდგენით სურათებს შორის ხრხებითი განხხვავებაა(-რეა- 

ლური ხურათი"კონკრეცულია? წარმოდლდგენითი ხურათი კი"ზბოგადი"=),მა- 

ყურებელი მათ შეიგრძნებს როგორც ერთ მთღიანობას, რომლიხ ამოხა= 

ვალი წყაროცუდბაოა, იხ სურათიია,რომელიც ეკრანზე მოჩანს. 

მაგრაჯ ყფილმური ხურათოვანი ხალხის მახის შექმნა შესაძლებელია 

არა მარგო აღამიანთა ნაწიტებიხ ჩვენებით(ფეხები,თავები,ხეფტები 

თუ პირინსახეები), არამედ ხსაგნებითაც. მაგალითად, თუ ჩვენ ეკრა- 

ნზე ვაჩვენებთ მხოლოდ შაშხანაბე წამოცმულ ხიშცებს, რომლებიც
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მწკრივშირ და მოძრაობენ,ვთქვათ, მარშიხ გაქცში, სნ უძრავი არიან, 
ვთქვათ,"ხმენას" დროხ ჰეხაბამიხად, ჩვენ,რეალურ "ზიშფებიხ" ზე- 

ვით,"დავინახავთ" ჩვენს გონში,წარმოდგენაში ჯარისკაცთა იმ მახ– 

ახ, რომლებნხაც გააჩნიათ შაშხანები ხწორელ ამ ხიშცებით. ანაღოგი- 

ური გამოხახვინ შექმნა შეიძლება, თუ ჩვენ ეკრანზე ვაჩვენებთ,მა– 

გალითად, უამრავ ხამხედრო ქუდებხ ჩამოკიდებულხ კედელზე, ან უამ–- 

რავ გახდილ ფეხხაცმელებს,ვთქვათ, აბანოში, ანდა უამრავ ვეტოხი– 

პედებხ ხგალიონიხ წინჯ რეალური წქულების","ფეხსაცმელების",ჩვე- 

ღლოხიპჰედების" ხურათებხ ბევით, ჩვენ "დავინახავთ" ჩვენს გონში, 

წარმოდგენაში ხალხიხ მახახ,რომლებიც ჯარინკაცებია,აბანოში ბანა- 

ობენ, ფეხბურთს უყურებენ, ხალხის მახების ახეთი გამოსახვა კი 

მხოლოდ ფილმშია შესაძლებელი. რა თქმა უნდა,"ნაწილით" მთელის" 

დანახვა მაყურებელისაგან მოითხოვს განხაბლვრულ გამოცდილებიხ:იხ 

უნდა იცნობტეს მოთელხ, რომ ნაწილით მთელიხ ხურათოვანი წარმოტგე– 

ნა შექმნას თავიხ გონში. ამიცომ ხაჭიროა, რომ ეკრანზე მოხ–- 

ჩანდენხ "მთელის" არხებითი"ნაწილი" "მთელის" არხებითი"ნაწილი”კი 

არიხ იხ, რითაც მაყურებელს "მთელის" შეცნობა შეუძლია "ნაწილის" 

დანახვიხთანავე. ამდენად "მთელის" "ნაწილის" ხურათი(ხედი) არა– 

სოდეს არ უნდა იქცეხ თვითმიბნად. 

”მთელის" "ნაწილით" შენხაძღებელით ხალხიხ მახებიხ ვხიქოლოგი“ 

ური რაობის ვიბუალური გამოსახვაც! თუ,მაგალითალ, მლოცველთა მა- 

ხახ ვხედავთ ეკლეხიაში ზურგიდან, ხაკმარიხია ვაჩვენოთ ღდეგალურ 

ხედში ერთი მლოცველიხ გულზე დაკრეფილი ხელი, რომ ნათელი გავხა- 

დოთ მლოცველთა მთელი მახიხ ყფხიქოლოგიუჩი განწყობილება; ან,ხალ- 

ხის მახობრივი მიგინგიხ დროხ,ცხაკმარიხსი» ვაჩვენოთ ურთი მუშიხ 

დაკოჟრილი ხელის მკრივი მუჭი, რომ ნათელი გახდეს დემონსფრანცთა 
ფხიქოლოგიური განწყობილება. ვიფორიო ტე ხიკაკ,ცმაგალითალ, თავინხ 

ფილმში “წველოხიპედის ქურდები" (486) - გვაჩვენებნ ლომბარდხს,რო–- 

მელშიც თეთრეულობასხ აგირავებხს ამ ჟილმიხ ერთი მთავარი მომქმედი 

პირი. დამგირავებელს ეს შეკრული თეთრეული მიაქვნ უშველებელ ხა- 

წყობში, ხაღაც ანალოგიური შეკრული თეთრეულებით ხავხეა მრავაღლხა- 

რთულიანი და თვალუწვდენელი თაროები. აქ ხაგნების(შეკრული თეთრუ- 

უღლების) ხურათოვანი გამოსახვით ნათელი ხლება არა მარცფო ხმ ფიუ- 

მიხ გმირის, არამედ,მახ ბევით, ხატხიხ მახებიხ ხოციალური მდგო– 

მარეობა; და ყველაფერი ეს გამოსახულია ხაგნების(შეკრული თეთრეუ- 

ღებიხ) ვიბუბტური რაობით. 

ფილმში ხალხის მახების ხურათოვანი გსხახვა ხდება,როგორც ყვე“ 

ღაფერიხ გამოხახვა, "მთელის" - ჯერ - ლანაწილებით, და – შემდეგ- 

ამ ნაწილებისაგან "მთელის" იხევ-შექმნით, მაგალითად, ხალხის მა- 
ხობრივი დემონსცრაციები რომ ხვხახოთ ყილმურად, #მიხათვიხ ხაკმა-
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რიხი არ არის ხალხის მახებიხ ჩვენება,ვთქვათ, ერთ დიდ მოედანზე. 

რა თქმა უნდა, მაყურებელი იმგვარი ხურათითაც დაინახავს, რომ ათა- 

სობით აღამიანები იმყოჟებ» მოედნაზე განხაზვრული განლაგებით. 

მაგრამ «იმგვარი ჟილმური გამოსახვა დაგოვებს "უძრავი" ,"უხუღო"მა- 

ხიხ შთაბეჭდილებახ, რითაც ხალხის მახა, როგორც მოძრავი,ცმომქმე“ 

დი თავყრილობა, დაყვანილ იქნება ბრბოს დონემდე. მაგრამ თუ ჩვენ 

ხალხიხ მახებხ დავყოფთ გააბრებულ, მიბანდახახულ ჯგუყებათ, შემ–- 

დეგ ამ ჯგუყებხ შევაერთებთ რაზმებად, რაბმებს ხაღხიხ"ცაღღებალ", 

მაშინ ხალხიხ მახა ნაჩვენები იქნება მოქმედებაში, ჩითაც იხ ხდე– 

გა"მოძრავი","ხულიერი" არხებია, რომელიც მოქმედების ობიუქცი კი 

არა, სუბიექცია. მახებიხ ამგვარი გამოსახვის ხაუკეთესო მაგალითხ 

იძლევა ხ.ეიბენშეინი "ჯავსნოხან!პოციომკინში!M: როგორ იხ იწყებს 

ცალკეული ჯგუყებიხსაგან მოდიღო ჯგუფების, ჯგუფებისაგან რაბმების, 
რაბმებიხაგან ხალხის მახათა ცალღებიხ, ხალხის მახებიხ ყგაღღები“ 

ხაგან დემონხსგრანგთა მიტინგის "აგებახ" – ესაა შედევრი ფილმური 

ხურათოვანი მასობრივი ხცენების შექმნიხა საერთოდ. ჩა თქმა უნდა, 

ფილმური სურათოვანი ხალხის მახების შექმნა შესაძლებელია როგორც 

ჩმთეტის"- ჯერ -"დანაწილებით" და - შემდეგ – "მთელის" იხნევ“შექ–- 

მნით, იხე "მთელის" მარცო "დანაწიცტებითაც"; ეს დამოკიდებულიბ 

იმაზე, თუ რიხ გამოხახვა ხურხ ფილმიხ შემქმნელს. თუ,მაგაღითად, 

საჭიროა ხაცხმრავალი მიცგინგის დაშლის პროცესის ახახვა, მაშინ, 

ულაოა, - ჯერ – ნაჩვენები იქნება"მთელი",ე.ი.ხალხმრავალი მიგინ- 

გიხ ხაერთო ხედი, ხოლო - შემდეგ – ამ "მთელის" "ნაწილები"ცე.ი, 

თუ როგორ დაიშლება მიცინგი-ჯერ- რაბმებად, –- შემდეგ – ჯგუფებად 

ლა-ბოლოს ცალკეულ ბლამიბნებადლ,რომლებიც,ვთქვათ, ხახლში მიეშუ–= 

რებიან. 

ხალხიხ მახების ხციტიბებული გამოსახვის ოსტატად უნდა ჩაითვა“- 

ლოხ ფრიც ლანგიხ ფანცაბიური ფილმი "მეცროპოლის" (487) „Mმეცროპოლ– 

ში" მხოფლიო გაშეშებულია ორნიამენცალურალ.მომავლიხ ჟფანცაბიური 

ქალაქის ხურათები წარმოდგენილია მონუმენგალური მახშცაბის ესტცრა- 

დიხ ხურათებალ. დამონებული მახები ცდილობენ უშველებელი ქვის კუ“ 

ბოვან ლოღლებიხ გადანაცვლებას. ერთი ფაბრიკის ინცერიორი,ცუცბათ, 

გარდაიქმნება ხაშინელი არსების ხახედ. დამონებული მასები ხხივინხ- 

მაგვარად ბხღმართავენ ხელეხბხ მათი მხხნელის, ერთი ქალიშვილის -– 

მარიახტიკენ" (438), აქ ფრიც ლანგი, მიხი ჟილმის,"ნიბელუნგების", 

"სფილიზებულ ნატურალიბმხს" უპირიხპირებს "სფილიბზებულ უქნპრესიო- 

ზიგმხ"(439). წმეცროპოლში" ხაცტხინხ მახა ქცეულია აზრიხ გამოთქმის 

"მახაღლალზე.ი.იღვით ხალხის მახა არ გამოთქვამს აბრხ. ამ გბით, 

ფილმი ხალხიხ მახახ "აცლის ხუღლს",ხცილიბების გბით, და ხლიხ მახ 

ვიზუალური გამოხახვიხ მხოლოლ "მახალიალ",.
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ამგვარად, ხაღხიხ მახახ ყილმი გამოხახავხ არა მარგო "მთელიხ” 

(ხალხის მახის ხაერთო ხედიხ) "ნაწილებით"(ფეხები,ხელები,ხახეე– 

ბი), არა მარგო ხაგნებით(ქულები,ფეხსაცმელები,ხიშცები), არამელ 

მახ იყენებს"მახალათაც" კი, რომ – სფილიბებიხ გბით – ”ამოირთვას 

მახ ხული" და გახადოხ მხოლოდ ვიბუალური გამოსახვა("ხვილიბებული 

ექნსპრეხიონიბმი?). ხალხიხ მახებიხ ამგვარი გამოსახვა კი მხოლოდ 

ფილმიშია შესაძლებელი, 

მაგრამ ხალ.ლხიხ მახებიხ გამოხახვა შეხაძლებელფია ყიღმში არა 

მარგო ხურათოვანი გბით("ერთი ერიხ ლაბაღება",ზშეუწყნარებლობა", 

"ჯავსნოხანი?პოგიომკინი!? და სხვა), არამედ ოპციკურ–აკუხციკური 

გბითაც.ხალხის მახების შეყვირება,ვთქვათ, ფეხბურთის ხცფალიონზე, 

დემონხსცგრანგთა გუნდური ლოზუნგების ყვირილი დემონხცრაციების ღროხ, 

ფაშიხ გრიალი მაყურებლით გაჭედილ დარბაზში – ოპციკურ-აკუხციკუ“ 

რი გამოსახვაა ერთღროულალ, რომლის დროხ ხმა(ყვირილი,რეჩიფაცივი, 

კაშიხ დაკვრა), როგირც უკვე ბვლნიშნეთ, განხაბღვრულ ხირღმენ აძ- 

ღევხ მიხ შესაბამის სურათოვან გამოსახვახ, თუმცა იხიც უნდა ავ– 

ღნიშნოთ, რომ ხმოვა5 ფიცტმმა დღემდე ვეჩ შეხძლოი ხალხიხ მახებინ 

იხეთი შთამბეჭდავი გამოხახვ», როგორც მუნჯმა ფილმმა("ერთი ერიხ 

დაბადება" თუ წჯავსნონხანი 'პოფიომკინი"). თვით მხაცვრულადლ იხეთ 

გამართულ ყიღტმშიც კი,ცროგორიცააზოლიმპიხ ბავშვები", ხაღლხიხ მა- 

სა ახახულია, ხულ ცოგა ”ბოროფმოქმედებიხ ქუჩაში"(პარიბი), როგ= 

ორც მოქმედების" ჟყონის","აყმოხფეროხ" შენსაქმნელალ, რიხ გამო ხალღ– 

ხის მახები აკუაციკურად მხოლოდ "ხმაურით" ხლება შეხაგრძნობი( თუმ– 

ცა იხი–-ნ უნლ“ აღინიშნოხ, რომ, ვთქვათ, ეიბენშცეინიხ "პოციომ- 

კინის" საწინააღმდეგოთ, სადაც ხალხიხ მახა მოქმედებინ მაფგხრებე– 

ღია, მარხელტ კარნეხ "ოღიმპის ბავშვებში" მახა ახახულია როგორც 

უფხკერო ზღვა, რომელშიც "იხჩობა ინდივიტუმი9 (440). ფილმის ტასა= 

ხრუტხს, მთავარი გმირი – ბაბვიხგი -, კარნევალიხ დროს, მოექცევა 

ხალხიხ მახებში,უძანინხ თავიხ ხაყვარელს - გარანხხ -,ც,რომელიც ეც-– 

ლში ბიხ ლდა გზას იკაფავს ხალხით გაჭელილ ქუჩებში, მაგრამ ბაბ- 

ფიხგხ ხელხ უშლის ხწორედ ეხ ხალხის მახა გარანხთან მიხვლაში და, 

თითქონ,”იხჩობა" მახში(441).ბქ მარხელ კარნეც ყილმის კანონშოზი- 

ერების ხიაძუველზე ქმნინ,ქოროს-გუნდის-მახობრივი ხცენიხ მემკვიდ– 

რეს ფილმში, ხალხის მასობრივ სცენებს. დახაწყიხნში("ბოროფმოქმე- 

ღების ქუჩაში") იხ ქმნის ხალხის მახიხ გამოხახვახ – ჯერ –<"მთე– 

ლის" და - შემტეგ მიხი "ნაწილების" ბსსახვით; ფილმის ლახახრულში 

კი შებრუნებით: ჯერ – მთელის" ნაწილებინა" ღი - შემდეგ –'მთელიხ" 

«ხახვით. ბმგვარიდ მარხელ კარნე – ჯერ – ხაერთო ხედში გვაჩვენებს 

"ბოროცმოქმელებიხ ქუჩას" გავხებული ყრველი ჯუჩის ხაღლხით და –შემ– 

ღეგ – ამ ხალხის მახებიხ ცახლკეულ ჯგუფებს, და-ბოღოს გაღალიხ ცალ“
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კეული ინდივიდუმთა დახასიათება-შექმნაბე. ვილმიხ ჟყინატში ვი – 

ჯურ –- ასახულიიტ ინლივიტუმთა დრამა(ბაბგიხც-გარანსი, გრაჟი-ლა- 

ხენერი), შემდეგ ბაბგიხც-გარანხიხ ბედი ხალხის ჯგუყებში, და-ბო- 

ლოხ გამოსახულია "მთელი" (ხალხის მახები იმავე "ბოროგმოქმედუბინს 

ქუჩაში, რომელშიც ითქვიფჟება,"იხჩობა" ბაბციხტი. ხმა კი იმ ხექ- 

ვენცებში გამოყენებულია მხოლოდ ხინქრონუღლად,ცე.ი.ხაერთო ხელის 

დროხ იხმის "საერთო ხმაური" ქუჩაში და ჯგუფების დროს შესაბამი- 

ხი ხმაური,შეძახილები თუ მუხიკა., პანტომიმის თეაცრჩიხ ხექვენცში 

კი, როცა სცენაზე ჩხუბი აგყლება "ღომის როლის შემხრულებელ" ორ 

მსახიობხ შორის, ხალხის მახა გოვებს თავის პახიურ როტხ და ერუ- 

ვა მოქმედებაში როგორც აქგიური ერთეული, ბქ მაყურებლებით გაჭე– 

დილ ბარბაბილან – ჯერ - გაიხმის გუნდური ძახიტი(ქორო) წარმოდლ- 

გენის განგრძობის მოთხოვნით, ხოლო –“ შემდეგ -, როცა წარმოდგენის 

განგრძობა ღდაგვიანდება, გაიხმიხ გუნდური ძახილი "ფული დაგვიბრუ– 

ნეთ!", რაც სახოწარკვეთიუხ ხდლიხ თეაგრის დირექცორს, და 

თვითონაცერევა გუნდის მოქმედებაში როგორც "პროცაგონინსცი", 

ამგვარად, მიუხედავათ იმიხა, რომ – ერთი მხრივ – ხალხიხ მა–- 

ხებიხ გამოხახვა ფილმში ფილმის ავცორის "გამოთქმის" სამსახურში 

ღდგება("ჯავშნოსანი'პოგიომკინი!" - "ოღლიმპიხ ბავშვები"), ხოლო – 

მეორე მხრივ – მუნჯი #6 ხმოვანი წენხით იქმნება, მიხი შექმნინხ 

კანონზომიერება მაინც უცვლელი რჩება: ხდება"მთელის"(მახების) და- 

შლა" ნაწილებად" (ჯგუფებიცინდივიდუმები), ან შებრუნებით: ხდები ინ- 

დღვიდუმებიხ-ჯგუფჟებინხ ჩვენებთ ლა შემდეგზმთელის"'(მასების). ხმოვან 

მასობრივ ნექვეცნებში კი ხმა ხდის ფიღმურ სურათოვან გამოსახვას 

უფრო სირღმოვანხს, რაც ხმის ხაერთო განხაკუთრებულობაცაა ფილმში. 

თუ იხუგ ბანციკურ ქოროს ( გუნდხადავუბრუნდებით- და გავიზია- 

რებთ იმ აბრხ, რომ ანციკური ქორო უნიხიმო არასოდეს არ ლაპარიკო- 

ბდენ, იშვიათად ერთატ მღეროდენ, ხოლოცუმთავრესალდ, ერთად მოძრაო- 

ბდენ(442), მაშინ. შეგვიძლია, ვთქვათ შემდეგი: 

ხალხის მიახების ლაპარაკი, შეძახილები, ხმაური ფილმს შეუძლია გა- 

მოიყენონ ჩოგორც უნისიმოლ,ინხე "დაშლილალ", რითაც იმაშიც შემაქვს 

ეჭვი, რომ ტხნციკურ ქორო, თითქოს, ბრახსოდეს უნიხიმო ლაპარაკობდა, 

მაგრამ. უნიხიმო ლღლაპარაკი,რეჩიცაცივი ხალხის მახებისა ფიღმში არ 

არიხ ხანგრძტივი; ისაა,ვთქვათ, დემონსცრანგთა გუნდური ძახილი 

რაიმე მოთხოვნინა, რომელიც ყოველთვის რეასღლისცურ ხასიათხ ი«ყცირრებს, 

ვინაიდან იხ რუალიხცური მოვლენის პროცესში ხდლება(დემოსნტრაციე– 

ბი, ფეხბურთის ხფგილიონი თუ მიგინგი). თმლღენად ჟიღლმური მახობრი- 

ვი'”ურთხმალ' ლაპარაკი" ნაწილით თავიხთავადლ მახობრივი ხცენიხა. თე- 

აცრში კი, განხაკუთრებით ინციკურ თეაფრში, ერთხმად ლაპარიკიკრე- 

ჩიგაცივი დრამაცული მოვლენინხ უცილობლო ნაწილია, ვინაიდან ის ბე–- 

მოქმედებხ მიმიკურ–ნიფგყვიერალტ ერთდროულად. ფილმური მასობრივი
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ხცენები კი ბემოქმედებენ ხურათოვნაც იმ დროხაც კი, როცა ხალხიხ 

მახა ერთდროულად, ჯგუფურად თუ ცალკცალკე წამოიძახებს ხიყყვებს, 

ლოზუნგებს თუ მოთხოვნებს ხიყყვებხს იქ უნდა გააჩნდეხ ხურათოვა= 

ნი თვისები, ე.ი.უნდა გამომდინარეობდეს ხაცლხიხ მახებიხ ვიბუბლურ 

რაობისაგან და არა პირიქით, 

ხალხიხ მახებიხ ხიმღერა კი ყილმში უჟრო ასდლვილიდ ღებულოგხ ხსურა- 

თოვან ხასიათხ, თუ იხ თვითმიბნურად არ არიხ გამოყენებული ეს 

ნიშნავს იმახ, რომ ხიმღერა უნდა იყოხ ვილმური მოქმედებინ ორგა- 

ნიული შემადგენელი ნაწილის მახ უნდა პქონდეხ დრამაგურგიული ფუ“ 

ნქცით. მაგალითად, განხაზღლვრული გუნდური ხიმღერით შესაძღებელი"ა 

მომღერალი გუნდის რაობიხ გარკვევა: ლაშქრული, გალღობა, საცეკვაო 

ხიმღერა ცნებებია,რომღებიც გამომდინარეობს მხეტართა, მღოცველთა 

თუ მოდღესახწაუტეთა მახობრივ შეკრებულობიდან. მაგრამ ღრამიაცურ– 

გიუღად არ არიხ ხაკმარიხი, რომ გუნდური ხიმღერის ტდროხ ვიბუბლუ- 

რად მოსჩანდეს,ვთქვათ, მხედრები,მღოცველები თუ მოტღეხასწხულენი. 

თვით სიღერახაც, როგორც ახეთხ, უნდა ჰქონდეხ განხაბღლვრული დრა– 

მაცურგიული მნიშვნელობა. მაგალითალ, მოცემული ხიმღერის მუხიკა– 

ლური რაობა გამოსახავნ,ვთქვათ, დემონხგრაციებინ ლჩოხ, დემონხც“ 

რანგტთა მიხწრაჟებახ("მარხელიება","ინდენაციონალი" და სხვა). იმ 

დროს გუნდური ხიმღერა ხცილდება მუხიკინ ხფეროხ და ხდება მახათა 

მოთხოვნიხ განმხაბზღვრელი. მაგრამ ეხეც ვერ ამართტებხს გუნდური 

ხიმღერის ჩართვას ფილმში: იმ დლროხ, როცა მხედრები,მლოცველები თუ 

მოდღესასწაულენი მლერიან განხაბღვრული აბრის გამომხახველ ხიმღე– 

რახ, აბრისა, რომელიც მოქმედების შემადგენელი ნაწილია, მაშინაც 

"იყინება" ,"ჩერდება" ფილმური დინებითი მსვლელობა, თუ ხიმღერიხ 

დროხ ხურათოვან მოქმედებახ არ აქვხ აღგილი. მაგალითალ," გაღლობახ” 

ეკლენიაში "აცოცხლებს", ჟილმურს ხლიხ, თუ გალობიხ ღდროს,ვთქვათ, 

ურთი ვაჟიშვილი(დიდი ხედი) უთვალთვალებხ ერთ ქალიშვილხ(დილი ხე- 

დი) და ორივეხ შორის სულიერი კავშირი დამყარდება. გალობა,იამ შემ- 

თხვევაში, ხდება სურათოვანი გამოხახვიხ სკუსციკური ფონი, რაც 

ხელხ უწყობნ განხაბღლვრული აცმოხფეროხს შექმნასაც. ამდენად ფიღმ- 

ში "სიმღერა ხიმლერიხათვის" იხევე უალგილოა, როგორც "მუხიკა მუ- 

ხიკისათვის",ცრაბელაც ჩვენ დაწვრილებით ვილაპარაკებთ. 

ანალოგიურია გუნდური ცეკვიხ ყიღლმური გამოხახვა. მახობრივი 

ცეკვა არახოდეს არ უნდა იქცეს თვითმიბნათ, ჩა თქმა უნდა, მხაც– 

ვრულ ფილმში. მახ უნდა პჰქონდეხ განხაბღვრული დღრამაყურგიული ჟყუნ- 

ქცი ფილმურ მოქმედებაში. მაგალითად, მასობრივი ცეკვა არაერთხელ 

გამოუყენებიათ ფილმში კონყრახგული გამოხახვიხათვიხ: გაბაფონებუ- 

ღი კლახინ თუ ფენის"ციპიური" წარმომადგენლები გაცხარებულ ცეკვა“ 

შით, იმ ღროს, როცა აჯანყებულები ქუჩებში მათი ხელიხუყლებიხ ჩია- 

მოგდებიხათვიხ იბრძვიან("უკანახკნელი მასკარადი" მ.ჭიაურელიხი).
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კინოხელოვნება უკვე ლიდი ხანია გაშორდა მასობრივი ცეკვებინ ამგ- 

ვარი მარცივი გამოსახვის ხაბღვრებს, რომლის მაგალითად შეგვიძღია 

მოვიყვანოთ ფილმი "ალექსიხ ხორბას"(443),რომელშიც მასობრივი 

ცეკვები გამოყენებულია არა მარგო განსაბღვრული აცმოსჟეროს შუხა–- 

ქმნელად, არამედ, ამასთანავე, მომქმედი პირების, განნხაკუთრებით 

თვით აღტექსის ხორბახ, დასახასიათებლად, რითაც მახობრივი ცეკვე” 

ბი ხდება მთელი ფილმური მოქმედების, დრამაგურგიულად აუცილებელი, 

ორგანიული ნაწილი. ორგანიუღადიაა ჩართული ფიღლმურ მოქმედებაში ცე“ 

კვა გიორგი შენგელაიას ჟიტმში "ნიკო ფილოსმანიშვილი". ქორწილი, 

ხიმღერა, ცეკვა ნაჩვენებია არა თვითმიბნით, არამედ მთავარი მომ–- 

ქმედი პირიხ – ნიკო ყიროსმანიშვილის - ხახეობის განხასაზღვრავად, 

რიხ გამო ხიმღერა-ცეკვა“მუხიკა მოქმედებინ ყონის ფუნქციას ახრუ– 

ლებხ. ქორწილინ დროხკცმართაღლიას, ვიბუბლურადტაა ახახული მოცეკვავე, 

მოცეკვავეები თუ ხალხის მახა, მაგრამ ყველაფერის ცენგრშია თვით 

ნიკო, რომელიც მიხ გარშემო მიმდინარე მოვლენებში, თითქოს, მონა– 

წილეობახ არ ღებულობს, რის შედეგად მიხი განწყობილება და ქორწი“ 

ლის ჩვეულებრივი მხვლელობა კონცრაპუნქცულ გამოსახვად იქცევბ. 

ქორო,გუნდი,მახობრივი ხცენები ფილმში, ხმოვანია თუ მუნჯი 

ფილმი, პირველყოვლისა ვიბუალური გამოხსახვაა. ანფგიკური ტგრაგედი“ 

იხ ქორო, ღაპარაკობდენ უნიხსიმო, მღეროდენ,მოძრაობდენ ღი ცეკვავ“ 

დენ ერთად თუ არბ, არაჟილმურია. არაჟილმურია აგრეთვე ხალხის მა“ 

ხებიხ გამოხახვიხ თეაცრალური ხერხი,საერთოდ, ვინაიდან თეაცრში, 

მახობრივი ხცენებინს შექმნისას, ბატონობს მიმიკური,ცე.ი.დრამაცგული 

ხიყჟყვა. ფილმში კი(ხმოვან ფილმშიდაც) ხალხის მახები უნდა გამოი- 

სტახოხ ხურათოვნად; ფილმური სურათები(ხედები) კი არა მარგო შღიხ 

ხალხიხ მახახ ნაწილებად და შემდეგ ისევ–-ქმნის ფილმურ ხაღხიხ მა- 

სად, არამედლ,ამახთანაგე, ნერგავს მასში რიჟცმს, მომრაობას,ცდეკგა“ 

ლებს, ჩრომლიხ შექმნა მხოლოდ ჟილმური მონცაჟით, გრიუკით თუ ხედე“ 

ბითაა შეხაძლებელი. ბმიგომ ფილმური მასობრივი სცენა ვიბუალური 

გამოხახვაა, თეაგრალური მასობრივი სცენა კი მიმიკური,ცრომლიხ არ- 

ხია ლრამაცული ხიყფყვა. 

დ).დიქცორი ფილმში 

ხმას,რომლის წყარო ეკრანზე ხურათოვნად არ მოხჩანხ, ინგლიხური 

ენიხ ქვეყნებში უწოდებენ 077?-ი-0”6ი95-X016C, ეგი." ეკრანის-გარე“ 

ხმიხ9(444). მეცყველებითი ენი აქ ხურათოვანი ენიხ გარეა გალა- 

ვანილის თმიცომ მიხი განხაზღვრთ გართულებულია. მხაცვრუღ ფილმში 

ჩეკრანიხ-გარე-ხმა", რომელხაც აგრეთვე" აჩრდილთა ხმახაც" უწოდე“ 

დებენ, ქმნის თხრობის ახალ ფორმებს. პუბლიციხტური(არამხაცვრული) 

ყილმები კი წარმოუდგენელისთ "ეკრანის-გარე-ხმის" გარეშე.
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"ეკრანიხ-გარე-ხმის" ინგორია იხე ძველი#«,როგორც ჟილმინ იხ- 

ფორის. პირველი მოკლემეცგრაჟიანი მუნჯი ყილმებინხ ჩვენებიხას, ვი- 

ნომექანიკოხები განუმარცავტენ მაყურებლებს იმან, რაც ეკრანბე 

ხდებოდა(445),. მუნჯი ჟილმების მეყყველებითი ენით განმარცებან 

მოყვა "მუხიკალური განმარგებაც", რომლის დროხ ურთი ან რამდენი- 

მე მუხიკოსი ეკრანზე მიმღინარე მოქმედებას" აცილებდენ"კმეგ-ნაკ– 

ლებად შესაბამიხი მუხიკალური მელოლიით თუ ფაქცით. ხმოვან ფიღლმ- 

მა კი არა მარყო ლააკავშირთ ზეკრანიხ-გარე-ხმა" ჟილმიხ ხურათო– 

ვან გამოსახვახთან, არამედ შექმნა წინაპირობა მიხი მხაცგვრულილ 

გამოყენებისათვის. 

შეკრანის-გარე-ხმა" ყილღმში გვევლინება ორი სახით: ანონიმური, 

ე.-ი."აჩრდილის" ხმა იხმიხს ხურათოვანი გამოხახვიხ დროხ და განმარ- 

გავხ. მახ, რაც ეკრანზე ხლები; აქ ჩვენ ხაქმე გვაქვს. დიქცორთან, 

რომელიც სურათოვნად ეკრანზე არ ჩანხ."ეკრანიხ-გარე-ხმიხ" მეორე 

ფორმად უნდა ჩაითვალოს პირველ პირში თხრობა ეკრანბე. ამ ღდროხ 

იხ აღამისნი, რომელიც "ეკრანის-გარე“ლაპარაკობხ" მოხჩანხ ეკრან- 

ზე, მაგრამ მიხი ყფუჩები ლამუწულიბ: იხ ფიქრობს, მოიგონუბს. «ქ 

"ეკრანის-გარე-ხმა" უახლოვლება მონოლოგს, რომლის დროხ ხიყყვი 

და ხურითი ბსხინქრონულია. თხრობის ბმგვარი ხერხი გამოყენებული 

აქვს,მაგალითალ, ინგმარ ბერგმანხ თავიხ ვყილმში "ველური მარწყვი". 

(446). ორივე შემთხვევაში(დტიქცორი დი პირველ პირში თხრობა) იქ“ 

მნება თხრობის ახალი ფორმა: უპიკური პარალელიზმი ხიყყვახა და 

სურათს შორის, რომლის ღდროხ მოვლენები ოჩყენოვნალ – ისკუხფიკურ#რლ 

და ოპციკურალ - სახიერელბა და ნათელი ხლება. ამით იქმნება აგრე– 

თვე მოვლენიხ გაუცხოებული ინცერპრეცაციიხ შესაძლებლობანი(447). 

ვაღფვერ პაგემანი ფილმური მსვლელობის "ამხსნელს", "გამცილებელ დი- 

ქვორს" უწოდებხ და მიხ მთავარ მოვაღეობად თვლიხ ხურათოვანი გა- 

მოხახვიხ ლახახისთებახ(448). მაგრამ. მეჟყველებითი უნა,ც,როცა იხ 

"ეკრან-გარეა", არაუსთეყიკურ დამხმარე გამოხახვად უნდა ჩაითვა- 

ლოს, სუღ ცოფა მხაგვრულ ყფილმში."იღეალური იქნებოდა მუნჯი ფილმი, 

რომელხაც ხიყყვა არ ეხაჭიროება" (449), ხმოვანი ფილმი მუნჯი ფილ- 

მიხ განვითარებად უნდა ჩაითვალოს, თუ ხმა იხე შეეუხისხლხორცებთ 

ხურათოვან გამოსახვას, რომ მუნჯი ყჟყილმიხ ძირითალი კხნონბომიურე–- 

გა არ დაირღვევა; და #მ პრობლემის წინაშე დგახ "ეკრანის-გარე- 

ხმაც”შ,ვინაიდან ორჭოყულია მისი ურთივრთობა ფილმურ ხურათთან. 

წეკრან-გარე-ხმა" და, თუ შეიძლება ითქვინ,"ეკრან-პინა-ხმა" 

ერთმანეთში გადაღიხ, ხულ ცოცვა, მხაფვრულ ჟილმში|ს ამიხ ხანიმუშო 

მაგალითებს გვაძღევს,თუ გნებავთ, «კირა კუროხავა თავის ფილმში 

"რაშომონ": ხიხმჭრელი,ქურუმი,პოლიციელიკბანლიყი, სამურაიხ მეუ– 

ღღე, ხამურაი მოგვითხრობენ ერთიდაიგივე მოვტენახ თავიანთი შე-
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ხედულებით, რომლის დროხ იხინი არიან ხან დიქცფორი(აღწერენ მოვღლე- 

ნახ,რომელშიც იხინი უშუალოდ არ მონაწილეობენ), ხან მომთხრობი(აღ- 

წერენ მოვლენახ,რომელშიც იხინი უსიგყვოთ მონაწილეობენ), ხან მო- 

მქმედლი პირი,სახეობა, რომლის დროს მომქმედი პირიხ ხურათი და ხმა 

ხინქრონულია. ანალოგიურად იყენებს "ეკრან-გარე" და "ეკრან-შინა" 

ხმახ ორხონ უელხიც თავიხ ფიღტმში "მოქალაქე კეინში3ბ(450). როგორც 

ვხედავთ, "ეკრან-გარე" და "ეკრან-შინა" ხმიხ გამოყენებინ საშღვა– 

რი ფილმში რხევადლია, რომლის სისცემაციკა ასე შეიძლება ჩამოყალიბ- 

დეხ! 

მაგალითი პირველი: 

ანბანიიხ ნაციონალური პარკი- 
ავრძალი აფრიკაში: ხპილოები, 
ომები, სხვა გარეუტი ცხოველე“ 
ი და ყრინველები.ე თი მცველი 

უახლოვდება ლომების ხროვან... 

მაგალითი მეორეჯ 
(ხურათთა რიგი!იგივე...) 

მაგალითი მეხამეჯ 
(იგივე ხურათთა რიგი...) 

მაგალითი მეოთხე: 

(იგივე ხურათთა რიგი...) 

მაგალითი მეხუთე: 
(იგივე ხურათთა რიგიკცმაგრამ 
როგა მცვ ლი ამბო ს -"ტომებხა 

შევეჩვიე,მაგრამ ხაშიში არ არი 

ხმა: ===4+ 

იქტორი! განბანიის ნაციონალურ 
ხა ჩპალში აფრიკიხ ყოველი ჯუ“ C ფოიკ ჰ მე ჯუ 
რის ცხოველი და ინველი მო- 
იპოვება, ჩა ურინცთა მახებს 
იზიღლავს და სახელმწი ოხაც დინ 
შემოსავაღხ აძღევსხ. მ ში ე ვ ეჭ ვეზე 
ლომებხაც კი არ ერიდებიან... 

მ ი: განბანიის ნაციონალურ 
ნა მმალში აფრიკის ოველი ჯუ 
რი ცხოვ ლი და ფრიხვე ი მოი– 

ა პოვ ა რისცთა მახებსხ 
იზილავს და ხახელმწი ოხაც დიდ 
შემოსავალს აძღევს. შე. მცველი 
ვარ ამ პარკში და ღომებხაც კი 
ევეჩვიე... 

მცველი ცგონებხ: ოცი წლის. გან– 
ავლობაში ვიყავი მ ი გან“ 

ბანიის ნაციონალურ ს კაარძალში, 
რომელშიც არის აფრი იწ ყოველი 
ჯურიხნ ც ოველი და შ ინველი,ცრაც 

რისგთა მახებხ იბიდავდა და უ უ დავდ 
ახელმწიფოსაც დიდ შემოხავალხ 

აძღევდა. არკში ღომემხა იხ 
შევეჩვიე, რომ უახლოვდებოდი მათ. 

ამ დაბოლოს ამ ღი 
ფავიხთვის:"ლომებხა ევ5 ვიე, 
მაგრამ საშიში არ არიხ კილტუვ 

უფრო ღაუახლოვდე!?")" 

მ ნებხ: ხ მყველი იგინე ამმიმს გექსცი, 

მ ველი ი ონ გხ:(ი ი ხფი 
მაგ ამ დაბოლოს ამტიმნ გექსცი, 
თავიხთვინხ:"ლომებნხაც შევეჩვიე, 

კინევ უფრო დაუას ოვდე" -მუხჩანხ მაგრამ ხაშიში არ არიხ კიდევ 
ი ინ რო ხი ფუჩების 

ციტ). 

ული არციკულა- უფრო დაუახლოვლე!?). 

აქ მოყვანილ ხუთივე მაგალითში ტიქცორიხ ხმა გამოყენებულია. ხხვა- 

დასხვა ხერხით: პირველ მაგალითში დიქცორი არა მარფო ღაპარაკობს



– 185 – 

ჩეკრან-გარე", არამედ იხ აჩრიხ ხურათოვანი მხვლელობისაგან დამოუ- 

კიდებელი პირი და "ობიექსურალ" განმარცავხ იმ ხურათებს,რომელგ- 

საც ჩვენ ეკრანზე ვხედავთ. მეორე მაგალითში ლიქცორი მცველია,რო- 

მელიც" გვაჩვენებს" იმ ხურათებს,რომტებიც მან თვითონ ნახა ამ ნა- 

კრძალში. მეხამე მაგალითში დიქცორი-მცველი მოგვითხრობხ ამბავს, 

რომელიც "ოცი წლის" განმავლობაში განიცადა მან როგორც მცველმა. 

მეოთხვ მაგალითშიც ნიქცტორი-მცველი იგონებხ წარხულხ,მაგრამ იმ 

განსხვავებით, რომ აზრი -"ღომებხაც შევეჩვიე,მაგრამ ხაშიში არ 

ბრის კიდევ უფრო დავუახტოვდე" - იხმიხ ახინქრონულად მცველის ხუ- 

რათთან ერთად, მეხუთე მაგალითში კი იგივე გაჟიქრება(?ღომებსხაც 

შევეჩვიე...")იხმიხ მცველინ ხურათთან და მიხი ცუჩინს არფიკულაცი“ 

იხ შესაბამიხად. აქ კი უკვე მივედით ხმის "ეკრან-შინა" გამოყე– 

გამდე, რომღიხ. ფორმებბე(დიალოგიცმონოლოგი თუ ქორო) ჩვენ უკვე 

ვილაპარაკეთ. მაგრამ "ეკრან-გარე" და "ეკრან-შინა" ხმიხ გამოყე– 

ნების ხერხები კიდევ უფრო მრავალჟენოვანი ლა მრავალყენოვანია, 

ვიდრე- ჩვენ დავინახეთ ჩვენს ხუთ მაგალითში. 

ხურათსა და ხმახ შეუძლიათ ერთიმეორეზე მოახდინონ კინცრაპუნქცუ– 

ლი ზეგავლენა: უკრანბე,მაგალითალ, მოხჩანს ადამიანიხ ხახუ,რომ–- 

ღის ღროხ იხმიხ ხმაუჩი,ან ხიგყვა, ანდა ორივე ერთად. ამ ღროხ 

ადამიანის ამ სახეზე "ვხედავთ" ამ ხიყყვა-ხმაურით გამოწვეულ ბე– 

გავლენას, მაგრამ ვერ ვხედავთ მიხ გამომწვევ მიბებს." დაუშვათ, 

ჩვენ გვესმიხ ხაყვირის ხმა. ეხ ხმაური დრამაცულ მნიშვნელობას 

ღებულობს პირველად მაშინ, როცა ჩვენ ადამიანის ხახიხ გამომეფყ- 

ველებიდან გავიგებთ, ჩომ ხაყვიჩის ხმა ხაშიშროებახ გვამცნობს, 

ან აჯანყებიხაკენ მოუწოდებხ".(451). ხაყვირის ხმაურის დროხ აუ– 

ცილებელი არ არის თვით საყვირის ხურათოვანი ჩვენება. მიხი ზემო- 

ქმედება ხიმბოლტიურია. კონყრაპუნქფული გამოყენება ხურათიხა ფა 

ხმისა ათავისუჟლებს ყილმურ გამოხახვახ პრიმიციულ ნაგურალიბზმი- 

საგან, ვინაიდან ახინქრონულ ფონს შეუძლია მოქმედება ორ დონეზე 

გაშალოს პარალელურად: ხურათში და ხმაში. მე ვხედავთ,ცმაგალითატლ, 

რაც ხდება, და ამავე დროს მეხმიხ რახ ყიქრობენ და გრძნობენ ადა- 

მიანები; ან დიქცორი გვეუბნება ჩვენ,ცრა8 ხტება. ღიქცორის შეხე- 

დვა ამ დროს ზედმეცია(452), ვინაიდან მიხი "უკრან-გარე" ხიფყვე- 

გი ხსურათოვანი გამოხახვილან გამომდინაჩეობხ, რომლიხ გარეშე(თუ 

ის ფიღმური კანონბომიერებითაა ლაწერიტ-განხორციელებული) იხინი 

უაზროა. ამდენად დიქცორის ხიყყვაც ყილმური ხურათოვანი გამოხახ- 

ვიხ ქვეცნებაა. 

დიქყორიხ მეყყველებითი უნიხ ერთერთი განხაკუთრებული თვისე- 

ბაა ჟილმში იხ, რომ იხ"უცვლელია","ნეიგრაულია","უხივრცოა", იმ 

დროხ,როცა ჟკრანზე მიმლინარე ხურათთა ჩაობა განუწყვეგელ ცვალე“
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ბადობაშია! ფილმური საერთო, საშუალო,ცახლო თუ ლილი ხედების ცვა“ 

ლებაღობიხას ეკრანზე, მეგყველებითი ენა დიქცორისა რჩება ყოველ- 

თვის"ნეიფრალური?,"უსივრცო", რაც კინომაყურებლებისაგან"შეუმჩნე– 

ველი" რჩება, ვინაიდან ხმა აქაც სურათს ექვემდებარება. საერთოდ, 

ფილმი(მხაგვრული ფილმიც)"რამდენალაც მეგ სურათებს იყენებხ,ე.ი. 

რამდენად ხშირად ცვლიხ ხცენებსა ლა ხედებს -ახლოდან და შორიდლან-, 

იმდენად უფრი ნაკლები ხიყყვები ღდახჭირდება"(458). 

ხიფყვიერ ენახ ფილმში შეუძლია ფილმური მოვლენის დამაცებითი 

გაცხოველება მოგივაციით,ც,ფხიქოლოგიური გარღმავებით; მახ შეუძლია 

პირველითგან ხურათოვნად შექმნილი დაძაბულობა გააცხოველოსა ლა 

გააძლიეროს. ღემონხფტრანფთა მიგინგი,ცმაგალითად, ყველაზე უფრო და“ 

ხახიათლება, თუ იხმინხ მათი შეძახილებიც.(454). იქ,სადაც ჟიღლმურ 

ხურათის შექმნა არ შეესაბამება დასახული მიბნის განხორციეფებას, 

შეუძლია ხიყყვახ განხაბღვროხ მოვლენის,ვთქვათ, დრო და ადგილი. 

მაგრამ ხიყყვიერი ენა არ უნდა იქნას გამოყენებული იქ,სადაც ფილ- 

მური ხურათოვანი ენა მხატვრულად მიბანშეწონილი და შეხაძლებელია. 

ხიგყვიერ ენამ არასოდეხ არ უნდა გადაიბაროს სურათოვანი ენის ილღუ“– 

ხგრაციაცე.ი. გაიმეოროს ხურათოვანის გამოსახვის აბრიჯ ხიყგყვიერი 

ენიხ გამოყენებისას უნდა ხდებოდეს ხურათოვანი გამოხახვიხ დამაცე– 

ბითი გარღმავება, მოდიფიკაცით, მიხი ხაბღვრებიხ გაჟფართოება(455). 

მაგრამ – მეორე მხრივ – მცდარია შეხედულება, თითქოს, ფილმი უფრო 

კარგია,რამტენადაც ცოფა ხიყყვახ იყენებს ის, იქ,ხადაც ხიყყვის 

გამოყენება ბუნებრივია, უნდა იქნას გამოყენებულიჯ მაგრამ არ უნ– 

ლა შეეცადოხ პირველადობახ ყფილმურ გამოსახვაში. ხიყყვიერი ენა 

ფილმური გამოსახვის თანაშემქმნელი”ს და მან ხურათოვანი ენიხ შეგ-– 

რძნებანხ მხოლოდ ხელი უნდა შეუწყოს. ამიცგცომ ფილმური ხიცყვიუეური 

ენა უნდა იყოხ უბრალო და ძუნწი, ნათელი და ადვილად გახაგები.იხ 

არ უნდა იყოხ ლიგერაგურული ან პოეგური,ამ სიყყვებიხ ნამდვილი 

მნიშვნელობით, თუ ამით არ ხდება ფილმუჩრი სახეობის დახახიათება. 

მეცნიერული ან უცხო ხიფყვების გამოყენება თავიდან უნდა იქნახ 

აცილებული. უბრალოება, ბუნებრივობა, სიმარგივე აკეთილშობილებს 

ფილმურ მეფყველებით უნახ; ბოგიერთ შემთხვევაში დასაშვებია გრა–- 

მაგიკული ყოღვებიც და წინალალებათა ნაგტეჯებიც(456). ე.ფელლმანი 

ქმნის კათალოგს ღაპარაკის ხერხებისა, რომლებიც განსხვავდებიან 

ერთმანეთიხაგან ხიფყვების არჩევით, წინადადებათა სგილით, რიგით) 

და მიღიხ დახკვნამდე, რომ რადიოში,მაგალითალ, ინფორმაციის, ცნო- 

ბიხ, ინფერპრეცაციიხ, ლიხკუხიიხ ენა განსხვავდებიან ერთმანეთი– 

ხაგან დიალოგურ, ენახ რომ ხაერთოდ ყურადღება არ მივაქციოთ(457). 

და თუ განსხვავებაა ხელოვნების ერთი სახის(რალიოხ) ენობრივი გა“ 

მოსახვიხ ფორმებში, უდაოა, უჟრო დიდი სხვაობაა ხელოვნებინხ ცალ-
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კეულ ხახეებიხ უნობრივ გამოხახვებს შორიხ( ამდენად ფილმური ხიც- 

ყვიერი უნა უნდა გამომდინარეობდეხ ფიღმური ხურათოვანი ენიდან,ჩაც 

მახ თავის განხაკუთრებულ ფორმახ, ხკიტს, იერხ ანიჭებს. ოჰციკა 

არის მატერიალურობის წარმომდგენელი. ხიფყვიერი ენა ოპციკურ მა- 

ხალას ალაგებს, საბღვრავს, ხიხგემახ აძლევს, ითვიხებს, არის 

ფორმაღტურობის წარმომდგენელი(458). ენახ შეუძტია ხახელი მიხცენ 

უცნოგ ადამიანხ, რომელიც ეკრანზე გამოჩნდლებაჯ იხ ხსურათოვან მოვ- 

ლენას განმარფავნს ხურათ-გარე მახალებითა და თარიღებითჯ იხ მოვ- 

ფენებხ შორიხ დაამყარებს კავშირხ.ლიქვორი ხმიხ ჟღერადლობითაც გამ- 

ოთქვამს, აბრს ხურათოვანი მოვლენის რაობაბე, ჩითაც გამოხახვა 

მახვილდება» გრძნობით, 

დიქტორიხ მეგყველებითი ენიხ ჟუნქციაა ფრაგმენცტური ოპციკური 

გამოსახვა დააკავშიროს ერთმანეთთან ტა ამით შეავხოს იხ ხარვებე– 

ბი, რომფებიც არხებობხ ოპტიკური გამოხახვის ცალკეულ ნაჭრებს, 

ქვეხექვენცებხ თუ ხექვენცებნ შორიხ. აქ ჩომ აბროვანი აქცენცტებ– 

ის დასმა შეხაძტებელია, თავისთავად ცხადია. ცხალია, ამგვარი ხა- 

რვებები შეიძლება არხებობდეს,ვთქვათ, ფეხბურთის მაჟფჩინ ფიფმურ 

ასახვაში. კამერა ბოგჯერ არ არიხ იხე ბუსგად დაყენებული, რომ 

თამაშის მხვლელობა ნათლად იქნას ახახული. ოპცგიკური გამოხახვა 

რჩება ფრაგმენცალური და ეხაჭიროება ენობრივი ინგფერპრეგაცია,რაც 

აურთეგხა და· განმარცავს ოპციკურ გამოხახვას; შეკრან-გარე" 

ცნობები აფართოებს ხურათოვანი გამოხახვის ხფეროხ. ხიჟყვიეტრ 

ფექსცს. შეუძლია ოპგიკური გამოხახვა გაარღლმაოხ ხინქრონულად ან 

კონგრაპუნქცულად; მახ შეუძლის ხურათოვანი გამონახვინ შინაარხი 

დაადანცუროს ან გააანალიბოხ,"მშრალი" ან ემოციური გახადოხ. 

გერპარდ პრაგერი კომენჯარული(დიქცორი) სიჟყვიხ ფუნქციას 

ფილმში განხაბღვრავს შემდეგნაირად: 

1.განსაკუთრებული ყურადღება უნდა მიექციოხ ფილმური ხურათიხ ინ- 

ფორმაციულ ხასიათს, ხიყყვა სურათოვან გამოსახვახ უნდა ეგუებოდ- 

ეხ, თუ განბრახული არ არიხ ირონიული ან პაროდიული ბეგავლენინს 

მოხდენა. 

2.კომენგარული ხიყყვა, რომელიც ავგონომიიხსაკენ მიიხწრაყვიხ ლდ> 

მიხ მომსახურებით ჟუნქციან ივიწყებს ფილმიხ სურათისადმი, უადგი“ 

უფოა. 
8.კომენცგარი თუ განმარგავხს, რაც ხურათში ნათლად მოხჩანხ, ვხ უა- 

დგილოა. 
4.ნათელი, ხაქმიანი ფექსფი არიხ უფრო მდიდარი და მომგებიანი ფი- 

ღლმში, ვიდრე ცექხსჯგი, რომელიც "პოეცურია". "ხურათოვნად გადაცვირ- 

თული" გექხცტი არის ფილმის ნამდვილი ხურათოვანი გამოსახვიხ დამან- 

გრეველი. 
5.იხ, ჩაც წენია ფილმური გამოსახვიხ გამცილებელი მუხიკიხათვიხ,
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წეხია გამცილებელი ცექნცისათვისაც! იხ უნდა იქნას გამოყენუბული 

მომჭირვეობით(459). 

დიქცორი, როგორც ავღნიშნეთ, არა მარგო პუბლიციხგურ, არამედ 

მხაფვრულ ჟილმებშიცაა გამოყენებული. საშა გიცრი,მაგაღითად, თა- 

ვის ყიტმში "ერთი ფლილის რომანი" - ოხტაცურად იყენებს 

კომენგარულ გექნცხ, რომელიც ხურათოვანი გამოხახვიხ ქვეცნებით 

სფეროხ არ ცილლება(460), მიუხედავათ იმიხა, რომ იხს,ხაერთოდ, მომ- 

ჭირნეობახ ვერ იჩენს ხიგყვიხ გამოყენებიხახ ფილმში. მაგრამ ფყილ- 

მში, უფრო სწორად, მხაცვრულ ფილმში ყველაზე უფრო შთამაგონებელია 

უჩინარი მომთხრობი“ავგორიცრომელიც მოგივთხრობს მოქმედების მხვ- 

ღლელობახ და ამით ათავისუფლებს იხ ფილმიხ ვიბუალურობას იმძულები- 

ხაგან – ყველა დეფალი მხოლოდ იმიხათვის გვაჩვენოს ხურათოვნად, 

რომ მოქმელტების მხვლელობა. გახაგები გახდენ. ჩვენ გვესმიხ მომთ– 

ხრობის ხიფყვები, რომლებითაც აღწერილია მოვლენა; და ამავე დღროხ 

ფილმურ ხურათებს შეუძლია ვიბუალური შინაგანი მოვღენანი კონცრა– 

პუნქცულ ანოციაციაში გვაჩვენოს გამოსასახავ აბრთან და ამით ახა- 

ხოხ განბომილება ფილმის ხირღმისაკენ(461). ჩვენ ვიცით აგრეთვე, 

რომ არა მარგო ცნებები და გრძნობები ქმნიან ხიცყვებს, არამედ – 

პირიქითაც - ხიყყვები ქმნიან ცნებებს და აღაგბნებს გრძნოგახ. 

აქავ ადამიანის გონის განვითარება დიალექციკურია: ერთი მხრივ– 

ხრულკოფილდება გონი მიხი გამოსახვის გამრავლებით, და–მეორე. მხრივ 

ეხ ააღვილებხა და აჩქარებს გამოხახვის ხაშუალებათა გამრავლება- 

ბრდას(462) .ეხე“იგი, თუ ვილმური გამოსახვის საშუალებანი მრავდტ– 

დება ფართოვდება აბრიც, რომლიხ გამოსახვა მახ შეუძლია. თუ კა– 

ცი ქუჩაში მიდიხ და დაღვრემილი,ვთქვათ, ერთიდაიმავე წინაღლადება“ 

ზე ფიქრობს, რომელსაც ჩვენ ვიხმენთ, აქ ჩვენ გვეხმიხ ხიცყვები, 

რომელთაც ჩვენ ცხოვრებაში ვერახოდენ ვეჩ გავიგონებდით,ვინაიდან 

რეალურ ცხოვრებაში ფიქრის გაგონება შეუძღტებელია. მაგრამ აქაც იმ 

ადამიანის ვიბუალური რაობა, რომელიც "ფიქრობს" განხაბღვრავს აჟ- 

ღერებუტ,ნაფიქრალ გექსცხ და არა პირიქით(468). 

ფილმური "სურათის-გარე-ხმაც" ისევე ქვეცნებათ ფიღმური გამო- 

ხახვისა, როგორც ფილმური "ხსურათის-შინა-ხმა"ჯ იქ, ხალაც დღიქცო– 

რიხ ხმა(ცგექნცი) დამოუკიდებლობიხაკენ მიისწრაყვიხ,იხ არღვევს ფილ- 

მური გამოხახვის ხურათოვნებახ, ვინაიდან, ხურათოვანი გამოსახვიხ 

პირობებში, ხმახ არ ძალუძს მიხ ქვეცნებათ აქციოს ფილმური ხურათი, 

ხოლო გამოხახვიხ ორი ნიშნიხ - ხურათიხსა და ხიყყვიხ – თანასწორ– 

უფლებიანი შერწყმიხ პირობებში შეუძლებელია ხგილინგურად გამართუ- 

ლი მხაფვრული ნაწარმოების შექმნა. კიდევ მეცი: თვით არამხაცვრუ- 

ლი, პუბლიცისცური ფილმიც უნდა შეეცადლოხ, რომ ყველაფერი, რიხ თქმა 

მახ ხურს, თქვან ხურათოვნად ღდა"სურათ-გარე-ხმავ" მის სამხახურში 

ჩააყენოს.
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უ)."დახაცული" ხმა 

ფილმის იხგორიაში ჩვენ მოგვეპოება არა მარგო ნახაცი ანუ მუღცი“– 

პლიკაციური ფილმები, არამედ "ნახაცი ხმის" ჟილმებიც. მართალი”, 

მულგიპრიკაციური ფილმი კინოხელოვნების ერთერთი ჟანრი გახლა,რაც 

არ შეიძღება ითქვახს"ნახაყი ხმის"ყილმებზეც, მაგრამ, ვიხ იცის, 

ელექტრონული და ვკვონკრეგული მუხიკის ეპოქაში, შეიძლება ყილმურ 

ნახაც ხმამაც გაიკაყოხ გბ. ყჟილმური მხაგვრული გამოსახვისაკენ,. 

მხაგვარმა ნორმან მეკლეირჩენმა შექმნა ორი მოკლემეგრაჟია“ 

ნი "ნახაცგი ხმიხ"ო(464) ფილმი –"წრიული წრიულია”(465) და "ეხლაა 

დრო" (466). ეხ ფილმები შექმნა მან ნაწილობრივ უკამეროლდ( ღახაცა 

პირდაპირ ღენცფბე არა მარჯო ხურათი,არამელ ხმაც. 

ნ.მეკლეირენი, მრავალი ცლებიხ შემდეგ მივიდა იმ დახკვნამდე, 

რომ შავი მელანი ვინოლენბე ქმნიდა მკვეთრხ ხმახჯ მონაცრიხფერო 

მელანი ქმნიდა უფრო "თბილ" ხმახ, ხოლო მკრთალი მელანი იძლღეოლა 

მეგა დაბაღ ცონხ. ცონიხ,ხმიხს თვისება დამოკიდებული იყო აგრე“ 

თვე ხაბის გავლებიხ ხისქეხსა და ყორმაბუც. მრგვალი ხაბები იძლეო- 

დენ "თბილ" გონებს, მკვეთრი ხაზები კი – პირიქით – ჩხმელ" ხმახ, 

წრიპინხ(467). ამგვარად, მეკლეირენმა ხმის მოდულაცია შექმნა მენ– 

ლის ფერით. მაგრამ მიხი ეხ ფილმები იყო ექნპერიმენცი და ვერც 

გაშორდა მიხ ხაბლღვარხ.ყილმში "ეხლაა დრო", მაგალითად, ღრუბლები 

და მზე ცეკვავდენ რაღაც ვფანყაბიურ ბალღეცხ კოხსმოხში, ხოლო ფილმში 

"წრიული წრიულია" გეომეგრიული ყორმები ცვლიან ერთმანეთხ, რომ– 
ფიხ ღროს, აქა-იქ, გამოჩნდებიან ხოლმე ადამიანინ სიმბოლოებიხ 

აბსგრაქცული ფორმები(468). მაგრამ ამ ექსპერიმენცში ხაგუღლისხმი- 

ეუროა იხ, რომ ჟილმში შესაძლებელია "ნახაცი ხმიხ" შექმნაც, რაც 

ახალი სახიხ ჟლერალობიხ შექმნიხ საშუალებათ უნდა ჩაითვალონ ელექ– 

ფგრონული და კონკრეჯგული მუხიკიხ (და ხმაურიხ) გვერდით. რამდენად 

ყველა მ ხაშუალებათა გამოყენება შეხაძლებელია მხაფვრული ფილმის 

შექმნაში, ეს მომავლის ხაქმეა. თვით ნორმან მეკლეირენის ამ ექნ– 

პერიმენყგალური ჟილმებიხ ინიციაგორი იყო ხამგანბომილებიანი ფილ- 

მიხ ცნობიტი თეორეციკრხი ჩაიმონდ სპოფისვუდი(469), რომელმაც ნ. 

მეკლეირენხ ეხ ჟილმები შეუკვეთა შბრიგანეთიხ ფესცივაღლიხათვიხ", 

რომელიც ჩაცარლა 1951 წელხ და რომელმაც ბიძგი მიხცა არა მაფო 

იღახაცული ხმის" ,არამელ,ხაერთოდ, ხამგანბომილებიანი ყილმიხ გან- 

ვითარებას(470). 

ამგვარად, ფილმს შეუძღია "სურათიხ=გარე" დაჩხურათიხ-შინა" 

ხმიხ გარდლა,"ნახაცი ხმინ",ცე.ი. იხეთი ხმის შექმნა, რომელიც იქ“ 

მნება, იხაცფება უშუალოდ კინოლენცზე და ამგვარი ფილმური ხმიხ წყა-– 

რო მელანი და ყალამია. ლა ჩოცა ჟილმური ხურათი და ხმა პირდაპირ 

კინოლენცზე იქმნება, იხ იჭრება გამოსახვის ხფეროში,რომელიც ფილ- 

მის გარეშე წარმოუდგენელია.
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2) .ფილმური წერილობითი ენა 

  

ლაბეჭდილ თუ ხელნაწერ სიყყვას აქვს არა მარგო აბროვანი(აბსგრაქ- 

ფული) მნიშვნელობა, არამედ ფორმაც, რომეღლხაც იმ ახოების ფორმა 

განნაბლვრავნ,რომლებითაცაა ის დაწერილი. ამგვარად, ღდაბეჭღლილ თუ 

ხელნაწერ ხიყყვახ აქვს ოპფიკური და სკუხციკუჩი მხარე: ფიღმური 

სიფყვის აკუხვიკური მხარე. ჩვენ განვიხილეთ ფილმური მეგყველები“ 

თი უნის რაობიხ განსაბღვრიხახ(დიალოგი,მონოლოგიკქორო,ცლიქცორი, 

"ნახავი ხმა"), ფილმური ხიყყვის ოპციკური მხარე. აქ გვხურხ გან–- 

ვხაბღვროთ, თუმცა იხიც უნდა აღინიშნოს, რომ დაწერილი ხიყცყვინ 

ოპგიკური და აბროვანი მხარე. ერთი მთღიანობაა, რომეღთა ურთმანუ– 

თიხაგან გამოყოყა მხოლოლ ანალიგიკური მიბნიხათვისაა დასაშვები. 

ფილმური ხიყყვიხ ოპციკური რაობის გარკვევიხათვის,როგორც 

მაგალითი, ავილოთ სიცყვა "სიყვარული". აბროვნად ეხ სიყყვა გახა- 

გებით ყოველი ატამიანიხათვისცრომელმაც იცის ქართული უნა(წერა- 

კითხვა). წერა-კითხვიხ უცოდინარიხთვის კი ხიყცყვა "სიყვარული" 

მხოლოდ აკუხგიკურალაა(მეგყველების გბით) გასაგები. მაგრამ ხიცგ- 

ყვა "ხიყვარუტს" შინაარხის გარდა აქვს ყორმაც,რომელიც ქართული 

ანბანის ოპგიკური რაობითაა განხაბლვრუღი. ფიტმხ კი შეუძლია ეხ 

ხიფყვა ხურათოვნად ახახოხ, რომლიხ ლროს,მინსი ხურათოვანი თავი“ 

ხსებურობით,"დამაცებითი აბრი" გამოთქვახ. მაგალითად, თუ ფილმი 

ეკრანზე აჩვენებს ხიფყვა "სიყვარუტს" ერთალ,ვთქვათ,"ნორმაღური 

სიდიღით"',მაშინ იხ შინაარხობრივად და ყფორმაღურად გამოთქვამს თა– 

ვის "ნორმალურ" მნიშვნელობას. მაგრამ ვფიტმხ შეუძღია ხიფყვა "სი– 

ყვარული" ჯერ აჩვენოს "ნორმალური", შემდეგ უჟრო დღიღი დ>-ბოღოხ 

მთლად ლიღი ახოებით, რითაც მისი მნიშვნელობა ძღიერდეგა. ამ ხიც“ 

ყვიხ ოპციკური გამოხახვით. იმავე სამ ხედხ თუ შებრუნებით გავა– 

შუქებთ ეკრანზე("მთღად დილი" ,"დიღი","ნორმაღლური"), მაშინ მივი 

ღებთ შებრუნებით აბრს: ხიყვარული"მცირდება" სურათოვნად ღა ამით 

აბროვნალაც. ყილმხ შეუძლღია,აგრეთვე, ხიყყვა "სიყვარული" დამარ- 

ცვლოხ და ყოველი მარცვალი კალცეული ხედით ასახოს1ესი"-წყვა"- 

"რუზ-ჩლი". ამ ოთხი ხედიხ ლამონფაჟებინას ჩვენ კიდევ უფრო ვაძ- 

ლიერებთ ხიჟყვინხ «ბრს ოპციკუჩალაც. ხიყჯყვიხ აბრიხ იმგვარი ოპვი- 

კური გაძლიერება კი მხოლოდ ფილმშია შესაძღებელი. 

მაგრამ. დაბეჭდილ თუ დაწერილ ხიყყვახ აქვს იმდენი ოპციკური 

ფორმები, რამდენი ანბანიც არხებობხს დელამიწაბე. "სიყვარული" გერმა- 

ნულალ,მაგალითაღ, არის MLLიხი',  ფრანგულალ '"ითის»", ინგლიხურად 

"107ი",რუხულადლ XX603», ჩინურად (471) .როგორც ვხედავთ, ოპცი–- 

კურად ხიყყვა ზხიყვარული" გერმანულად,ყრანგულად და ინგლიხურად 

ლათინური ასოებით გამოიხახება და ხურათოვნად მკვეთრი განსხვავე– 
გიხ ხაშუალებახ არ იძლევა, თუმცა ახოების რაოდენობათა ცვალება–
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დობაც(აბრიხ გამოხახვინ ცვალებადობის ჩათვლით) ხაკმარიხატ ცვლტიხ 

ამ ხიფყვან გერმანულ-ფრანგულ-ინგლისურალაც. ხიფყვა "ხიყვარულის! 

ქართული, რუხული და ჩინური ოპგიკური რაობა კი არხებითად განხხ- 

ვავდება ერთმანეთიხაგან, რომლებშიც მჟღანვდებ» ქართველი, რუხი 

და ჩინელი ერების კულცგურიხ განხაკუთრებულობა. მაგრამ თვით ხიც= 

ყვიხ "სიყვარულის" გაგება შეუძლია მხოლოდ ქართული,რუხული თუ ჩი- 

ნური უნებიხ მცოდნეებსჯ ამდენად დაბეჭდილი თუ დაწურილი ხიფყვიხ 

სურათოვნად გაგებიხ შესაძლებლობა შებღუტულია, თუმცა მიხი ოპცი- 

კური ფორმა განხაბღვრულ ბეგავტენახს ახლენხ მაყურებელზე. მაგრამ, 

ვთქვათ, რუსული ენიხ უცოლინარიხათვიხ ხიყყვიხ XM9603; ხურათოვ“ 

ნებაც გაუგებარი დარჩება,ვინაიდან ბერძნული( რომლიდან ხლავებმა 

გადაიღეს ეხ ანბანი) და ნხვა ენებიც იყენებენ კირილულ ანგანხ,. 

ჩინურს, კი, ქართულიხა და ხხვა ევროპულ ენებიხაგან განხხვავებით, 

საერთოდ არ გააჩნია (ფონეყიკური) ახრები: ჩინური ხიფყვა სურა- 

თია, რომტიხ. გაგებაც მხოლოდ ჩინური ენიხ ნიშნების მცოდნეებს შე– 

უძლია. სურათოვნად; აკუხყიკურატ კი შეხაძლებელია ერთიდაიგივე ნი“ 

შანი ჟღერდეს ხხვადასხვაგვარალ ჩინეთის ხხვალახხვა კუთხეებში. 

ამდენად, ჩინური ენიხ ნიშანი იმყოჟება ხადღაც შუაში (აბსფრაქ- 

ცულ) ხიფყვახა და (კონკრეგულ) ხურათხ შორიხ. როგორც ვხელავთ, 

დაბეჭდილ თუ დაწერილ ხიყყვახ გააჩნია ჟორმალური, ოპციკური შინა- 

არხიც, რომელიც მიხი (აბხგრაქცული) მნიშვნელობის შემადგენელი 

ნაწილია. ამდენად იეროგლივი, როგორც იდეოგრავიულიკე:ი.მთელი ხი- 

ფყვიხ ან მარცვლის გამომხახველი ნიშანი(472) ,უფრო ახლოს დგახ 

სურათთან,ვილრე ანბანით ახახული(აბხცრაქცული) ხიცყვა; მაგრამ 

ბეჭდვითი ან ხეტნაწერი სიყყვიხ"მოლიანი" გაგება ჟილმში მხოლოლ 

მოცემული ენიხ წერა-კითხვის მცოდნეებს შეუძღიათ. 

ბეჭლვითი ან ხელნაწეჩი ხიყყვიხ გამოყენება ფილმში ხდება 

ორი სახით: უშუალოლ მოქმედებაში არჩართული და ჩართული ხიჟყყვით. 

ფილმურ მოქმედებაში უშუალოდ არჩართული სიფყვებია ფილმის გიცრი, 

ფილმის შემქმნელთა ხახელიხა და გვარიხ წარწერა, ფილმინ მწარმო–- 

ებელის გამოცხადება და სხვა. მაგრამ ყველაფერი ეხეც განხაბღვრულ 

კავშირშია ფილმიხ მხაგვრულ რაობახიანაც,ცვინაიდან ფილმიხ ფიცრი, 

ხათაური, კინოჩეჟისორიხ თუ კინომხახიობიხ ხახელი და გვარი(თუ 

ესენი ცნობილია მაყურებლებისათვიხ) განხაზლვრულ წარმოდგენახ 

ქმნის მაყურებელში. ფილმიხ გიგჩი კი, ახე ვოქვათ, ფილმის ხა- 

თაურია, რომელშიც ლაკონურადაა გამოხახული ფიმლის მოქმედებიხ 

მთიელი რაობა."ყოველ წიგნს, ყოველ მუხიკალურ ნაწარმოებს, ყოველ 

ჟილოს, ყოველი გაბეორიხ წერიცხ აქვს ხათაური, ხათაურმა უნდა გა– 

მოთქვას იხ, რასაც იხ ეხება...ხათაურები იწვევენ ხრულიად გან- 

ხაზღვრულ წარმოდგენებს... ხათაური შეპირებაა. შეუსრულებელი შე- 

პირება დახაგმობია ლა სამართლიანად იგმობა კიდეც. გაცგეხილი შე-
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პირება მაცლურობა და მოგყუებაა"(475). ანალოგიურ რეაქციას იწვევს 

მაყურებელში ამა თუ იმ ცნობილი რეჟინორიხ თუ მსახიობის სახელიხა 

და გვარიხ წარწერა. მაგალითად, ჩარლი ჩაპლინის,უოლც დიხნეის, 

გრეგა გარბოხ, დევიდ გრიფითის, სერგეი ეიბენშცეინიხ თუ ემილ ია“ 

ნინგხის ხახელიხა და გვარიხ წარწერა ეკრანზე, ამ შემომქმედთა 

მცოდნე მაყუჩებტებში იწვევს განხაზღვრულ წარმოდგენახ, ვინაიდან 

ყოველი მათგანი განირჩევიან ერთმანეთიხაგან თავიანთი შემოქმედე– 

ბითი სფილით. ამდენად, მაგალითად, ჩოცა უოლტ ლციხნეიხ ხახელი ლდა 

გვარია წარწერილი ეკრანზე, ამ დროხ ეხ წარწერა მოქმედებს მაყუ– 

რებელზე თავიხი ფორმითა და შინაარსით, ჩომეტიც თავისთავში აქ- 

ცევხ უოლგ ლისნეის შემოქმედების სგილსაც, რომელიც მან შექმნა 

წარხულში. 

რიპარდ გროშოპიხ აბრით, ფილმის ხაუკეთეხო ციცრს,ცხათაურხს გაა- 

ჩნია შემდეგი ნიშანდოცლიობა: 

1.იხ არიხ ნათელი და ხრული, წვრილმანი ხიბუსცტის გარეშე, 

2.იხ ამჟღავნებს ფილმის შინაარს, მიხი შეჯამების გარეშე, 

5.იხ არიხ დაძაბულობის გამომწვევი, 

4.ფილმიხ ყოველი ხცილი მოითხოვს ხათაურის შეხაცყვის შექმნახ, 

5.სათაურის ახოები უნდა იქნახ შექმნილი ფიღმის ხცილის შესაბა- 

მიხალ(474). 
ფილმიხ ციცრის, ხათაურის და,ხაერთოლ, წარწერის ფორმები იხე 

მრავალფეროვანი და მრავაღფენოვანია, როგორც თვით ყილმის შექმნ- 

მნიხ ზერხები. ფიტმის ციგრიხ ყველაზე უფრო გავრცელებული ფორმაა 

ნეიგრალურ ფონზე ახოებინხ გაშუქება, რომლიხ დროხ ცგისრი მაყურე– 

ბელზე მოქმედებს მოცემული ენის ანბანის ფორმებითა ლა ხიცყვათა 

შინაარხით. ზოგჯერ კი, ფილმიხ შემქმნელნი გისგრის ფონხ იყენებენ 

თავიხებურ ზყიტმიხ ლასაწყისალ", რომლიხ ღდროხ ფილმის ხათაური და 

მიხი შემქმნელთა სახელი და გვარი გაშუქებულია მოქმედებიხ იმ 

ადგილის სურათებზე, ხალაც ხდება მოქმედება. ასეთ შემთხვევაში, 

ფილმიხ ფიცრის ჩვენების ლროც გამოყენებულია განსაზღვრული აცმოხ- 

ფეროხ შესაქმნელად, რომელიც შემდეგ ააღვილებხ ფილმური მოქმედე- 

ბიხ დაწყებახ. მაგჩამ არა მარტო გიგრის ფონი, არამედ თვით ასო- 

ებიც კი შეხაძლებელია გამოყენებულ იქნას განსაზღვრული აგმოსფე- 

როხ შეხაქმნელად, რომელშიც ხდება ფილმუჩი მოქმედება. მაგალითად, 

კაუბოის ჟანრიხ ფილმებში არაერთხელაა დაკავშირებული რევოლვერის 

გახროტიხ ხმა ცალკეული ახოებიხ თუ მარცვლებიხ თუ ხიგყვებიხ გა- 

მოჩენასთან, რითაც ამ ჟანრიხ ფილმსა და გიგრხ შორის უშუალო კავ- 

შირი იქმნება. მაგრამ ფილმის ციცრის შექმნიხ ლროხაც საჭიროა ბო- 

მიერებიხ დაცვა, რაც იმას ნიშნავს, რომ ფილმიხ ციტრიხ შექმნა არ 

უნდა იქცეხ თვითმიბნად. ოხცაცურად შექმნილი გიცრითაც შეუძლებე- 

ლია ჟილმიხ მხატვრული ღირხების მოჩვენება.
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უდაოა, ძნელია ვიტმის ციყრში გამომღანვდეხ ფილმის ხიხრულე, 

წვრიღმანის გარეშე| ყილმიხ შინაარხი, შეჯამების გარეშეს იყონ იხ 

ლაძაბულობის გამომწვევი და ყფორმალურალ შექმნილ იქნახ ყილმიხ ხა- 

ერთო ხტიღის შეხაბამიხად, როგორც ამახ მოითხოვს რ.გჩოშოპი. მაგა– 

ლითად, ჩარლი ჩაპლინის ფიღტმის "ოქროხ ჩხრიალის" ყიგრი, მართლაც 

ამჟავნებხ მთელი ფიღმიხ ხაერთო ჩაობახ: ოქროხმძებნელთა ხახოწარკ- 

ვეთიდ თავგანწირვას ალღიახკის მკაცრ კლიმაგიურ პირობებში, მაგრამ 

მარსელ კარნეს ჟილმინ "ოღიმპიხ ბავშვებიხ"ციგრი, მართალია, მიუთი- 

თებს თეაცგრის უკანახკნელ ბაღკონზე თავმოყრილ თეაფრიხ თაყვანიხმცე– 

მელ მაყურებელთა გუნღზე, მაგრამ ეს არაფერს არ ამბობს ამ ყილმის 

თვით შინაარსზე. არც "ჯავშნოსანი 'პოგიომკინი!", ან "მოქატაქე 

კეინი", ანდა "რაშომონ" არაფერს არ ამბობენ ამ ყილმების შინაარხ- 

ზე, მაგრამ,უთუოთ, მიუთითებენ იმაზე, რაც ამ ყიღლმიხ შემქმნელებს 

მიაჩნიათ ყიღლმის ძარღვად: "პოციომკინბე" მომზდარი ამბები, მოქა– 

ლაქე ვეინის პიროვნება, "რაშომონიხ" კართან მოთხრობილი ამბები. 

ამდენად, ფილმის ციჟრი, ხათაური უნტდა მიუთითებტეხს ფილტმური მოქმე 

დებიხ ადგილის,მომქმელი პირის ან პირების, მოვლღენიხ ან მოვლენათა 

რაობიხაკენ ხაერთო ჩვრიხებში, რომელთა კონკრეციბაცია თვით ფილმში 

ხდება. ფიფრიხ ოპციკური(ღა აკუხგიკური) ახახვა კი უნდა შეეხაბამე- 

ბოდეს მოცემული ფილმიხ საერთო ხყიტხ. 

ფილმურ მოქმედებაში ჩართული ბეჭდვური თუ ხელნაწერი ხიყყვის 
გამოყენების ხერხები კი უყჩი რთუღი პროცეხია. ყილმურ მოქმედებაში 

ჩართული ხათაურიხ ან ხიყყვებიხ ამოცანაა განმარგებულ იქნახ რაიმე, 

რაც აუცილებლად ხაჭიროა ფილმური მოქმედების გაგებიხათვიხ. ამგვა“ 

რი ჩართული წარწერა გაყინულადაა ჩაჭრილი ორ ხედხ შორიხ, რითაც იხ, 

მეგ-ნაკლებალ,ხელხ უშლიხ ჟყილმური რიცმიხ დინებახსაც|ს და თუ წარწე– 

რა ხშირადაა ჩართული ხედებხ შორიხ, მაშინ მახ შეუძლია ფილმური რი- 

ცმიხ,დინების ჩახშობაც კი. ამ ხიძნელიხ გარლალახვიხ მიზნით, ბოგ- 

ჯერ ცფექნცს აძლევენ ღიფერაყურულ რიჯგმხაც კი. მაგრამ ამ გზით წარ– 

მაგებიხ მიღწევა შენაძლებელია მაშინ, თუ შეთავხებული იქნება 

ხიგყვიხ რიგმი ხურათიხ რიცფმთან(475). 

მუნჯ ფილმში ჩართული წარწეჩა ახრულებდა უფრო მეფ, ვიღრე განმა– 

რჯტებიხ ყუნქციახ,. ლდრამაგურგიულად გამოყენებულ ჩართულ წარწერახ შე– 

უძღია ფილმური მსვლელობიხ მომზადებთ. მაგალითალ, ს.ეიბენშგეინს 

თავიხ ფილმში -"ოქცომბერი" - ხექვენცთა შორიხ ჩართული აქვს წარწე– 

რა "გენერალი კორნილოვი უგევხ!" შემდეგ წარწერას" 80 XM8 IX–0I#5", 

და. ამ წარწერას თან მოყვება თავბრუდამხვევი მონგაჟი ხეღთა,რომლე- 

ბიც გამოხახავენ ღვთის–მხახურებახ ეკლენიაში, ხაცებს,არქიგექტორულ 

დეყალებს, რომლებითაც ნათელი ხდება, ჩომ კორნილოვს სურხ ეკლენიის 

უფლებების უზრუნველყოვა. იხევ ჩართულია წარწერა!"80 IM ?ისშMეს", 

და ახლა ნაჩვენებია ნიკოტობ მეორეხ ძეგლის აღდგენის ხექვენცი,ცრი–
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თაც ნათელი ხდება, რომ კორნილოვს სურხ მეფის ჩეჟიმის აღღლგენა. აქ 

ჩართულ წარწერახ მინიჭებული აქვს დრამაგურგიუტი ფუნქცია, რის შე– 

დეგად ჩართული ხიჯყვების შინაარსი და ფორმა ფილმური სურათოვანი 

გამოხახვინს განუყოფელი ნაწილი ხდება. ამახ გარდა, აქ ამ წარწერებს 

გააჩნიათ მხაფვრული პაუბის,"ხუტის ამოთქმის" და რიცმიუღობიხ შექმ- 

ნიხ ფუნქცია. ახევე ოხგაფურალაა გამოყენებული ჩართული წაჩწერები 

კარლ ღრეიერიხ ფილმში -"ორტეანელი იოპანას წამება"(476) -, ხადაც, 

პროცეხის მხვლეჟობისახ, წარწერები ისე მოხდენიტადაა ჩართული, რომ, 

შინაარხიხადა ფორმიხ გარდა, მათ აქვთ რიფმიული ფუნქციას8. და, 

როცა ამ ჟილმიდლან ამოჭრეს ჩართული წარწერები, ბოგიერთები სრულიად 

გამოჯროვეს, ბოგიერთები კი ხურათში შეაბნელეს, ამით დაინგრა ამ ფი- 

ლმის მხატვრული ერთობლიობა(477). თუ როგორი მხაცვრული მნიშვნელო- 

ბიხ მოპოება შეუძლია ჩართულ წარწერახ ფილმში ამის საუცხოო მაგალითხ 

გვაძლევს კარლ მაიერიხა ღა პანხ იანოვიცის მიერ შექმნილი ცექსცი 

ფილმისათვის ზ"დღოქცორ კაფიგარის კაბინეცი"(478). ამ ფილმის იმპრე- 

ხიონიხგული სცილის შეხაბამისად,შექმნილია ჩართული გექსციც იმპრე- 

ხიუნისგული ხჟილით, რის შედეგად ფიღლმისხ სურათოვანი ფორმა და ჩარ–- 

თული გექსფიხს ოპციკური ღა შინაარსობრივი რაობა შესისხტხორცებულია 

ერთმანეთთან. 

უდაოა, მუნჯ ფილმში, ხშირად, იხევე გადამლაშებულად იყო გამოყე 

ნებული ჩართული წარწერები, როგორც დიაღოგები ხმოვარ ფიფმში. თვით 

დ.გრიფითის ფილმებში ჩართული ჩუქურთმოვანი წარწერებიც კი არ ეგუ“ 

ება დღევანდელ გემოვნებახ. მაგრამ მუნჯი ფილმების გახმოვანება ტლა 

მათში ჩართული წარწერების გამოგოვება, ან ხუჩათებში შებნეღება 

სხვა არაფერია თუ არა უმევგრება„-მუნჯი ფილმის ჩვენება მახში ჩართუ– 

ლი წარწერებიხ გარეშე, თუ ეხ წაჩწერები მიხი ორგანიული ნაწილია, 

ნიშნავს მიხი მხატვრული ღირებულების, სუღ ცოგა, შებღალვას. 

თვით მუნჯ ყფილმხაც შეუძლია სრულიად უარი თქვან ჩართულ წარწე– 

რებზე, როგორც ამახ აკეთებლა,მაგალითად, ლუპუ პიკი. ის მიხ"კამე– 

რულ ფილმებში ცდღილობლა ყველაფერი სურათოვნად გამოესახა დღა უარს 

ამბობდა ჩართულ წარწერებბე". ფხიქოლოგიური ხაფუძველი ამ ფილმები“ 

ხა გახაგები უნდა ყოფილიყო უფექსცოდ(479). ცნობილი რეჟიხორი და 

მსახიობი - პაუ ვეგენერიც უარყოფდა ჩართული წარწერების გამოყენე“ 

გას მუნჯ ფილმში და ცდილობდა ფილმური მოქმედება მხოლოდ ხურათოვნალ 

გამრეხახა(480). მაგრამ არ შეიძლება იმის უარყოვა, რომ ფილმის მო– 

ქმედღებაში( არჩართული და) ჩართული ხიცყვა ფილმური მხაცვრული გამოხა- 
ხვის ლეგიციმური ხერხია. 

ბეჭდვური და ხელნაწერი ხიფყვის გამოყენების ხერხები ფილმში, 

როგორც ავღნიშნეთ, მრავალფეროვანი და მრავალჟენოვანია, რომელთაგან 

ავღნიშნავთ ბოგიერთებხ! 

1.გფიტრი თუ ჩართული წარწერა უნდა იყოხ ნათელი,ადვილად გახაგები.
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2.ცეიფრი უნდა ამღავნებდეს ყფილმიხ ხაერთო შინაარხხ. 

ზ.ციცგრი და ჩართული წარწერა უნდა იყოს დაძაბულობიხ გამომწვევი. 

4.ფილმის ყოველი სცგილი მოითხოვს შეხაყყვის ყიგრხა და ჩართულ წარ- 

წერებხ, 

5.ციცრი და ჩართული წარწერები უნდა იქნახ შექმნილი ფილმიხ ხაერთო 

ხსცილიხ შენაგყვინი ფორმით. 

6.ფილმინს ფგიცრი და ჩართული წარწერა უნდა მოქმელებდეს მაყურებელბე 

როგორც შინაარსით, იხევე ყორმით, ვინაიდან წარწერახ ყილმში გააჩ- 

ნია - ხიფყვიხ(აბხფრაქცულ) შინაარხ ბევით – ოპფიკური შინაარხიც. 

7.ფილმურ მოქმედებაში ჩართულ წარწერახ უნდა პქონდენ ღრამაცურგიუ– 

ლი ფუნქცია. 

8,"გუნებრივი წარწერა" არიხ ყველაბე უკეთეხი ჩართული წარწერა, ვი“ 

ნაიდან მახ შეუძლია მაყურებლის "ხურათში შეყვანა" (481) .მაგალითალ, 

აბრა წარწერით -"აქ !ოქროს ფომში! 18-ჯერ იყო იოპან ვოლფგანგ გო- 

ეთე 1795-1825 წლებში" – მოქმედებს მაყურებელზე "ბუნებრივი" ხურა– 

თოვნებითაც(482). 

9. ჩართული წარწერა რამდენად მოკლე და ლობუნგიხებურია, იმდენად უკე“ 

თეხია. 

10.თუ ფიღლმური სურათოვანი გამოხახვა თავიხთავად ლაპარაკობნ, ჩარ- 

თული წარწერა ბეტმეგია. 

11. ჩართული წარწერა ხელხაყრელი გამოხახვიხ ხაშუალებაა მოქმედების 

ადგილიხ, ლტროხ განსახაბღვრავალ, რომლის დროხ უპირაგესობა უნდა. მი– 

ენიჭოხ ადღგილიხა და დროხ "ბუნებრივი" განხაბღვრის ხერხებხს(აბრუბი 

ქალაქიხ,ქუჩიხ ხახელწოდებებით, თუ საათი დღიხ დროხ, ან ციფრები 

წლების განსასაზღვრავად). 

12.გიგრისა და ჩართული წარწერის ასოების ფორმა, განლაგება, ფეჩი, 

დაკავშირება მიხ წინა ლა მომდევნო ხელთან, პირველ ყოვლიხა, ემოჩ– 

ჩილება ჟილმური გამოხახვის კანონზომიერებას, ჩომლიხ ბაბაა მოძრა- 

ვი სურათები, 

განვიხილეთ რა ხმიხა და ხურათიხ ურთიერთობა ფილმში, ჩვენ შევე– 

ცადეთ გაგვერკვია, ჩომ ფილმი არიხ (მოძრავი) ხურათოვანი გამოხახ- 

ვა, რომლიხ ქვეცნებაა ფილმური ხმა. ფილმური ხმიხ რაობიხ გარკვევი“ 

სას კი ჩვენ ყიტმური ხურათოვანი დიალოგი გამოვყავით ფილმურ ხიფყვ“– 

იერ დიალოგისაგან, ვილმური სურათოვანი მონოლოგი ფილმურ ხიფყვიერ 

მონოლოგისაგან და ყიღტმური ხურათოვანი ქოროკცმახა ყფილმურ ხიგყვიერ 

ქოროსაგანჯ მეორე ჩავთვალეთ პირველის ქვეცნებად. განვიხილეთ აგრე- 

თვე დიქცორის რაობა ფიღტმში და გავარკვიეთ "ხურათ-გარეზ და "ხურათ- 

შინა" ხმიხ ფუნქცია ჟილტმში. გავაჩკვიეთ "ნახაცი ხმის" შექმნის შე– 

ხაძლებლობა ფილმში, რომელიც "წმინდა" ფილმურ გამოხახვად ვცანით. 

და-ბოლოს კი გავარკვიეთ ჟიტმური წერილობივი ენიხ განხაკუთრებუტო–
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ბა, რომღიხ დტრონ ხაბი გაუხვით ბეჭდვური და ხელნაწერი სიყყვის ზე- 

მოქმეტების შინაარხობრივ და ოპციკურ თავიხებურობახ. ახღა. კი ხა“ 

ჭიროთ ვთვლით მუხიკის ფუნქციის გარკვევას ფილმში. 

§).მუხიკა ფილმში 

მუხიკა ხელოვნების აკუხციკური სახეა, ფილმი კი ოპტიკური, ჩრომლიხ 

ქვეცნებაა ხმა,ცე.ი.ნიფყვა, ხმაური ლა მუსიკა. ამდენად, მუსიკა 

ფილმური ხმიხ ნაწილია. 

მუხიკა ფილმში გვევლინება სხვადასხვაგვარად, რომლებიც ორ მთა- 

ვარ ჯგუფად შეგვიძლია დავყოთ! 
1.ფვილმური მუხიკა და 

2.მუხიკა ფიტმში, 

ყილშმური მუხიკა არიხ ხაერთო ცერმინი ყველა მუხიკინსა,ცრომელიც 

შექმნილია ხპეციატურად ყილმინხათვის. მას აქვს სხვადასხვა ყუნქცია, 

რომელთაგან მთავარის ფილმური მხვლელობის"გაციტება" და(ხურათოვანი 

გამოხახვის ამათუიმ ადგილინს)მუხიკალური ხაზგასმა."გამცილებლის" 

ფუნქციას ახრულებს მუხიკა მაშინ, როცა ის მხოლოდ იმას ემხახურება, 

რომ შექმნას ხსურათოვანი გამოსახვის ჟღერადობითი ფონი,ვთქვათ, დღია- 

ღლოგიხ დროხ) ხოლო მუხიკალურ ხაბგახმას აქვს ადგილი, როცა მიხი 

ამოცანაა ფილმური მოქმეტება-მხვლელობის დაძაბვა, გაინცფენსიურება, 

რომლიხ დროს განსაბლვრული ფხიქოლოგიური მომენცი წინაპლანზე იწევხ. 

ყილმური მუსიკის ხაწინააღლმდეგოდ, მუსიკა ჟიუმში ხურათოვანი 
გამოსახვის წინაა შექმნილი. ეხ მუსიკა, ჩა თქმა უნდა, შეიძღება 

შექმნილ იქნან ფილმისათვის, მაგრამ მიხი შესაბამისი ხურათოვანი 

გამოხახვიხშექმნა არა მიხი წინა, არამედ მომდევნო პროცენია. მუნი“ 

კინ ამგვარ გამოყენებას ადგილი აქვს ფილმში,ვთქვათ, ცეკვების, 

ხიმლერების თუ მარშის სურათოვანი გამოხახვის შექმნის დროხ. ამ ღროხ 

ხაცეკვარ მუხიკა, ხიმღერა თუ მარში ჩაწერილია,ცვთქვათ, მაგნეგოფო- 

ნის ფირზე ან გრამაყონის ყირფიცაზე, რომლიხ აჟღლღერებით სურათის გა“ 

ღდაღებიხ ადგილახ("პლეი-ბეკ") იქმნება მისი შეხაბამისი ხურათოვანი 

გამოხახვა. ანალოგიური წესით შეიძლება ფილმში გამოყენებულ იქნან 

მუსიკის მხაცვრული ნაწარმოებებიც, მაგალითად, ოპერის,ოპერეცის, 

მუბიკალიხ თუ ხხვა სახიხ მუსიკა, რომლის დროხ პრობლემაცტურია ჟიტ- 

მური ოპციკა“აკუსფიკიხ ურთიერთობა. პრინციპში, მუხიკა,როგორც ხმიხ 

ნაწილი, უნდა გახლეზ ფილმური გამოხახვის ქვეცნებად.მაგრამ თუ იქ- 

მნება იპერის, ოპერეციხ, მუბიკალიხ თუ მუხიკალური კონცერცის დოკუ– 

მენფური ფილმი, მაშინ მოვლტენინ ოპფიკურ–აკუსციკური ახახვიხ სიბუხნ- 

ფე, ღოკუმენფურობგა იწევხ წინაპლანზე. ახეთ შემთხვევაში ფილმური 

მხავვრული გამიახახვის შექმნა შეუძლებელია,ვინაიდან აკუსციკა ფილ- 

მურ(ოპგიკურ) გამოსახვას კი არ ემორჩილება, არამედ მხოლოდ მუხიკიხს 

კანონებს, რომლებიც ხხვა გბაბაზეა აღმოცენებუტიცვიდრე ოპცგიკურზე.
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ამგვარად, ფილმში არხებითია არა მუხიკიხ, როგორც ხელოვნებიხ ერთი 

სახის, კანონბომიერების ლარღვევა(მუნიკა ფიტმშიდაც უნდა შეიქმნას 

მუხიკის ანბანით), არამეტ მიხი შესიხხცხორცება ან არშეხისხლხორცე= 

ბა ფილმურ სურათოვან გამოხსახვახთან, ემორიჩღება მუხიკა ყილმური 

ხურათოვანი გამოხახვის კანონბომიერებას,ე.ი.არიხ იხ ხურათოვანი 

გამოხახვიხ ქვეცნება, მაშინ ის არის ჟილმური| არემორჩიღლება იხ ფი–- 

ღმური ხუჩრათოვანი გამოხახვიხ კანონბომიერებას,ცე.ი. არ ხლება იხ 

ხურათოვანი გამოსახვიხ ქვეცნებალდ, მაშინ იხ არიხ არაყიტმურიჯ ხმ 

დროს ჩვენ ხაქმე გვაქვხ მუხიკალური მოვღენიხ(ოპერიხ წარმოდგენის, 

ოპერეცგის თუ მუბიკალიხ) დოკუმენფურ ახახვახთან, რაც ყფილმური გამო– 

სახვიხ არამხაფვრული ყორმებია,ცრაბელაც ჩვენ თავიხ ადგილავს ვილღა–- 

პარაკებთ,. 

მხაგვრული ფილღმიხათვიხ ფიტმური მუხიკა,ცულარა, უფრო მეცფია,ცვი– 

დრე განწყობილების შექმნის დამაყებითი ხაშუალება. მუხიკა ღა,ცხაერ- 

თოდ, ხმა ფიღლმურ ხურათოვან გამოხახვახ აძლევს "მეხამე განზომიღლე– 

ბახ". როცა მაყურებელი მუხიკახ იხმენხ, იხ ვერ ერკვევა,ან არ ით- 

ვისებხ შავ-თეთრი ფილმის ხურათებიხ ორგანზომილებიანობახს კინოდარ– 

ბაბში აჟღერებული "ოითხ- თუ ხუთგანმომილებიანი" მუსიკა "ავიწყებს" 

მას, რომ ფილმის ორგანბომიღლებიან ხურათხ ნამდვილი ხირღმე არ გაა– 

ჩნია(488). 

ფილმში შეხაძლებელია მუსიკიხ"აჟღერება" მხოლოდ სურათოვნადაც. 

კონრად ვაიღჟი,ცმაგალითალ, მუნჯ ყილმში -"მევიოლინე ფხორენციილან” (484) – 

თამაშობს პაგანინის როცს, რომელიც ისე ჯაღოსნურატ უკრავხ ვიოლინო- 

ზე, რომ აფყვევბს ციხის მცველებხ და უშვებენ მახ ციხიდან. ქუჩაშიც 

აჯაღოებს ის ხალხის მახახ ლა უსხნიან მახ გბახ, მიუხედავათ იმიხა, 

რომ ვიოლინოს ახეთი ჯაღოხნური ჟღლღერალობა "იხსმიხ" მხოლოდ სურათოვ- 

ნად, კონრად ვაიღლგიხ შთამაგონებელი ხახის გამომეცყველებით,ხელებინ 

მოძრაობით და "ღაყყვევებული" ციხიხ მცველების თუ ქუჩაში მყოჟი ხალ- 

ხიხ მიმიკური რაობით, და ეხ "შეხახალავი დაკვრა მუხიკინა" ხწორეც 

იმიგომაა ახე დამაჯერებელი, ჩომ იხ არ იხმის, ვინაიდან მხოღლოლ ადა- 

მიანის ფანცაზიაში ჟლერადლი ვიოღლინოხ ტაკვრა შეიძლება იყონ ახეთი 

მომაჯადოვებელი. ხინამღდვილეში ყჟღერალი მუხიკა ვი, ვირგურობზულაღაც 

რომ იყოს იხ შესრულებული, – მოქმედებხ მხმენელებბე სხვალახსხვაგვა– 

რად, ვინაიდან შეუძლებელია ყველა მხმენელიხ გემოვნება და შეგრძნე– 

ბიხ უნარიანობა იყოხ ეურთნაირი(485). 

მუნხიკით შენაძლებელია მომქმედი პირის(დამაფებითი)ლახანხიათე- 

ბა. ჩარლი ჩაპლღინი,მაგალითალ, მიხ ჟილმში -"ღიღი ქალაქის ჩირაღლ- 

ნები%(486)- ერთიდაიგივე მუსიკალურ ფრაზას იყენებს მთვრალი მიღი- 

ონერის გამოჩენისას, რიხ შედეგად ეხ მუხიკალური ჟღერადობა და მთვრა- 
ლი მილიონერი ერთი მთღიანი ხურათოვანი გამოხახვა ხდება. ვიგორიეო



– 198 – 

დე ხიკა კინოხურათში –"ხახწაული მილანოში"(487)- ჯაბის მუხიკიხ 

ერთიდაიგივე მოგივიხ ჟლერადლობას უკავშირებს წმილიონერების გამო– 

ჩენახ",რითალ ამ ინდუხგრიულ არისცოკრაციახა და ჯაბიხ ცაქცხ შორიხ 

იქმნება ოპგიკური კავშირი, როგოჩც პირველ,ცისე მეორე შემთხვევაში 

"ხურათი აძლევხ ფორმახ ცონხ"(488),ვინაიდან მთვრალი მილიონერის 

ან ინდუხფრიული არისცოკრაცგიიხ ხურათოვნების გარეშე არც ერთხა და 

არც მეორე მუხიკალუჩ მოფივხ არ შეუძლია ავცონომიური გამოხახვის 

შექმნა, აღნიშნული ხურათოვანი გამოსახვანი კი მეჯყველებენ უხმოდაც. 

მაგრამ – შებრუნებით – დუმიღის, სიჩუმის შექმნა შესაძლებელია ფილ- 

მში ხმითვ მაგალითად, თუ გათენებიხახ მძინარე ხოფელში გაიხმის მამ- 

ლიხ ყივილი ან ძაღლის დროგამოშვებითი ყევა, იმით, რომ მამლის ყი“ 

ვილი ან ძაღლის ყეყა არღვევს ხოფლის"იდიულიურ" ხიჩუმეს, შეხაგრძნო- 

ბი ხდება ხოფლიხ ტუმილი,ხსიჩუმე გათენებისახ. ანდა,როცა ღამით მძი- 

ნარე ქალაქის ქუჩებში გაიხმიხ,ვთქვათ, კაცის ჩხავილი ან ქუჩაში 

მყოვი მთვრალის შეძახილი, კაგიხს ეს ჩხავილი თუ მთვრაღლის შეძახილი 

არღვევს დუმილხს,სიჩუმეს და ამით შესაგრძნობი ხდება,ცახე ვთქვათ,"ხა– 

მარისებული ხიჩუმე". ამგვარად, ხმით ფილმში იქმნება დუმიღფის,ხიჩუ– 

მიხ გამოხახვა. ამიცომაა, რომ ჩვენ ფიღმურ დუმილხ ვგრძნობთ, როცა, 

ვთქვათ, ფანჯარაზე ბუბი ბბუინს, ოთახში კედღის საათის რიცმიული კა“ 

კუნი იხმის, ხოლო უხმო ხივჩცეში, რა უზარმაბზარიც არ უნდა იყონ იხ, 

შეუძლებელია» დუმიღის,ხიჩუმიხ შეგრძნობა ხმის გარეშე. ყილმური ხუ“ 

რათოვანი დუმილი კი მეყყველია, ვინაიდან ადამიანიხა დღა საგნის პან–- 

ფომიმა ნათეც.ხ ხლიხ დუმილის მიზებხ(489). დუმილის,ხიჩუმის დღამრღ- 

ვევი ხმა კი შეხაგრძნობხს ხდლიხ, როგორ უცნაურად არ უნდა ჟღეროდეხ 

ეს, სიჩუმეხს,დუმილხს. მაგრამ ყოველი ფილმური მოვლენა, მოქმედება, 

ყოველი ხაგნობრივი თუ ფსიქოლოგიური განვითარება უნდა მიმდინარეობ“ 

დეხ უწყვეგი ხურათოვანი მოძრაობით, ჩომეტიც არ უნდა იქნას შეჟერ– 

ხებული ხმიხ ხცაციკური ელემენფებით.ხურათების ყოველი ერთობთ, რო“ 

გორც ხიფყვათა ერთობა ხიფყვიერ ენაში, უნდა იყოხ საგნობრივი(სურა- 

თოვანი) და აბროვანი შინაარხით ახახული, და კავშირში,უშუაღო კავ“ 

შირში წინმდებარე და მომდევნო ხურათებიხ ერთოგახთან. ვიღმური სუ– 

რათი უნდა გამომდინარეობდეს მიხ წინმდებარე ხურათისაგან,უნდა ჰბა- 

დებლეხ მიხ მომდევნო ხურათხ თუ ხურათთა კომპლუქსსჯგამონაკლიხია 

კინოხურათის ლახაწყისი და დახახრული: პირველი იწყებხ ფიღმურ მხვლე”– 

ლობა, მეორე კი წერფილხ ხვამხ მოვლენის ბოლონხ.(490). ფილმური მუ” 

ხიკა არ უნდა იყოხ "თვიმიბნობრივი, რომ არ დაარღვიოხ სურათთა დი- 

ნეგა? (491) .”ჩვენ არ მივდივართ კინოში იმიცომ, რომ მუხიკა მოვის– 

მინოთ. ჩვენ მოვითხოვთ, რომ იხ არღმავებდუს ღაახანგრძლივებლუს იმიხ 

შთაბეჭღილებანხ,რახაც ჩვენ ეკრანზე ვხედავთ" (492), 

ფილმური მუხიკიხ კომპობიციის ნიშანთვიხებას ერნხგ იროხი ახე
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განხაზღვრავნს!1.ჟილმური მუხიკა მხოლოდ ეპიბოდურია| მხოლოდ ცალკე- 

ული ადგილებიხათვის შექმნილი, 2.იხ არ არიხ ერთობიტივი,ცუწყვეცი. 

5.ის არ არის დამოუკიდებელი, ავგონომიური მუსიკალური კომპობზიციბ., 

4.ფილმური მუხიკა არიხ ხურათოივანი ენიხ დამაგებითი ელემენცი|)ხუ– 

რათთან დაკავშირებული და მისგან განხაბლვრული.5,ფიტმური მუსიკის 

ეს შებღუდულობა არ უნდა ნიშნავდეს ყილმიხ კომპობიგორიხ შემოქმედე- 

ბითი თავიხუვლებიხ შეზღულვას(498), ამიგომ კომპობიფორმა ფიღლმური 

მხვლეღობა უნდა "ღაინახოხ" მუხიკატური ჟღერადობით, რაც,ნათეტია, 

ხდება ოპციკური გამოხახვიხ ლამაჟებად,ყონალ,"ამ დროხ დუაღიზმი ხუ– 

რათხა და ხმას შორის კი აჩ გვევტინება როგორც ბრძოლა მხაფვრული 

ფორმის ორ ეტემენეს შორიხ, არამედ მხაგვრულალ მიბანდასახულ, ესთე– 

გიკურად გამართღებულ და დამაჯერებელ ფორმალ შედუღებული" (494). 

კინოსურათი, ჩვეულებრივად, იწყება ციცრით, წარწერებით, დღა მა– 

შინვე იწყება მუხიკაც. აქ მუხიკახ შეუძლია გახღდეხ კინოსურათის თა- 

ვინებული"უვერფიურა", რომელშიც უნლა გამომყანვდენ ყველა მთავარი 

მოტივი, რომლებიც ფიტმიხ მოქმედებიხ მხვლელობიხას პეხსინხხლხორცე–- 

ბულია ფილმურ ოპცგიკურ გამოსახვახთან, მუსიკამ აქ უნდა შექმნას გან– 

წყობილება, გუნება, რომელიც შეეხაბამება მოცემული ყილმის შინაარხსხ. 

მიხი კავშირი ფიღმურ მხვლელობებთან უნლა იყოხ წარმოხადგენი განხა- 

პუთრებული მეღოდიურობითკცრიცმით თუ ხახიათით. გალამეფებულად ირაციო– 

ნალური, აბსჯრაქჯული ხახიათიხ მუხიკა არ იძლევა შინაარხზე მითითე– 

ბიხ ხაშუაღლებახ, თუ მიხი ირაცირნალური ხახიათი ჟილმის ხაგნობრივ 

(ხურათოვან) მოქმედებაშიც არ არიხ მოცემული, როგორც ეხ ხდება,მა– 

გალითად, ჟან კოკყუოხ ფილმებში(495), მაქს ოპიულიხ ფილმში –"რაიგენა- 

(496) -,მაგალითად, გიცფრიხ ჩვენების დროს გაიხმიხ ოხკარ შფრაუხიხ 

მხუბუქი მელოდიები და მაყურებელმა უკვე იციხ, თუ რა ხახიათინს მოქ- 

მედებას უქნება ადგილი ეკრანზე. მაგრამ იხიც უნდა აღინიშნოხ, რომ 

მუხიკა არიხ გრძნობიერებითი ხელოვნება და ამიცომ ერთიდაიგივე მუ– 

ხიკალურ გამოსკხვახ სხვალასხვა ადამიანი ხხვალახსხვაგვარად განიც- 

დიან. ამიყფომ ჟიტმის კომპობიფორმა უნდა მონახიოხ უბრალო, აღვილად 

წარმოსადგენი მელოდია, რომელიც ფილმური ხურათოვანი მოძრაობის ში- 

ნაარხ შეეხაბამება. მაშინ უკავშირდება მუხიკალური ენა ხურათოვან 

ენახ და მასთან შედუღებით ხურათოვანი ენა ხდება კიდევ უყრო ღრმა, 

ინგიმური(497).კინოხურათში -"ოლიმპიხ გავრვები"(498)- მიმიკის მუ– 

ნჯი თამაში გამოძერწილია მუხიკალუჩი განმარგებით. ბაპციხციხ ცეკ“- 

ვები, მიხი ფგემპერამენცის შეხაბამიხი მელოდიით, კომიკური და კარი- 

კატურუტი იერით იშლება ჩვენს თვალწინ; მუხიკა აქ ნათეცტხ ხლის ამ 

ფანფაბიორიხ ფკივილებხა და დარდს. მართალია, მუხიკა ცეკვახთან კავ–- 

შირში მოკლე ეჟგაპებზე ხლება მოვღენიხ ბიძგიხ მიმცემი, მაგრამ მაინც 

დაცულია მუხიკის გამოყენებიხ კანონბომიერება. ის რჩება დაყრდნობი= 

ლი ხურათოვან გამოხახვაბე,ე.ი. კი არ აჩიხ გამოყენებული თვითმიბნო–-
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ვნადლ, არამედ არიხ მხოლოდ შინაარხობრივალ გარღმავებული დამაცგება(499). 

ხურათოვანი მოვლენის გახაღრმავლებლალ გამოყენებულია,მაგალითად, 

კინოხურათში –"ლურჯი ანგელღობი" (500) - მსუბუქი ჟანრიხ სიმღერ» Mთა- 

ვიდან ფეხებამდე ხიყვარულხ ვეჯრყი" (501). პროფეხორი რათი,ცრომელსაც 

თავიხ ცხოვრებაში არ განუცდია ხიყვარული, მოჯადოებულია მშვენიერი 

ლოლახ ამ ხიმღერითაც. მისთვის გაუგებარი რჩება ამ ხიმღერის"ხიძვუ- 

რი აზრი",ცროცა იხ მას პირვეტად ისმენს. რათი ვათიხთავს ბედნიერად 

გრძნობს, ვინაიდან ვეჩ ხედავს ხაქმის ნამდვილ ვითარებახ: გათამა–- 

შებულ ხიყვარუტს(ლოლახ მხრიდან) იხ ნამდვილ ხიყვარულად ღებუღობხ. 

და როცა ის დასასრულს იხმენხ ამ ხიმლერასა და დარბაბს ცოვებს,მიხ 

ფაჩთოდ გაღებულ თვალებში ვხედავთ ჩვენ, რომ მან უკვე გაიგო ამ სიმ– 

ღერიხ ტამცინავი ჟღლღერაღობა, ღა აქ ეს ხიმღერა ამყარებს ურთიერთობას 

წარსულსა ტა აწმყოს შორის და არღმავებს მოვლენას გრძნობიერებითი 

და ხაგნობრივი(ხსურათოვანი) შინაარსებით(502). ამდენად აქ მუხიკა 

მოვლენის განხაბლვრუტ ნაწილებს უსვამხ ხაბხ, არღმავებს მათ, ეგუ– 

ება ხურათოვან გამოხახვას და შეხმაგკბილებულია. მასთან რიგმიულად 

და შინაარხობრივად. იმავე კინოხურათში("ლურჯი ანგეღობი"), პროფე– 

ხორი რათი მეორეჯერ ეწვევა ლოლას თავიხ კაბინაში, რომლის დროს შე- 

ლებულ კარიდან მოიიხმიხ ესგრადული მარშის ჟღლღერალბა თეაგრიდან. მარ–- 

შიხ მკვახე, მყვირალა რიყმი ხდება თავბრულამხვევი; როგორც ხოლო 

ინსგრუმენგი გამოყენებულია პიანინო. აქ ეხ მარშის მუსიკა ხაბხ უხ- 

ვამხ პროფეხორ რათის დაბნეულობახ, რომელიც მოუქნელალ,დარცხვენილად 

შეჩერებია ლოლახ და მიხი ქალური მიმბიდველობის ყყვე ხდება. ჟმილ 

იანინგხის მოუქნელი მოძრაობა, მუხიკიხ წყალობით, ხდება უფრო მოუთ- 

მენელიჯ მუხიკის რიყმი ხაბს უსვამს ოპგიკურ მსვლელობას, როცა იხ 

მსახიობის ჟეხჯიხ რიყმს ეთანხმება(505). აქ მუხიკა ხურათოვანი 

გამოხახვიხ მართღაც ქვეცნებაა, ვინაიდან "თუ მუსიკა ჟილტმში დამო– 

უკიდებელი ხტება, მაშინ ერთობა დარღვეულია" (5038). 

ფიტმური ხურათოვანი "ამაღლებული" ,სცგილიბებული გამოსახვა მოი- 

თხოვს შესაფერ "ამაღტებულ",ხცილიბებულ მუხიკახაც. ჟან კოკვგო თავიხ 

ყილმში –"ორფეოხი" -,მაგალითად, როცა ქმნის კადრებხ –ორყეოხი თა- 

ვის რებინის ხელთათმანებიან ხელებხ "ჩაყვინთავს" ხარკეში, ხარკე 

მკვტლართა სამყაროს ხიმბოლიურ ჭიშკრალ იქცევა –,აქ ხაჭიროა. მუხიკა, 

რომელიც #«მქვეყნიერ ხფეროხ შორდება. ამგვარ გადახვლახ ხინამდვილი- 

დან არახინამდვილეში კომპობიგორი ჟორჟ ორიკი(505) აძლიურებნ, ხაბხ 

უხვამხ რამდენიმე ფონით, რომლებიც თითქმინ ურთცონოვან მელოდიახ 

ქმნის, რომელიც ჟღერს მავთულის გაძლიერებული ბუბუნივით, თითქოს 

ცელეფონის კავშირია ღტელამიწახა ლა ქვეხკნელს შორიხ. ქვეხკნელში, 

აჩრდილთა ხამყაროში ადამიანები უწონატო მდგომარეობაშია და ამიცომ 

კი არ დალიან, არამელ"სრიალობენ","ფრინავენ". ახევე უწონადოა ჟორყ
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ორიკის მუხიკაც, ჩომელიც უფანჯრო ნანგრევებიდან და ბნელ კუთხეტ- 

ბიდან ყრუ უქოთი იხმიხ(506), 

მუსიკალური ხცილიბების ხრულიად ხხვაგვარ ხახეებხ ქმნინ,მაგა– 

ღითად, ვალს დიხნეი თავიხ მუღციპლიკაციურ ფილმებში. კინოხურათში 

-"გამბი",მაგალტითად, კუხ გამოხახავხ მუხიკალურად საქსაფონი, კურდ– 

ღეღს დოღზე ჩქარი დარყყმა, ხისა და ხაყვირი ინსგრუმენფები კი ყყის 

ცხოველების თუ ფრინველების წივილ“კივილს,ჩხავილს(507). 

მუსიკალურ ჟილმებში, უდაოა, შესაძლებელია მუხიკიხ დიდი მაშ– 

ცაბით გამოყენება, მაგრამ მოძრავი ხურათები მაინც უნდა დარჩენ ხუ– 

ვერენი. არავითარ შემთხვევაში მუხიკას არ უნდა დაეთმოს იმდენი ადღ- 

გილი მუხიკალურჩ და ბაღტეჯგურ ხექვენცებში, რომ მახთან შედარებით ხა– 

გნობრივი(სურათოვანი) მოვლენები მკრთატად გამოიყურებოდენ(508). 

აქ არიხ სწორედ ფიღტმიხ მუხიკიხ ხაბღვარი: ფილმის წინაპლანბე დგახ 

შესახედავი მოძრაობა; მახ ექვემდებარება ყველა ხხვა ელემენცი., თუ 

მუხიკა ფილმში შეხახედაობას პირვეტობახ ართმევს, მაშინ ხაქმე არ 

გვაქვს მხაცვრულ ფილმთან. მაგალითალ,კინოსურათში-'ეროიკა",რომელ- 

შიც ღუღვიგ ბეთხოვენის როცს ევალდ ბალბერი თამაშობხ(509), ადგილი 

აქვს მუსიკისა და ხურათიხ დუალიბმს1 ბეთხოვენი ბიხ ჩოიაღლთან და 

უკრავს თავის ერთ ხონაგახ. ამ დროს კამერა გვაჩვენებს ოთახხ,ხადაც 

ბეთხოვენი იმყოფება, მიხ ღიდ ხედხ, ხელებხ, თითებხ დაკვრიხან,და– 

ბოლოხ ხედხ ფანჯრიდან. უღარა, ბეთხოვენის ხონაგიხ მოხმენა იპყრობს 

მსმენელს, მაგრამ – ჯერ ერთი – ბეთხოვენის ამ ხონაცასა და ნაჩვე– 

ნებ სურათებს შორიხ არავითარი მხაყვრული კავშირი არ არხებობს, და 

- მეორე - კინომაყცურებელხ,პირველ რიგში, ხურხ "შეხედოს" და არა 

ჩმოისმინოს". ამდენად ამგვარი მუხიკალური ყილმით იქმნება რაღაც 

ჰერმაფროლიფი, რომელიც ვერ აკმაყოვილებხ ვერც მუხიკიხა და ვერც 

კოხოხელოვნების მოთხოვნილებებს. ამიყომაა, რომ ფილმში მუხიკაზე 

უფრო წინა პლანზე დგახ ხიცყვა და ხმაური,ცვინაიდან იხინი უფრო მჭი- 

დროთაა გალაჯაჭვული ოპფიკურ გამოხახვასთან. მუხიკა ფილმში ხურათო– 

ვანი მოვლენის უმაღღეხ წერცილბე უნდა მიჩუმდეხ, ჩომ მაყურებლის 

ყურადღება მთლიანად მიეპყროს მოვღენიხ შეხახელაობით მნიშვნელობას. 

(510). ფილმის მუხიკა არიხ ნაწილი ფილმური ხსუჩათოვანი გამოხახვიხ 

ქვეცნების .- ხმიხ – ხიჟფყვიხა და ხმაურის გვერდით. მიუხელავათ მი- 

სი ამ დაქვემდებარებული როღისა, მას შეუძლია ხურათის შინაარხი და 

ფორმა დამაცებით ღლაახახიათოს,გაარღლმავოს, ხაბი გაუხვახ, აამაღლოს. 

სციღლისცურალაც მუხიკა უნდა დაჟუმორჩილოს ხურათოვანი გამონხახვის ხცილხ. 

რეატისცტურ ფიღმისათვიხ ხაჭიროა მუხიკაკრომელიც მის სცგილხ ეგუება, 

რომანციკულ ფილმურ სგიცხ ეხაჭიროება ჩომანგიკული მუხიკა, ირაციო- 

ნალურ მოძრავ ხურათებს კი ხჭირდება ანალოგიურად სგილიბებული მუხი– 

კა. ფილმური ხურათოვანი გამოხახვა განხაპღლვრავხს მუხიკის ხციტხ და
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არა პირიქით. წინლაწინ დამზადებული მუხიკიხ გამოყენების დროხაც 

(9პღეი-ბეკ") ძატაშია ეს კანონი, ვინაიდან აქ ჩვენ ყილმის შექმნის 

ცექნიკურ ხერხთან გვაქვს ხაქმე და არა ფილმის კანონბომიერებახსთან. 

რუდოლფ არნპაიმის აბრი "თვალებს ესმიხ...ოპციკური მუხიკა" (511) 

დააღახცურა ფილმიხ პრაქგიკამ ჯერ კიდევ მუნჯი ფილმის პერიოდში. 

ყველაზე უფრო გავრცელებული მაგალითია, თოჟის ხროლის სურათოვან გა- 

მოსახვახ მოყვება ჩიცებიხ გაჟრენიხ ხურათოვანი გამოხახვა. აქ ხმა 

"გვეხმიხ", მიუხედავათ იმიხა, რომ მუნჯი ფილმია. ჟაკ ფეიდერი თა 

ვიხ ჟილმში –"ახალი გბაფონები" -(512) ასახავს კრებას,რომეღბედაც 

მონაწილენი მეგად აღელვებული არიან. ხუხანე ლითონის ფულხ აგდებხ 

მუხიკიხ ავფომაგში ღა აჟღერდება მუხიკა, ინთება ნათურები. ყველა 

უხმენხ მუხიკას, რაც აიძულებს მომხხენებელხ ხიყფყვის წარმოთქმა შე– 

ხწყვიყიხ. კრებიხ მონაწილეთა დაძაბულობა თანდათანობით ქრება დღა 

ყველა იწყებს მუხიკიხ რიტმში ქანაობას. და მიუხედავათ იმისა, რომ 

ეხ ფილმი მუნჯია, ჩვენ "თვალებით ვიხმენთ ოპციკურ მუხიკას". მაგ–- 

რამ ეს იმახ არ ნიშნავს, რომ ჩვენ უარი ვთქვათ ოპციკური გამოხახ- 

ვიხ აკუხგიკურ დამაგებით გაძმღიერებაბე. ფიღლმურ გბაცალურ ხექვენცებ– 

ში, მაგალითად, ჯარებიხ შეფევები, ბრძოლა, ჯაჩისკაცთა განცაღკავე“ 

ბული ხედები, ურნაოა, ნათელს ხდიხ ბრძოლებს ხურათოვნალ. მაგრამ ამა–- 

ვე ხედებხ დამაგებით აძლიერებს შენაბამიხი მუსიკა,ხმაური,ცხიყყვა. 

ჩშეფევის" ხურათოვანი გამოსახვა,მაგაღითად, შესაძლებელია (დამაცგე- 

ბით)გაძლიერებულ იქნას შეხაბამიხი გაქცით თუ მელოდიით, ან შეძახი- 

ლებით, ან შესაბამიხი ხმაურით, ანდა ყველახ ან ორი მათგანის ერთ- 

დროულად გამოყენებით. ამდენად "ოპციკური მუხიკა" არ ბღუდავნ ფილმუ– 

რი მუხიკიხ გამოყენების ხერხებს ყიღმში; იხ მხოლოდ მიხ სამხახურში 

აყენებხ მას. ამიგომ აბრი, თითქოს, მუნიკის"თანაარხებობა" ხდება 

ბალეგში, თეაჟრსა და ოპერაში, მცდარია. მხატვრული გამოხახვის ორი 

ან მეფი ხაშუალების, "თანაარსებობა" ცე.ი.თანასწორუფლებიანობა: ხეცფოვ- 

ნებიხ ერთ დარგში არ იძტევა ხგილიურად გამართული მხაფვრული ნაწარ- 

მოებიხ შექმნინხ შეხაძლებლობანხ, თვით ოპერაშიც კი, ხადაც მუხიკა და 

მიმიკური გამიხახვა პირველობიხაკენ მიისწრაჟვიან. მაგრამ ჟფიღმში 

მუხიკიხ ფუნქცია ნათელიასისაა ხურათოვანი გამოსახვიხ ქვეცნება. 

ჟილმში შეხაძლებელია აგრეთვე გადაბნელების გაძლიერეგა ავუხ– 

ფიკურალაც. სიმჟონიური კონცერცის ღროს,მაგალითად, ჩვენ შეგვიძლია 

ფლეიცაზე ლამკვრელიხ ხურათი გალნავაბნელოთ მეცხვარებე,რომელიც სა“ 

ლამურზე უკრავს. ამგვარი უკან-გადაბნელებით ჩვენ შეგვიძლია,ცვთქვათ, 

ამ მუნხიკოხიხ ვინაობა გავარკვიოთ, რომლის დროხ მუხიკა(ფლეიყა-ხა“- 

ლამური) ხურათოვან გამოსახვას განხაბღვრულ დამაცებით ხიძლღიერეს 

ანიჭებხ. ფილმში შეიძლება მუხიკა გამიყენებულ იქნეს როგორც ღაიფ- 

მოგივი: ერთილაიგივე ხიმლერის, მელოდიის ან ფგაქცინს აჟლერებისას
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ეკრანზე გამოჩნდეს რომელიმე მომქმედი პირი, ან მოქმედებინხ ადგილი, 

ანდა განხაბღლვრული მხვლელობა,"არც ნიჯყვა და არც მუსიკა არ არის 

ხმოვანი ფილმიხ ელემენცები. ორივეს აქვს არხებობის უფლება ფილმში 

მხოლოდ ორგანიულ კავშირში მოძრავ სურათებთან.M(518), ამით თიხსნე– 

გა ის ფაქცი, რომ "მუნიკალური ფილმები იშვიათ შემთხვევაშია მხა– 

ტვრულად მნიშვნელოვანი" (514), ვინაიდან იქ,სადაც მუხიკა ცდილობს 

მოძრავი ხურათებინს ბაცონობიხს შებღულვახ, ვერ იქმნება ფილმური მხა= 

გვრული გამონხახვა. იხე როგორც ოპერაში უნდა ბაცონობლენს "მიმიკური 

მუსიკა", დრამაგულ თეაჯრში "მიმიკუჩი სიცყვა", რადიოპიეხაშიბმხო- 

ლოლ ხმენადობითი ხიფყვა", ფილმში უნდა გბაცონობდეხ ხურათოვანი უნა. 

ერთ ხიმღერას, ერთ მუხიკალურ მოგივს, ერთ მელოდიას თუ მუხი- 

სახვინხ მთლიანობის, ერთობის შექმნან. კაროლ რიღი,ცმაგალითად, თავიხ 

ფილმში “მესამე კაცი"(515) – იყენებს ავხცრიულ ხალხურ ინსცრუმეცს 

იციგერს”(516), რომელბედლაც იხევდაისევ გაიხმის ერთიდაიგივე მელოდია. 

მუხიკალური ღირებულება ციგერიხ ამ მუხიკისა, რომელხაც ანცგონ კა- 

რას უკრავხ, უმნიშვნელოა. მაგრამ ამ ფიტმის ნახვისას როცა იხმენ ამ 

მელოდიახ თავს გრძნობ ამ ხაუკეთესო ფიტმიხ აცმოხფეროში. გიცრიდან 

დაწყებული უკანახკნელ ხურათამდე განუწყვეგლივ ჟღერხ ეხ ერთიდაიგი– 
ვე მელოდია პიანიხიმოდან ყფორცისიმომდე, ხან რბილად, ხახიამოვნოდ, 

ხან მუქარიხებურალ,მოუთმენლად. კაროლ ჩილი თვალსაჩინოდ ხლის იმახ, 

რომ მახ ესხმის რა როღიხ შეხრულება შეუძლია ხმახ ვიღლმში – ამ ოპცი- 

კური მოძრაობის ხელოვნებაში. ერთიკცშეიძლება ითქვას, ბანალური მე–- 

ლოდია აქ ხდება მხატვრული გამოხსახვიხ კომპონენცი. კაროლ რიდი ნა– 

თეღს ხდის იმას, რომ ფილმში მარცო აკუხგიკური ფონიხ ღირებულებთ კი 

არ ფასობს, არამედ იხ, თუ რამდენად უხვამხ ხაზხ ეს. აკუნციკური კომ- 

პონენდი მოძრავს ხსურათებხ(517). ამითაც არ კმაყოფილდება კაჩოლ რი- 

დი: ის ციტერის ამ მელოდიას უკავშირებთ ფილმის მთავარი გმირის 3ჰე–- 

რი ლაიმის სახეობას, ჩითაც ის ხდებაკროგორც კრიციკოხები უწოდებდ- 

ენც"ჰერი ლაიმის მოგივი",ე.ი.ჰერი ლაიმიხ ვილმური ხახეობა დამაცგე- 

ბით გამოხახულია მუსიკალურადაც. 

მუხიკა ფიტმს გაცილებით უფრო ადრე დაუკავშირდა,ცვიდრე გამოგო- 

ნილ იქნებოდა ხმოვანი ფიტმი. მუნჯი ფილმების ე.წ-ლი"გამცილებელ 

მუსიკას პიანინოხ დამკვრელები თუ ორკესცტჩების ხელმძლვანელები 

ქმნიდუნ, რომლებიც ცდლილობდენ ეკრანბე მიმდინარე მოქმედება 

სხვადასხვაგვარი მუსიკალური მოგივებით, მეტოლიებით თუ გაქტებით 

ჩგაეცილებიათ". არხებითი განსხვავება მუნჯი ფილმის ამგვარ"გამცი- 

ღებელ მუსიკასა" და ხმოვანი ჟფიტმის მუხიკახ შორის იმაში გამოიხა- 

გება, რომ მუნჯი ფილმის მხვლელობიხას უწყვეგან გაიხმოდა, მეცგ“ნა- 

კლებად, ხურათთან შეთავხებული მუხიკა, ხმოვან ფილმში კი,როგორც 

დავინახეთ, მუხიკას მიენიჭა ფუნქცია სურათოვანი მხვლელობა დამაცე–
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ბით მუხიკალურალაც გაეძლიერებია,გაერლმავებია. მაგრამ უკვე მუნჯი 

ფილმიხ პერიოლშიც შეიქმნა ფილმური ორიგინალური მუსიკა, რომელიც 

ფილმური ხურათოვანი გამოხახვის ხამსახურში იყო ჩაყენებული. ყველა- 

ზე უვრო აღრინდელი ასეთი პარციგურაა,აღბათ, კამილ ხენ-ხენიხ მიერ 

შექმნილი მუხიკა ფილმისათვის –-"პერცოგ გიბის მკვლელი" (518). არგურ 

პონეგერმა კი 1922 წელხ შექმნა" ბორბალისათვიხ" (519) ორთქმავლიხ ბორ–- 

ბტების ხმაურიხა და ქშინვის მხგავხი რიგმიული მუხიკა. მუნჯი ფიღ– 

მებიხ "გამცილებელი მუხიკის" შექმნისას გამოყენებულ იქნა აგრეთვე 

კლასიკური მუხიკიხ მოფივებიც. მაგალითად, ეიბენშცეინის "ჯავშნოხან 

?პოციომკინიხათვინს?" ედმუნდ მაიბელმა შექმნა მუხიკა, რომელიც უყრდნო– 

ბოლა ვაგნერიხა და გრიგიხ მოცივებს(520). ჩარლი ჩაპლინმაც"გაახმო- 

ვანა" თავიხი მუნჯი ფილმი "დიდი ქალაქის ჩირაღდნები" მუხიკით,რომ- 

ღლიხ ტროხ გამოიყენა პოპულარული მეღოლიები(521). მუნჯი ფიღმების ამ– 

გვარი გახმოვანებიხ პრაქგიკახ აქა-იქ ღღეხსაც აქვს ადგილი. მაგრამ 

ხმოვანი ფილმის შექმნან სრულიად სხვაგვარი ამოცანის წინაშე დააყე– 

ნა მუხიკა. მუხიკამ ფილმში უნდა შეეცადოს ვიბუალური ბეგავლენის. 

გარღმავებანხ და: არა ხურათების"განმარგებანს? ამიცომ მუხიკამ უნდა. 

შეიჭრახ ყილმურ ხურათში და ოპციკური გამოსახვიხ შინაგანი რიცმი 

გვაგრძნობინონს, რომლღინხ დროს არ უნდა შეეცალოხ სურათის შინაარხის 

აკუსციკურ" გადათარგმნახ" (522). ყველაზე უფრო იაფჟფვახიანი გრადღიციაა, 

წერხ ფრანგი კომპობიგორი მორის ჟობერი, მუსიკით ხურათოვანი გამო- 

სახვიხ ხარვებები და ხუსგი ადგილები ემოციონალურად შეავსო.კინოში 

არ მიდიან მუხიკიხ მოხახსმენად. ყფილმიხ მუხიკა აჩიხ "შეერთებათა 

მისგერიული ალქიმია" მუხიკის წმინდა ელღემენგებით – ჩიცგმით,ფორმი–- 

თა და ინხცრუმენფაციით – ფიჟმიხათვიხ უნდა შიექმნას ჟღერადობა, 

რომელიც ხურათიხ პლახციკურ მახატახ ემსახურება(528). ამიცომ მორჩის 

ჟობერიც ილაშქრებს მუხიკიხ სინქრონიბმის წინააღმდეგ ფიღმში,როგორც 

ეხ გამოიყენა,მაგალითად, ჯონ ფორდმა თავიხ ფილმში "დამხმენი" (524). 

ჟან გრემიონმა, შეიძლება, ყველაზე უფრო სრულღლყოვილად შეხძლო ხმა–- 

ურიხ, ხიყყვიხა და მუხიკის შერწყმა სურათთან მის დოკუმენტურ ფილმ- 

ში -56 ივნისს გათენებისას" (525). ამ ფიღმის მუხიკა, ხცენარი,დია– 

ლოგი და ლაღგმაც მახ ეკუთვნის ლა,შეიძლება, ამით აიხნხნება ისეთი 

მხაფვრული ეჩთობის მიღწევა, რომელიც ამ ფილმში იგრძნობა, 

შუი ბუნუელმა თავის პირველ ხმოვან ყილმში "ოქროს ხანა"(526)-, 

რომელიც მან შექმნა სალვადორ დაღისთან ერთად, გამოიყენა ე.წ-ლი 

"ფონიხ მუხიკა"(527), რომელიც იხმინხ დიალოგის ჟონზე1) შეყვარებული 

წყვილის ხაუბრისას ბაღში, ფონბე გაიხმის ხიმფონიური ორკესგრიხ მუ–- 

ხიკას ღა დღეხ იხე ჩვეულებრივი მოვლენაა მუხიკის ახეთი გამოყენე– 

ბა ფილმში, რომ იხ, ხშირალ,"შეუმჩნეველი" რჩება მაყურებლებისაგან. 

ვალფერ რუცმანი თავიხ ფილმში -"მხოფლიოხ მელოდიაM(528)იყენებს მუხი- 

კახ იხე, რომ იხ ოპციკურ გამოხახვახთან კონცრაპუნქტულ ფუნქციახ
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ახრულებხ. ხერგეი ეიზენშცეინი მოგვითხროგხ, რომ ხ.პროკოფიევზე ბე- 

გავლენა მოუხდენია "ალექსანდრე ნეველიხ" ცალკეულ ხექვენცებხა და 

მონგაჟხ, როცა იხ ქმნიდა ამ ყიტმიხს მუხიკას; მახ მუხიკა შეუქმნია 

ხურათოვანი გამოხახვინ შეხაბამიხალ, რომლიხ დროს ფჟილმურ ხურათთა 

შეხაბამიხად შეუქმნია არა მარგო რიცმი, არამედ მონგაჟიხ უჟაქიბენ 

ნიუანხებთან შერწყმული მუხიკაც. ხ.ებიენშტეინზე კი – შებრუნებით – 

ზეგვალენა მოუხდლენბია მუსიკის მბა ყრაბას,რომლიხ შენაგამისად შეუ- 

ქმნია მას მონცგაჟი; და ორივე შემთხვევაში მომხდარა მუხიკიხ კონც- 

რაპუნქცული შესისხტხორცება ხურათოვან გამოხახვასთან(529).მუხიკიხ 

კონფრაპუნქცტული გამოყენების მაგალითს გვაძლევს,ცაგრეთვე, ჯიან კარ– 

ლო მენოცგი თავის ფიტმში-"მელიუმი"(530).იხ ცდილობს ოპერიხ არიუბი 

ასახოს მოძრავი ხურათებით, რის შედეგად არია კარგავს თავიხ ოპერულ 

სცაფიკურცუძლავ ფორმას. მუხიკის ხურათად ამგვარ გრანხფორმაციახ 

იხ აღწევს იმით, რომ ის თვითონ არის არა მარგო მუხიკის შემქმნელი, 

არამედ რეჟიხნორიც და,სრულიად შეგნებულად, ხურათხ ქმნიხ ოპერიხ პარ– 

გიდურის შენაბამიხად იხე, რომ ეს ფიღმური მოძრავი ხურათები – თა– 

ვის მხრივ –- იპყრობენ მუხიკახ, 

ფრედ ეხფერი და გინგერ როჯერხი შეეცადენ მუხიკიხა და ცეკვიხ 

ფილმურ ხურათებში გაერთიანებახ, მაგრამ უშედეგოდ) ფილმურ მხვღელო– 

ბაში ცეკვები(და ამით მუხიკაც) ჩართულია როგორც"ნომრებიზ ,,რითაც ბა–- 

რაღდება ფილმის დჩამაცურგიული უწყვეგობა, ერთობა. ჯენ კელი ვი წა“ 

ვიღა სხვა გბით!: მიხი აბრით, ცეკვა არინ,ცროგორც ხკულპტურა, ხამგან- 

ბომიტებიანი, ფილმი კი,ცროგოჩც მხაჟყვრობა, ორგანბომილებიანი(581). 

მან შექმნა ყილმში ხამგანზომილებიანობიხ ილღუბია იმით, რომ მოახ- 

დინა"მუბიკალის"ცრანხვორმაცია მოძრავ სურათებად, რომტიხ ღროს მუ– 

ხიკიხ რებონანხის ხიძლიერით და ცეკვითი მოძრაობით სურათიხ ხირღმე– 

ში ხამგანბომილებიანობის ილღლუბია შექმნა. მიხ ფილმში –"გოლდვინინხ 

გიჟმაჟები"(552) - დეკორაციის განლაგებითაც ძლიერდება ხამგანბომი- 

ლებიანობის შთაბეჭდილება. მაგრამ მუხიკალური ფილმის ნიმუშად უნტა 

ჩაითვალოს ხსფანლეი დონენიხ ფილმი –"შვიდი პაცარძალი შვიდი ძმიხა- 

თვისშ(53353), რომელშიც მუხიკა უფრო უშუალოდკცვიდრე 1ენ კელის ფილმში 

-"ხიმღერა წვიმაში" (584) -, არა მარგო მოქმედებიდან გამომდინარე- 

ობხ, არამედ მიხი წყალობით ვითარდება და ხდება მიხი განუყრელი ნა- 

წილი(585). გ.ვ.პაბნცი თავის ფილმში –"ხამგროშიანი ოპერაზ"(586) = 

იყენებს მუხიკახ უჟრო კონგრაპუნქცულალკცვიდრე ფონად. მიუხედავათ 

იმიხა, რომ ბერცოლც ბრეხგი თავის პიესებში მოითხოვს ზ"ხიმღერიხ", 

ეფი. მია” -იხ ხახფიკ გამოყოფას ლიაღოგიხაგან, ფილმხ არ შეეძლო 

ამ აბრის გაზიარება. ამიცომ პაბხციხ ამ ფილმში,როცა გაიხმიხ კურც 

ვაილიხ მიერ შექმნილი რეჩიდაციური ხახიათის ხიმღერა,ცკამერა გვაჩ- 

ნებხ არა შემხრულებელთა ხურათებს, არამელ გარემიხ, რითაც მუხიკა



– 206 – 

დაპირისპირებულია კონგრაპუნქტულად ხურათოვან გამოსახვახთანს თუმ- 

ცა სადაოა, რამდენად მოცემული სიმღერა შეესაბამება იმ ხურათებს, 

რომლებხაც კამერა გვაჩვენებს მიხი ჟღერადობის დროხ. 

ვალფ დიხნეი თავიხ ყფილმში-"საყვირი"-(557) ხმაურისა და მუხიკ– 

იხ შერწყმით (ნახაგ)ხურათებთან ქმნის კომიკურ გამოხახვას,რომლის 

დღროხ ხურათის,ხმაურისა და მუსიკის "მხგავსებით" იქმნება რაღაც ახა- 

ლი ვიზუალური გამოხახვა, რომელშიც მუხიკას უფრო ილუხცრაციის ფუნ- 

ქცია აქვხ მინიჭებული. ოხკარ ყფიშინგერი კი გაპყვა შებრუნებით გბახ! 

მან აიღო ლიხცგის "უნგრული რაპხოდია" და შექმნა მისი შესაბამიხი 

აბსფრაქტული ფორმების რიცმიული თამაში(538). მაგრამ მუხიკიხ ნახა- 

გი ფილმებით ინგერპრესაციასაც გააჩნია ხაბღვარი, რომლის გაჩრდალა- 

ხვა მხაცვრული გამოსახვის ხფეჩოს დაცგოვებახაც ნიშნავს, რიხ მაგა– 

ლითად შეგვიძლია იმავე ვალგ დიხნეის ნახაცი ფილმი -"ყანცაბია" - 

მოვიყვანოთ, ჩომელშიც წყლის ცხენებიც კი კლასიკური მუხიკის მოცი- 

ვებზე ცეკვავენ(559), 
აბრი,თითქოს შეიძლება ხურათისა და მუხიკის შეერთება,შერწყ- 

მა(540) ეწინააღმდეგება ყფიღლმის(და მუხიკის) კანონბომიეჩებას,ვინა- 

ილან მათ შორის, ხულ ცოგა მხაცვრულ ფილმში, შეერთებას კი არ აქვხ 

ადგილი,ც,რაც მათ თანასწორუფლებიანობახ ნიშნავს, არამედ მუსიკა უერ– 

თდება ფილმურ ხურათოვან გამოხახვახ.როგორც ვხედავთ, ფილმში სიმღე– 

რიხ მოულოდნელად ჩართვახა (როგორც ეხ ხდება,ვთქვათ, კინოსურათში = 

"ჯაბიხ მომღერალი" (541) ალ ჯოლხონის მონაწილეობით)დლა მუხიკიხ ხურა- 

თოვან გამოსახვახთან შერწყმას შორის დიდი მანძილია. მუსიკა საბრ- 

დოობხ ორი ფეხვით: იხაა აჟექცის,ვთქვათ, ცგკივილიხაგან ყვირილის 

ან ხიხარულის გამოხსახვა,რომელხაც მივყევართ სიმღერამდე, ვოკალურ 

მუხიკამდეჯისაა აგრეთვე შეხმაცკბილებული აჟღლერების ფენომენი,ცრო- 

მელხაც მივყევართ ინსცტრუმენცალურ მუხიკამდე(542). ფილმის ხურათო- 

ვან მხოფლხელვანხ, უთუოდ, უფრო შეესაბამება ანტიკური ბერძნული გა“ 

გება ე.წ“-ღლი. Mსი1X6 -სა,რაც ნიშნავდა ვერხისა ღა ხიმღერის განუშო- 

რებელ ერთობახ; იხ იყო არა"ჟღერადობითი ხეფოვნება" ევროპული გაგე“ 

ბით,ცარამედ ჟლერადი ხიჯყვა, პოეგიხ ქმნილტება,ცრომელიც მუხიკა და 

პოემა იყო ერთდროულად(545)ჯულავიოა,ამგვარი ჟლერადლობაც უნდა ჩადგეს 

ხურათოვანი გამოხახვის ხამხახურში, თუ იხ არ შეეცდება კინო-ხურა- 

თოვანი ერთობის დტაშლახ. ფილმური ხურათოვანი გამოსახვიხ ლამასგებითი 

გაინტენხიურება შესაძლებლია,აგრეთვეკელექცრონული და კონკრესული 
მუხიკითაც, რომელთა ხფეროში უკვე წარმოებხ ექსპერიმენგები, გან- 

საკუთრებით ე.წ-ცლი"ვიბუალუჩი მუსიკის" გბებიხ მოსანახავად(544), 

თუმცა გერმინი "ვიბუალური მუხიკა"ლოღიკან მოკტებულია,ვინაიდან მუ- 

ხიკა მხოლდხმენადობაა, ხოლო ბგერალობიხს, ჟღერადობის შეიძლება მხო- 

ლოდ მოხმენა ლდა არა"ლანახვა". ამღენად, მუსიკა,როგორი ხახისაც არ
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უნდა იყოს ის, ფილმს აინგერესებხ იმდენად, ჩამდენადაც იხ ეხმარება 

ფილმურ ხურათოვან გამოხახვას გარღმავებასა და გაინცერხიურობაში. 

მუხიკა ფილმში შეიქმნება ფილმური სურათოვანი გამოხახვისხ შე- 

ქმნის წინ თუ შემდეგ, ამას არხებითი მნიშვნელობა არ აქეხ. არხები–- 

თია, ის ყოველ შემთხვევაში დაემორჩილონ ფილმის ხურათოვან კანონბზო- 

მიერებახ, რაც ნიშნავხ იმას, რომ მუხიკამ გახადონ მოპრავი სურათე- 

ბი დამატებით უფრო ღრმა და ინცგენხიური. ამიგომ მცდარია აბრი,თით- 

ქოს, თუ (ნახაგ) ჟილმში მუხიკა ლაიწერება ხსურათოვანი გამოსახვის 

შექმნის შემდეგ და არა მანამდე, ამით მახ ეკარგება ძირითადი მაორ- 

განიზებელი ჩროლი(545). 

მუსიკა არიხ მხოლოდსმენადობა,ცე#.ი.მხოლოდ-აკუსგიკური გამოხა- 

ხვა; ჟილმი კი არის (მოძრავი) სურათოვანი გამოხახვაცე.ი.ოპციკური 

გამოსახვა,ცრომტის ქვეცნებაა ხმა, და ამით მუხიკაც. მაგრამ მუხიკ– 

ის შექმნის პროცესსაც, თვით"ელექცრონული" და "კონკრეცული" მუხიკ– 
იხ შექმნის პროცესის ჩათვლით, აქვს ოპტიკური მხარე, რომელიც შეი–- 

ძლება აისახოს ფიღლმურად: 

1.ვოკალური მუხიკიხ შექმნისანხ,მაგალითად, ჩვენ შეგვიძლია ხურათოვ– 

ნად ასვახოთ მომღერლის თუ მომღერაღთა ჯგუყიხ მიმიკური რაობაჯე.ი. 

სახიხა და მთელი ხხეულის ხურათოვანი რაობა. 

2.ინსყრუმენცალური მუხიკიხ შექმნისას, ჩვენ შეგვიძლია მუხიკოხიხ 

თუ მუსიკოსთა სურათოვანი რაობის ბევით,მუხიკიხ ინხტრუმენცთა ხურა– 

თოვანი რაობიხ ახახვაც. 

3. "კონკრეტული" მუხიკის შექმნიხახ, ჩვენ შეგვიძლია ხურათოვნად ავ- 

სახოთ გამოხაყენებელი ბგერალობის"'წყარო",ვთქვათ, ჩიფი გალობიხახ 

თუ მანქანა ხმაურობიხახ. 

4."ელექცტრონული" მუხიკიხს შექმნიხსახ, ჩვენ შეგვიძღია ხურათოვნად 

ავხახოთ ის აპარატურა, ჩომლითაც ამგვარი მუხიკა იქმნება,რომღლიხ 

დროს ამგვარი მუხიკიხ შექმნიხ პროცეხი ავხახოდ გრაფიკულადაც. 

5.ხიმებიანი ინსფრუმენცინხ დაკვრიხახ, მაგალითად, ჩვენ შეგვიძლია 

სურათოვნად ავსახოთ ვიოტინოხ თუ ჩელოხ ხიმიხ რხევა ჟღერალობიხახს| 

ამ დროხ ხიმიხ ჟღერადობახა და მიხი ჩხევადობის სურათოვან გამოხა- 

ხვახ შორის მყარდება აკუხსყიკურ–ოპფიკური (ხინქრონული) კავშირი. 

6.ჩვენ შეგვიძლია ხურათოვნადლ ავხახოთ ვოკალური,ინუნხცრუმენცფალური, 

"კონკრეგული" თუ "ელექცრონული" მუხიკის ცალღები ნახაფი ხურათებით, 

რომლებიც გამოსახავენ ბგერადობის ცალღღისებურ გავრცელებახ ხივრცე“ 

ში. 

7,.მუხიკიხ ბგერადობიხას, ჩვენ შეგვიძლია სურათოვნად ავხახოთ, აგ- 

რეთვე, მოცეკვავის თუ მოცეკვავეთა შეხაყყვიხი მოძრაობა, რითაც იქ- 

მნება (სინქრონული) კავშირი მოცემული მუხიკის ჟღერადლობახა და ცე- 

კვან შორიხ. 

8.მუსიკიხ ჟღერადობიხან, ჩვენ შეგვიძლია ხურათოვნატც ავხახოთ იხ ალ-
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გილი (და დრო),ხსაღლაც ეხ მუხიკა იქმნება| აქ მუსიკის ჟღერადობახა 

და ხურათოვან გამოსახვას შორიხ მყარდება (სინქრონული თუ ასინქრო- 

ნული) კავშირიცრომელშიც მუხიკალური ჟლერადობა აღვიღად იქცევა ხუ– 

რათოვანი გამოხახვის ქვეცნებად,. 

მ.ინხგრუმენფალური,ვოკალური,"ელექფტრონული? და "კონკრეგული" მუხი- 

კის შექმნისახ –- დაბოლოს – ფილმს შეუძლია მათი ოპციკური ჩაობიდან 

მრავალფეროვანი ღა მრავაღლფენოვანი ხურათოვანი გამოხახვა შექმნას|ჯ 

რა თქმა უნდა, ამ ოპტიკურ მასაღათა ფილმური გარდაქმნის გბით. 

საკითხავია მხოლოდ, რამდენად ამ სურათოვან გამოსახვას შეესა- 

ბამება იხ ბგერადობა, რომღლიხ შეხაბამისად იხ შეიქმნა, ანდა – პირ- 

იქით. ვაღლგ ღდიხნეი,მაგალითად, თავიხ ფილმში -"ჟანცაბია" - ცლღილობხ 

"მუსიკა გახადოს შესახედავი"(546). ამ მულგიპლიკაციურკე:ი.ნახაც 

ფილმში ფილადელფიის სიმყონიური ოჩკესფრი, ლეოპოლდ ხცოკოვსკიხ დი- 

რიჟორობით, უკრავს ბახის, ჩაიკოვსკინ, დუკახ, ბეთხოვენის, შუბერ- 

გიხ, მუსორსკისა და სფრავინხსკის ნაწარმობებს(547) და ვაღც დიხნეი 

ცღილობს ამ მუსიკალური ნაწარმოებების ილუსცრაციანხ ფერებით,ცხამებით 

და ფიგუჩებით, რიხ შედეგად ხურათი და მუხიკა,ხშირად, კარიკაცურულ 

წინააღმდეგობებშია ერთმანეთის მიმართ. მაგალითად, როცა კენცაურე– 

ბი და წყლის ცხენები,სიმფონიური მუხიკიხ გაქცბე,ცეკვავენ,იქმნება 

გამოსახვა, რომელშიც ხურათი და მუსიკა,მართალია,"შეთავხებულია" 

ერთმანეთთან, მაგრამ არაფერს"ახალხ"- არც ოპციკურად და არც მუხი- 

კალურად - არ ამბობენ. ბახიხ მუხიკის (ნახაცი) ფილმური ასახვა,ცაბ- 

ხგრაქტული ფიგურებით, წერცილებინხა დღა ხაბების თავბრუდამხვევი მოძ- 

რაობით, კი იძლევა განხაბღვრულ "ეფექტს", მაგრამ ეხეც ვერ შორდება 

ამ, უთურთ, ხაინფგერეხო ექსპერიმენცის ყარგლებს. მაგრამ, მიუხედა- 

ვად ამ ფილმის არასრულყოვილებიხა, რაც, პირველ ყოვლისა, ნახაცი 

ხურათებიხა და მუხიკიხ შეუთავსებლობით უნდა აიხხნას, – მაინც შექ- 

მნილია მახში ზოგიერთი ადგილები, რომლებშიც მუსიკა ხდება სურათო- 

ვანი გამოხახვიხ ქვეცნება,ცე#.ი. მიხი დამაგებითი აზრის გამომსახვე– 

ლი; ამ ღროხ კი ბახის, ბეთხოვენის თუ ხცრავინსკის მუსიკა კარგავს 

ავფონომიურობას და დგება მომძრავი(ნახაცტი) სურათების ხამსახურში, 

რაც ფილმური ხცგილიხ ამოხავალი წერგილია. ვალს დისნეის მიზანმა კი, 

კლასიკური მუხიკის შესაბამისი ილუხტრაცია მოეხდინა ნახაცი ხურათე- 

ბით, მარცხი განიცადაჯ თუმც» ამ ფილმიხ ბოგიერთი ნაწილი ისეთი 

შთამაგონებელი ღა მდიდარია იუმორითა და ფანტაზიით, რომ – როგორც 

ფერების,ხაბებისა და ფიგურების თამაში – (გექნიკურად) ოსცაცური 

ნაწარმოებია. ამგვარად, ვალტ ღდიხნეიხ ნახაცი ფილმი -"ყანცაბია! –- 

ვერ ხდება ფილმური მხაგვრული ნაწარმოები მხოლოდ იმიცომ, რომ მახში 

დარღვეულია ხცილიხგური ურთიერთობა ხურათხა და ხმას(მუხიკახ) შორ- 

იხ: ფილმის ხურათოვან გამოხახვანს,ვინაიდან ფილმი,ცარხსებითაც,ცმოძრა-
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ვი ხურათებია, - არ შეუძლია პირველობის ტათმობა; და თუ იხ პირვე- 

ღობახ დათმობს, ან"თანასწორუფლებიანობიხს" გბახ დაადგება ხმახთან 

(მუსიკახთან) ურთიერთობაში, მაშინ ფილმი ფოვებხ მხატვრული გამოხა- 

ხვის სფეროს. ამდენად, მუხიკას მხოლოდ მაშინ აქვს მხაცვრული ფუნქ–- 

ცია ფიტმურ ხურათოვან გამოსახვაში, როცა იხ მოცემული ხურათოვანი 

გამოსახვის დამაგებით(აკუსციკურ) მხარეს ასახავს იხე, რომ მიხი 

ცხოვრებისუნარიანობა უნდა გამომდინარეობდეხ – შინაარხობრივად – 

ხურათოვან გამოსახვიდან. ამიცომ, მუხიკა იმ დროხაც ფიტმური გამო- 

სახვის მხოლოდამხოლოლ "ბიძგიხ მიმცემია", როცა მინი"შეხაბამინი" 

სურათოვანი გამოხახვა იქმნება მუხიკიხ შექმნინ შემდეგ,ე.ი."პლეი= 

ბეკის" გზით. 

ფილმურ ხურათებხ ყოველთვიხ გააჩნია უნარიანობა თავის ხამხახურ– 

ში ჩააყენოს მუხიკა. ავილოთ,მაგალითად, ხაყვირიხ მიერ შეხრულებული 

"განგაშის ხიგნალი"ს განგაშიხ ხიგნალის ჟღერადობის დროხ, ფილმხ 

შეუძლია,ვთქვათ, ეხ საყვირი ასახოხ ხურათოვნად იხე, რომ იხ დაემხ– 

გავხება ფგყვიამფრქვევის ტულას, და თუ მიხგან "გამოხროლილი ცონები" 

ცყვიამფრქვევის კაკანის მხგავსად "აკაკანდება",რომლიხ ხურათოვანი 

გამოსახვა შეიძლება გამლიერებულ იქნენ მუხიკოსის თითებიხ მოძრა- 

ობითაც ხაყვირზე, და ამ სურათს გადავაბნელებთ ყყვიამფრქვევის კა“ 

კანზე, ჯარიხკაცთა შეხაბამის მოძრაობაზე და სხვა, მაშინ იქმნებ» 

ხურათოვანი გამოხახვა,რომელშიც საყვირის განგაშიხ ხიგნალი(მუსიკა) 

ცგყვიამყრქვევის კაკანში(ხმაური) გადადიხ და ეხ აკუნციკური გამოხა– 

ხვა ხდება ლცამაცფება იმ სურათოვანი გამოხახვისა, რომლის წარმოშობანხ 

"ბიძგი" მიხცა ხწორედ საყვირიხ განგაშიხ სიგნატმა(მუნხიკა). და თუ 

ფილმური სურათი გაღაიბარებს მუხიკალური გამოსახვის ილუსცრაციის. 

ფუნქციას, მაშინ იხ ვერ შედის ყიტმური გამოხახვიხს მხაცვრული გამო- 

სახვიხ ხფეროში და ჩჩება არამხაცვრული,ცვთქვათ, დოკუმენტური ახა– 

ხვიხ ხყფეროში,რომლიხ დროხ მხმენელხს შეუძღია დაინახოს თუ როგორ იქ- 

მნება ეხა თუ იხ მუსიკალური ნაწარმოები, მაგრამ იხ ვერ ნახუღობხ 

ფიღლმურ მხაცვრულ გამოხახვან,ცრომტიხ ქვეყნებაა მუხიკაც. 

მუსიკაც შეიძლება გამოყენებულ იქნახ ყილმში ორი -"ხურათშინა" 

და"სურათგარებ- ხერხით." სურათშინა" მუხიკა არ მოითხოვს,ახე ვთქვათ, 

ხურათოვან "დადღახცურებახს",ვინაიდან მუხიკიხ წყარო(ორკეხცრი,მომღე– 

რაღი თუ გუნდი) მოსჩანს ხურათოვანი გამოხახვის ეჩთ ხელში მაინც. 

"სურათგარე! მუხიკა კი მოითხოვს მხაცვჩულ ”გამართლებახ", ე.ი,„იმისხ 

მხაფვრულ დასაბუთებახ, თუ რაგომ ჟღერს ეხა თუ იხ მუხიკა მოცემული 

ხურათების ჩვენების დროს ამ შემთხვევაში მუხიკის წყაროს ვიბუატუ– 

რი ასახვა შეუძლებელია, ვინაიდან მახ პირდაპირი კავშირის არ აქვხ 

ხურათოვან გამოსახვასთან. ამიცომ სურათგარე მუსიკა იხე უნდა შეერ– 

წყმას სურათოვან გამოსახვახ, რომ მიხ გარეშე იხ არც კი უნდა იქნას
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შეგრძნობილი|ს თუმცა ეს მოთხოვნა უნდა დააკმაყოფილოს ხურათშინა მუ“ 

ხიკამაც, ვინაიდან მუხსიკახ, რომელიც უშუალოდ სურათოვან მსვტელობი= 

დან არ გამომდინარეობს, საერთოდ, უადგილტოა: ჟიღმში. 

უდავოა, მუსიკალურ ფიტმებში(ფილმური ოპერა,ყიღლმური ოპერეცა 

თუ ფილმური მუბიკალი) სურათგარე მუხიკა ჭარბობს, ვინაიდან ამგვარ 

ფილმებში მუხიკა ხურათოვანი მოქმედების ძლიერი დამაცებითი გამოხა- 

ხვაა. მაგრამ ყილმში გამოყენებულია "გევრი" თუ "ცოცა" მუხიკა – 

ამახ არ აქვნ არხებითი მნიშვნელობა; არხებითია: გამომ– 

დინარეობს ის სურათოვან გამოხახვიდან თუ არა. ვერნერ შროგერი,მა- 

გალითად, თავის ჟფიტმებში იყენებს ბევრ მუსიკახ დაწყებული ულვის 

პრისტეილან გათავებული ბეთხოვენამდე. ბოგიერთების აზრით(549),ამით 

შროგერი "აბნევს" იმ თეორეციკონებს,რომღებიც მიჩვეული არიან ხელო“ 

ვნებაში დაინახონ სტილისტურად ჩამოყალიბებული ხხვადასხვა ხახეები. 

რჩება რა ჟიღმის კანონბომიერების ფარგლებში, თვით ვ.შროცერი ამბობს: 

"მუხიკა ჩემხ ყვილმებში გამოყენებულია შინაარნობრივად. ჩემს ფიღმე- 

ბში არ არის გამოყენებული არც ერთი მუხიკალური ფრაბა,რომღის შინაა- 

რხი უშუალოდ არ არის დამყარებული სურათზე. კიდევ მეცი: მუხიკაკვო- 

კალური მუხიკა უჟრო მიხი შინაარსითაა გამოყენებული, ვიდრე მიხი 

გუნებით. ფიუმში-Mმარია მალიბრანის სიკვდილი"(550)- გამოყენებულია 

- ჯერ - ჰაინეხ ლექსი; შემდეგ იწყება მუხიკა,ციოჰანეს ბრამხიხ ძვე– 

ღი რაპხოდია, გოეთეს პარცში მოგბაურობის ცექნცტი: სურათი და ხიყყვა 

და ხიცყვა და ხურათი აბხოღუცურად ერთადაა”(551). აქ ავგორი "ხიც- 

ყვაში" გუტიხხმობხ მუხიკახაც, რომელიც ამ ნექვენცში ისმის ფილმუ- 

რი მხვლელობიხ ჟონზედაც. ანალოგიური მრავალყენოვანებითაა გამოყე- 

ნებუტი მუხიკა, როგორც ბვღნიშნეთ, - "ფიროსმანის" –- ქორწილიხ ხე– 

ქვენცში: ერთი ქალი წამოიწევს წინ და იწყებს საცეკვაო მუხიკის და“ 

კვრახ, რახაც მოყვება ცეკვაც. მაგრამ კამერას აქ იმდენად აინგერე– 

ხებს ქორწილის მხვლელობა,რამდენადაც ეხ ხელს უწყობს ნიკო ფიროხმა“ 

ნის ფხიქოლოგიური რაობის ასახვას. მუსიკა, ცეკვა, ფაშის დაკვრა, 

ხიმღერა თუ ხმაური აქ "აგმოსფეროა"ცრომლის წინა პლანბე მოსჩანს 

ნიკოხ ხულიერი მარცოობა. აქ მუსიკა არიხ სურათოვან მსვლელობათა 

ბიძგიხ მიმცემი ცეკვიხ დაწყებისას, ფონი ნიკოხა და მიხი თანასუფ- 

რელებინ დიდი ხედებიხ ჩვენებიხ დროხ და ამით ნიკოს"გაუცხოებულღი" 

მარცოობის შექმნის დამაცებითი ხსაშუაჟება. ესაა ფილმური მუსიკაცრო- 

მელსაც მხოლოდ ხურათოვან მსვლელობასთან ერთად გააჩნია არხებობის 

უნარიანობა, 

განვიხილეთ რა მუხიკიხ ყუნქცია ფილმურ სურათოვან გამოხა- 

ხვაში, ჩვენ შეგვიძლია შემდეგი დახკვნები გავაკეთოთ: 

1.ფიტმში, როგორი ჟანრიხაც არ უნდა იყონ იხ, მუსიკა უნდა ემხახუ– 

რებოდეს ფილმურ ხურათოვან გამოხახვახ და უნდა შეეცაღოს მოახდინოს 

მიხი ღდამაცებითი გარღმავება,ცგაინცტერნხიურება.
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2გ.ფილმური მუხიკა შეიქმნება ფილმური ხურათოვანი გამოხახვინხ წინ, 

მიხი შექმნის დროხ თუ მიხი შექმნის შემდეგ – ეხ არ არიხ არხებითი( 

არხებითი ის, რომ მუხიკა უნდა დარჩეს ხურათოვანი გამოხახვინხ ქვე– 

ცნება, 

5.მუსიკა ყილმში უფრო მეცია, ვიდრე გუნების,განწყობილებიხს შექმნინხ 

დამაგებითი ხაშუალება; იხ ხელს უწყობნ აგრეთვე თავიხთავად ორგან“ 

ბომილებიან ფიტმურ ხურათში მეხამე განბომილებიხ შთაბეჭღდილებიხ შე– 

ქმნახაც. 

4.მუნჯ ფიღმურ ხსურათოვან გამოხახვახ მაყურებელში შეუძლია შექმნახ 

მუხიკიხ ჟღერადობიხ იტუბია მუხიკის შექმნიხ პროცეხიხ ვიბუალური 

ასახვითა და მიხი რეაქციით კალრშინა მსმენელბე(მაგალითად,კინოხუ- 

რათი "მევიოლინე ფლორენციიდან"). 

5.მუსიკით(განხაბღვრუტი მელოლიით, გაქცით, სიმღერით,ცაქცთა ჯგუჟფით, 

აკორდით თუ მოგივით) შეხაძლებელია ჟილმის მომქმედი პირის დამატე“ 

ბითი დახახიათება. 

6." დუმილის" ,"ხიწყნარიხ" ყილმური ახახვა შენამტებელია მუსიკალური 

გაქტითაც, თუ ის ხიჩუმის ტროხ უცბათ აჟლერდება და დააჩყვევნ"ხამა– 

რიხებურ სიჩუმეს". აქ ჟღერალობა შეხაგრძნობხ ხლიხ ტდუმიღხ. 

7,.მილმური მუხიკა არ უნდა იყიხ თვით“მიბანი, რომ არ დაირღვახ ფი–- 

ლმური მსვლელობიხ უწყვეცობა. კინოთეაყრში მაყურებელი მიღიხ არა 

მუსიკის მოხახმენად, არამედ კინოხურათის ხანახავად. 

8.მუხიკინ მხაყვრული ნაწარმოებიხაგან განხხვავებით, ფილმური მუხი– 

კა კი არ არის ერთობლივი, უწყვეცი გამოხახვა, არამედ ეპიბოდურიჯ 

იხ არის შექმნილი ხურათოვანი გამოხახვიხ ცალკეული ადგილებინხათვიხ. 

9.ფილმში არ უნდა არხებობდეხ ქიშპი პირველობისათვიხ ხურათხა და 

მუსიკან შორისჯ მეორე უნდა გამომდინარეობდეს პირველიხაგან, რომ 

არ დაირღვას ჟიტმური ხფილის ეჩთობა, 

10.ფილმში მუხიკახ შეუძლია ხურათოვანი გამოხახვიხ ღამაგებითი გა- 

ძლიერება რიცმიულად, ემოცირნატურალ, შინაარხობრივალ|! ხოლო თუ იხ 

ფილმში ხდება თვითმიზნობრივი, მაშინ ირღვევა ფილმური გამოხახვის 

მხაგვრული ერთობას 

11.ფილმური ხურათოვანი გამოხახვიხ ხყილი მოითხოვს შეხნაბამიხი ხცი- 

ღის ფიღმურ მუხიკახ; თუ ჟილმური ხურათოვანი გამოხახვა ხცილიზებუ– 

ლია, მუსიკაც უნდა იყოხ ხცილიზებული, ხოლო რეალიხგური ხურათოვანი 

გამოსახვა მოითხოვს შესაბამის მუსიკაც, რომ არ დაირღვახ ფილმიხ 

ხტილიხცური ერთობა. 

12.ფიჟმში შეხაძლღებელია გამოყენებულ იქნას ვოკალური, ინხგრუმენცა- 

ღური,"კონკრეგული" და "ელექცრონული" მუხიკაჯსლა – მახ ზევით – ყვე“ 

ლა ეხ მუნიკატუჩრი ჟღერადობა შეიძლება სურვილისამებრ გარდაიქმნას 

აბნელებით, შებნელებით, გალაბნელებით, გამობნელებით, გაბნელებით, 

დაბნელებით, მუღგიპლიკაციით,"პლეი-ბეკით? და სხვა. მუხიკიხ გარდა-
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ქმნის ეხ გექნიკური ხერხები იძლევიან შეხაძლებლობას ყოველი ხახიხ 

დამაფებითი შინაარხი ჩაინერგოხს სურათოვან გამოხახვაში. 

13.მუხიკა ფილმში უნდა გამომდინარეობდეს ფილმურ ხურათოვან მხვლე– 

ღობიხაგანს ეხ ნიშნავს იმახ, რომ ფილმურ მხვლელობაში ჩართვა ხიმ- 

ღერიხ, მუხიკიხ თუ არიიხ, როგორც "ნომრებიხა", ეწინააღმდეგება ფი- 

ლმიხ კანონბომიერებახ. 

14.ფილმში"ხურათშინა" მუხიკაზე უყრო ხათუთია "ხურათგარე" მუხიკა, 

ვინაიდან ის,"ხურათშინა" მუხიკიხაგან განსხვავებით, უნდა დარჩეს 

"შეუმჩნეველი"; "სურათშინა" მუხიკა კი უნდა იქნან"შემჩნეული",ვი– 

ნაიდან ის(ორკესგრიხ თუ მომღერღის ხურათოვნება) ვიბუალური გამოსა- 

ხვიხ შემადგენელი ნაწილია, 

15.მუხიკის შექმნის პროცეხის ვიზუალური მხარე, ვთქვათ, მომღერაღიხ, 

მუხიკოსიხ თუ ინსყრუმენციხ ხურათოვანი რაობა შეიძლება გახდეს ფიტ- 

მური ხურათოვანი გამოხახვის მახალა, რომლტიხ ფილმური გარდაქმნის 

გზით შეხაძლებელია. სურათოვანი გამოსახვის შექმნა. მაგრამ თუ ეხ 

ფილმური გამოხახვა მხაცვრულია, მაშინ იხ იმ მუნიკახ,ცრომღლღის შექმ– 

ნიხ ვიზუალური ახახვა იხაა, თავიხ ქვეცნებად აქცევსჯ ხოლო თუ ეხ 

სურათოვანი გამოსახვა ფილმური გამოსახვიხ მხაყვრუცლ სფეროში ვერ შე– 

დის, მაშინ რჩება პედაგოგიური თუ დოკუმენტური ფილმის,ცე.ი.არამხაც- 

ვრული ფილმის ხფეროში. 

16.ფილმური მუხიკა არიხ ფილმური სურათოვანი გამოხახვის ქვეცნების 

- ხმის ნაწიცტი,ხიყყვისა ლდა ხმაურიხ გვერდით. ამით მუხიკაღლური ბგე– 

რადობა ფილმური მხვლელობის განუყოფელი ნაწილი ხდება. 

გ).ხმაური ფილმში 

სიყყვისა და მუხიკიხ გვერდით, ფიტმური ხმის შემადგენელი ნაწილია 

ხმაური. როგორც ხმაური ფილმში უნდა იქნას გაგებული ყოველი ხსახიხ 

აკუხფიკური ბგერადობა, გარდა ხიცყვისა და მუსიკიხა, თუმცა ეხ უკა– 

ნახკვნელნიც შეიძლება ხმაური გახდენ! გაუგებარი ლაპარაკი თუ დიხ- 

პარმონიული მუხიკა შეიძლება იქცეს უჟრო ხმაურად, ვიდრე დარჩენ ხი- 

გყვა თუ მუხიკა. 

იმ დროხ, როცა მუხიკა,მაგალითად, პირველყოვლინხა,ემოციონალურია, 

ენა აბრხ გამოთქვამს, ხმაური უფრო საგონობრივია. ხშირად ის მოძრა- 

ობის თანდაყოლილი მოვლენაა; ხოლო ის,ხადაც ჟილმს ხურხ ნინამდვილის 

ილუბია შექმნას, არ შეუძტია უარი თქვას ხმაურზე(552). 

ხმაურიხ გამოყენება კინოსურათში ისევე მრავალჟეროვანი და მრა- 

ვალფენოვანია, როგორც ხიყყვიხა და მუხიკიხ გამოყენება. ვაღცერ ჰა“ 

გემანიხ აბრით ჟიტმში ხმაურის გამოყენება შეიძლება სამმხრივ! 

1.განმარფებინხ მიზნით:მაგალითად, თოფიხ გახროლა თუ მაგიცაბე ხელის 

ტარფყმა ფილმში უნდა იხმოდეხ ისე ნათლაღ,ცროგორც ხიყყვა. 

2.დახანხიათებიხ მიბნით: მაგალითად, ხმაურით შეხაძღებელია ფილმური
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სახეობებისა და მხვლელობათა დამაგებითი განმარცებაჯმარშინ რიცმით 

სვლა, ხეირნობა, მიპარება იძლევიან შეხაბამიხ ხმაურს,ცრომლებიც დ§ა–= 

მაგებით ახახიათეგბხ მომქმედ პირხა 

3.წინააღმდეგობისა და გაბათიღებიხ შექმნის მიზნით! მაგატითად,ხმა– 

უჩი,ცისე როგორც მუხიკა და ხიყყვასა ხდება მოვცტენის ღამოუკიდებელი 

ფაქტორი, თუ ის უხვამხ მომამბადებელ, მოგონებით ან კონცრაპუნქფტულ 

აქცენგებს. ვთქვათ, ბარების რეკვბაში იხმიხ ბვავინ ხმაური, ან ჭი- 

ქათა ხმაურში გყვიების ბუბუნი(558). მაგრამ თუ ხმაური შორდება ხა– 

გნობრიობან, მაშინ იხ კარგავს თავის აბროვან მნიშვნელობას და უახ- 

ლოვნდება მუხიკის უხაგნო ენახ. 

ფილმურ მხვლელობაში ხიჩუმე, დუმილი ხიყყვაზე და მუხიკაზე უყ“ 

რო ეფექტურად "ისმის" ხმაურით."ნამდვილი დუმილი “ ამბობხ ჟან კოკ– 

ტო. – კაცმა უნდა გაიგონოს, ღა მე ხაზხ ვუხვამ ხიფყვას გაიგონონ, 

ვინაიდან მახვილი ყუჩი გაიგონებხ ათახგვარ გაუგონარ ხმაურხ,ცრომელ- 

თაგან შექმნილია დუმიღლი"(554), ხმაურს შეუძლია ხიმბოლიური ბეგავ“– 

ღენა მოახდინონ,როცა,მაგალითად, ხაკერავი მანქანის ხმაური გადაბ- 

ნელებულ იქნება ფგყვიამყრქვევის კაკანბე, ან მძინაჩე ადამიანის 

ხვრინვმა გადაბნელებულ იქნება ბურღის ხმაურზე. აქ ხმაური უკვე შორ– 

დება ხინამდვილეს და მაღლდება ხსიმბოლიურობამდე და შეგრძნებით ახო–- 

ციაციამდე; და ამით ხდება ყილმური მხაცვრული გამოხახვის ხერხი. 

როგორც სიჯგყვა ღა მუხიკა, ფილმში შეიძლება ხმაური იყოს ხინქრო- 

ნული, ასინქრონული, ზხურათშინა" და "ხურათგარე" ხმაური. მაგრამ 

იმ დროს, როცა"ხურათშინა"თუ"ხურათგარე"ნიყყვა გახაგებია თავიხი 

აზრით, მუხიკა შეხაგრძნობია ემოციონალურად, ხმაური მოითხოვს უფრო 

დაბუხფებანს!:"ხურათგარგ" ხმაური,მაგალითალ გასაგებია მაშინ,როცა 

ხმაურიხ განსაკუთრებულობა(მამლღიხ ყივილი თუ ძაღღის ყეფა) ცნობილია 

მაყურებლიხათვის; ხოლო თუ ხმაუჩი ცნობილი არ არიხ, ან ძნელი შეხა- 

ცნობია(გავაბე კვერცხის შეწვიხ შუშხუნი ან კალიახნ წრიპინი),მაშინ 

"ხმაურის წყარო" უნდა გამოჩნდეს სურათში, რომ იხ გახაგები გახდენ 

მაყურებლისათვის," სურათგარეც" ხმაური ყოველთვიხ ყველახათვიხ ადღ- 

ვილად გახაგები უნდა იყოს, ვინაიდან მიხი წყარო: არ მოსჩანხ ვკრა- 

ნბვ; "ხურათშინა" ხმაურის დროს კი ვხ პრობლვმა.არ არხეგოგს. 

"სურათშინა" და”ხურათგარე" ხმაურით შეხაძლებელია აგრეთვე გან- 

საზღვრული დამაბულობიხ შექმნა, რაც ხურათოვან გამოხახვახ ღამაგუ- 

ბით ინცენხიურობახ მაცჟებხ. ჩარლი ჩაპლისიხ კინოსურათში -"ახალი 

დროება" (555) –-,მაგალითად,ქალიშვილი მლერიხ ხაყავეში, რომ გაართონ 

მაყურებელი,მაგრამ უშედეგოდ. ხიმღერის დამთავრების შემდეგ, არავინ 

არ უკრავს ცაშხ. მაგრამ ხაიღანაც ისმის ერთი აღამიანიხ თავგადმოდე- 

ბული ფაშისცემა. კინოკამერა "ეძებს" დარბგაბში ამ "სურათგარე" ხმა- 

ურიხ წყაროხ და აღმოაჩენს მოხეგიალეს(ჩარლი ჩაპჟინი) საყავიხს კუთ- 

ხეშის იხ ცდლიტობხ მაყურებლის გულგრილობის გარდალახვახ ვაშიხცემით,.
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ამ სექვენცში "ყაშიხ განმარცოებული ხმაური" "აიძუღებს" კამერახ 

"ეპიოს"მიხი წყარო და მისი "მონახვის" დროს იქმნება სურათოვანი 

გამოხსახვაცრომელშიც განხაბღვრული სუჩათოვანი დაძაბულობა იგრძნობა 

ხმიხ წყაროხ გაურკვევლობის შედეგად ხოლო როცა ხმიხ წყარო "ხურათ- 

შინა" გამოსახვად იქცევა, ამით ნათელი ხდება აჩა მარცო ხახოწარკ– 

ვეთილი ცდა მოხევიალემ(ჩარლი ჩაპლინი) გარდაღახოხ მუყურებლის,ე.ი. 

აღამიანთა გულგრილობა "განმარტოებული" ქალიშვილიხ ბედიხადმი, არა- 

მედ –- მახ ზევით - თავისი საკუთარი ბეღისადმიხსაცჯ მოხეციატეც ხომ 

"განმარგოებულია" და ცდილობს თავი დააღწიოხ მის"გედხ"I მაგრამ აქაც 

ხმაური ხურათის დამაგებითი გამოსახვაა?! გაშიხლაკვრა პირველად მა- 

შინ ხდება ფილმური გამოსახვა, როცა იხ ხურათოვანი გამოსახვის ფონ- 

ზე იხმის. ხნაყვირის საგანგაშო ხმაური, მაგალითალ, გვაცნობს ხაში- 

შროებახ; მაგრამ ეხ ხაშიშროება თუ გამოსახული არ აჩის სურათოვნად, 

მაშინ ის "კონკრეცული", შესაგრძნობი საშიშროება ვურ ხდება... როცა 

საყვირის ნაგანგაშო ხმაურის ყფონბე ვხედავთ ადამიანთა შეშინებულ 

სახეებხ, მათხ ყაცაფუცს, მაშინ ხმაური ხდება კონკრეტული 

ხურათოვანი გამოხახვა და ამით შესაგრძნობი მაყურებლიხათვის,აქაც 

ხურათი ბაგონობხ ხმაზე(556). 

ფილმხ შეუძლია, აკუსტიკური ახლო გადაღების შედეგად, ჩვენ მო- 

გვასმენინოხ ხმაური,რომელიც ყოველდღიურ ცხოვრებაში იხმის,მაგრამ 

მისი"ინდივიდუალურობა" არახოდეს არ გვეხმიხს, ვინაიდან ის ითქვიყე– 

ბა ხმაურთა საერთო ბღვაში. ნაზ, ხათუთ ხმაურხ,ვთქვათ, ხუნთქვანხ 

ქავ-ვაჟს შორიხ პირველი კოცნის დროს, შეუძლია შესაგრძნობი გახადოს 

გრძნობათა და აბრთა ხრულიად ხათუთი კავშირები და უჩთიერთობანი.მი- 

კროფონი გვაძლევს საშუალება გასაგონი გავხადოთ ხმაური,რომლიხ გა- 

გონება, გექნიკური გაძლიერების გაჩეშე, შეუძღებეტია. მაგალითად, 

აღამიანიხ გულიხცემის გაგონებას შეუძლია სათანადო სურათოვანი გა- 

მოხახვიხ დამაცებითი გაინტენხიურება.პრინციპჰშიარა მარცოშ?მიკროფო- 

ნური", გამიერებული, არამედ,ცხაერთოდ, ხმაურიხ(და ამით ხმის) იზო- 

ვქმნათ დეცალური,ახლო,საშუალო თუ დიდი ხედით,რომლის ღროხ ის, რაც 
ხურათბე არ არის ახახული, არ მოხჩანს. მაგრამ ხმა იხმიხ იმ დროხაც, 

როცა მიხი წყარო ხურათბე არ მოხჩანხ. სურათოვანი გამოსახვის დროხ, 
რაც კინოკადრში არ მოსჩანხ, მახ ჩვენ საერთოდ ვერ ვხედავთ მაშინ–- 
აც კი, ჩოცა ის უშუალოდ მიხ გვეჩდით იმყოფება. კაღრიხ გარედან შე- 

საძლებელია ხურათზე მოხჩანდეს სინათლე და ჩრდილი,რომღების წყარო 

ხურათგარე იმყოფება; ჩრდილიხ კონტურებს,მაგალითად, შეუძლია გვაუწ– 

ყოხ თუ რა არის ხურათგარე იმავე ხივრცეში, მაგრამ სურათი გვაჩვე– 

ნებხ მხოლოლ მიხ ჩრდილხ. აკუსტიკური გარემო კი ჟღერხ უწყვეტად დე- 

ჟფალურ ხედებშჰიაც,ცვინაიდან ხმა იხმიხ მთელხ სივრცეში და შეუძლებე- 

ლია მიხი იზოლაცია იხე, როგორც ეხ ხლება ფილმური ხურათების შექმ-
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მნიხ დროხ. ხმიხ ლენება არ შეიძლება დაფარუტ იქნან. მუსიკა რეხცტო–- 

რანში, ან ხმაური ქუჩაში არ ხდუმხ მთღიანად, როცა ორი ადღამიანი 

გართული არიან ღაპარაკით,ვთქვათ, ბიან კუთხეში და მარცონი მოხჩა- 

ნან ახლო ხედში. ორკესგრი,ცმაგალითად, ყოველთვის არ ჩანხ ხურათში, 

მაგრამ იხმის ყოველთვიხ. ამტენად, მუხიკა-ხმაური ფჟილმში"უძრავია", 

ხურათები კი"მოძრავი"; ამითაც გააჩნია სურათს შესაძლებლობა ხმა 

ჩააყენოხ თავის სამსახურში, ვინაიდან შეუძლებელია ხმიხ ცონიხ იზო–- 

ლაცია, რითაც იხ, სურათების ცვალებადობისას, ხურათოვანი გამოხახ- 

ვიხ ფონზე იხმის.”ცონხ ხაერთოდ არ აქვს ხურათი?(557). ფილმური ხე- 

დიხ კუთხე ცვლის გადასაღები ობიექცის ფიბონომიას, ჩომლიხ დროხ 

ცალკეული ხედი იბოლირებულია. ხმის ჟღერადობის შეხცვლაც შეხაძლღლებე– 

ლია მიკროფონის ადგილიხ ცვალებადობით ხმის წყაროსთან,მაგრამ თვით 

გონიხ ბგერადობის იბოლაცია შეუძლებელიაცვინაიდან იხ მთელს ხივრცე“ 

ში უწყვეგად ისმის. 

ხმაური,ნსაერთოდ, ხმა "აცოცხლებს" არსებითად უძღავნ სურათებხ. 

მაგალითად, თუ ჩვენ ეკრანზე ვაჩვენებთ ვან გოგის ცგილონს წზმინდვრე– 

გი ქარიშხალის წინ" და ამ ხურათინხ ფონზე შევქმნით ქარიშხალიხ ამო– 

ჭრის ხმაურნ, ეხ ხსურათი,თითქოს,"ცოცხლდლება", ხდება უფრო"რეალური" 

ან თუ ვაჩვენებთ ეკრანზე გოგენიხ ცილოს "ცხენონხნები ბღვისპირახ" 

და ამ ხურათიხ ფონზე შევქნით ხათანალო ხმაურს, მაშინაც "ცოცხლდე= 

გა" უხ”მკვდარი" ხურათი და ხლება უფრო "რეალური?. ანალოგიური ფიტ- 

მური ხმაურიხ გამოყენება ხშირად ხდება, განნაკუთრებით,"გუღლუბრყვი“ 

ლო" მხაფვრების ფგილოებიხ ჩვენებისახ ეკრანზე, რომლის დროხ იყენე- 

ბენ უფრო ელექტრონული თუ კონკრეფული მუხიკიხ ხმაურაღქცეულ ცონებს, 
რომ გულუბჩყვილო მხაფვრობიხ "გაუცხოებული ხილი“ შენაბამისი ხმა– 

ურით "გაცოცხლდეს," მოძრავი" გახდეხ, რიხ ამოსავალი წერცილი, ჩა 

თქმა უნდა, იხევ "მოძრავი კამერაა" ,რომელიც მოცემულ ცგილოხ თუ ფი– 

ღლოებხ ხაერთო,საშუალტო,ახლო, დიდ თუ დეცალურ ხედებათ "შლიხ" და ამ 

გბით ფილმურ,"ისევშექმნილ" ცილოხ თუ ფილოებს აშუქებს ეკრანზე. აქ 

ხმაური,ულავოთ," აცოცხლებს" "მკვდარ" ხურათ-ცილოს, მაგრამ ამ ხმა– 

ურხ გააჩნია გამოხახვითი დამაგებითი უნარიანობა, როცა იხ 

ჟილოს შეხაბამისი ყილმური ხურათოვანი გამოსახვის ხინქრონული თუ 

ასინქრონული ნაწილი ხდება. ამგვარადლ,"'მოძრავ კამერახ" მიერ მოძრა- 

ობაში მოყვანილ "მკვდარ" სურათებს ხიცოცხლეს პბერავს ?ხმიხ ევექ- 

გები": ჩიფიხ თუ ჩიცების გალობა, მაღლიხ ყევა, ხაყვირის ხმა, მოგ- 

ორიხ გუგუნი თუ გღვის ღეღლვიხ ხმაური, 

ელექტრონული მუსიკიხ გბითაც შეხაძღებელია ფიტმური ხურჩათოვა= 

ნი გამოსახვიხ შესაყყვისი, უმთავრესად, ხცილიზებული ხმაურიხსმაგვა“ 

რი ბგეჩადობიხ შექმნა. კონკრეცულ მუხიკახ კი, განხაკუთრებით პიერ 

შეჟერის"ხმაურიხ კონცერტს", უწოდებენ ხმაურიხ,ხიყყვისა და გონიხ 

სინთებხს. მიხთვის ჩვეულებრივი მუხიკა შეხდგება ხელოვნურად შექმნი–
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ლი ფონებიხსაგან, რაც – ჯერ – იწერება(კომპობიცორი), შემდეგ აჟღერ- 

დება მუხიკოხებისაგან და გატაეცემა მხმენელებს. ამიგომ, შეყერიხ 

აბრით, ჩვეულებრივი მუხიკა აბხცრაქცული მუსიკაა, რომელიც დაკვრიხ 

დროს ხდება კონკრეცული.კონკრეგული მუხიკაა, მიხი აზრით, ნამდვილი 

მუხიკაცვინაილან მახ არ ენაჭიროება სიმბოლოებით(ნოგებით) დაწერა 

და ვარჯიში, რომ აჟღერდესჯს ისაა რეალური ჟღერადლობითი ეფემენცებით 

დლამონფაჟებული აკუსციკური გამოსახვა. ამგვარად, კონკრეფგული მუხი- 

კისაგან განსხვავებითცრომელიც თავის სამყაროს ქმნიხ რეაღური ცონე– 

ბიხაგან(მიკროფონული გადაღებებით და მონცაჟით), ელექტრონული მუსი– 

კა იყენებხ ებექგტრო=აკუხტიკური გბით შექმნილ ჟღერადობით მახალახ, 

გარდაქმნის მახ "ცონიხ გენერაგორით" და აღბეჭდავს ხმის ფირბე. ამ- 

გვარი ჟღერადობითი ხამყაროს შექმნა შესაძღებელი გახადა რობერს ფონ 

ლიბენიხ მიერ გამოგონებულმა"ელექცტრონულმა ღამპამ", რომელიც ქმნინ 

რხევადობას, რომელიც,ცგარდაქმნილი, როგორც ბგერადობა იხმის ხმამა– 

ღლა მოლაპარაკეში(559). ამგვარ ულექცრონულ და კონკრეცულ მუხიკაში 

იმალება მრავალყეროვანი და მრავაღლჟენოვანი ხმაურის შექმნის შეხა– 

ძლებლობა, რომელთა ხაშუალებით შესაძტებელია ბღაპრული,ფანცაბიური 

თუ ხგილიზებული ხურათოვანი გამოხახვის ლდამაცებითი გაინგენსიურება. 

(560). კოხმოხური ხომალღის ფრენა უსაზღვრო ხსივრცეში,მაგალითად, 

ხმაურის ან სფილიბებული მუხიკიხ გარეშე "მშრალ", უსიცოცხლო შთაბე- 

ჭდილებახ ფოვებს; პირველად მაშინ, როცა რაიმე ხმაური ან სცილიზე- 

ბული მუხიკალური ჟღერადობა გაიხმის ამ ხურათოვანი გამოსახვის ფონ- 

ზე, ხდება იხ"ცოცხალი" და ინცენხიური: ხმა მაცებს მახ ხირღმეს და 

ჩვეულებრივატ ორგანბომილებიანი ფიღმური სურათი,კთითქოს, ხდება ხამ- 

განბომილებიანი გამოხახვა. 

ფილმში სიგყვიხ გაგება ხურათოვნად, მხოლოდ აღამიანიხ გუჩინხ 

არგიკულაციით, უფრო ძნელიაცვიდჩე ხმაურის გაგებაჯ ორთქმავღის ხა- 

ყვირის ხიგნალი, წყალის წვეთა მიღიდან, თოფიხ გახროლა, კაციხ ყვი- 

რილი, მაღლლიხ ყეფა, კედლის ხაათინ საქანელას მოძრაობა თუ მამლის 

ყივილი ”გახაგონი" მაყურებლინათვიხ იმ დროხაც კიცროცა ყველა–- 

ფერი ეხ მოხჩანს,მაგრამ არ იხმიხ(მუნჯი ხურათი), რა თქმა უნდა, 

"განაგონი" ზოგადათ და არა კონკრეყულად, ვინაიდან,ვთქვათ, 

წკლიხ წვეთვის თუ თოფის გახროლიხ, ან ძალღის ყეყიხ თუ მამღიხ ყი– 

ვილიხ მრავალგვარი"ხმაური"არსებობხ ხინაპდღვილეში, თუ ჩვენ მიხი 

მოხმენა შეგვიძლია|ს მაგრამ ხურათოვანი წყლიხნ წვეთ- თუ თოფიხ გახ– 

როლა, მაღლიხ ყეყა თუ მამლიხ ყივილი იხე "ეხმის" მაყურებელხ,რამ- 

დენად ამ ხმაურთა "წარმოდგენა" მას თავის გონში შეუძლია ამგვარი 

აკუნგიკური წარმოდგენა გონში კი ბოგადია,აბხცრაქგუღლიაცრომლიხ ხა- 

ფუძველი პირადი გამოცლილებაა. ამდენად ხმაურიხ ხურათოვანი გამოხა- 

ხვაც ვერ იძლევა იმის ხაშუაღტებას,რომ გაგონებულ იქნანხ ჟღერადობის 

ნიუანსები. ამგვარად, მუნჯი ხურათოვანი ხმაურის გამოყენება ფილმ–-
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ში მხოლღოლ მაშინაა შეხაძლღებელი, რიგა ამახ ფილმური მხვლელტოგა მოი“ 

თხოვს, ვთქვათ, ყრუ სლამიანი ხედავხ(ხუბიექცური კამერა) ორთქმავ– 

ლიხ ხაყვირიხ თუ მამლის ყივილიხ ხმახ. მაგრამ ფილმმა ხმაურის ხუ– 

რათოვანი გამოხახვა მაშინაც უნდა დახყენოხ ფილმური მსვლელობის ცენ– 

ცრში, როცა ხმაური იხმიხ, ვინაიდან ამ გბით ყველაზე უფრო ეყფექცუ“ 

რად შეიძლება - ერთი მხრივ – ხმა ჩაყენებულ იქნას ხურათოვანი გა– 

მოსახვის ხამხსახურში და – მეორე მხრივ – მან ხურათოვანი გამოხახვა 

დამაგებით გაამღტიეროხ ლა ნათელი გახდლაოხ. 

ხმაური არაჩვეულებრივად აძლიერეგხნ, აინგენხიურებს ფილმურ ხუ“ 

რათოვან გამოხახვახ§ ყციჩილიცყვირილი, ქშინვმა, გულიხ აჩქარებული 

ცემა, ხფვენა, კარზე დაკაკუნება, ჭექა-ქუხილი, მაფარებლინს ქროლვა, 

თვითმფრინავის მოგორის თუ ავცომობილის ხმაური დამაცებით აძტიერებნს 

შესაბამის ხურათოვან გამონახვას, რომელთა დროხ შეხაძლებელია მრა- 

ვაღლგვაჩი ხიმბოლიური ურთიერთობათა შექმნა. გუხცავ მახაცი,მაგალი– 

თად, თავიხ ფილმში –"ექსნცაბა"(561)- ალამიანიხ ხუნთქვახა და ორთ- 

ქმავლის"ქშენას" შორიხ ქმნის აბროვან კავშირს.ჟულიენ დუვივიერი 

თავიხ ფილმში “დონ კამილი და პეპონე"(562)- ქმნიხ აბროვან კავ- 

შირხ ბარების ჩეკვახა და ჩხუბხ შორიხზლონ კამილი ლა პეპონე ჩხუ- 

ბობენ ეკლეხიის სამრეკლოშიჯ ყოველი ხელიხ მოქნევიხ დროხ მოძრაობა- 

ში მოდის ეკლეხიის ბარებისზენაბე" ჩამოკიდებული თოკები,რითაც ხე- 

ლიხ დარჟყმანხა და ბარის რეკვახ პორიხ იქმნება უშუალო ხურათოვანი 

კავშირი) შემდეგ ხურათში მოსჩანხ მხოლოდ ბარების უწესრიგო რეკვა, 

რითაც თვაღლხაჩინო ხდება ჩხუბი მათ შორიხ. მარსელ კარნე თავიხ ფილ- 

მში -"ხაღამოხ ხგუმრები"(568)-ქალისა და კაცის ქანდაკებახ"აცოცხ- 

ლებს" გულიხ ცემიხ ხმაურით, რის შედეგად იხ ხდება ნხიყვარულის უვკ= 

ვდავებიხ ხიმბოლი. დუვივიერი თხვის მეორე ფილმში -"პარიბის ციხ 

ქვეშ" (564) - დაჭრილი მუშიხ გულის ცემახ უკავშირებს პარიბიხ ცხოვ-– 

რებიხ პულსს.პენრი-ჟორჟ კლუბო თავიხ ფილმში -"შიშიხ ხელვახი? (565)- 

კლდეზე გადაჩეხილი ლამხხვრეული საბარგო ავყტომობილიხს ხიგნალის შე–- 

მბარავი გუგუნით,თითქოს, გვაჟრთხილებს ჩვენ"გონზე მოვიდეთზ და არ 

დაუშვათ ისეთი ხიმხეცეცროგორიც ამ ფიღტმშია ახახული.კინოხურათში – 

"ჯუნფლემენი ჯიმი" – ასახულია მოხუც ადამიანთა ხპორცული ვარჯიში, 

რომლის დროს ერთი მოხუცის წელში მოხვრიხ ლდროხ გაიხმის"კრიჭინი", 

თითქოს, მიხი ხერხემალისაგან მოდიხ ეხ ხმაური. უდავოა, ხმაურიხ 

ამგვარი გამოყენება დამაგებით ამლიერებხს,აინგტენხიურებს ფილმურ ხუ– 

რათოვან გამოხსახვახ. 

განვიხილეთ რა ხმაურიხ რაობა ფილმურ გამოხახვაში, შეგვიძლია 

ვთქვათ, რომ ხმაურის გამოყენება ფილმურ ხურათოვან გამოხახვაში იხე– 

ვე მრავალფეროვანი და მრავალჟუნოვანია, როგორც მუხიკის გამოყენე– 

ბიხ შეხაძტებლობანის კიტევ მეგი! ფილმში შეხნხაძლებელია მუხიკა ლა 

თვით ხიყყვაც იქცეს ხმაურად და იქცეს სურათოვანი გამოსახვის ქვუ–
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ცნებად.ეს ნიშნავს იმახ, რომ არა ხმაურიდან უნდა გამომდინარეობდეს 

ხურათები, არამედ – პირიქით – ფიღლმურ ხურათოვან გამოხახვიდან უნდა 

გამომდინარეობდეს ხმაურიკხიყყვაკმუნიკა, რომლებიც დამაცებით უნდა 

აძციერებდენ,აინსენხიურებდენ სურათოვან მსვლელობას. ეხას არხები– 

თი, ხულ ც=გა აგილისცურად, ამგვარად, სიგყვის, მუსიკისა დღა ხმაუ– 

რინ გამოყენება ნიშნავს ხმოვან ფილმში უფრო მეტხ, ვიდრე ოპტიკური 

განცლიხ დამაგებას, რომლითაც ფილმი ჟილტმური გამოთქმის ახალ განბო– 

მილებას ითვისებს, მაგრამ ოპციკურობა მაინც ინარჩუნებს მიხ პირვე– 

ლადობან,ცვინაიდან ჟილმი ოპციკური გამოსახვის გარეშე არ არსებოგხ. 

(566). 

ფილმური სიცყვა,ე მუსიკა, ხმაური გრთი მთლიანობაა, რომელსაც 

ჩვენ ფიღძურ ხმა:ხ ვუწოდებთ. იხ აძლევს ფიღმხ აცგმოხჟეროს, ინცენ- 

სიურობანჯ აღვივებს გრპნობახ ლანშაჟგიხ თუ დღის დროიხ შეგრძნები- 

ხათკიხჯ მნიშვნელოვანი განსხვავებაა, როცა კაცი იღვიძებს და მზე 

ანათებს ფანჯ.რაში თუ იხმის წვიმის ხმაური(567). ხმოვანი ფიღმიხ 

რაობა შეეხაბამება როცს სურათი და ხმა თავიანთ ამოცანას იყოფენ! 

სურათი ჯა ხმა ანახავენ სხვადასხვა რამეხ, ლა ორივე ქმნისნ ერთად 

ერთობლივ გამოსასგას.ხმინხ ამგვაჩი კონცრაპუნქცული გამოყენების 

გვერდით,–როცა,ცმ:გალითად, ხაათი მოჩანს ლდა მისი ხმაური ისმის ურთ– 

დროულად,“ შეს-ძლებელია,ხხვათა შორის, ხმიხ პარალელური გამოყენე- 

ბაც(568). შე">..ლებელიბ სგრეთვე სურათიხა და ხმიხ შემდეგნაირი და- 

კავშირებ'.5 

1. "ობიექტური" ხურათი და"ობიექცურიშხმა: ეკრანბე მოსჩანს,ცვთქვათ, 

ირა. ფრი საერთო ხედი და ისმიხ მუხიკაც კამერას ადგილიდან 

2აობიექცტური:სურთი და"სუბიექტცუჩი"ხმაჯიგივე სურათი,მაგრამ ხმა 

ინმისცეთქვ თ, რომელიმე მუსიკოსის"კუთხიდან",ე.ი.ხმა ხუბიუქცურია( 

ზბასუბიექტური“ სურათი დაჩობიექცური"ხმაჯ ეკრანზე მოსჩანხ ორკეხც- 

რის ნურ.თიჯგთქვ:თ, რომელიმე მუნხიკონის"კუთხიდან", მაგრამ მუნიკა 

იხამის"რბიუქტურატ“, დას-2ოტოხ 

4.სუბიექცტური" სურათი და"სუბიექცური" ხმა: სურათი მოსჩანხ და ხმა 

ისმის რომელიმე მუსიკონხის"კუთხიდან?. 

სურათისა დუა ხძის ამგვარ ლაკავშირებაშიც მაინც ხურათი ბაცონობს, 

ვინაიდსნ მ:ყურებული -"ხუბიექცურია"ხმა თუ "ობიექტური" -– ხმახ 

ყოველთვის უკავშირებს ხურათხ და სრა პირიქითკვინაიდან ხმიხ მთავა- 

რი #მოცანLა ფელმახ სურათოვანი გამოსახვის გაძლიერება(589).წხურათ- 

გარე! ხმიხ ტრიხც,ულ:ვ>»ა, ხმბური,ხიცყვა9ცმუხიკა უნდა გამომდინა– 

რეუობდეს ხურათისაგან, თუმც მახ გააჩნია უნარიანობა ხსურათთა ჩი- 

გის მავლელობ:ს ბიძგი მისცეს. ჯოხსეჟ ლობეიხ კინოხურათში -"ავარიაჩ-, 

მაგატით:6, ეკრანბე მისწანს ორსართულიანი სახლი, განათებული ფან- 

ჯრებით”, გაღშივ ამ დრ»ხ იხმის ავფომობილიხ დაჯარებიხ(ავარიის)ხმა- 

ური,ცრის შემდეგ ხახლილან გამოდიხ კაცი ღა ეძებხ ავარიის ხმაურის
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"წკაროს" ღა ხელავხ დამსხვრეულ ავგომობილხ შარაგზაზე(570). აქ ხმა– 

ური ფილმური ხურათოვანი მხვლელობიხ არა მარცო ბიძგის მიმცემია,ცარა– 

მედ – მახ ზევით – მიხი განუყოფელი ნაწილია ხმაური ჯერ იხმისწხუ– 

რათგარედან" და მეჩმეთ ვხედავთ იმ დამსხვრეულ ავგომობიცს,რომლღიხ 

ავარიის დროს წაჩმოიშვა ეხ ხმაური თვით ეხ ავარია და ხმაური კი 

ამ კინოხურათიხ დრამაცგურგიული კვანძია. რა თქმა უნდა, იგივე სექ– 

ვენციხ გამოსახვა შეხაძლებელია მარგო ჟილმური ხურათებითაც,რომლის 

დროს აუცილებელი გახდებოდა თვით ავგომობილის ავარიის ხურათოვანი 

ასახვა, რომლის "გაგონებაზე" ,ვთქვათ, კაცი(ახლო ხედი) გაიხედავდა 

შარაგბინ მიმართულებით,რითაც იხ გაგვაგებინებდა, რომ მან ავცომო– 

ბილის ავარიიხ ხმაური გაიგოჯ და შემდეგ მონახავდა ხმაურის"წყაროს", 

დამსხვრეულ ავყომობილხ შარაგბაბე. უთუოთ, ხმაურის(ხმიხ) ახეთი ხუ“ 

რათოვანი გაგონება შეხაძლებელია ლა,ცბოგიერთ შემთხვევაში, მხაფვრუ– 

ლადღაც გამრთლებულია. მაგრამ ხმა, როგორც გავარკვიეთ, აძლევს ფილ“ 

მურ სურათოვან გამოსახვახ პლახგიურობან,ხირღლმენ,"მენამე-განბომი– 

ლებახ", რაც ხურათოვანი გამოხახვის დამაგებითი გაძლიერებაა§ ამდე“ 

ნად ხმაზე უარიხ თქმა, თუ იხ სურათოვანი მხვლელობიხაგან გამომდი“ 

ნარეობხ, ყფიტმინ კანონბომიერების დაჩღვევაა. 

ფილმური ხურათისა და ხმის ურთიერთობაში არხებით როლხ თამაშოგს 

აგრეთვე ხურათიხ უწყვეცობა(კონგინუიგეცი)! თუ ვილმური ხურათებინს 

მაშინ განცდიხ ცინებითი თანამიმღევრობა ჩაყუშულია, ვინაიდან მაყუ= 

რებლის მხედვვლობა და ხმენადობა ვერ ახერხებხ გამოხახვით ორ უწყ– 

ვეგობას – ოპციკურხა და ვიბუატურხ - გაპყვეხ ლთ ორივე შეიგნძნიხ. 

ამიფომ ჟყილმური ხურათოვანი გამოხახვის უწყვეგობიხ გვერდით ფილმუ– 

რი მუხიკა და სიჯყვა ყოველთვის უნდა იყოხ ეპიზოდური, რომ მათ ვი 

არ შექმნან ხაკუთარი ცხოვრება, არამედ გახდენ ფილმური ხურათოვანი 

გამოხახვის უწყვეცგობიხ შემადგენელი ნაწილის ე:-ი.-უნდა ემსახურებო– 

დეს მიხ შევხებახ,გარღლმავებან,გაძლიერებას(571). ხიცყვიხ,მუნიკიხ 

და ხმაურის ეპიზოდურობა, არაუწყვეყობა იძლევა ყილმურ ვიზუალურ გა– 

მოსახვაბე როგორც დამთხვევის(სიქრონულობა),იხე არდამთხვევის(ახინ– 

ქრონულობა) ხაშუალებახ. ხმიხ მკვეთრი არდამთხვევა ვიზუალურ გამო–- 

სახვასთან,ე.ი.ხმიხ კონცრაპუნქცული გამოყენება ფილმს აძლევს 

მხვლელობინ განვითარებისა და გახრულყოჟილებიხ ახალ შეხაძ- 

ღლებლობებს(572). 

სიყყვის,ცმუხიკიხა და ხმაურიხ გამოყენებახ ფილმში განხაბღვ– 

რავხ ყფილმური ხურათოვანი გამოხახვის სგილი. ჩარლი ჩაპტინი,მაგა= 

ლითად, თავიხ კინოხურათებში "ახალი დროება" და "დილი ქალაქის ჩი- 

რაღდნები" იყენებხ მუხიკახსა და ხმაურს, მაგრამ არა ხიყყვახ. ზოგი- 

ეურთები ამახ ხსნიდენ იმით, რომ, თითქოს, ჩაპლინი ხმიხ წინააღმდე– 

გი იყო ფილმშიჯ მაგრამ როცა მან შექმნა ხრულიალ ხხვა ხცგილის,ახსე
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ვთქვათ, რეალისტური ფილმები(წმუხიოიო ვერდუ" თუ "ხცენის სინათლე"), 

(573), – მან,როგორც მოხალოდნელი იყო, გამოიყენა სიგყვაც. ეხ აიხ- 

ხნება იმით, რომ, თითქმის, შეუძლებელია მონახუღ იქნას ლაპარაკიხ 

მანერა, რომელიც შეესაბამებოდა ჩარლი ჩაპლინის იხეთ უცნაუჩ,გროგენ- 

კულესგტილიბებულ ფიგურა-სახეობახ, როგორიცაა მიხ მიერ შექმნილი მო–- 

ხეციალე.ეს საბოგადოებისაგან გარიყული გიპი, თავისი სასაცილო ცი- 

ლინდრითა და ჯოხით, ფართე შარვალითა და უშველებელი ფეხხაცმელებით, 

შავი,უშვეცებელი წარბ-ულვაშითა და იხვისმაგვარ ხიარუღით, უნდა დარ– 

ჩენილიყო მდუმარე, ვინაიდან სხეთი გამოკვეთილი ციპის შეხაბამისი 

ლაპარაკინ მანერიხ მონახვა შეუძლებელი დღა ხასურველიც არ იყოჯ ხო- 

ღო როცა მან "ახაღი დროების" უკანახკნელ ხსექვენცში იმღერა,აქაც 

მონახა მან სფცილინგური გზა: სტილიბებულ სურათოვან გამოსახვაში მან 

ჩართო ხცილიბებულად შექმნილი სიმღერა , რითაც არ დარღვეულა გამო- 

სახვიხ საერთო სცილი(574). და როცა ჩარლი ჩაპლინმა(სამწუხაროთ)მია- 

ცოვა თავიხი გროგესკული ნიღაბი,ცციპი, მან ხელი მიპყო რეალისტური 

ხახეობების შექმნან ლდა ამ ხცილიხ შესაბამიხად კიდეც დაიწყო ლაპა- 

რაკი. ამგვარად, ჩაპლინის ამ მაგალითილანაც ჩანს, რომ ხიგყვის(მუ– 

სიკის,ცხმაურინს) გამოყენებას განსაბღვრავს ვილმური სურათოვანი გა= 

მოხახვის ხგილიც, და არა პირიქით. 

ხიყყვა უნდა იქნას გამოყენებული ფიღმში მხოლოდ მაშინ, როცა 

მიხი შეცვლა შეუმლებელია ფილმური სურათოვანი გამოსახვის საშუალე- 

ბებით და ამ შემთხვევაშიც დიდი მომჭირნეობით. როცა ფიღმს შეუძლია 

უშუალოდ გვაჩვენონ საგნების ოპციკური რაობა, მაშინ მას არ ესაჭი- 

როება ხიგყვა,ცვინაიდან -– როგორც ნათქვამია -'ერთი სურათი ამბობს 

უფრო მეცსცვიდჩე ათასი ხიცყვა". მაგრამ როცა მოვდტენები შეუძლებე- 

ლია ახახულ იქნას ოპცგიკურად და მათი გამოსახვა აუცილშებეცია ფილმუ- 

რი მხვლელობის განვითარებისათვის, მაშინ კანონბომიერია განმმარგე- 

ბელიცამხსნელი ხიყყვის გამოყენება. აქ ხიჯყვა სახელს აძლევს აბრო- 

ვანი ხამყაროხ მოვლენებს ლდა მაყურებელ-მსმენელში შეხაბამის წარმო–- 

დგენახ ქმნის. ხიჟყვას ამგვარი"საგნობრივი მნიშვნელობის" გვერდით, 

გააჩნია აბსგრაქცული მნიშვნელობა(წარმოდგენათა შექმნა და მათი ერთ- 

მანეთთან ტოღიკური დაკავშირება) და გრძნობიერებითი მნიშვნელობაც, 

ვინაიდან სიგყვის უკან დგას"ცოცხალი" ადამიანიცრომელსაც მიხი მის- 

წრაფება მიხი მეგყვეტებითი ენიხ მელოდიით,რიცმით,ცლინამიკით გა- 

დააქვხ მხმენელბე(575). 

ფილმიხ ენა არის ოპტიკური ენას მისი აკუსციკური ნაწილი(ხიცყ- 

ვა,ცმუხიკა,ხმაური) შეუძლებელია გახდეს კინოხელოვნებინხ თანანსწორუჟ- 

ფებიანი ნაწილი ხურათის გვერდით. ეჩთერთი მათგანი უნდა დაემორჩი- 

ლოს მეუურენ, ვინაიდან შეუძლებელია ხელოვნების ორი ან მეცი ხახიხ 

ერთმანეთთან პარიგეცული შეერთება.რამდენადაც ფრთხილად და მომჭირ- 

ნეობით იქნება გამოყენებული ფილმში ხიყფყვა,ცმუსიკა და ხმაურიკიმდეუ–
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ნად უჟრო გაძლიერდება ვილმის სურათოვანი გამოხახვა. ფილმი არიხ 

მოძრავი ხურათებიჯ ხმოვანი ყიღტმი კი არის ხმით გაძლიერებული მო– 

ძრავი ხურათები. მოძრავი ხურათებიხ მოსპობა უღრიხ ჟფილმინ მოსპო– 

ბას,მაგრამ ხმის არგამოყენება ფილმში არ ნიშნავს ფილმის მოხპობახ, 

როგორც ამახ მუნჯი ფილმის იხვორია ნათელჰყოჟს. კინოხელოვნება არის 

"შეუხედავი მხოფლიოს შეხახედავობატდ ქცევა?ზ(576)."ხმოვანი ფილმის 

ნამდვილი ენა არიხ და დარჩება მოძრავი ხურათები"ზ(577). ამგვარალ, 

მეგყველებითი ენა(ფილმური ლიალოგი,მონოლოგი,ქორო,ლიქცორი,ცმომთხრო- 

გი,"ნახავი ხმა"),ფილმური წერილობითი ენა(ციფრი,ჩართული წარწერა), 

ფილმური მუხიკა ლა ხმაური არის და უნტა ლარჩეს ფილმური ხურათოვა- 

ნი გამოხახვიხ ქვეცნება, თუ ფილმს ხურხ ლარჩეს ხელოვნებიხ ურთი 

სახე. 

IV.ფიღმური ისევშექმნიტი ხინამდვილე 
  

ჩვენ დავინახეთ, რომ ხურათიხ ფილმური უბრალო გალაღებისახ იცვლება 

გალაღებული ობიექციხ რაობა. ხურათის ამორჩევა ლა ხედი, ფილმუჩი 

ბნელება, ფილმური მულციპლიკაცია ლდა გრიუკი, ფილმური რიფმი, ფილმუ- 

რი მონგაჟი დთ ჭრა, ფილმური სივრცე და დრო, ფილმური მეყყვე“ 

ლებითი ენა, ჟილმური მუხიკა და ფიღლმური ხმაური – ფიღლმური გამოხა– 

ხვიხ ყველა ეხ ხაშუალება ცვლიხ რეალურ ოპციკურ და აკუნფიკურ ხინა– 

მტვილეს და ქმნიან მხაყვრულ "იხუვშექმნილც" ხინამტვილეს,ვინაილან 

მხაყვრული სინამდვილე ისევშექმნილი მშვენიერებაა პეგელი). 

შმხოვლიო შეიცნო ნიშნავნ იხ ძნეცშეხაცნობი გახადო” (578),ე-ი. 

ის” გააუცხოვო",გარდაქმნა, შემეცნებიხ თეორეციკოხსთა ეხ დებულება 

საჟუძველია ფიტმიხ ტრამაგურგიიხა და,ცხაერთოდ,ცხელოვნებიხა. ფილმია 

ხელოვნების ერთადერთი დარგი, რალირპიეხის გვერდით, რომლის ფუექნი– 

კურ შესაძლებლობებში ძევხ მსოფლიო გარღაქმნიხა ლდა მიხი მხავვრუ< 

ლად იხუვშექმნიხ ხაშუალებანი. ხინამღვიტიხ გარდაქმნის შესაძღებ- 

ღობა კი არხებობხ მაშინ, როცა სინამდვილესთან გვაქვხ ხაქმე. კინო–- 

ხსურათიხ ფოფოგრაჟიულობა აკავშირებს ფილმს უშუალოდ ხინამლტვილესთან. 

ფილმი კი ამ რეალურ ხინამდტვილენ გარდაქმნის სურვილიხამებრ. კამე– 

რას,ცმაგალითად, შეუძლია საგნები მოაცილოს მათ ბუნებჩივ ჩაობახვე 

მახ შეუპლია,ვთქვათ, დიდი კოშკი პაფარა, ბუბი ლიღი გახაღლოხს მახ 

შეუძლია» აღამიანი"დაანაწილოხ"ზ|) ხელი, თავიკფეხი თუ თვალები 

ცალკე ხედებათ გადაიღოს და შემდეგ ამ "ნაწილებილან" იხევშექმნახ 

ფიღლმური ადამიანი(578). 

რულოლფ არნჰაიმის აბრით, ხინამდღვილის ჟფილმურ გარდაქმნაში არ–- 

სებითია შემტეგი! 1.ფური: არაყვერალ ფილმში ბუნებრივი ფერების ლცი»- 

ყვანა შავ-თეთრ ფერამდე| ფერად ფილმში ბუნებრივი ფერებიხ ბუხფალ 

გადაღების შეუძლებლობა 2.განათება1გადახალები ობიექციხ განათე-
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ბა გვერდღიდან,ცბევიდანკცძლიერად თუ ხუსცად ცვლინხ მის სურათოვან რაო- 

ბახა 3,.სურათიხ ჩარჩი ადამიანის მხედველობა სივრცეში შებღუდული 

არ არიხ, ფილმში კი უკრანინ ჩარჩო მზღულავს ჩვენს მხედველობახჯზ4აობ- 

იუქგიდან დაშორება: ცხოვრებაში ჩვენ ვხედავთ,მაგალითად,"შმთელ"ადა- 

მიანხ განხაბღვრული დაშორებიდან და თვაღების მოძრაობით ვაკვირდებ- 

ით მიხ სახეხს,ხელებს თუ ფეხებ5; ფილმში კი ხედთა ცვალებადობა გა- 

დახაღები ობიექცის უმცირეს დეცალსაც კი აშუქებს მთელს ეკრანზე და 

მაყურებელი ბიხ უძრავი თავის სკამბეჯ 5.სივრცე-დროხ უწყვეცობის 

უქონლობაბსინამდვილეში ყოველი მოვლენა ხდება შეკრულ ხივრცენა და 

დროშის ფილმში კი მოვლენა ერთიდან მეორე ხივრცესა და დროში გადა“ 

დინკე.ი.არიხ"წყვეგილი”ვ 6.არაოპციკური სამყაროს უქონლობას სინამ- 

დვილეში ჩვენი მხედველობა მოქმედებს «რა იბოლირებულად, არამელ გა- 

ნუწყვეგელ კონტაქტშია შეგრძნების სხვა ორგანოებთანჯ ფილმში კი მხო- 

ლოდ მხელველობ-(და სმენადლობა) შეიგრძნოგხ მსვლელობას, შეგრძნების 

ხხვა ორგანოებინ დახმარების გარეშევ ?.სივრციხს კოორდინაგების გარ- 

დაქმნა: კამერა დგას სწორად,დაქანებით,ცმაღლიდან თუ დაბღიდასნ ამით 

იცვლება რეალური ხივრციხ კოორდინატები; კამერას შეუძლია პორიბონ- 

ფალური გახადონ პერპენდიკულიარიჯლოგინში დაწოლილ აღამიანს თუ გა- 

დავილებთ,მაგალითალ, მ”ღღლიდან, შეიქმნება შთაბეჭდიღება,რომ ის შბიხ 

და ბალიშზე მიღებული სქვს თავი 8.ხმა1) ხინამდვილეში ხმა ისმის 

ყოველი მხრიდან, ფილმში კი მხოლოდ წინასწარ განსაბღვრულ ადგილები“ 

დან,რომელთ.: წყარ-(ხმამაღლამოლაპარაკეები) ეკრანიდანაცაა დაშორე- 

ბული(579). შეხსძლებლობა, დაშორება საგნიდან ეღვიხ ხისწრაფით შე- 

ყვალა, იწვუვხ აგრეთვე სიდიდის მასშტაბის რელაციურობას. მაგალითად, 

პაფარა განის კაცი ფილმს შეუძლია დიღი გახადოს, თუ ის მიხ გვერდით 

მახზე უფრი პაცარა კაცხ დააყენებს.ჯონ პოვარდ ღაუხონი ლაპარაკობს 

"რეალობის უარყოფაზე" (580) ფილმში, ვინაიდან ჭეშმარიცი ხელოვნება 

არახოდენ არ იღწვ=და შეექმნა მხოლოდ გარეგნული ბუნებრივობის ხურა- 

თი. ბმიგიმ უფრო სწორია ილაპარაკო ხელოვნების რეალიბმბეჯრომელიც 

ხინამდვილიხ ანარეკლია, ვიდრე ბუნებრივობაზე(581). უკრანბე ყოვე- 

ლი სახის ხელი – ხაერთოი,ნსაშუასლოს,დიდი თუ დეცგალური –“ ერთნაირი ხი- 

დიღიხაა§ ვქთვათ, ობელისკის სიმაღლე მაშინ გახდება შესაგრძნობი, 

თუ მიხ გვერდით ვხედავთ ერთ ადამიანს, დღა მათ შორიხ ხნიმაღლღიხ რე- 

ლაფიურობა ამღლევს მაყურებელს საშუალებას შეიცნოხ ობელისკის ნამდლ- 

ვილი ხიმსღლეცრა თქმა უნდა, დაახლოებით. იულიუს დჩეხსლერის აზრით, 

ყველაზე უყრო პირველადი პრობლემაა დამოკიდებულება სურათხა და ხა- 

განხ შორის. ყოველი მივღუნის ყოფალობა დღადაღულია დაძაბულობით ყო– 

ჟატლობახა დღა სურათხ შორის, რომლის თეორიულ ხქემახ იხ ასე აყალი- 

გებხჯ 

ობიექტური (ყოფაღდობა) აბროვნებს-ცნება-ერთობა. 

სუბიუქცური(ხურათი)
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ხუბიუქცური“ობიექცური ) მე(ხურათის ყოფადობა) 

სუბიექფური (ხურათი) 

ობიექტური (ყოფადობა) 

ეხ კი არიხ არა მხოლოდ ხუიჯერობის მომენყი,არამელ,ცამავე დროხნ,ცუსა– 

შეხედულებას-მრავალფეროვანება,. 

ხრულობის მომენციც, ვინაიდან ყოველი მოვლენის ყოფალოგა, როგორც 

ავღნიშნეთ, დადაღულია დაძაბულობით ყოჟადობასა და ხურათს შორის,რო- 

მელიც თავის კულმინაციურ წერტილს აღწევს თვით მოვლენის თვითმოჩვე- 

ნებაში.აქედან გამომდინარე,"ყიოველი ჭეშმარიგი ცოტნა დაკავშირებუ– 

ფია სურათთან"(582)."ყილმი, ამპოგხ ინგმარ ბერგმანი, იხეთივე ფუნ- 

ქციას ასრულღებხ ჩემში, როგორც სიზმარი: როგორც მოგონებების, გან- 

ცდებინს,დაძაბულობათა და მალებიხ გამოსახვა. ადამიანი იხევე დაუც– 

ველია ხიბმრებისაგან,ჩოგორც რეალობიხაგან. ხიმართღტე რომ ვთქვათ, 

საერთოდ არ არხებობხ საბპლვარი ხიბმარხა და ხინამდღვიტეს შორის”(583). 

მაგრამ ფილმხ, ხურხ რა რეალური გარემხოფტირს ილუბია შექმნახ,მიხი 

ყოველი დეგალი უნდა იყოს რეალურად განცდილი. ობიექცები უნდტა იყონ 

ნაცნობი ან რეალურად დამაჯერებელი და უნდა მოძრაობდენ ჩვენთვის 

ცნობილ ვიბიკალური კანონების ხაყუძველბე. ადამიანების, ხაგნებიხა 

და ცხოველების ქცევა არ უნდა ეწინაალმდეგებოდეს ჩვენხ ყოველდღიურ 
გამოცდილებას. არარეალტურიც შეიძლება რეალობაც იქნეს განცდილი, თუ 

ის,როგორც აბრი ან ხიბმარი, დამაჯეჩრებლადაა შექმნილი(584). ობიექ- 

გური რეალღლობა,ხინამდვილე ერთია, მაგრამ ხელოვანები,ცმათი ცოდნიხა 

და გამოცდილების მიხედვით, უკეთებენ მას ხრულიად ხხვადახხვაგვარ 

ინგეპრეგაციას და: ამითაც იცვლება ხინამტვილე და იქმნება ახალი მხა– 

ცვრული იხევშექმნიდი ხინამლვილე(585). 

პრობლემატურია აგრეთვე ფიგუჩრიხა ლა მიხი ჟონიხ ხინამდტვილიხ 

შეგრძნებას ავილოთ,მაგალითადლ, როგორც ფონი, ხწორხაბოვანი ხირღმიხ 

პერხნხპექცივა და მიხ წინ დავაყენოთ ორი ერთნაირი ხიდილიხ ფიგურა(ნა–- 

ხაზი 1)! _ (ნახაზი 1) 

  

  

    

      
აქ სხეულის ხიდიდტვე ხირღმის პერხპექცივაში გარდაქმნილია და მარცხე–
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ნა ფიგურა უფრო პაგარა მოჩანს,ვიტდრე მარჯვენა,ცმიუხედავათ იმისა, 

რომ ორივე ფიგურა ერთიდაიგივე ხიდიღისაა. აქ შეგრძნება ლა სინამ- 

დვილე არ არის იდენტიური? სინამდვილეში ერთიდაიგივე სიდიდის ფიგუ– 

რა შეიგრძნობა ერთი "დიდათ" და მეორე”პადტარათ"(586). ამით გარდა- 

ქმნილია ხინამდვილუ, და შექმნილია ახალი შეგრძნებითი სინამდვილე, 

რომელიც შეიძლება ჩადგენ ხურათოვანი გამოსახვის სამსახურში და 

ამ გბით გახდეს მხაცვრული გამოხახვის შემადგენელი ნაწილი. ჩინური 

მსოფლხედვა იყო, ჩომ ყველაფერი,რასაც ადამიანი ხედავს, ნამდვილა–- 

ღაც არხებობს; არ არსებობს განხხვავება მოჩვენებასა და სინამდვი– 

ლეხ შორის.კარგად დახატული დრაკონი გაფრინდება კიდეც. ამიცგომ ძველ 
ჩინეთში ხელოვნების მხაგვრულ ნაწარმოებს არ უყურებდენ როგორც სხვა 

სამაყაროხ. ჩინური მხაცტვრობიხ მითოლოგია მოგთივხრობს, რომ ერთმა 

მხაცვარმა შექმნა ღლანდლშავცის შეხანიშნავი სურათის ხეობსში ბილიკი, 

რომელიც მთიხ უკან იკარგებოდა. იხ ისე გაიტაცა ამ სურათის ხიმშვე– 

ნიერემ, რომ შევიდა თავის სურათში, გაჰყვა ბიღიკს და მიიმალა მთიხ 

უკან. ამიხ შემდეგ იხ არ გამოჩენილა. მეორე ჩინური ლეგენდა! ერთმა 

ახალგაბრდამ გაძარში ნახა მინდორზე მოთამაშე ქალიშვილების ხურათი. 

მახ იხე მოეწონა ერთი ქალიშვილი, ჩომ შევიდა ხურათში, წამოიყვანა 

ქალიშვილი და დაქორწილდა მასზე. ერთი წლის შემდეგ იმ ხურათზე გა– 

მოჩნდა ქალიშვილებს გარდა ეხ ახალგაბრდა ჩინელი და ერთი ბავშვი. 

ანჯიკური ბერძნული ლეგენდს კი მოგვითხრობს, რომ მხაგვარმა აპეღემ 

ისე ბუნებრივად დახატა ყურძნის მცევანი, რომ მასზე დაეშვენ ბეღუ– 

რებიო. ამახთან დაკავშირებით, საგულისხმოა ერთი წარწერა კედეღზე, 

პარიბში, 1968 წლის მაიხიხ არეუღობების დროსჯ”მე ჩემხ ხურვილებხს 

ვიხილავ როგორც სინამდვილესცვინაიდან მე მწამს ჩემი ხურვილების 

სინამდვილე" (587). "ევროპული შეკრული კომპობიციით ჩაკეგილი სურა- 

თიხ შინაგანი ხივრცე კი სრულიად შეუვალია"(588). ჩვენგან აქ მოყ– 

ვანიტი აბრებიდან შეიძლება იმიხ თქმა, რომ მხაგვრული ხინამდტვილე 

ხხვაა და რეალური ხინამდვილე სხვა, ვინაიდან "ბუნების უბუსცესი 

წაბაძვით მაინც არ იქმნება მხაგვრული ნაწარმოები, მაგრამ ერთ მხაც- 

ვრულ ნაწარმოებში შეიძლება ჩაქსოვილი იყოს მთეფტი ბუნება"(589).ის 

აღარ არიხ ხელოვანი, ვინც ბუნებაში იკარგებაკცმახში ითქვიჟებაჯე. 

ი. რეპლობიდან ვერ ქმნის მხაცვრულ ისევშექმნიღლ რეალობას. ფიღმი 

კი ჩვენ გვილებს პაგარა ფანჯარას ამგვარ მხაცვრულ რეალობისაკენ 

თავიხი ცექნიკით(590). 

ფილმურ იხუეუვშექმნიც ხინამდვილეხ, უ.ი. სინამდვიტის გარდაქმნას 

და ფილმური მხაფვრული ხსამყაროხ შექმნახ განხაბლვრავს შემომქმედი 

კინოკამერა, ფილმური დრო და ხივრცე, ფერი და ფილმის უნარიანობა 

ხურათოვანი გამოხახვა აქციოს სიმბოლოდ. 

1,.შემომქმედი კამერა 

კამერამ ფილმური სამყარო რომ შექმნას, ამისათვის ჯერ უნდა არხებო– 

გღეხ რეალური ხსინამდგილე. ფილმური ხამყარო არიხ მხოფლიონხ ხურჩათი,
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ფილმს არ შეუძლია იარხებოს ხინამტვილიხ გარეშე. თვით აბხგრაქცულ 
ფილმხაც ეხაჭიროება ხაგნები და თორმები, რომლებიც კინოკამერახ გა“ 

ღაყავხ არარეალობაში და აძლევხ მათ აბხცრაქცულ ფორმას. ამით კი 

ფილმი არხებითად განსხვავდება ხელოვნების ხხვა ნხახეებიდან, რომლე– 

ბიც ცხოვრებასთან დაკავშირებულნი არიან, მაგრამ მხაცვრული ნაწარ= 
მოებიხ შექმნისათვის რეალობა არ ეხაჭიროებათ; აქ ვგულიხხმობთ მხა–- 

ფვრობახ,პოებიას და ნაწილობრივ თეაცრხაც. ფილმხ კი ხინამდვილე ეხა– 

ჭიროება არა იმიყომ, რომ იხ გადაიღოხ რეპროდუქციიხ გზით, არამეტ 

იმიგომ, რომ გამოიყენოს ის როგორც მახალა ფილმური გამოხახვიხ შე– 

საქმნელად. რეალური ხაგნები ხხვა ფორმებს ღებულობენ, თუ მათ ხურა- 

თებალ აქცევს კინოკამერა იგივე ხაგნები ხხვა ხელში და სხვა აბგრ= 

თან დაკავშირებული, იცვლიან თავიანთ ყორმებხ და ქმნიან ახალ აბრხ. 

და როცა კინოკამერა ხაგნებში და ალამიანებში ეძებხ სურათებს და 

ამ ხურათებხს აქცევნ ხახურველი აბრიხ ქვეშ, ეხ არის გბა,რომელხაც 

ჩვენ მივყევართ ყილმური იხევშექმნილი ხინამლვილიხაკენ. ამგვარად, 

ფილმი იყენებს ხინამღვილეს თავიხი ხსურათოვანი გამოხახვიხ შექმნი– 

სათვიხს,რითაც იხ შორდება რეალურ მსოფტიოს, მაგრამ,ხამაგიეროდ, 

ქმნიხ ფილმურ ხურათოვან ხამყაროხ თავიხი ხაკუთარი კანონბომიერებითჯ 

ეხ კი არიხ მხოვყლიოს ახალი თვალთხედვა, 

კინოკამერა არიხ ყიღლმიხ შემქმნელი|ჯ რახაც კამერა ხედავხ, ვხე– 

დავთ ჩვენ ეკრანბე. კამერას "შეუძლია ჩვენ ხურათიდან ხურათზე გა– 

დაგვიყვანოხ და ჩვენი ყურადღება ხხვა წერყილს მიაპყროხჯამ დრიოხ 

ადგილიხ ცვატებადობა მოძრაობაში გაღალიხ, მიუხედავათ იმისა, რომ 

კამერა ცელკეული ხედიხ შექმნიხ დროხ არ მოძრაობს" (591). კიდევ მე– 

ცი: გელეობიექცივს შეუძლია კამერახა და ობიექტს შორის არხებული 

რეალური სივრციხ შეკვეცა. რობერც ფყლაერგიმ,მაგალითად, თავის ჟილტ- 

მში -"კაცები არანიდან"(592) – გეღლეობიექყივით გადაიღო მენავეებ- 

იხ თავგანწირული შეგაკება ბღვიხ აზვირთებულ ფაღლებთან, რითაც მახ 

ხურდა ჭეშმარიცგი დოკუმენგურობიხ მიღწევა. მან მართლაც მიაღწია მიხ 

მიზანს, მაგრამცამავე დრონ,"გააუქმა" რეალური დაშორება კამერახა 

და გადასაღებ ობიექჟხ შორიხ. კამერახ შეუძლია თვით იყოხ უძრავი 

ან მოძრავი, ახევე შენაძლებელია გადახაღები ობეიქცი იყოს მოძრავი 

ან უძრავი. უმრავი კამერა და უძრავი გადახაღები ობიექვიფილმხ არ 

უყვარხ, ვინაიდან ყილმი მოძრაობაა. ამიცომ უმოძრაობა ფილმში ღდახა- 

შვებია მხოლოდ მეგად მოკლე ღროიხ მონაკვეთში გარეგანი უმოძრაობა 

მოითხოვს შინაგან მოძრაობას, თუ გალახაღები ობიექტი კამერახ ობი- 

ექცივნს უახლოვდება - ის ხლება ხულ უფროლაუჟრო ლიდი, ხოლო თუ ის 

კამურას შორდება ხდება ხულჟ უყროდაუფრო პაყარა. უძრავი კამერა კი 

მოძრავ ობიექგს ახახავს რეალური მოძრაობით, თუ გამოყენებული არ 

იქნება ცაიცრაფერი თუ ცაიცლუპე. კამერას ნელი მოძრაობა ქმნიხ ში– 

ნაგანი ხიმშვიდის, ხიღდარბაიხლიხ გრძნობახ, კამერახ ჩქარი მოძრარ-
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გა ან მოძრაობის ჩქარი ცვალებადობა კი ქმნის არამშვიდ, აღელვებინხ 

განწყობილებას. კამერახ ნელი მოძრაობა ხაბხ უსვამხ შინაარხხ, ურ- 

თიერთობას, მოლოდინს თუ დაძაბულობას, სწრაფად მოძრავი კამერა კი 

წინა პლანზე წევს ნაპერწკლიხებურ მნიშვნეღლობებსა და ურთიერთობებს 

და აძლიერებს აღგბნებულ მოღოდინხ თუ დაძამუცლობას(595). კამერახა 

და გადასაღები ობიექცის ერთდროული მოძრაობა იწვევს მოძრაობის გა- 

ინფენნიურებახჯ ერთმანეთის საწინააღმდეგო ან სხვადასხვა მიმართუ- 

ლების მოძრაობანი კიდევ უფრო ამღიერებს ფილმურ მოძრაობახ. კამერ–- 

ას შეუძლია, მაგაღითად, მასობრივი ცეკვის დროს ერთი ქალიშვილი 

და ეჩთი ვაჟი გამოჰყოხ მასიდან ღა კამერას იქეთ-აქეთ მოძრაობით 

შექმნას მათ შორის სულიერი კავშირისკამერას შეუძლია გადასაღებ ობ- 

იექცთან ერთად იმოძრაობახ! მოხეირნე აღლამიანთან კამერამაც"ისეირ- 

ნოხ", მორბენალთან "ირბინოს", ჩიტის ფრენახთან ერთად "იჟრინოს", 

მაგრამ იხე, ჩომ მოძრაობისა და რიგმის უწყვეგობა უნდა იყოს დაცუ“– 

ლი. ფილმში არხებობს მოძრაობის სამი ძირითადი სახე: ობიექცის ნა- 

მდვილი მოძრაობა,რახაც მაყურებელი კამერას მოძრაობით შეიგრძნობს(ჯ 

მყარი ობიექცინ მოჩვენებითი მოძრაობა,რომელიც კამერას მოძრაობით 

იქმნება და მოძრაობის გრძნობა,ცრომელიც იქმნება ხედებიხ ცვალებადო– 

ბით(594) „ხცენაბე მუნჯი უმოძრაობა დასაშვებია მხოლოდ სეკუნდების 

განმავლობაშიცვინაიდან არაფერი არ ხდება და ხცენა კვდება. ყიღმში 

კი ბევრი რამ ხდება მაშინაც, როცა მომქმედი პირები არ მოძრასობენ, 

ვინაიდან კამერა მოძრაობს(595). მოძრასვ კამერას შეუძლია. ყოველი 

მიმართუღებით შეცვალონ თავიხი მხედველობის არჩეჯ კამერახ თანდათა- 

ნობით მიხვლით გადახაღებ ობიექტთან არა მარგო ობიექცი გახდება უფც- 

რო დიღი, არამედკცამავე დროხ, შემცირდება სურათის ჩარჩო. ამ გბით 

შეხაძლებელია ხაერთო ხედიდან დიდ ხედზე გადასვლა მონცაჟიხ გარეშე, 

და – შებრუნებით -შესაძლღებელია ღდიღი ხელიდან საერთო ხედზე გადლახს- 

ვლა, თუ კამერა თანდათანობით დაიხევხ უკან ობიექციდან. კამერას 

შეუძლია აგრეთვე მომქმედი პირის "გაცილება" ოთახში,კიბეზე,ცქუჩაში 

და აღამიანიხ ხიდტიდე ეკრანბე უცვლელი გვაჩვენოს. სუბიექტურ კამე– 

რახ კი შეუძლია იმოძრაოს მოქმედი პირიხ მხედველობის შესაბამისად 

ღა გვაჩვენოს ის,რახაც ის ხედავნს."არაფერი არ არის ისე სუბიექცი- 

ური,როგორც კამერან ობიექცივი" (596) „კინოხურათ "რაშომონში",მაგა- 

ლითად, თავბრუდამხვევი, სუგეხჯიური გამოსახვა იქმნება კამერას მო- 

მრაობითხღდღავის დროს ხისმჭრელსა და მოჯამაგირეს შორის, კამერა სრუ–- 

ლიად ახლიოხ მიღის გადასაღებ ობიექსთან და მოძრაობას ისეწმისდღევს", 

რომ თავბრუდამხვევი მოძრაობიხ ხურათოვანი გამოხახვა იქმნება,რითაც 

დაძაბულობა უმაღლეხ წერცილბე ადიხვჯ ანალოგიურად მოძრაობს კამერა 

იმ დროსაც, როცა ბანდიცი მიხდევნ ხამურაიხ მეუღღეს, და როცა ბგან- 

დიცხა და ხამურაის შორიხ სამკვლრო-სასიცოცხლო ბრძოლაა. ახევე მო 

ძრავია კამერა,ცროცა ბოგიერთი ხედები მბიხ სინათლის პირიხპირაა გა“
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დაღუბული,ვთქვათ, ფყეში,ცროცა ხიხმჭრელი ჩქარი ნაბიჯით მიღლიხ და 

ბუჩქნარიხ ბილიკი ხავხეა ჩრდილიხა და მზიხ რევლექნსებით(597).%-ხა– 

ურთოლ, ამბობხ კაროლ რიდი, მე ვანიჭებ უპირაგეხობას მოძრავ კამე– 

რას, მონყაჟთან შედარებით, განხაკუთრებით, მაშინ, თუ განზრახული 

მაქვს ვაჩვენო ცვალებადი თამაში ორ ან რამდენიმე პირს შორის". 

(598). ამიცომ ამბოგხ თეოდორ კრტულა, რომ "კაროლ რიდი ოხცაციბ მა– 

ყურუბელი მოძრავი კამერახ მეშვეობით განუწყვეტელ დაძაბულობაში ამ- 

ყოფოს" (599). დავით გრიყითის აზრით კი, მოძრავი კამერა არიხ მაყუ– 

რებელზე ხპეციყიური ლინამიური შეგრძნების გამოწვევინ ხაშუალება. 

კამერახ მოძრაობა და ხელთა ხიდიდიხ ლიჟერენციაცია იმტევა ობიექგ– 

იხ ანალიგურად გადაღებიხ შეხაძლებლობახ.ამ გბით შეხაძლებლია უმცი– 

რეხი დეგალისა და უჩთიერთობის ჩვენება(600). ზრემზ-იხ ელღექცრონუ= 

ლი მიკროსკოპის მეშვეობით,მაგალითალც, კამერახ შეუძღია შექმნახ გა–- 

მოხახვა, რომლის დანახვა შეუძლებელია ჩვეულებრივი მიკრონკოპითაც 

კი. "რემიხ"(601) ხიხგემით გადაღებული სამართებლით გაპარსული თმის 

ძირი, ექვსი საათიხ შემდეგ, ლაახლოებით,ათასჯერ გადიდებული, გავხ 

უბარმაბზარი ხიხ მოხერხილ ძირხ მთვარიხმაგვარ ლანდაშაფგში. იგივე 

თმის ძირი, ელექგჩონის ხამართებტით გაპარხული, ექვსნი ხაათიხ შემ- 

დეგ გავხ ხიხ ძირს,რომელიც,თითქოს, ქარიშხალმა დაამხხვრია. ლაპლტომ– 

ბილი კბილიხ ბელაპირი, დაახტოებით, ათახჯერ გადიდებული ელექცრონუ– 

ლი მიკროხკოპით, გავხ გიგანტური ქვებიხ ნამხხვრევებით ხავხე ლანდ- 

შაფცხ. ამგვარი ეტექფრონული მიკრონკოპით შეხაძლღებელია მაყერიინხ 

უმცირეხი ნაწიტაკებიხ გადიდება 40.000-ჯერ, და რა განაკვირია,რომ 

ელექტრონული მიკროსკოპიხ ეხ შეხაძლებლობა შეხაძლებელია გამოყუნე– 

ბუღ იქნას, პირველ ყოვლიხა, მეცნიერულ ჟიღლმებში(602).კამერახ. შტუ– 

ძლია აგრეთვე შეუხახედავობინს ჩვენებაჯ შეუსახედავია,მაგალითად, 

ფიქრიცმოგონების პროცეხი. როცა ხურათები შებნელებულ იქნება,ხურა- 

თები ღებულობენ წარმოდგენის ხახიათხ და მაყურებელი გრძნობს, რომ 

სურათები გვაჩვენებს ხულღლის შინაგან ხურათებს, რითაც ხდება,თავის- 

თავად შეუხედავი, ასბროვნების პროცესიხ სურათად ქცევა(608). 

კამერას გამოხახვითი უნარიანობა ემხახურება ყილმური ფორმის 

შექმნახ, თუმცა რისგავურად შექმნილი მარცო ფოჩმა ჯერ კიდევ არ არ- 

იხ ხელოვნებიხ მხაფვრული ნაწარმოები, თუ იხ გაპოხიერებული აჩ არ- 

ის გონებრივ-ხულიერი შინაარხით. კამერახ კი ფჟიტმური ფორმის შექმ- 

ნაში ხელს უწყობს ფილმური ენის ხასვენი ნიშნები, რომლებიც გამოხა-– 

ხვიხ ცალკეულ ნაწილებს შორის ქმნიან კავშირებს, ბოგს წამოწევენ 

წინაპლანზე, ბოგხ უხვამენ ხაბხ, ბოგს მისცემენ მიმართულებან,ზოგხ 

კი აშოჩებენ ეჩთმანეთიხაგან, და ხაბოლოროდ გვევლინება ერთობლივ მთლი- 

ანობაში(604). კამერამ ხხეული უნლა გადაიღოხ განხაბლვრული ხიბრც- 

ყოვანი ხედით;მაგალითად, ხედით,რომელიც ყველაზე უჟრო ღდამახახიათე- 

ბლად აჩვენებს სხეულის ფორმახჯხედით,რომელიც8 სხეულის განხაბღვრუტ
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ფორმას ახასიათებხ(ბაყაყინ პერსპექცივა,მაგაღლითად, ხხეუცტს ხდის 

დიგხა და ძლიერხ)ვჯხედით, რომელიც თავისი არაჩვეულობრივობით ბოჭავხ 

მაყურებელსჯხედით,რომელიცკუკანმდებარე ნაწილის დაფარვით, მოულოდნე- 

ლობიხ ეყექცხ ქმნისჯ მაგალითად, ჩაპლინი მოჩანხ კადრში ბურგიდან 

ღა იხეუ მოძრაობხ, რომ კაცს გონია იხ ქვითინებს...კამერა აჩვენებს 

ჩაპლინის"დაფარულ" ნაწილსაც და ნათელი ხდება, რომ ის კი არ ქვითი= 

ნებხ, არამეჯ ხახმელხ ამშადებს ბოთლში(605)." კამერას პანგომიმა"? 

(გუნფერ გროლი) განუსაზღვრელია! სხეულთა განსაზღვრული განლაგებით 

მას შეუძლია სასურველი პერსპექცივიხ შევქმნა.რაც მნიშვნელოვანია 

კამერას შეუძლია წინა პლანზე წამოწიოს, რაც არა დაფაროხ§ გადაბნე–- 

ლებით, მახ შეუძლია ერთი ხაგანი ოსნტათხნობით გააქრონ და მის. ადგი–= 

ლას მეორე გამოაჩინოხჯ გადასაღები ობიექცებიხ ერთმანეთთან დაკა= 

ვშირებით, ახახოხ მათი ურთიურთობა1! მაგალითალ,ცგუსაღლი და მისი დი- 
დი ხედიხ წინ გიხოხი. კამერას შეუპლია მოჩვენებითი სიდიდის შექმ– 

ნაჯ კადრში რაც წინ არიხ განლაგებული დიღია, რაც უკანაა პაცარი§ზ 
კამერახ ობიექცივიხაკენ გაშვერილი ხელი,მაგალითად, მოჩანს მეცად 

გრძელი და ამახთანავე ხელის ის ნაწილი,ცრომელიც კამერახთან ახლიხას 
დიდია და შემდეგ ვიწროვდება მკლავისაკენ.ხინათღლისა და ჩჩლილიხ მე– 

შვეობით შენაძლებელია სხეულის ფორმის თვითნებური მოდელირება. კას“ 
მერახ არე შეზღუდულია ჩარჩოთი, რაც აიძულებს კამერას მოახდინოხ 
ხურათიხ მოგივიხ ამორჩევა. კამერას დაშორება გადასაღებ ობიეუქციდან 
ცვალებალია. გაუქმებულია ხივრცე-დროხ უწყვეფოდაჯ დროით დაცილებულ 
მოვლენათა ერთმანეთთან დაკავშირება, სივრცოვნად დაშორებულ ადგილე“ 
ბიხ ერთმანეთან დაყენება კამერახ შეუძლია ორიენგაციიხ გაუქმება 
ხსივრცეშიჯL მახ შეუძლია პერპენლდიკულარი აქციოს მპორიბონგაღლურად და 
შებრუნებითი. მოძრავ კამერახ კი შეუძლია ხუბიექცური შთაბეჭდილების 

ასახვა! ბარბაცი,ცთავბრუდახვევა ლდა ხხვა.”კამერა ქმნის სრუღისდ 

სხვა შთაბეჭდილებებს,ცვიდრე თვალია"(606)."კამერა არ არის ადამიან– 
იხ თვალი იხ ხედავს მეგხ, ვიდრე თვალს შეუძლია დაინახოს§ ის ხე- 
დავხ სხვაგვარატ(607). კამერახ მუქანიკს თვალის მოქმუდების იმიცა–- 

ციბა თვალიხ ერთი წამიხ ნაწილაკის განმავლობაში ხედავხ ერთ ხუ– 

რათს და გალახცემხ ფვინს,ცმაგრამ იხ იფოვებხ გამოხახვახს თანამომდ- 

ევნო სურათიხათვის იხე, რომ პირველი სურათი მოჩანს შედუღებული თა- 

ნამომდევნიო სურათთან. კამერა კი უფრო სწრავიასცვიდრე თვალი ცაღკე- 

ული ხურათიხს გადავემიხ დროს. კამერახ შეუძლია მეციხ დანახვა,ცვიდლ- 

რე თვალსა მხოლოდ გამონაკლის შემთხვევავში შეუძღია თვალს მივიდეს 

ახლოს აღამიანის სახეხთან ან არქიტექტორული ნაგებობის ორნამენგ- 

თანჯ რამტენიმე კამერას მეშვეობით შესაძლებელია ერთიდაიგივე მოვ- 

ლენა გალავიღლოთ ხხვადასხვა კუთხიდან ერთდროულად(608). რახაც ჩვენ 

ტკრანზე ვხედავთ არის გამოხახვა, რომელიც ხივცობრივად გათამაშდა 

კამერას წინ და,ღროხ მიხედვით, მოხდა პროექციის,ცე.ი.,ჩვენების წინ.
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ყველაფჟერი,რახაც ჩვენ ეკრანზე ვხედავთ, პირველად უნდა ყოფილიყო 

სინამდვილე, ხანამ იხ ხუჩათად იქცეოდა(609), კამურახა და ხინამდ- 
ვილის ეხ ეთრმანეთთან შეხვედრა ქმნიხ გამოხახვიხ ახატ ყფიპს, როი- 

მეტიც დიალოგია მეთვალყუჩეხა და ხამეთვალყურონ შორიხჯ მეთვალყურე 

ხამეთვალნყური ობიექცგს ფარდახ ხდიხ და ხლიხ მახ შესახედავს(610). 

"კამერა არიხ ყველაზე უფრო ღია და უსირცხვილო თვაღი" (611) „5 ყოვე– 

ლი სურათი,თვით ყველაზე უფრო ბანალური, ეკრანხაღწევხ შეცვლილი. 

ყველაბე უჟრო უმნიშვნელო ღეცალი, უმნიშვნელო ხაგანი ლებულობხ აბრხ 

ღა ხიცოცხლეს,რომელიც მთლიანად მიხი საკუთრებაა" (612), ფილმი,თხს“- 

ვიხი გუქნიკური მონაცემებით, ცხოვრებახთან დგახ ახლოს ლდა იქნება 

უფრო რეალისცური ხტილის მაყარებელი, მაგრამ იხ მიიხწრაჟვიხ არა 

რეპროიდუქციიხაკენ, არამდე გარდაქმნილი რეალობის შექმნინხაკენ. 

თვით ხასწაულოებრივი მსვტელობაც კი, ჯერ უნდა არსებობდეს რეალურად, 

რომ იხ გადაიღოს კამერამ. აბხტრაქცული ფორმებიც არასოდეს არ არიხ 

კამერასათვიხ აბხსცრაქციLვ ყოველგვარი აბხცრაქცია ფილმში პოულობხ 

რეალურ ფორმახ და ხდება ხაგნობრივი მაგრამ ფილმური ხინამტვილე 

კი არ არის ბუნებიხ წაბაძვა, არამედ მისი არხიხ სსახვაჯ მოვფენის 

არნებითობიხა ღა გიპიუჩრობის განთავიხუფლება ყოველგვარი შემთხვევი- 

თობიხაგან. ამისათვიხ კი აუცილებელია, რომ თვით რეუალისცურმა ვფილ- 

მმაც უნდა გარლაქმნახ და გაწმინდოს ხინამტვილე ყოველგვარ შემთხვე– 

ვითობისაგან ლდა შექმნან მხაყვრული ხინამდვილე. ფიღპური ისევშექმ- 

ნილი ხინამდვილიხ ხაწერკალამი კი არიხ (შემომქმედი) კინოკამერა. 

2.ფერი ფიტმში 

ჟუჩი ფილმში გვევლინება ორი სახით შავ-თეთრი ფილმინხცე.ი.არაფერა- 

დი ფილმიხა და ყერაღი ფიტმის სიხით. პჰავ-თეთრი ჟიღლმიხ სრაფერალ 

ფილმად წოდება პირობითია, ვინაიდან შავ-თეთრიც ჟერებია. ხინამდვი- 

ღლიხ გარდაქმნის თვატხაბრისით, შავ-თეთრი ფილმური სურათები უფრო 

რადიკალურად გარდაქმნილი ხურათებიაკვიდრე ფერადი ფილმური ხურათე- 

ბი. ეს აიხხნება იმით, რომ შავ-თეთრ ხურათს ყველა ფერი –წითელი, 

ღურჯი,ცყვითელი თუ მწვანე – დაყავნ სწორედ ამ შავ-თეთრ ფერებამდე, 

რითაც ხდება რეალობის ხცილიბება. ამდენად, არავერადტმა ფილმა ყვე“ 

დალფერი ნათელტ-ბნელი კომპონენცთა შეხამებით უნდა გამოხახიხ. 

არაფერადი ჟილმიხ პირველ ხანებში გადახაღებ ობიექცხ ანათე– 

ბდენ იხე, რომ მიხი წვრილმანი შემადგენელი ნაწილიც კი კარგად მო– 

ჩანდა უკრანბუ, ვინაიდან ხურდათ ხურათბე არ ყოფილიყიზხელშემშლელი” 

ჩრდილი. მოგვიანებით კი შეცნობილ იქნა ხინათლის გამოყენების შეხა– 

ძღებლობანი ფიღმური ფორმის შექმნის ხაქმეში. 

კინორეჟისორი ხესილ ბ. დლე“მილი მოგვითხრობს ერთ უცნაურ ფაქცხ 

შავ-თეთრი ფილმინ იხცორიიდან.წჩვინაიდან მე თეაგრიდან მივედი ყფიღტ- 

მში, – წუეურხ იხ, – ეჩთ ფილმში,რომელიც თეაგრიხ პიეხიხ მიხელვით
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დავდგი, შევეცადე განსაბღვრული სინათტის ეჟექციხ გამოყენებას,რო- 

მელფხაც მე თეაგრიდან ვიცნობდი. მოცემულ ხცენაში ჯაშუში შემოიპარე- 

ბოტა ფარდაჩამოჟარებულ ფანჯრიდან, და რომ ეხ ფარღა ხაიდუმღოებით 

მოცული გამეხადა, მხურდა ჯაშუშის სახე ნახევრად გამენათებია,ხოლი 

მეორე ნახევარი ხიბნელეში ღდამეგოვებია...ეს ეყექცი გავსინჯე ეკრ– 

ანზე და მივიჩნიე უაღრესად ბემომქმედათ. იხე მომეწონა ამგვარი გა- 

ნათებიხ იდეა, რომ ის მთელხ ყილმში გავაცფარეკე.ი.პროჟექცორის სი- 

ნათლე ერთი ან მეორე მხრიდან გამოვიყენე, მეთოდი,რომელხაც ჩვენ 

ყოველთვის ვიყენებთ. როცა ეხ ფილმი კინოგამქარავებელს გავუგზავნე, 

მივილე მიხგან დეპეშა,რომელმაც მე განმაცვიჟფრაჯწთქვენ ხიმ არ გა–- 

გიჟღლით?მოელით თქვენ, ჩვენ შეგვიძღია ფილმი ხრული ფახით გავყიდოთ, 

როცა ნახევარ კაცხ სჩვენეგთ ეკრანზე??(613). ამ ჟილმის გაქი– 

რავება შეუძლებელი გახლდა, ხანამ ხეხილ დე მიღმა არ მოიგონა სხეთი 

ხრიკიბთუ თქვენ იხეთი ხულელები ხართ, რომ რებრანციხებურ ნსხევარ- 

ხიბნელეს ვერ ცნობილობთ, ამის პახუხიმგებელი მე არ ვარო. სმის შემ- 

დეგ გაქირავებიხ უწყებამ ქებადიდება შეახხა ამ ფიღმხ და კინორეკ– 

ლამა იუწყებოდა: პიჩველი ფილმი,რომელიც განათებულია რემბრსნცული 

ხერხითო". დღეხ კი მაყურებელთა მახა მიჩვეულია განათების ყოველი 

ხახის ეფექტებს და ხურათის სინათლე-ხიბნელეს შეხამებაში ხედავს 

აბრს,უმოციანხ, რომლის გამოხახვა ფილმის ხაერთო რაობაშია ჩაქსოვი- 

ლი. რპერაგორი რობერფ კრახკერიცმაგალითად, რომელმაც გადაიღო კაროლ 

რიღიხ "გამოგდებული" და "მეხამე კ5ცი"(614), როცა ანახავხ ქალაქ 

ბელვახნფის ხველ ქუჩებს, ლამით,ან ვენის მიწისქვეშა კანატიბაციის 

ლღაბირინთხ, –- ქმნინ ხაიდუმლოებით მოცულ აცმოხფეროსჯ კრახკერი კი 

არ კმაყოფილდება ხურათების მარგო ხსიტამაბით, არამედ უქვემდებარებს 

მახ ფილმის ხაერთო იდეასახ(615). მაგრამ ხინათღე-ხიბნელის შეთავსე- 

ბაც მოითხოვს პომიერების დაცვას პელმუც ვოიცნერი ფიღმში –“"ხიდე- 

ბიხ ქვეშ”(616) -,მაგაღითად, თითქმის მთელ კინოხურათში იყენებს 

შებნულებულ ხურათებს, რიხ შედეგად მაყურებელი იღფება;ეს აბრის გა- 

გებანაც უშლინ ხელხ. ხინათლე-სიბნელის შეხმაცკბილებით ფილმს შეუ–- 

მძლია მლიერი გამოსახვა შექმნანხჯ ვალტერ რუცმანი,მაგალითად, თავიხ 

ფილმში –"ბერლინი,ცერთი დიდი ქაღაქის სიმჟონია"(617) – გვაჩვენებს 

ბერლინის ერთ ქუჩახ განთიადზე.ცარიელ ქუჩაში, სახლების ბუნდოვან 

ჩრდილში გამოჩნდება ორი მუშიხ ხილუეციცრითაც იქმნება ხიბნელე–ხი– 

ნათლის კონტრასტული გამოხახვა. აკირა კუროსავა ფილმში -"რაშომონ" 

- ხინათლე-ჩრდილის კონგრახცით ნათელს ხდის აღამიანის ფხიქოლოგოიურ 

განცღახჯ ყაჩალღხ ძინავს ჟყეში,ხის მირას,ჩრდილში. ერთი აბნაური, 

იაპონური ალათჩვეულების მიხედვით, მიუძღვება წინ ცხენს,ცრომელბზედაც 

მიხი მეუღლე ბის. ყაჩაღი შენიშნავს ასბნაურხა და ცხენზე მჯდომ ქადტხ, 

მაგრამ ყურადღებახ არ აქცევს, შეიშმუშნება და გააგრძელებს ძილხ. 

მძინარე ყაჩალის ხურიერი ხიმშვიდის შეხაბამისად, მიხი სახე ხიხ
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ფოთლების ჩრდილითაა ლავარულიჯ ხიხ ფოთლების ჩრდილი ყაჩაღის ხახე–- 

ზეცთითქონს, ციმციმებს მბის შემოჭრიტ ხხივებთან ერთად. ცოცფა ხნინ 

შემდეგ, ყაჩალი იხევ გააღებხ თვაღლებხ ლა განხაბღვრული ინცერენხით 

უყურებს ცხენბე მჯდომ ქალხ. ამ დროხ ყაჩაღიხ ხახეზე ხის ყოთლები- 

ხა და მზბიხ სხივების ციმციმი, იდნავი ნიავიხ შედეგად, ძლიერდება. 

ნიავიხ შეარხევს ქალის შარფს,ჩის შედეგად ყაჩაღი დაინახავს ქალიხ 

სახეს. ყაჩაღის სახეზე უკვე უყრო მუიეურად ციმციმებს ყოთლებინ ჩრდი- 

ლი და მბის ხხივები,ცრითაც ნათელი ხდება, რომ ყაჩაღი მოაჯოდავა ქა- 

ლის ხნილამაბემ. ვეყხივით წამოვარდება და გაეშურება ქალიხაკეზა, აქ 

სინათლე-ჩრდილის ციმციმით შესახედავი გახდა აღამიანიხ ფხიქოლოგაუ– 

რი განცდა. ჩახელ რუხი თავიხ ფილმში –"ქურდი" – ქმნის ახეთ ხექ– ღა 

ვენცხ(! ერთი კაცი ცხოვრობს ერთ პაცარა ოთახში,რომლის ტაცოვება მახ 

არ შეუძლია,ვინაიდან დაპაცივრებიხ ეშინია. იხ დაძრწის ოთახში იქეთ– 

აქეთ, ჟანჯჩიდან ოთახში შედტიხ ქუჩიდან რეკლამის ხინათლე,ცრომელიც 

ხან ქრება და ხან ინთება; ხინათლის ამგვარი ჩაქრობა-ანთებინ ცვა- 

ლებადობა ქმნის იხეთივე აუყგანელ მდგომარეობას,რომეღშიდაც იხ კა– 

ცი იმყოფება. ჩხინათტე არიხ კინოხელოვნებიხ მხაცტვრული გამონსახვინს 

ერთერთი ძლიერი ხაშუალება. ის აშენებხ ხურათხ, ქმნის კონცრახგხ 

და მოქმედებანხ ქმნიხ ღრამაცულხ"(618). 

ფერადი ფილმი ნიშნავხ ფილმური გამოსახვის ხაშუალებებიხ პობი- 

გიურ გამდიდრებას. ფერებით ხურათი ხდება უფრო მნიშვნელოვანი,რაც 

სგილიხფურალაც მიხახლმებელია. არაყერალ ყილმხ ბევით, ფერადი ფილ“ 

მი იძლევა ტამაგებითი გამოხახვის ხაშუალებახ სიბნელე-ხინათღლის ბუ- 

გავლენაზე უარიხ თქმიხ გარეშე. ფერადი ფილმი,ახე ვთქვათ, "შავ-თეთრ 

ფილმს აქსოვნ თავისთავში”(619) „მოძრავი ფერადი ხურათეგინ კომპობი- 

ციიხ შექმნაში საჭიროა მხაგვრიხა და ფერადი ფოფოგრაფიის თვალები. 

ზოგიერთების შიში, რომ ყფერაღი ყილმი ხელხ შეუწყობდა ხინამდვილიხ 

რეპროდუქციახ და ამით შეხუხგებოდა ფილმიხ მხაცგვრული გამოხახვის 

შესაძლებლობანი, არ გამართლდა. ყფერაღი ფიღლმი,თავიხი მკვეთრი ფერე- 

ბით, ხინამდვილეხ კიდევ უფრო შორდება და ხდება ხცილიურიჯ ხოლო ფე 

რი მხოლოლმაშინ გახდება შემომქმედი, როცა იხ ყილმური გამონახვიხ 

განუყოფელ ნაწილალ იქცევა და ხურათოვან გამოხახვახ დამაგებით გაბ= 

ძღიერებს(620). ჟან რენუ«რი,მაგალითად, თავიხ ჟყილმში -შმდინარეზ- 

(621) – ფერის კომპობიციახ უკავშირჩებხ მოქმედებიხ აბრხ,ცრომლიხ 

დროს იხ თავიხი მამის – ოგუსც რენუარიხ – გავტენიხ ქვეშ ექცევა 

ღა ქმნის,ცმეც-ნაკლებალ, იმპრეხიონისგულ ყილმურ ფერად ხურათებხ. 

ჯონ ჰუსცონი კი თავიხ ფილმში <წმულან რუჟ" - ცდილობს ფეჩების კომ- 

პოზიციის გზით განხაბღვრული ხყმოხვერო შექმნახ. ვინაიდან ეს ფილმი 

მხაცვარ ვულუბ–ცოცრეკიხ ცხოვრებახ ახახავს, ჰუხცონი ცდილობს ამ 

მხაფვრის ფერთა გამიხ გამიყენებახ ჟილმშიც, რახაც ის ნაწილობრივად 

ახერხებს კილეც, მიუხეტავათ იმიხა, რომ ფერადი ფილმის შექმნის ამ–-
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გვარი გზა მცდარად უნდა ჩაითვალტოხ.კინორეჟიხორმა ფერაღლ ფილმში კი 

არ უნდა შეეცადოხ ფულუბ-ლოცრეკიხ თუ ვან გოგიხ სცილის მოძრავი სუ– 

რათების შექმნახ, არამედ თავიხი საკუთარი მეობიდან გამომდინარე 

ფერთა გამიხ შექმნას, რომლიხ ცენტრში უნდა იდგეს ფიღმური მოქმელე– 

ბიხ აბრი. ჟერების შინაარსთან ლცაკავშირება - აი იხ ძირითადი ამო“ 

ცანა,ცრომელიც უნღლა გადლაწყვიციოხ ლადებითად კინორეჟისორმა. ამ მხრივ 

ხაყურადღებოა გიორგი შენგელაიას ფილმი -"ყიროსმანი? -, რომელშიც 

რეჟისორი შორდება მხაცვრის შემოქმედების ხაბღვრებსა და ხცილხ და 

ქმნის ფერად ფილღლოხ, რომელშიც გამოსჭვივინხ მოცემული ხანის რაობა§ 

თვით ფიროსმანიშვილის ფერების გახმა და სცგილი, რა თქმა უნდა, იგრ- 

ძნობა ფილმში, მაგრამ კინორეჟისორი არ კმაყოფილდება ამით და თვი“ 

თონ "ხავავნს ფერადათ?” მთელს ამ ვპოქახს, რითაც იხ ჯმსხვრევხ ნიკო 

ფიროხმანიშვილის ცგილოების ჩარჩოებს და აქცევხ მათ "ცოცხალიბ”,მოძ- 

რავი ფილმური სურათების შემადგენელ ნაწიღად. კინორეჟისორი იქ 

თვითუნ ხაცავხს მოძრავ ფერად ხურათებს. მაგრამ ყერიხ გამოყენება 

ფილმში მაინც საიდუმლოებითაა მოჟენილიკცვინაიღდან, როგორც გოეთე სმ- 

ბობხ თავის "ყჟერიხმეყცყველებაშიზ, არსებობხ ფერები,რომეღთა ექსპე–- 

რიმენგალური გბით ბღნუხსხვა შეუძლებელია(624).ამიცომ ფერების ხაკი“ 

თხში, თითქმის, ყველა ხარგებლობდა ნიუფონის გამოკვლევებით, რომღე- 

ბიც დამცკიცებული იყვნენ ექსპერიმენცალურაღლ. ხაკმარიხია აღინიშნოს 

იმპრეხიონიბმი, რომელიც ნიუგონის ნინათლის გაღღებიხ ენერგიის გა- 

მოყენებამ პუაცილიბმამდე მიიყვანა. გოეთემ აღმოაჩინა, რომ ბუნება– 

ში ადამიანი ხედავს ფერებხ, რომლებიც ობიექტურად საერთოდ არ არსე- 

ბობს. ფყეში მწვანე ფოთლოვან ხეების ქვეშ, მაგალითალ, იქმნებიან 

ღრმა წითელი და იიხსფერინხ ჩრდილი,ცრომლებიც ფიზიკურად აუღნუსხვნელია. 

აცამიანიხ თვალები - ამბობს გოეთე - ხედავს მათ ცხადათ ღა ხანგრ- 

მლივალ. ახეთი "მოჩვენებითი" ფერები ქმნიან ისეთხავე შთაბეჭდილე- 

ბას, როგორც "ნამდვილი" ფერები, რომელთა ფიბიკურად აღნუსხვა შეხა–- 

მლებელია. ამიგომ ფერად ჟიუღმხაც არ შეუძღის ამგვარი ფერების აღნუ- 

ხხვა,ვინაილან ყიტმის მგრძნობიარე ჟენებბე მოქმედებს მხოლოდ ფიბი- 

კური ფერები, და ამიფომ იქმნება ეკრანზე ფერთა ხხვაგვარი შემადგენ- 

ლობაცვილრე ხინამღვილეშია. ფვილმური ფერადი ხურათები,რომლებიც ხწრა- 

ფად იცვლებიან, ადამიანის მხედტვეცობის ორგანოზე მოქმედებენ განსა–- 

კუთრებულად, მბე,ცრომელიც უცბათ ღრუბლებიდან გამოდის, კვამლი,რომე- 

ლიც ციხ ბნელ ფონზე მაღლა აღდიხ, ადამიანი, ჩომელიც მინდორბე ხსხვა–- 

დახხვა ფერის ყვავილებს თვალს გსდაავლებს –- ამ დროს ფერები Mჩინა- 

ცვლებენ" ალაგს და თვაღხსჩინო ხდება სრულიად ხხალი ფერები. ეხ 

პროცეხი მიღიხ იხე შორხ, რომ ალღამიანის მხედველობის ორგანო თვით 

ქმნის"ახალ ფერებსზ და "აშუქებს" მახ ბუნებაში ამგვარი"ფერები" 

შეიძლება იყროხ ფიბიკური ფერებინ საწინააღმდეგოც კი. გოეთემ ამგვა–- 

რიწმოჩვენებითი" ფერები ბღნუხხა, შეიხწხვლა, განმარტა და ხიხტცტემა–
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ფურად დააღაგა. გრეთე ამბობს! თუ ადამიანი ერთ მკვეთრ ფერხ უყურ– 

ებს მანამ, ხანამ იხ არ გაბუნლოვანდება, მაშინ ყველა მომდევნო ფე“ 

რად ხიბრყყენ, რომლებიც თანამიმდევრობით იქნება ნაჩვენები, ხელავხ 

ხსხვაგვარალ,ვიდრე ისინი არიან ხინამდვილეში. ხუფთა ყვითელი ფერი, 

მაგალითად, შეიძღება გამოჩნდეს მწვანედ. ამიცომ მეცნიერები მივი- 

დენ დახკვნამდე, რომ – ყერების ფსიქოლოგიუჩი ზემოქმედებიხ გამო – 

შეუძლებელია რეპროდუქციული ფერატი ყილმიხ შექმნა, მიუხედავათ იმი- 

სა, რომ არაერთხელ შეიქმნა ფეჩებინს კომპობიცია ფილმში ბუნებრივი 

სიძლიერით. წამოიჭრა საკითხი? რაცომ ათახჯერ გაბომილი და ექნპერი– 

მენგალურად შემოწმებული ფერების გხიქოლოგიური კანონი, კარგავნ თა- 

ვიხ ძალას ფერადი ფილმის ჩვენების დროხ. გოეთეს შენიშვნებმა წდა- 

ხაგული პაგარა ხურათების" შესახებ, ბიძგი მისცა ასეთ ექსპერიმენცხ1ჯ 

19435 წლიხ 12 იანვარს, პროფეხორმა ერიხ შყტრენგერმა ბერლინის ცექ- 

ნიკურ უნივერსიფეგის ყოგო“ქიმიურ ინსგიცუცში ჩაატარა ახეთი უქნპე- 

რიმენცი! დაბნელებული დარბაბის თეთრ კედელბე გააშუქა,დაახლოებით, 

მეგრ-ნახევარი სიყართის არახცრუქცტურული მკვეთრი წითელი ჟყერიხ ხიბ- 

რგყე. ხამი წუთის შემდეგ ეხ ფერი უცბათ შეცვლილ იქნა იმავე ხიდი– 

დიხა და სიძლიერის ყვითელი ფერის ხიბრგყით. ტლამხწრეებმა ჩაიწერეს 

ფერების შეცვლის პროცესიხ მხვლელობა, და გამოირკვა, რომ წითელი 

ფერიხ სიბრცყის გადახვლა ყვითელი ჟერის ხიბრყყებე მოხდა ფერებინხ 

ფსიქოლოგიური კანონბომიერების ხავუძველბე. ცოყა ხნიხ შემდეგ გან– 

მეორებულ იქნა იგივე უქნპერიმენყი, მაგრამ წითელი ხიბრფყიხ შემდ- 

ეგ გაშუქებულ იქნა ბრა ყვითელი ფერიხ ხიბრგყე, არამედ ლამაბი ქი 

ღის ხურათი, რომელიც თავიხი ფერითა და ხინათლიხ სიძლიურით ყვითე“ 

ღი სიბრფყის ხიძლიერიხ იყი. ლა მიუხედავათ იმიხა, რომ ფერების 

ცვალებადობა ორივე შემთხვევაში ერთნაირი ხიბუსცით იყო ჩაფარებული, 

მეორე შემთხვევაში ფხიქოლოგიური გალახვლა ფერიდან ფურზე გაცილუბ- 

ით უფრო ჩქარა მოხდა. გამოირკვა, ჩომ ფერიდან ჟერბე გაღახვლიხ 

სადმი და ამით ფერების ფხიქოლოგიურმა კანონბომიერებამ დაკარგა თა– 

ვისი ძაღა(624). ამგვარად "ფერადი მოძრავი სურათების" ფხიქოლოგი- 

ური ბემოქმედების კანონბომიერება ხხვაა ლა ფერებიხ ფხიქოლოგიური 

კანონბომიურება ხხვა, ვინაიდან პირველი ფილმის ღრამაგუჩგიიხ ხფე“ 

როში ექცევა."ჩვენ კამერა იმიგომ არ გვაქვხ, რომ გავიგოთ! ცა –ლუ– 

რჯიაცმინდორი - მწვანე და ვარდი ვარდლიხფერია. ფილმმა ჟერები უნდა 

გამოიყენოს უყრო ნაკლებად აღწერის და უჟრო მეგალ დარმაცურგიის... 

საშუალებად. ფილმიხ შემქმნელს გააჩნია ჯალოსნური საშუალება,რო–= 

მელბედაც მხაცვრები ოცნებობდენ! მახ შეუძლია ფერები მიოიყვანიხ მო–- 

ძრაობაში. მაგალითად, ეკრანბე ჯალათის გამოჩენისას, ფილმხ შეუძლია 

კინოკადრებში გაბბაგონოს წითელი ფერი, ან მიგოვებული შეყვარებულის 

გამოჩენისახ ფერები თანდათანობით" ჩააქროს" ,ანდა ბრწყინვალე ფერე–
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ბში გახვიოს ვერონახ ბალი,როცა ჯულიეგა ბალკონილან რომეოს ეხაუბ–- 

რება. ფერებმა, იხე როგორც მუხიკამ ლეიცმოცივით, მელოდიებით,აკორ= 

ლებით უნდა "ითამაშოს"(625). ფერადი ფილმიხ შექმნიხ პროცესში ყე–- 

რიხ გამოყენების ამგვარ "ცენგრებხს" უნდა მიექცეს ყურადღება. ფერი 

უნდა გამომღინარეობტეს ყილმიხ მოქმეტებინ ღდეღააბრისაგან იხე,რომ 

ფერების ხფვილიური ერთობა არ დაირღვეხ(626). მხავგრობაში კავშირს 

შინაარხს, ფერხა და ხერხხ -შორიხ, პავლიკი და შგრახერი ხქემაცურად 

ახე განხაბღვრავენ: 

        

  

თემა - შინა„»რსი “- შინაარსის ინე პრეგაცია 

ფორმა(ხურათის აგ ბულობა) 

გაგებიხ ფორმა 

ფორმიხ გამოხახვა 

ფერადი ხურათიხ შექმნის ყველა ეხ კომპონენცი, მათი აბრით, თავხ 

უნდა იყრიღდენ ერთ მთლიანობაში(627), თუმცა საკითხავია რამდენალ 

ამ კანონზომიერებიხ გავრცელება შეიძლება მოძრავი ფილმურ ფერად 

ხურათებბე. ფერები ხხვალახხვაგვარად მოხჩანან ბუნებრივ და. ხელოვ- 

ნურ ხინათტეზე: ლურჟი ფერიცმაგალითად, გაცილებით უჟრო მკვეთრია 

დღის ხინათლეზე, ვიღრე ხელოვნურ ხინათტლეზეჯ წითელი ყჟერი კი – პირ- 

იქით – უფრო მკვეთრია ხელოვნურ ხინათლებე,ცვიდრე დღიხ ხინათღებე. 

ოპგიკაში და ჩვენხ შეუგრძნებაში მთავარ როლხ თამაშობხ აგრეთვე ე.წ-ფლი 

"კომპტემენგერული",ე.ისცურთიერთ ხაწინააღლმდეგო ფერები. ურთიერთ ხა- 

წინააღმდეგოა ყველა იხ ფერი,ცრომლებიც ერთმანეთხ აქცევენ უყეროდ, 

ე.ი.თეთრაღ. წითელი ლა მოლურჯო–მწვანე ყერი, ლურჯი და ყვითელი ფე- 

რი, მწვანე და მკვეთრი წითელი ფერი(პურპური) და ა.შ. ხსაწინააღმდე- 

გო ჟერებია,რომლებიც ერთმანეთიხ აქცევენ "უფეროლ"კე.ი.თეთრაც(628). 

ვ.ოხგვალღლმა(629) შექმნა 24 ფერიხაგან შემდგარი ფერთა წრე,რომლიხ 

ყოველი ფერიხ პირდაპირ განლაგებული ფერი"კომპლემენფერული",ე,ი.ხა- 

წიწააღმდეგი ფერია(680), ამახგარდა, ფერებინ რაობიხ განხაბლვრისახ 

მთავარია ხხეულის ბედაპირიხ თვიხება1 შთანთქავს იხ ხინათლის ერთ
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ნაწილს, ხოლო მეორე ნაწილს არეკლავხს, მაშინ სხეული მოჩანს იმ ფე– 

რინ,რომელიც სხივების არეკლურ ნაწილხ შეეხაბამება; თუ ხხივებინ 

ცოგალურ არეკვლახ აქვს ადგილი, მაშინ ხხეული მოჩანნ თეთრი, ხოლო 

- შებრუნებით - თუ მთეჟ ხინათღლებხ შთანთქავს ხხეული, მაშინ იხ მო–- 

ჩანხ შავი(631). ამგვარად, ფერადი ფილმი აყენებხ ხრულიად ხხვა მო– 

თხოვნას, ვიდრე შავ-თეთრი ფილმი იხ კი აჩ დგახ უფჩო მაღლა,აჩამელ 

აგებუღია სხვა საჟუძველბე. ფერად ფილმში ბაცონობს ფერი და ფერთა 

კონტრახჯი, არავერად ფილმში კი ხინათლე-ხიბნელის ოდენობა. პირველ 

შემთხვევაში ხაქმე გვაქვხ ფერებთან(ყერადი ფილმი), მეორე შემთხვე– 

ვაში კი აბხტრაქტულ ყერებთან(არაჟერადი ფიღტმი),რომელიც ხინათლითა 

და ჩრდილით იქმნება. ამიცომ უხაჟუძვლოა ხაკითხიხ დახმა, თუ რომე- 

ლიბ უკეთეხისფერადი თუ შავ-თეთრი ფილმი. ორივეხ აქვს თავიანთი ფუნ– 

ქცია და გამოხახვითი ძალა| თუ ფერადი ფილმი უჟრო "რეალური" ,ხოტო 

შავ-თეთრი ფილმი უჟრო"აბხცრაქცტული" ხახიათის მაცარებელია, ეხ აიხ- 

ხნება -– ჯერ ერთი - იმით, რომ რეალობა ფერის გარეშე არ არხნებობს, 

ხოლო - მეოჩე “- იმით, ჩომ ფეჩალი ფილმი უფრო უახლოვდება ჩეალური 

ფერებიხ რაობახ, იმ დროს, როცა შავ-თეთრ ფილმში მხოლოდ სინათლე–- 

სიბნელე გაგონობხ. ჩვენ ვიცით, მაგალითად, რომ ქაღალდი თეთრია„.ეხ 

ცოდნა,ფხიქოლოგიურად, შეიძლება უყრო ძლიერი იყოხ, ვიდრე ფაქცი.მა“– 

გრამ ფერმა ფილმში კი არ "იცის", ან ის კი არ "ჟიქრობს",არამედ 

კინო-ფერადი-ყფირი ფერებხ უკეთებს რეგისყრაციახ. აქ კი მივდივართ 

ფერადი ფილმის ყჟექნიკის პრობლემაგიკახთან) კინოყირბე ახახული ფე“ 

რები ყალბია; ფერატი ფილმი არ არიხ იმდენად ხრულყოჟილი,რომ მან 

შეძლოს რეალური ფერების ხრულყოყილი ასახვა; და რომ ეხ შესაძლებე- 

ლი გახდეს, არ არიხ ხასურველი, ვინაიდან ფერად ფილმმა, თუ მახ ხურხ 

ფილმური მხაცფვრულღი გამოხახვიხ შექმნა, უნდა გარდაქმნახ რეალური 

ფერებიც ფილმურ(მხაგვრულ) ფერებალ,ცე.ი.გარდაქმნან ხინამდვილე და 

შექმნას მხაცვრული(იხევშექმნილი)სინამლვილე. 

მოძრავი ხურათებიხ პირობებში განსაკუთრებული მნიშვნელობა ენი- 

ჭება აგრეთვე ფერების აღქმახ. არხებობენ თვითმნათი ხხეულებიჯიხინი, 

ელექცტრო-მაგნეგტური რხევალობიხ ხახით, განუწყვეფლივ გაღახცემენ ენე– 
რგიას ეს რხევადობა,რომელიცაა ცვალებადობა ხხვალახხვა ხიჩქარიხ 

ელეუქცრონულ და მაგნეცფურ არეებს შორიხ, შეიძლება გამოისახოს გალღად. 

მაგრამ არხებობხ არა მხოლოდ რადიოგალღაკცელექჯრომაგნეგური რხევალო– 

განი, არამედ ფართე ხკალა,რომელიც შეიცავს რენცგენის ხხივებხ,ცმო–- 

კლე ცალღებხ, ცვალებად დენხ ლდა ხინათლესაც,ან –- სხვაგვარად რომ 

ვთქვათ – ამ ჟართე ხკალიხ ერთ განხაბღლვრულ ნაწილს ჩვენ აღვიქმთ 

როგორც ხინათტეხ. ჩვენი თვალები რეგისგრაციახ უკეთებხ თვალის ბგა- 

დურაზე დაცემულ ენერგიას როგორც ხინათლეხნ. მაგრამ ყოველი ადღამის- 

ნი ერთნაირად არ აღიქვამს თვალის ბალურაზე ლაცემულ ენერგიახს,ე.ი. 

ხინათლეხჯ ღა როცა ამგვარ განხხვავებახ აქვნ ადგილი ნორმალური რე-
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აქციის უნარიანობინსაგან, ვლაპარაკობთ ჩვენ ფერების ყალ2 აღქმაზე, 

უ.ი.ფერებიხ სიბრმებე(632). ამგვარად, არსებობს არა მარცო ბრმა 

ადამიანი, არამედ ადამიანებიც, რომლებიც ფერებს სხვადასხვა-გვარად 

აღიქვამენ, და იხეთებიც,რომლებიც ფერების აღქმაში"ბრმა"არიან და 

ვინაიდან ახეთ აღამიანთა რაოდენობა დიდია, კიდევ უფრო პრობლემაცუ- 

რი ხდება ფერის დრამაგურგიული გამოყენება ფილმში. ამდენად, ეყრლ“ 

ნობა რა ფერის აღქმის"ნორმალურ" რეაქციის უნარიანობას, ფილმი ფე” 

რის დარმაფულგიული გამოყენებით აღწევს კინომაყურებელთა მხოლოდ ნა“ 

წილს ამითაც გაუმართლებელია ყერადი ფილმის მისწრაფება შექმნას 

რეალური ფერებიხ ფილმური პირი(ასლი). ფერთა აზროვანი, კონცრაპუნ- 

ქტული გამოყენება კი ქმნიხ დამაცებით გამოსახვას, რომელიც იმ დრო- 

ხავ აღიქმება მაყურებლისაგან,ხულ ცოგა ნაწილობრივ მაინც, როცა მი- 

ხი ფერთა აღქმნიხ უნარიანობა"ნორმალური" არ არიხ. მეცნიერთა გამო- 

კვლევები ადღახგურებენ(633), რომ ადამიანიხ ყური უფრო ფაქიბზია,კუფ- 

რო მგრძნობიარეა ყოველგვარი ნიუანსებისათვიხ, ვიდრე თვაღი. ადამი“ 

ანიხ ხმენადობით განსხვავებული ცონებისა და ხმაურის ჩაოდენობა: მჩა– 

ვალი ათასია, ვიღრე რიცხვი ერთმანეთისაგან განსხვავებული ფერების 

ნიუანხებიხა. ამახ ემაგება კიდევ იხიც, რომ დიდი განხხვავებაა 

ჩვენხ ოპტიკურ და აკუსციკურ აღბრდას შორის. ხშირად ჩვენ მოვღენახს 

ან რაიმეს ვხედავთ მოხმენის გარეშე: ვხედავთ ხაგნებს შორს, ფანჯ- 

რიხ გარეთ, ხურათებზე, ფოცგოგრავიაბე. მაგრამ იშვიათად ვიხმენთ ბუ– 

ნებიხა და ცხოვრების ხმას შეხედვის გარეშეჯ ჩვენ არ ვართ მიჩვეუ- 

ღი(და არც შეგვიძლია) ხმით სურათები დავინახოთ. ჩვენ გაგვაჩნია 

ხუთი გრძნობა და,პირველი შეხედვით, ჩანხ ყოველი მათგანი ცალკე მსო- 

ფლიოა,. ხინათლე და ფერები, რომლებიც თვალებზე მოქმედებენ, არ მოქ- 

მუდებენ არც ხმენახა და არც შეხების გრძნობაზე; და მაინც ცნობიფია, 

რომ ზოგიერთ ბრმას შეუძლია გონებით ფერებიხ წარმოდგენა. ერთმა 

ბრმამ წითელი ფერი ხაყვირის(გრომცეპის) ხმით"მოისმინა-დაინახა"(654). 

ხინამდვილეში –- ამბობს მორის მერლო-პონტი - ეს ფენომენი ბოგადი 

ხახიათიხაა. მესკალინიხ(მექსიკანური ნარკოცგიკაა) ხიმთვრაღეში ცგო- 

ნებიხ ჟღერადობახ თან აცილებხ ფერთა ღაქები(685). პოლ ხებანი ამ- 

ბობდა, რომ ადამიანი ხედავს ხაგნების ხავერდლოვნებანს, ხიმკრივეს, 

ხირბილესა და სუნხაც კიჯ შეგრძნება არ არიხ ვიბუალური,ფაქციური 

და ხმენნადობიხ ჯამიჯჩხმე შევიცნობ განუყოფლად მთელი ჩემი არხებ– 

ით"(656).უდავოა, შეხაძლებელია ფერთა(ხურათთა) განსაბზღვრული"გაგო- 

ნება" აკუნგიკურადაც, თუ სურათი და ხმა ერთდროულად მოჩანხ-ინმის. 

კლოდ ლელუში,მაგალითად, თავის ფილმში -"მამაკაცი რომელიც მე მომ- 

წონხჩ?(687) – დასაწყიხში გვაჩვენებხ ეკრანზე მხოლოდ ხმიხ ვოლუმინხ 

(სიძლიერიხ) ხაზომ ხელსაწყოსკცკრომელბედაც ისარი ხმიხ ნიმძღიერის შე- 

საბამისად მოპრაობხ ნოლი ვოლუმიდან 12 ვოლუმამდე და უჟრო მაღღაც 

კი, რითაც ისარის აწევ“დაწევასა და მუხიკის ჟღერადობას შორის გან-



–- 287 - 

საზღვრული"ერთობა" იქმნება. მაგრამ ამ გბითაც შეუძღტებელია ფერიხ 

"გაგონება". ფერი მოქმედებს ვიბუალურად,ე.ი. ჟორმითა ღა სბრით,რო– 

მლის დროს ფერებიხ მნიშვნელობაც მერყეობს ხხვადანხვა ადამიანებში 

და კულგურებშიც. გუნგტერ გჩოლი, ეხება რა ვალხგ დიხნეის ნახაგ ყერად 

ფიტმს წვანცაბიას", ამგოგხ, რომ "ეხაა ფილმი, ჩომელშიც შეიძტღტება 

ცონებიხ შეხედვა და ფერების გაგონება. გონებია, რიგზე რომ ჩამოვ-– 

თვალოთ, ბახის, ჩაიკოვხკიხ, ლუკან,ხგტრავინხსკინ, ბეთხოვენინს,პონ- 

ჩინელის, მუსორხკიხა და შუბერგიხ. ფერები კი დისნეიხაა. ფერებხ 

გარდა მოჩანს,ცრიგზე! სტოკოვხკი შუჩგიდან უმთავრესად გრიუმფალურ 

წითლად, მოცეკვავე ხოკო, თაგუნა მიკიმაუსი როგორც ჯადოქრის მოწა“ 

ფე, იხციობაურები ჭაობში, მჟრინავი კენფაურები, ნილოხის წყლიხ ცხე“ 

ნები ბალეგის კაბებში, ეშმაკი ხრიოკ მთაზე და მტოცველთა გუნდი ჯყე“ 

ში. სხვათა შორის. ყველაფერი ეხ არის, ოხკარ შტრაუხის აბრით,"ყვე“ 

ფაზე უფრო ორიგინატური რამ,რაც ატამიანხ უნახავს ოდეხმე", ემილ 

ლუღვიგის აბრით,"ნიშანხვეცი ახალი ხელოვნების გბაბე",ჟრილრიხ ლღუფჟ- 

ცის აბრით,"უშველებელი ექსპერიმენტალური ხარგურა",სფოკოვხკიხ აზ- 

რით,"ერთი მისახალმებელი ცდა" და ღიხნეის აბრით:" ჩემი ყველაზე უჟ- 

რო ამაღელვებელი ავანციურა". მე ვაჩ,ახე ვთქვათ, ამბობს გუნფერ 

გროლი, ამავე ხუთი აბრის. ორიგინალურის უეჭველად. ნიშანხვეციჯნა- 

წილობრივ. უშველებელი ხალგტურა|ს ხხვამხრივ. მიხახალმებელი: მრავალ- 

მხრივ. ამაღელვებელი: ყოვენთვინ,ჭვინაიდან"ყანცაბიახ" გააჩნია ყვე“ 

ლაფერი ეს და კიდევ მეგი, ხელოვნება და ხაღლფგურა და კურიობუღობა. 

ამ ფილმში კარგადშექმნიტხაც დაჰკრავხ გაუგებრობის ოდნავი გემო.დღა 

ყველაზე უფრო ცუდათ შექმნილიც ცუდია ჯრიუმფალურად. ცონების, ან 
მხოლოდ ხმოვანებიხნხ ფერად გარდაქმნა უძველეხი, მშვენიერი თამაშია. 

გოეთე,რიმბო,კანდინსკიცეჩნსცტ იუნგერი, ჰერმან ჰეხე თამაშობდენ ამ- 

ით.(მოპოლი–ნაგიმ გამოიგონა ფერების პიანინო). მიუხედავათ იმისა, 

რომ ღღემდე ერთი აბრი არ არსებობს იმაზე, რომ არიხ"დო" წითელი, 

ან ლურჯიკანდა-ბოლოხ შავი"(688). 

სინათღლეხა და ჟყერხ ჟიჟმში უნლა მიეცეხ აზროვანი მნიშვნელობა. 

განათებით,ცმაგალითალ, შეხაძლებელია არა მარცგო დღიხ დროს თუ 

ამინდიხ, არამედ გეოგრაფიული ადგილიხ(უტაბნოკ,ცმთები,ყყე) განსაზღ–- 

ვრა(689). განათების ვეჩიხა და გასანათებელი ხიბრჯყიხ ფეჩიხ ჯამი 

არ არის არც პირველიხა და არც მეორეს აღექვაჯური ფერი, არამეტ წარ- 

მოშობს მეხამე ფერს. თუ წითელი ფერიხ ხიბრჯყეს გავანათებთ,ცმაგალი- 

თად, ლურჯი ფერის ხინათლით მივიღებთ ვარდიხყფერს. გავანათებთ იმა- 

ვე წითელი ფერის ხიბრცყეს მწვანე ფერის ხინათლით, მივიღებთ ყვითელ 

ფერხ და ა.შ.(640). თვით ფერებს კი აქვს აბროვანი მნიშვნელობა.ყვი- 

თერ ფერხნ,მაგალითალ,თვლიან"საშუალო ხქენსის", ლურჯ ფერხ "მამრობი- 

თი სქესის",ხოლო წითელ ფერს"დედრობითი ხქესის" ხიმბოლოლ(641). 

ლურჯი - მოწმენდილი ციხფერი – კი ითვლება ერთგუტებიხ, უხახრულო
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სიშორიხა ტა უხაზღვრო სურვილების ხიმბოლოდ,. თეთრ ჟერხ კი მინიჭე- 

ბული აქვს უმანკოების(ანგელობებიხ) აზრი. წითელი ფერი სიყვარულის, 

ხიხარულის,ცახევე აღგზნების ჟერია. ყვითელი კი შურიანობიხა და ხი- 

ძულვილის ფერია. მწვანე ფერი იმედის,აყვავებიხა და ნადირობის ფე” 

რია. შავი გლოვიხა და ხიკვდილის ჟერი(642). ფერუბის ფსიქოლოგიური 

ზეგავლენიხ მხრივ, ლაპარაკობენ,ცმაგალითად, წითელი ფერი აღგბნებს 

გრძნობახ. ლაპარაკობენ აგრეთვე "ცივ" და"თბილ" ფერებზე. წითელი 

ან ყვითელი ფერი ადამიანს"თვალში ეცემა"|კ ლურჯი ფერი არღმავებს 

ხივრცეხ. წითელი მუქწითეღლ ფონბე მოჩანს ფორთოხლისფერი იგივე წი- 

თელი ლურჯ ფონბე მოჩანს ნათელი წითელის და იგივე წითელი ყვითელ 

ფონზე მოჩანს მუქი წითელი. ფერები იწვევენ აღგბენბახ ან დამშვიდე– 

ბახ(643). ამიგომ მხაცვრული ფერადი ფილმინს სურათის განსაკუთრებუ“ 

ლობა უნდა იყოს მოძრავი ფერების (და გამოხახვიხ) განცლა. მხაცვრო= 

ბას შეუძლია სცაგიკური-უძრავი ფერის, ფილმხ კი მოძრავი ფერის ჩვე– 

ნება: მხაცვარხ შეუძლია გაწითლებული ხახის დახაცვა, მაგრამ არ შე–- 

უძლია გაფითრებული ხახის დახაცგვა,ჩომელიც თანდათანობით წითლდება, 

ე.ი„მახ შეუძლია გაჟითრებული ან გაწითლებული სახის დახაცვა,მაგრამ 

არ შეუძლია განცდიხ ასახვა,ცროცა გაფითრებული ხახე თანდათანობით 

წითლლება(644). დახაცული მშის ჩავსლა ჩვენზე არ მოქმედებს იხე, 

როგორც მბის თანდათანობით ჩახვლა, ვინაიდან პირველში ჩვენ ვხედავთ 

მყარ მდგომარეობას, მეორეში კი ყერთა ცვალებადობის პროცესს."ფერებხ 

დაცუმთავრეხად, ჟერებინხ ცვალებადობას შეუძლია ლრამაგურგიული,ე.ი. 

მოქმედებიხ მხვლელობაზე ზეგავტენის მოხდენა. ფერებს შეუძლია აგრე- 

თვე გააჩნდეხ ხიმბოლიური ძაღა"(645). 

მხოლოდ ბოგიერთ ფილმებშია ფერი გამოყენებული ჩოგორც დრამაგურ- 

გიული ელემენფი. მიხეიღ პოველი და ემერიკ პრესბურგერიკცმაგაღითად, 

თავიანთ ფილმში -"პოფმანიხ ბღაპრები%"(646) –- ხცენათა მთელ ვომპტ- 

ექსებში იყენებენ დომინანგურ ფერხ, რომლითაც ფილმური ნაწიღობრივ 

არარეალური მხვლელობა გამოხახულია დრამაცურგიულად ჟერითაც. რენა- 

ცო კახგელანი თავიხ ფილმში -"რომეო და ჯულიეცა"(647) - რომეოხ ხცე– 

ნახ მდინარესთან და ყველა ხექვენცხ,რომტებშიც რომეო და ჯულიეცაა 

ასახული, ქმნინცუმთავრენად, ნათელი ბარხაცოვანი, ხრულიად ფაქიბი 

ფერებით, რითაც ხაბგახმულია შეყვარებულთა ხიხპეცგაკე, სიწმინდე. 

კაპულეტიხ ხცენებში კი გამოყენებულია მკვეთრი ფერები,რომლითაც ამ 

ოჯახიხ ფუფუნებაც ნათელი ხდება, ხაერთოდ, ამ კინოსურათის ზოგიერ- 

თი ხექვენცები გვაგონებს ბოციჩელიხს ხაცგვის მანერახ, და თვით ამ 

ფილმიხ შემქმნელებმაც აღიარეს, რომ მათ შეეცადეს ბოგიჩელინს ხყილიხ 

ფილმში გაღაცანახ. ამ ფილმში – ამბობს ვერნერ ცუბრუხი - ფერი გა- 

მოყენებულია ისე, როგორც მხაცვრობაში. ფერები გამოყენებულია არა 

გუნებიხ წაბაძვინს, არამედ აგმოხფერონს,განწყობილებინ,გრძნობის,დროხ 

გამოხახვის ხაშუალებადლ. ამგვარ გბზახ გაყვა,ხხვათა შორის, ჟან რე-
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ნუარი თავიხ ფილმში -"ოქროხ ეჟლი" (648) „აკი გოეთე ლაპარაკობს"ყე- 

რიხ გრძნობიერებით-მორაღურ ფახოვანებაზე?, და შეიძლება ითქვანხ,რომ 

ფერხ გააჩნია გრძნობიერების იქეთ გაწყობილებითი ფახოვანებაც(649). 

იაპონელი კინორეჟისორი თეინობუკე კინუგაბა თავიხ ფილმში -"ჯოჯოხე- 

თიხ ჭიშკარი”(650) - ცლილობხ ფერებით შექმნახ განწყობილება. ფერე- 

ბი ხმ ფილმში ხელოვნური ხეჩხებითაა, უმთავრეხადლ ფერების ფიღგრებით 

და განათებით, შექმნილი, ჩომლიხ დროხ, ნაწილობრივად, იაპონელი 

მხატვრების ყგრადიციბა მიღებული მხედველობაში. კოხტუმები ლა დეკო“ 

რაციები კი უყრდნობა იაპონური შველი მხაფვრობის ხტილხ. ფილმის ტლა- 

საწყიხში,მაგალითად, ჯერ მიხჩანს ლახაფგული ხცენა, რომელიც გაღაბ– 

ნელებულია გაცხარებულ ბრძოლაზე, რომლის დროს ნახაციხა და მომდევნო 

ქარიშხალიხებური სცენიხ ყერები ერთმანეთანაა შეხმაცკბილებული.აქ 

განხაკუთრებით მეჟობს მრავატყეროვანება! მეომარიხ ხიკვდილიხ ბნე– 

ლად შექმნილ ხცენახ მოყვება ხედი, რომელიც გაკაშკაშებულ ცახ ახა- 

ხავხ. იხევდახივე ბმოცივცივდება ხოლმე მოჭერილი წითელი ფერი(პურ- 

პური), ჩომელიც განხაბღვრულ კავშირშია ბუდიხგურ მხაგვრობასთან. 

როგორც ცნობილია, ბუდღიბმიხ გაბაცონებიხ შემდეგ(მე–-6 ხაუკუნე ჩვე– 

ნი ხანის) იაპონურმა მხაგვრობამ ძლიერი იმპულხი მიიღო,რაც გა– 

მოიხაფებოდა უმთავრეხალ ჟერებიხ ბრწყინვალებასა და დლდეკორაციულ ეფე“ 

ქტებში, რომლიხ ლროხ უხვად იყენებდენ ოქროს ფერხ. ზხედთა კომპობი- 

ციაში კი იგრძნობა იაპონური (ხიხ)პოლიფიპაჟიხ გავლენა: ცარიუეული 

სივრცეები სილუეგიხ-მაგვარი ლიდი ფიგურებით წინაპლანზე(ნახევრალც 

ახლო-,ღლილი ხედები მსახიობებიხა). თვით ჩრდილებიც ფერალათააშექმნი–- 

ლი,მაგალტითალ, ვაფარუხ სახლში ლამიხ ხცენები. ამით ფილმინხ შემქმ– 

ნელებხ,ცალბათ, ხურდათ ნეიფრალური თეთრის გაცხოველება,"ჩოგორც ამახ 

მხაფვარიც აკეთებს, რომელიც თეთრთან რამდენიმე ფერხ იყენებს,კრომ 

უხეში თეთრი გააკეთილშობილოხ"(651). კამერას ხფილის ელემენცტებითა 

და ფერის დრამაფურგიული გამოყენებითაა შექმნილი ხცენაკრომელშიც 

მეომარი - მორიფო -“ მიხი 2აფონიხს წინაშე მუხლზე ეცემა. კამერას 

პობიცითა მაღლილან-დაბლა-გვერლით(ჩიციხ პერსპექვივა),რითაც სურა- 

თოვნატ მოჩანხ"ლამცირება", ამ ხედიხ ყონი, განხაკუთრებით იაცაკი, 

არის მოჭერილი მუქი-ყავიხყერი,რაც ხიმბოლოა ბედიხ უკუღლმართოგიხა, 

რაც მახ მოელის. ფერებიხ ერთერთ შთამაგონებელ ზეგავლენას ახდენს 

ეხ ფილმი, როცა ჭიშკარიხ ხილუეყი წყალში მოჩანხს ამ ღდროხ მაყურე– 

ბელი,თითქოს, სხვა ადგილახ იმყოფება. ეხ აღახგურებხ იმახ – ამბოგხ 

ვურნეურ ცუბრუხი -, რომ "ფერის გამოყენება შეიძლება დრამაგურგიუ- 

ლალ და ამიგომ ხრულიალაც არ არის ხაჭირო ის იყოხ არაბუნებრივი?. 

(652) „ფერების გამოყენებისას ყილმში მნიშვნელოვანია იმოქმელტო იხე, 

რომ ხურათიხ ცალკეული ნაწილები არ უნდა გახლენ ფერებიხ თვითნებუ– 

რი გამოყენების მსხვერპლის ყერებს ხინამტვილისაგან დაშორება შეუ– 

ძლია, ყილმური მხვლელობიხ ხფეროში, იმდენად , რამდენადაც ეს გამა-
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რთლებულია ლრამაფურგიულალ(653), რაც იმახ არ ნიშნავს, რომ ფერად 

ფილმხ შეუძლი« მხაფვრობისაგან თავიხ განთავიხუფლება."ჯოყჯოხეთიხ ჭი- 

შკარში" "ყოველი ხურათი არის გილო...აბრეშუმიხ მაცერიაზე და არის 

მაინც ფილმი" (654), ვინაილან ყფილმური მოძრავი ხურათები,"კამერას 

პანფომიმა" ,,როგორც დავინახეთ, გარდაქმნინ გაღახაღებ ობიექტს მაში- 

ნაც, როცა ეხ განბრახული არ არის ამგვარალ, მხაფვრინხ მიერ შექმ- 

ნილი გილოც ვერ უვლიხ გვერდხ ამგვარ გარდაქმნახ, როცა ის ფილმურ 

მხვლელობაშია ჩართული. 

ფილმი იყენებს ფერებს დროხ თუ სახეობის დახსახათიათებლადაც. მა“ 

გალითად, შეხაძტებელია წარსულის, აწმყოსა ლდა მომავღიხ მსვლელობე- 

ბიხ ერთდროული ახახვინსას მოვიშველიოთ ფერი, რომ გავაადვიღოთ მათი 

ერთმანეთიხაგან გამოცნობა. ანდრეი ცგარკოვხკი იყენებხ ამ გზით ფე- 

რხა და შავ-თეთრ ფილმურ გამონახვას თავის ფილმში "სოლარიხ"(655). 

ფილმში -"ერნხვ ცფელმანი - თავიხი კღახის შვილი” (656) – გამოყენე– 

ბუღია მწვანე და წითელი ფერები "დადებითი" თუ "უარყოფითი" გმირე- 

ბიხა და დეკორაციების დახახიათებიხ დჩოს. რა თქმა უნდა, ფერებიხ 

ამგვარი გამოყენება ფილმში, შეიძლება, პრიმიგიულობამლეც მივიდეს. 

გიორგი შენგელაია კი თავიხ ფილმში -"ნიკო ფიროსმანიშვილი" (657)-, 

შეიძლება ითქვას, ჟიღოხმანიშვილის ხულიხკვეთებით ქმნის ფერად მო“ 

ძოავ ხურათებს. იხ ყიროხმანიშვილიხ ვაქიბად ნსცილიბებულ"გუღუბრყვი- 

ლო" 
კამერახ ობიექცტივი ხდება ყალამი, რომელიც ამსხვრევს ფიღოსმანიშვი- 

ფილოებხ იხე ოხგაგურად აქსოვხ ფიღმურ მხვლელობაში, რომ თვით 

ლიხ ყილტოების ჩარჩოებნ და,ცთითქოს, შლის საბღვრებს ფიროსმანიშვილის 

ხურათებხა და ფილმურ ხურათებს შორის. აქ რეჟინორი ხსნიხ ჩარჩოებს 

ფიროსმანიშვილინ ხურათებს, და ხდლიხ მათ მოძრავი ფიღმუჩი ხურათების 

მასალად. ფილმი"ფიროხმანიშვილი" - წერხ ვოლფგანგ რუფი – მოგვაგო- 

ნებხ ხიბრფყოვან ცაბლოხ და"გულუბრყვილოთა" ფაქიბად ხცგილიზებულ ჟა- 

ნრიხ ხურათებს(658), რომლებშიც ფერები დამაფებით ახახავენ მხაცტვ-– 

რიხ პიროვნებანს,ხანან,ცხოვრებახ. ლორენს ოლივიერი კი თავის ფილმ- 

ში -"პამლეგი" (659) – თვით პამლეცს წარმოგვიდგენხ როგორც ქერა ახა- 

ლგაბრდახ; ე.კანგიხ აბრით, ლურჯი თვალები ლა ქერა თმა უფრო ახლო- 

საა ხილამაბენთან, ვიდრე სიღიიდეხთან;"სილიადე – მიხი ასბრით –გრძნო- 

გამომრევიი ტა ხილამაზე გამღიბიანებელი!(660). და თუ "პამღეცგხს" 

დიადის ცნებაში მოვაქცევთ, მაშინ - კანტის აბრით -"წაბლისფერი და 

შავი თვალები უფრო ენათეხავება ხიდიადეს"(661). ამდენალ, პამლეცის 

გრიმიხ ფერი(თმა,თვალები,სახიხ ფერი) უფრო უნდა იყოხ წაბღისყერი, 

ან შავი, ვიდრე ქერა(662). ფერად ფილმხ გააჩნია ხაკუთარი კანონე- 

ბი, რომლებიც მოითხოვენ გაცილებით მეგ გააზრებახა და დაგეგმვახ, 

ვიდრე შავ-თეთრი ყილმი(663). ფერად ფილმმა უნდა შექმნას მოძრავი 

ფერადი ნხურათები, რომლებიც მხაცვრობის ხწორყახოვანი უნდა იყოს, 

მაგრამ არა მიხი მხგავხი(664). მაგრამ იხიც არ უნდა დავივიწყოთ,
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რომ ფერიხ უქონლობა ვერ ამცირებს შავ-თეთრი ფილმის მხაცვრულც ყახო– 

ვანებახ. ყერალი ჟილმი,როგორც არ უნდა განვითარედენ მიხი ცექნიკა, 

ვერ შეხძლებს შავ-თეთრი ვიღლმის აღკვეთახ(665). უნდა შეიქმნან ფი“ 

ლმი ფერადი თუ არაყერადი - ამას უნდა მოითხოვდეს შესაქმნელი ფიტლ- 

მიხ ხიუყეგი,ცთემია,იდლებ. ყერაღ ყილმმა უნდა შექმნახ ბუნებრივობიხ 

შთაბეჭდილება, მაგრამ ამიხ შექმნა შესაძტებელის არა ბუნების წაბა–- 

ძვით, არამედ მაყურებელში ხაერთო ბუნებრივობის შთაბეჭდილების გა= 

მოწვევით. ამახ კი მიაღწევს ყილმი, როცა ხურათის კომპობიციის გა= 

წონახწორებახ პარმონიულად შეერწყმება ფერადი გამოხახვის შეხაძღე- 

ბღობანი და ფხიქოლოგიურად იქნება გამოყენებული ფერებიხ შეგავლენა 

გრძნობაზე, მიხი ხიმბოლიური და ახოციაციუჩი უნარიანობა. ფერად ფი- 

ლმმა არ უნდა შეეცადოს ცაღკეული ხურათები შექმნახ რომელიმე მხაგვ= 

რის ხურათიხ ბეგავლენით. ეხ იქნებოდა უთანასწორო შეჯიბრი ხელოვნე– 

ბის ამ უძველეს ხახესთ-ნ. მხავგრობის წაბაძვით შექმნილი ფილმური 

ხურათი შეწყვეგნს ყილმური თანამიმდევრობის მოძრაობის გრძნობანხ, დია 

ამით შეახუხფებხ ყილმურ გამოხახვას, ვინაიდან ყფყიღლმური მოძრაოგა, 

ფერთა ცვალებადლობიხ ხიჟაქიზე მეგად ბრდიხ ფერების ესთეციკურ თტმ- 

აშს, ლანდშაფყყიხ ხურათები,მაგალითალ, ფერთა ამგვარი ღდივერენციაცი- 

იხ წყალობით უფრო ღრმაა,ცვიღდრე შავ-თეთრი ხურათები(666).მაგრამ შავ 

თუთრი ფილმი ერთფუროვანებას ქმნის საგნებს პჰორინ,.იომელთა ფერეგს 

ხინამდვილეში ერთმანეთთან არავით:ხრი კავშირი აქ აქვთ, და ბმით ხი- 

ნამტვიტიხ ასახვიხ(სცტილიბებულ) ხაშუატებახ იძგევა, რომელიც ბრხე– 

გითადგანსხვავდება ხინამდვილის მხაგვრულ ფერად ახახვისაგან. შავ– 

თეთრი ფიღმიხ ამგვარ ხბხცქარქციაში სადგომლობხ მხაცვრული გამოხა= 

ხვის მნიშვნელოვანი შესაძლებლობა(667). ამიცომ ამბობხ ფედორ ხცე- 

პუნიჯზშავ-თეთრი სურათის დაუფახებელი უპირაგეხობაა ფერადი გადაღე- 

გბიხ მიმრრთ იხ, რომ მახ ხწორედ იმტენი ხინამლტვილე გააჩნია, და ასმა– 

ვე დროს იმდენალ ნაკლები ხინამტვიტეა მახში, რამდენიც ხაჭიროა,რომ 

გაუცხოებული თამაში ფოგოგრავიული სინამდვილის შჰინაარხთან შეაერთონს. 

კიდევ მეყი ბუნებრივობა, კიდევ მეყი ნაფურალიბმი, ჩომელხაც პლახ- 

ფიკური ფერალი ფილმი მოიცანლა, ღამბტახ ლაცემდა მონფაჟის შემოქმე– 

დებით ძალებს”(668)."მე გადავიღე ეხ ფილმი შავ-თეთრად, - ამგობხ 

პეტერ ბოგდანოვიჩი თავიხი ფილმიხ შუკანახკნელი ფიფმინ ჩვენება 111.5 

(669) –,ვინაიდან არ მინდოლა იხ ყოფილიყო ლამაზი...ფერხ გააჩნია 

ცენლენცია ყველაჟერი გახადოხ ღამაბი, ლდა ეხ მე არ მინდოდა. ამ მხრივ 

მე მხარი დამიჭირა ორხინ უელცხმა; ფაქციურალ მან მომცა წინადაღება 

ეს ფილმი გადამეღო შავ-თეთრალ" (670). »მგვარად, შესაქმნელი ფილმის 

ხიუჟეცფიციდეაპ,თემა,ე.ი.პშინაარხი განხაბღვრავს უნდა შეიქმნან იხ 

როგორც ფერადი თუ შავ-თეთრი ჟილმი, რომლის დროს არ უნდა დავივიწ- 

ყოთ, რომ შინაარხაც გააჩნია შინაარსოვანი ყორმა(ფერიც) და ყფორმა–- 

ხაც ფორმალური(ძერიც) შინაარხი, რომელთა ლიაღლექციკური ურთიერთობით
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განიხაბლვრება მხაფვრული ნაწარმოების რაობა. ამდენად, შესაქმნელი 

ფილმი უნდა იქნას შექმნილი შავ-თეთრი თუ ფერადი ზერხით, ამას ·გა– 

საზღვრავს შესაქმნელი ფილმის ხაერთო ჩრაობა."ღმერთმა ხამყარო ჯერ.. 

კი არ შექმნა და მერმეთ შელება, არამედ ფორმა და ფერი ერთმანეთ- 

თანაა შესისხლხორცებული. არსებობს მხოლოდ ფერადი ყოჩმა და,ცრაც იგი- 

ვეა, ფორმაში ჩამოსხმული ფერი"(671). დახატული ხურათი არ არის'შე- 

ღებილი" ნახაში. მხაგვრობანხ საქმე აქვს ფერთა არა ცალკეულ კონფრა- 

ხცებთან, არამედ ხურათში შერწყმულ ფერებთან. გამოსახული ფერთა კო- 

მპლექსები არხებობენ ერთმანეთთან უწყვეც ურთიერთობაში(672) .ფერთა 

კონფრასცებხ(ყველაბე უყრო მკვეთრი კონცრახსცი,ვთქვათ, მოჭერილი წი- 

თელი შავთან): შეუძლიათ გააჩნდეხ ემოციური, ხივრცოვანი თუ ·პხიმბოლი- 

ური ზეგავლენის უნარიანობა, როგორც ფერთა ურთიერთ დაკავშირებას ხა- 

ერთოდ. ჟუერები უნდა ჩაერიოს ფილმურ მხვლელობაში, და ამით მოშორდეს 

საგნებხ, როცა მახ შეუძლია დამატებითი გამოსახვის შექმნა და უნდა 

გაქრეს, როცა იხ ხაჭირო არ არიხს(678). ლუი ბუნუელიხ ფიტმი –-"ბურ– 

ჟუაზიიხ თავდაჭერილი შარმი"(674) „მაგალითად, ფერადი კინოსურათია, 

მაგრამ ფერი წამოიწევა წინაპლანბეცე.ი.ფერი "იგრძნობა" იმ ხექვენ- 

ცებში,რომღებშიდაც ყერი ლამაცებით გამოსახვას ქმნის. ერთი ახალგა- 

ბრდა ოყიცერი,ცმაგალითად, ამ ფილმში ამბობს:"ჩემი ბავშვობა იყო გრა- 

ღედია..." და მოგვითხრობს იხ თავიხ თავგადასავალს ფაშიბმის დროხ 

ესპანეთში; და ამ უკან-გადაბნელების დროს სურათთა ფერი ხდება "ეს- 

პანური ნაცრიხფერი"ცე.ი.ფერი-ხიმბოღო ესპანური ფაშიშბმისა, და მთელ 

ამ სექვენცში ბაგონობხ ეს ფერი, რითაც სურათოვან გამოხახვახ აძღი- 

ერებნ დამაცტებით ფერითაც(675). აღბეჩ ლამორისი თავიხ ფილმში -"წი- 

თელი ბუშცი" (676) – აბაგონებხ "ნაცრისფერხ ყველა ჟღლერადობითა და 

ჩრდილებით. უცბათ ის არიხ მწვანესთან, უცმათ შავთან, ყავიხფერთან 

ან თეთრთანაც კი შერეული. მსოფლიო ქალაქი – პარიბი - კი ხომ იძღე- 

ვა ნაცრისფერის ყველა ვარიაციას. ამ ფონზე კი ლამორისი ერთადერთი 

მკვეთრი ფერის ღაქს, წითელ ბუშცხ... 'აცეკვებს?ნაცრისფერ ფონბე? 

(677). ოხკარ ფიშინგერმა კი თავიხ ფილმში -"კომპობიცია ლურჯ ფერ- 

ში"(678) – შეეცადა ფერი .გაეხადა სუღიერი განცდის სგიმულის მიმცე– 

მი. ღორენს ოღივიერიხ-. ფილმში –"რიჩარდლ მესამე"(679) – რიჩარდის ხა- 

სიათზე მიუთითებს განსაკუთრებით კოხგუმებიხ ფერები. პელმუც კოიგ- 

ნერიხ ჟილმში -"კაპიცანი კოპერნიკიდან"(680) – ფერებით გამოსახუ–- 

ლია - ერთი მხრივ – წვრილი ბურჟუაბიუტი ხსაბოგადოება("უხალიხო"ფე- 

რები) და – მეორე მხრივ - სახელმწიფო ძაღაუფლებინს ·მქონეთა ფენა, 

ე.-ი„კაიბერი და მიხი უმაღღლენი ბიუროკრაცია(ლურჯი და წითელი ფერე- 

ბი); და ეს ორი ზედა" და "ქვედა"-ფენა ფერებითაც დაპირისპირებუ- 

ლია. ყაბარმების, ხსაგუხალოებისა და უწყებების "აგურიხფერი" და"პრუ- 

ხიული ლურჯი" გაზაგონებუტი ფერებია. ორივე ფერი ხიმბოლოა იმ ეპო- 

ქის,ხიმბოლოა იმ აზროვნების,რომელმაც პირველი მსოფღიო ომის წინან-
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დელ პერიოდში თავიანთი ჟყასოვბნება ლაკარგა და შეინარჩუნა მხოლოდ 

ცარიელი ფორმა(681). ვინჩენცე მინელი თავიხ ფიღტმში-წერთი ამერიკელი 

პარიმში" (682) - ბალმახკარალიხ ერთ ხექვენცხ ქმნის მხოლოდ შავ-თეთ- 

რი კოსცუმებით, მიუხედავათ იმიხა, რომ ეხ ყიტმი ფეჩაღია. ფერთა ხმ- 

გვარი შებღუდვით, მომღევნო ხექვენცები ფერთა ორლანია, რომლტიხ დროხ 

რეჟისორი ჟერების ჟღერალობაში იმპრენიინიხგების ფრადლიციბას ნერგავს 

ფილმში, რითაც იქმნება არარეალური გამოხახვა,რაც,ამავე დროს, ნა- 

თელჰყოფყს იმახაც, რომ ყერი ხინამტვილენ ახახავხ უჟრო აბრარეალურალ, 

ვიტრე რეალურად. ჩეჟიხორი მინელი აქ ჟერხ იყენებს დრამაცურგიულალ, 

როცა მახ ჯერ მომჭირნეობით,ხოლო შემდეგ უხვად იყენებხ, ლდა ამით 

მხვლელობიხ გამაძლიერებელ ტჩამაგულ დაძაბულობახ ქმნის ფერითაც. 

ფიღმი,როგორც ეს ფერალი ფილმის შექმნინ პირველ ხანებში ხდებოდა, 

კი არ უნდა ლტათვრეს ფერები,აჩამედ შეეცადოს მათ მომჭირნეობით გა 

მოყუნებახ, ვინაიდან ფერი კი არ არიხ მაყურებელთა"განცვიჟრების"ზ, 

არამედ მხაგვრული გამოსახვის ერთი საშუალება. ფერებიხ რაც შეიძღე– 

ბა ბუნებრივი ახახვა მხოლოდ იმ დროხაა გამართლებული,როცა ჟილმი 

სინამდვილინ(ჟყაქტიხ) დოკუმენცური ახახვისაკენ მიიხრაფვის. აქ ფე– 

რებიხ ბუხფი ახახვა, თუ ეხ შეხაძლებელია ცექნიკურად, ხაჭირორი და 

აუცილებელიცაა. მაგრამ ბუნებრივი ფერების ბუხცალ ახახვა კინოლენ- 

გზე შეუძლებელია არა მარცი გექნიკურ შენსაძლებლობათა გამიცვინაილ- 

ან ყჟყილმი ხურათის უბრალო გადაღების დროხაც, როგორც ეხ ჩვენ გავარ- 

კვიეთ, ცვლიხ ხინამლვილეხ, ამდენად ფილმხ,ცლოკუმენგური,კულცურული 
თუ მეცნიერული ფილმიხ შექმნიხ დროხაც, როცა ხახურველია ფერების 

სიზუხყიხს ლაცვაც, მხოლოდ უახლოვდება ბუნებრივ ფერებხ და ამით ხი“ 

ნამდღვილეს.ამდენად ფერადი ვილმი, მიუხედავათ იმიხაკრომ,ხშირად,ხი- 

ნამღვილის ბუხყი ახსახვისაკენ მიისწრაჟვის, ცვლიხ ბუნებრივ ფერებხ 

მაშინაც, როცა ეხ განბრახული აჩ არის. მხაფვრულ ფერად ფილმისათვიხ 

კი ეს მოგებაა, ვინაილან მხაცვრული გამოხახვა შეუძლებელია შეიქმ– 

_ნახ ხინამღვილის,ფერთა რაობიხ გარდაქმნიხ გარეშე. აქ ნაგულისხმე– 

ვია ფერთა შეგნებული გარდაქმნა, რომელიც ჩაყენებული უნდა ოქნახ 

განხაბღვრული აბრიხ გამოსახვიხ ხამსახურში. ფერთა დრამაფგურგიული 

ზუმოქმედებიხ გათვაღიხწინება კი შეხაძღებელია,ვინაიდან მრავალმხ– 

რივი ცდებით გამოკვლეულია, რომ "ფერთა ბრმებხ”"გარდა – ყოველი ხტღა- 

მიანი ძირითად ფერებხს(წითელი,ფორთოხლიხფერი,ცყვითელი,მწვანე,ცლურჯი, 

იისფერი) ერთნაირად შეიგჩძნობენ) ფეჩთა განხხვავებული შეფასების 

შემთხვევებს აქვს ადგილი მხოლოდ "ფერთა ხახაბღვრო არეში" (683) .ეხ 

ფაქცი კი შეხაძლებლობას აძლევს ყერალი ყილმიხ შემქმნელს ფერხაც 

განხაზლვრული დრამაცურგიული ფუნქცია დააკიხროს ფილმური მხვლელობ– 

იხ დრამაცურგიულ შენობაში. მაგრამ ფერთა დრამაგურგიუუ მშეგავლენას 

ბღულავხს ფერთა აღქმის ეროვნული და რეგიონალური განსაკუთრებულობა. 

ინდოეთის თეაჯრალური ყრალიციის თანახმად, მაგალითად, ბნელი ფერი
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მაყურებელში ქმნიხ ეროტიკულ განწყობილებას, თეთრი ფერი კომიკურ 

განწყობილებას, ნაცრიხყერი ხამგლოვიარო, წითელი საშინელების,ლა- 

ჟანგული ყვითელი ჰეროიკულ, შავი სიმხთალიხ შთაბეჭდილებახ( ლურჯი 

ფერი იწვევს გულიხამრევ განწყობილებას, ყვითელი კი ბღაპრულ განწ- 

ყობილებახ(684).ინდიური თეაგფრის ფერთა ამ ხკალაში ნათლად ჩანხ, 

რომ იმ დროს, როცა ჩვენთვის შავი ფერი,უმთავრესად, ხამგლოვიარო 

ფერია, ინდოელებისათვის შავი ხიმხთალინ,მშიშრობის სიმბოლოსჯხამ- 

გლოვიარო ფერი კი ნაცრიხტფერია. ჩვენთვის ხიწმინდისცუმანკოებიხ თეთ– 

რი ფერი ინდოელებიხათვიხ კომიკური განწყობილების ფერია. მეგ-ნაკ- 

ლებალ, ფერთა ანალოგიურ განსხვავებულ აღქმას აქვს ადგილი სხვადა- 

ხხვა კულტურებს შორიხ,რაც იმახ მოწმობხ, რომ ფერთა ფიღლმურ დრამა- 

ფურგიახ არ გააჩნია უნივერხალური კანონბომიერება. ბევრი რამ,რაც, 

მაგალითად, დამაგებით გამოსახულია იაპონურ ფილმში-შჯოჯოხეთის ჭი= 

შკარი" - ფერების საშუაღებითკევროპიელთათვის შეუმჩნეველი და შეუ“ 

ცნობელი რჩება, ვინაიდან ევროპიელი და იაპონელი ფერებხ(და არა მარ- 

გო ფერებს) სხვაგვარად აღიქვამენ. ამდენად ჟერების გამოყენება ფი“ 

ფმში პრობლემაგურია ფერთა გაგებისა ღა აღქმის ეროვნულ-რეგიონალუ- 

რი განხაკუთრებულობიხ გამოც. მაგრამ ფერთა აღქმინხ ამგვარი შეზღუდვის 

არვ უფრო მცირეა,ვიდრე ფერთა საერთაშორიხო გაგების ხჟერო. შეხაძ- 

ლებელია, ცალკეუნ კულგურათა ფერთა ბუხცი ხსიმბოლიური მნიშვნელობა, 

მეუგ-ნაკლებად, გაუგებარია განხაბღვრული კულცურის შვილებიხათვიხ, 

მაგრამ ფერთა ხაერთო ხიმბოლიური მნიშვნელობა მაინც გასაგები ხდე– 

ბა,ვინაიტან ფერი თვითმიბანი კი არა აბრის გამოთქმის დამაცგებითი 

საშუალებაა. ანრიხ გამოთქმის სამხახურში ჩაყენებული ფერი კი იმ 

ლროხაც შესაგრძნობი ხდება,როცა,ვთქვათ, შავი კი არა ნაცრიხფერი» 

გლოვიხ ხიმბოფლო, 

განვიხილეთ ჩა ფუჩიხ ხაკითხი ფილმში, ჩვენ შეგვიძლია ახეთი 

დლახკვნებიხ გამოგანა: 

1.ფერი ფილმში(დლა მხაცვრობაში) არ არის თვითმიბანი.იხაა ფიღ“ 

მური მხსვლელობიხ(აბრიხ) მხაგვრული გამოთქმის დამაცებითი ხაშუალება. 

2.ფერი ფილმში არ არის და არც შეიძლება იყოხ ფილმური ავგომონიური 

გამოხახვიხ მაფარებელი, თუმცა ამგვარი ფუნქცია შეუძლია მახ ნაწი– 

ტობრივ გადაიბაროხ მაშინ, როცა ფეჩი თვით აბრის ხიმბოღოა,მაგალი- 

თად, სახელმწიფო ალამი. 

ზ.ფერი ფილმში უფრო ნაკლებად გარდაქმნის ხინამდტვილეს, ვიდრე შავ- 

თეთრი ფილმი; ხმღენად ფერადი ფილმი უფრო რეალიხცტური ხახიათიხაა, 

ვიდრე შავ-თეთრი ფიღმი,ცჩომელსაც რეაღობის ფერადობა მხოლოდ შავ-თეთ- 

რამდე დაჰყავს ლდა ამით რეალობის ფერთა აბხცტრაქციას ქმნინს.მაგრამ 

შავ-თეთრი ფილმიხ ფერთა ამვგარი აბხყრაქცულობა ხრულიაღლაც არ ბღუ– 

დავხ მის უნარიანობას შექმნახ უაღრეხად რეაღიხცური გამონახვა,ცრაც 

იმით აიხსნება, რომ ფერი ფილმში,როგორც ავღნიშნეთ, ხურათის აბრიხ
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გამოსახვის მხოლოლ დამაგებითი ხაშუალებაა. ამიგომ შავ-თეთრი ფიტ- 

მის ფეროვანი აბხგრაქცია ვერ უკარგავნ ჟილმურ ხუჩრათხ ხინამდღვილის 

ფოცოგრაფიული ასახვის უნარიანობახ, 

4,.შავ-თეთრი და ფერადი ფილმი კი არ არიან ერთმანეთის მოქიშპე,ცარა– 

მედ მხაცვრული გამონახვიხ შექმნის ორი ხხვადახხვა ხერხის თუმცა, 

როგორც კინოხელოვნების იხცტორია გვახწავლიხ, ფილმის მხატვრული ნა- 

წარმოებების შედევრების დიდი ნაწილი შავ–თეთრი და არა ფერადი ხერ- 

ხითაა შექმნილი. ნაწილობრივ ეს აიხხნება ფერთა დრამაგურგიინ პრობ- 

ლემაგურობით, ნაწილობრივად ვი იმით, რომ ჟერხ ფილმში ხინამდვილის 

"გალამაბების", და ამით(ნაწილობრივ) გაყალბებიხ იერი გააჩნია. 

5.ფერთა და ხინათლე-ჩრდილტის შეხამება-კონცრახვი არიხ როგორც ფერა- 

დი, იხევე შავ-თეთრი ფილმის ძლიერი დამაჭებითი გამოხახვინ ხერხი, 

რომლითაც შეხაძლებელია აფცმოხყეროხ,გუნების, ხახეობიხ და,ხაერთოდ, 

გადასაღებ ობიექციხ ვიზუალური რაობის გამოხახვა. 

6.იმ ღდროხ, როცა ფილმის არამხაგვრულ ფორმებში,ვთქვათ, დოკუმენცურ 

თუ მეცნიერულ ფილმებში ხახურველია რეალური ჟერებიხ რაც შეიძლება 

ბუსცი ახახვა, ახეთი მიდგომა ფერის ასახვიხსადმი მომაკვღდღინებეღლია 

მხატვრულ ფილმში. მახში რეალური ფერიც უნდა იქნას გარდაქმნილი,რომ 

ფერიც ჩადგეს აბრიხ გამოხახვის ხამსახურში. 

”.რეალური,ბუნებრივი ფეჩის ბუსტი ახახვა ჟიღმში შეუძლებელია. ამახ 

განაპირობებს არა ფილმური ფეჩიხ შექმნის გექნიკური არახრულყოფილე“ 

გა(ეხ,დროთა განმავლობაში, შეიძლება მიღწეულ იქნახ), არამეტ ხურა– 

თიხ ფილმური გადაღება,ბნელება,განათება თუ მონგაჟი,რომღლებიც გადა“ 

ხაღები ობიექფის ფერიხ გარდაქმნას მაშინაც ახდენხ, როცა ეხ განბ- 

რახული არ აჩიხ. 

8.ფილმური მოძრავი ხურათების ჟერები ხხვა კანონბომიერებას უმორჩი- 

ლება, ვიდრე მხაცვრობიხა და ფოცოგრაფიიხ მყარი, უძრავი ფერები.მი- 

უხედავათ ამიხა მხაყვრობიხა და ფოგოგრავიიხ კომპობიციური ვიბუალუ- 

რობა ფილმს შეუძლია ჩააყენოს ფილმური ფერიხ დრამატურგიის ხამხახ– 

ურში. 

9."ნამდვილი" ფერები,ცრომელთა ყიბიკური ბღნუსხვა შეიძლება, ღდა"მო- 

ჩვენებითი" ფერები,ცრომტღებსაც ადამიანის მხედველობა ქმნიხ(მაგალი- 

თადღ,ბაღში სხვალახხვა ყვავილებზე თვალის გაღავლებიხ დროხ), ურთ 

მთღიანობად იქცევა, თუ იხინი ჩაყენებუტ იქნებიან აბრის გამოხახვ– 

ის სამსახურში. აბრის გამოხახვისახ ჭერები დგებიან უკანა პლანბე; 

ფერი ნაწილია აბრის ფილმური გამოხახვის სხვა ნაწილთა შორიხ. 

10. მხაგვრული გამოხახვის შინაარხი და ფორმა დიალექტიკური ერთობლი- 

ობაა,ე.ი.შინაარს გააჩნია შინაარხოვანი ფყორმა და ფორმახ ფორმაღლუ– 

რი შინაარსი, რომელთა დიაღექციკური შეჯვარებისახ(ხინთები) იქმნე- 

ბა მხატვრული ნაწარმოები. ამიცომ შავ-თეთრიხ თუ ფერადი ჟფილმიხ შე–- 

ქმნა იწყება თემის,იდეინს,სიუჟეჭის ჩასახვის პროცესში.
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11.ფერთა აღქმა, ფერთა მნიშვნელობა,მეგ“ნაკლებად, განხხვავებულია 

სხვადლახხვა ადამიანებხა და კულცურებხს შორიხ, რაც ართულებს ფილმუ– 

რი ფერიხ დრამატურგიის ჩამოყალიბებახ.ამდენად ფერების გამოყენება 

ფილმში პრობლემაცურია. 

12.ფერებიხ გამოყენება ფილმში მოითხოვს ლიდ ხივაქიბესა და გემოვ- 

ნებას; ფერი ფილმში კი არ უნდა იქნახ აღქმული მხოღოდ როგორც ფერი, 

არამედ როგორც აზრის გამოხახვის დამაცებითი საშუალება, 

8.ხივრცე (და დრო) ფილმში 

ჩვენ უკვე განვიხილეთ ფილმური სივრცისა და დროს რაობა და დავინა- 

ხეთ, რომ ფილმური ხივრცე და დრო "ხელოვნური", ისევშექმნილი ხივრ- 

ცე ღა დროა. ახლა ჩვენ გვხურს ორგანზომილებიანი და სამგანბომილე- 

ბიანიცე.ი.ხფერიული,პლახციკური ფიტმური ხურათის ხივრციხ (და დროხ) 

რაობიხ განხაბღვრა, რომ გავარკვიოთ, თუ რამდენად ეკრანიხსა დღა ეკრან- 

ზე გაშუქებული ხურათიხ განბომიღლებანი ცვლიხ სინამდვილეს. 

ჩვენ გავარკვიეთ, რომ ფილმური სურათის ბმორჩევიხა და ხედის, 

ფილმური ბნელებიხ, ფყიღლმური მუღციპრიკაციისა და ჟფრიუკიხს, ფილმური 

რიფმინს, ფილმური მონგაჟისა და ჭჩის, ფილმური ხივრცისა დღა დროხ, 

ფილმური ხმით იცვლება ხინამდვილე და იქმნება ფილმური იხევშექმნი– 

ლი, უ.იჭ.მხავვრული ხინამდვილე,რომელშიც,შემომქმედ კამერახა და 

ფერის გვერდით, არხებით როლხ თამაშობს ეკრანისა და უკრანზე გაშუ- 

ქებული ხურათიხ განზომილებანი. 

ა)ეკრანიხ ფორმა და განბომიღება 

ეკრანის ფორმა და განზომილება(ეკრანიხ ხიმაღლე,სიგანე,ცსიმაღლე-ხი- 

განიხ თანაჟყარდობა; ფორმა:კვალრაცგი,სწორკუთხედი,წრიული; ეკრანის 

ზედაპირი: ბრფყეღლი,ჩაზნექილი) შედეგია ფილღლმიხ გადაღებიხა და ჩვე- 

ნების გექნიკიხა, ჩითაც განსაბღვრული სივრცოვნობა იქმნება ეკრან- 

ზე. ჯერ კიდევ 1895 წელს შეიქმნა ამერიკის შეერთებულ შცაცგებში ეკ– 

რანიხ ხიმაღლე-ხიგანიხ შევარდება 1:2-8ე(685), რაც შეეხაბამება, 

დაახლოებით, აღამიანიხ მხედველობის კუთხეს. ეკრანის ხიმაღლე-სიგა- 

ნიხ ამ თანაფარდობამ უმნიშვნელო ცვალებადობა განიცადა(იხევ ამერი- 

კაში): 1:1,8-ზე და 1:2,8-ზე, მაგრამ ხაერთო აღიარება მაინც მოი“ 

პოვა ე.წ-ლმა"ნორმალურმა ეკრანმა",რომლის სიმაღლე-სიგანის თანაფარ- 

ღობაა 1:1,57-ზე. 

მეორე მხოფლიო ომიხ შემდეგ – ჯეჩ – შეერთებულ შცაცებში და – 

შემდეგ –- მთელხ მხოვღიოში გელეხედტვიხ განვითარებამ აიძულა ყილმი 

ხურათოვანი გამოხახვის იხეთი ხერხები გამოეყენებია, რომლები8,ჯერ- 

ჯერობით,არ შეუძტის ცფელეხეღლვანხ."მაყურებელს, იმის მაგივრად რომ 

ფილმური მსვლელობა ფანჯრიხსმაგვარ ჭუჭრუცანით დაენახა ეკრანზე, უნ- 

და შექმნოდა იღლუბია ახახულტი მხოყლიო განეცადა სივრცოვნად,ცრომელშიც
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თვითონ იქნებოდა. ხურათები უნდა ყოყილიყო ბუნებრივად ფერადიჯ სივ- 

რცოვან პერსპექცივანს, მეხამე განბომილებან,პლახციკურ-ხივრცოვან 

ხმახთან ერთად, მაყურებელზე უნდა მოეხდინა ძღიეჩი შთაბეჭდილება", 

(686). და ვინაიდან ვილმური ხურათის სივრცოვანი იღლუბიის შექმნის 

ფიზიკალური და ფხიქოლოგიური რაობა უკვე ცნობილი იყო, წამოიჭრს მი- 

სი პრაქციკული განხორციელების აუცილებლობა, რომლის ღროხ ჟიღმური 

სურათის ხივჩცოვნობიხ შექმნის სხვადახხვა ხერხი გამოინახა! 

ცდების ამოხავალი წერცილი. ჩვენ უკვე გავარკვიეთ, რომ ნორმალური 
ფილმური სურათი გაშუქებული 1:1,37 სიმაღლე-ხიგანის ბრჯჟყელ ეკრან- 

ზე "ობიექცტურალ" ორ-განზომილებიანი ხურათია; მაგრამ ამგვარი ფილ- 

მური სურათი არის არა ორ-.ან ხამ-განბომილებიანი ხსურათიცარამელ 

ორივეს ხინთები, ვინაიდან "ნორმატურ"ფილმურ სურათშიც განხაბღვრულ 

ხივრციხ ილუბიახ ქმნის გადახაღებ ობიექცთა კომპობიციური განლაგე“ 

ბაც. 

ღებით ჩვენების ხერხი იყო პირველი ცდა ხივრცოვანი ფილმური ხურათინ 

შექმნისა. ხგერეოხკოპიულ ფილმში ეკრანიხ ხიმალღე დარჩა იხეთი,რო- 

გორიცაა"ნორმალურ ჟილმში", მაგრამ თვით ვკრანია ე.წ-ლღი"ვერცხლიხ 

ეკრანი", რომელიც ხელხ უწყობხ მასბე გაშუქებული ხურათებიხ ხნივრც- 

ოვნობიხ იღტუბიიხ შექმნას.ამგვაჩი ყფილმინ გადაღება ხდება ორი კამე- 

რახ მეშვეობით ერთდღროულალჭერთი კამერა გადახაღებ ობიექცს იღებს 

აღამიანის ვრთი თვალიხ ლა მეორე აღლამიანიხ მეორე თვალის ხედვის 

კუთხით.გადაღებული ფილმის ჩვენება ეკრანზეც ხდება ორი ხაპროექციო 

აპარაყფით: ურთი აპარაგი აჩვენებნ ერთი კამერას მიერ გადაღებულ 

ხურათს, ხოლო მეორე მეორეხ მიერ გადაღებულ ხურათს ერთდროულად. ამ- 

ახ უმაცება კიდევ ე.წ-ღი"პოლარული ხათვალები",ც,რომელხაც იყენებხ 

მაყურებელი, რომ განხაბღვრული ხივრცოვნობის ილღუბიიხ შთაბეჭდიღება 

მიიღოხ ეკრანზე გაშუქებული სურათებიდან. ამგვარად, "ორი ლინბიხ 

პრიზმით მიეწოდება ორ თვალხ ორნაწილოვანი ხურათი...ცალკეული თვა- 

ლი ხელავს ხურათიხ მიხ ნაწიცხს.ამის შედეგად აღამიანიხ ფვინში იქ- 

მნება ხაგნის ხივრცოვანი ხურათი,ცრომელიც – ყოველშემთხვევაში თეო- 

რიულად - შეესაბამება ნორმალური აღამიანიხ ნორმალურ ხედვას (688). 

ასეთ "სურათთა წყვილი" ჯერ კიდევ 1600 წელხ დახაცა იცალიელმა მხა- 

გვარმა ჯაკოპო დი ჩიმენციმ(689)."სყერეოხკოპიული პროექციიხ" ამგ- 

ვარმა ხიხცემამ ვერ მოიპოვა ხაურთო აღიხრება,ცვინაილან უკრანზე გა– 

შუქუბული ხურათთა ყურება შესაძლებელი იყო მხოლოდ განსაბღვრული ადლ- 

გილიდან და იხიც სათვალებით,რახაც მაყურებლები ვერ შეეჩვიენ. 

(5) .ხინერამა(690) იკუნებხს მეგად ფართე ეკრანხ( ხინერამას პირვე- 

ლი კინოთეაყრიხ ეკჩანის ხიმაღლე უღრიდლა 8,5 მეგრს, ხიგანე კი 26 

მეფრ–ს,ხოლიო ეკრანი იმღენალ ჩაბნექილი იყო,რომ მიხი მარცხენა და მა-
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რჯვენა კიტე ერთმანეთიხაგან დაშორებული იყო მხოლოლ 17 მეგრით. ახე- 

თი სინერამახ კინოთეაცრი გაიხსნა ნიუ–იორკში, 1952 შლის 1 ოქგომ- 

ბერხ, ღა ამ უშველებელ ეკრანზე ნაჩვენები იქნა ხინერამახ ხერხით 

შექმნილი კინოსურათი! ხპეციალური კამერა,რომელხაც გააჩნია ხამი 

ობიექტივი,ცრომლებიც ცალკცალკე იღებენ ერთიდაიგივე ხურათის მარჯვუ- 
ნა, შუა ღა მარცხენა ნაწილს ხამ "ნორმატურ ღლენგბე" ცალკცალკე, უკრა“ 

ნზე შუქდება ხამი საპროექციო აპარაცით იხეთივე განლაგებით, რიხ 

შეტეგალ მაყურებლიხ თვალწინ იშლება უშველებელი მოძრავი ნურათიჯკრო- 

მლის ხივრციოვნობახ აძლიერებხ ხგერეოფონიური ხმა,ცრომელიც გადაღებუ- 

ლია ოთხი არხით: ხამი არხით,უმთავრესად, დიალოგი და მუხიკა,რაც 

იხმის ხამ ან მეგი ხმამაღლამოლაპარაკეებიდან ეუკრანიხ უკან, და მე– 

ოთხე არხით ე.წ-ლი"ხპეციალური ეფექცები",ც,უ.ი.ხმაურისცრაც ისმის მა– 

ყურებლინს ზურგიდან ერთი ან ორი ხმამაღღამოღტაპარაკით,."ხინერამა,კუტა- 

ვოთ, მეგად ეყექცტურია, მაგრამ მოითხოვს დიდ ხარჯებს"(691),რის შე- 

ღუგად ვერ მოიპოვა მან ხაერთო აღიარება. 

(4) ."გიდ=აოღ" ხერხმაც ვერ მოიპოვა საერთო აღიარება,ცუმთავრესად, 

იმიფომ, რომ მიხი პროდუქცია და პროექცია დიდ ხარჯებს მოითხოვს(692). 

კინოსურათიხ გაღაღება-ჩვენების ეხ ხისცემა შექმნა"ამერიკიხ ოპცი- 

კურმა კომპანიამ” 70-თ მიღჟიმეგრიანი სიჟფართის ღტენფზე, რომლის ჩვე“ 

ნებიხ ხიჩქარე გაბრდილ იქნა 24 კალრიდან("ნორმატური"ფილმი) 950 კხდ“ 

რამდე(ერთ ხეკუნდში). ეკრანის ხიმაღღე–ხიგანის თანაფყარდობა კი უდლ- 

რის 1:2,22-ზე. ხივრცოვნობის შექმნის ხსამხახუჩშია ჩაყენებული 

ექვხს-არხიანი ხცერეოფჟონიური ხმა,რომელიც ჩაწერილია კინოლენციხსხ 

გვერდზე განლაგებულ უქვნხ ბოლზე( ხმამაღღლამოლაპარაკეები კი განლა- 

გებულია მხოლოდ ეკრანის უკან. 

(5) ."სინემახკოპეცხ"(695) მეთოდმას,შეიძლება ითქვას, მოიპოვა ყველა– 

ზე მეცი აღიარება და გავრცელება ფართეეკრანიანი ფილმების ხსისცემ- 

ებს შორის.ხინემახკოპი იყენებს"ნორმალურ" 55 მიღლიმეტრიან ფირს,რო- 

მელზედაც ხდება ხურათიხ"შეკუმშვა" გადაღებიხანს,ცხოლო პროექციინ დროხ 

ხდება ხურათიხ შეხაბამიხი"გაშლა".ამახ ახდენს ოპციკური დამაფები- 

თი მოწყობილობა,რომლებიც განლაგებულია ნორმალური ობიექტივის წინ. 

ეუკრანიხს(ხურათის) ხიმაღლე-ხიგანიხ თანავარდობაა 1:2,55, ხინემახ- 

კოპსაც გააჩნია ხმინ ითხი ბოლი! ხამი ხიყყვა“მუნიკისათვინ,ხოლო 

ერთი"ხპეციალური ეფექცებინათვიხჩ,ე.ი.,უმთავრენად, ხმაურისათვის, 

8 ხმამალლამოლაპარაკე განლაგებულია ეკრანიხ უკან და ერთი(წხპეცი- 

ალური უჟექფტებისათვის") მაყურებლიხ უკან. 
(6) ."წრიული_კინო" ვნახე მხოლოდ "დისნეილენდში" ( კალიფორნია) 1969 

წლიხ მარგში. ეხაა წრიული ფორმინ კინოთეაცრი,რომლიხ ოვალურ-წრიუ- 

ლი კედლები უბარმაბარი წრიული ეკრანია.ღტარბაბიხ შუაშია მაყურებე- 

ღთა ღერძზე 360 გრადუხით მოძრავი ხაჯღომები, რიხ მეშვეობით მაყუ– 

რებელს ამ უბარმაზარ წრიულ ეკრანბე შეუძლია წრიულად გაშუქები ხუ–
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რათიხ იმ ნაწიტს შეხედოხ,რომელიც მახ ხურხნ,როგორც უხ ხლება ცხოვ- 

რებაში. ამ წრიულ ეკრანზე ნაჩვენები იქნა ხურათები ნიუ–იორკის ნავ- 

ხადგურისა, რომელიც გალაღებული იყო კინოკამერათი ყოველმხრივ(560 

გრადუხი) ერთდროულალ; და როცა გემზე თუ შვეულმფრენზე დადგმული წინ- 
მოძრავი კამერას მიერ გადაღებული ხურათები გაშუქთა ამ წრიულ ეკრან- 

ზე, შემემქნა შთაბეჭლიტება, რომ მეც ვმოძრაობდი კამერასთან ერთად 

ამ ხსივრცეში(694) ."წრიული კინოს" გზით შეუძტებელია ჟილმური მხაცვ- 

რული გამოხახვიხ შექმნა განსაკუთრებით იმიგომ, რომ ფილმიხ შემქმ– 

ნელხ არ შეუძღია განხაზღლვროხ ხურათიხ რომელ "ამონაჭერხ" შეხედავხ 

ეხა თუ იხ მაყურებელი; ყოველი მაყურებელი ირჩევს და უყურებს "თა- 

ვიხ" სურათებს, რის შედეგად შეუძლებეტია ლაპარაკი მაყურებელთა ერ- 

თობლივ განცდაზეც. ამგვარად ერთიდაიგივე კინოსურათის ნახვისას ცალ“· 

კეული მაყურებელი ნახულობს, მეგ“ნაკლება, ხხვადახხვა ხურათებს,ცმი- 

უხედავათ იმისა, რომ ყველა მაყურებელი ეჩთიდაიგივე წრიულ კინოსუ– 

რათხ ნახულობენ. ცხადია, ამგვარ "წრიულ კინოს მხაფვრული ღირებუ“ 

ლება არ აქვხ, მაგრამ როგორც ექნპერიმენცი თუ სანახაობა ხაინფერე– 

ხოა. 

"ნორმალური" ,"ხფერეონსკოპიული","სინერამას?,"ცოდ-აო-ხ",'ხინემა“- 

სკოპიხა" და "წრიული კინოს" ეკრანებს გარდა, არხებობხ კიდევ ხხვა 

ხერხები,მაგალითალ "ვიხცა“ვიბიონის" ხისგემა, ხივრციხ ილუბიიხ შე– 

საქმნელად ფილმში. მაგრამ აღხანიშნავია იხ ფაქციც, რომ კინოეკრანუ– 

ბიხ სიდიდე განსხვავებულადაა მოცემული სხვადახხვა ავცორებიხ მიერ. 

მაგალითალცყრიც კემპე"ნორმალური"კინოეკრანიხ ხიმაღლე-ხიგანენხ გან- 

საბღვრავხ 111,57-ზ8ე(695), რჯიღლინი კი 1:1,88-ზე(696) „"ხინერამახ" 

ეკრანის ხიდიდეს იგივე ქჟჩიც კემპე განსაზღვრავნ 7 მეგრიხ ხიმაღღლი- 

თა ღა 19,5 მეგრჩის სიგანით,ე,ი.1:2,78-ბე(697) ღა ამბობს, რომ ამ 

ბომის "ხსინერამას" პირველი ეკრანი შექმნილ იქნა ნიუ–იორკში,ბროდ- 

უჟუიზე 1952 წელსო. მაგრამ ოგო შენკი ამბობს, რომ,მართალია,"ხინე– 

რამას" პირველი კინოთეაყრი გაიხხნა ნიუ-იორკში,ბჩოდუეჟქიზე 1952 

წლის 1 ოქყომბერს, მაგრამ ამ კინოთეაგრის ეკრანის ხიდიღლე იყოს ხი- 

მაღღე 8,5 მეცრი და ხიგანე 22 მეცრი, ე.ი.1§2,5-8ე(698) „მაგრამ 

აქ ჩვენ უკრანის ხიდიდე გვაინცერეხებხ მხოლოდ იმდენად, რამდენად 

იხ ზეგავლენას ახდლენხ ვიღლმური ხურათების ხივრცოვნობინს ილუბიიხ 

შექმნაბე,და ამ ხაკითხის გარკვევიხათვის არხებითი მნიშვნელობა არ 

აქვხ ცალკუული ეკრანების ხიდიდეთა უმნიშვნელო ხხვაობახვ უფრო არ- 

ხებითია ამ ცალკეული ეკრანების ხაერთო თანაჟარდობა, რომელშიც 

მჟღანვდება მათი არა მარგო ხივრცოვნობიხ შექმნის თავიხებურობანი, 

ცალკუული ეკრანების ხაერთო თანაფარდობის ხაილუხცრაციოთ კი ავიღოთ 

"ნორმალური", "გოლ-აო-ხა" და "სინერამახ" კინიოეკრანები ლა შევალა– 

როთ ურთმანეთხ. ამ შედაჩებიხახ მხედველობაში არ არიხ მიღებული 

"გოდ-აო-ხა" და "სინერამასზ" ეკრანების ჩაშნექილობა,
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"ნორმალური", ცოდლ“აო" ლა"ხინერამას" კინოეკრჩანების (დაახლოები- 

თი) შეტლარება: 
ნახაბი პირველი: "ნორმალური" კინოეკრანი: 1:1,57(ხიმაღღე 4 მეც- 

რი, ხიგანე 5,48 მეცრი). 

ნახაბი მეორე: "ცოლ-აო" ფილმიხ ეკრანი: 1:2,22(ხიმაღღე 7,20 მე– 

ფრი, ხიგანე 16 მეცრი.პირველად ნაჩვენები იქნა გერმანიაში "ფო–- 

ფოკინას" გამოფენაზე 1956 წელს). 

ნახაბი მეხამე: "სინერამახ" ფილმინ ეკრანი; 1:2,78(სიმაღღე 7 მე- 

ყრი,ხიგანე 19,5 მეცრი.პირველი"ხინერამა" ეკრანი შექმნიცტ იქნა 

1952 წელხ ნიუ–იორკში,ბროლუვის ქუჩაზე. კიდევ უფრო დიდღი:8,5122 მე– 

ცრბე). მახშცაბი: 0,5 სანციმეგრი უდრის 1 მეგრხ: 

ნახაბი პირველი; 

  

      

  

    
  

  

5.48 მ, 

4 მ. 

ნახაზი მეორე: 

16.00 მ. 

7,20 მ. 

ნახაზი მეხამე; 

19,5 მ, 
„- ' 

' ' 
1 ' 
| ! 

7 მ. ' ' 
' ' 
' ' 
I ' 
' ' 
' ' 
: '       

იმ ღროს,როცა "ნორმალური" ეკრანი ბრყცყელია,"სინერამას" და,განხა- 

კუთრებით, "ცოდ-აო-ხ?" კინოეკრანი ჩაბნექილიაცრითაც ძღიერდება მახ- 

ზე გაშუქებული ხურათის ხივრცოვნობა. მაგრამ ეკრანის ხიდიდე და ფორ-



– 251 – 

მა მოქმედებს არა მაჩცო გაშუქებული ხურათიხ სივრცოვნობიხ ილტუბიიხ 

შექმნაზე, არამედ თვით მაყურებლიხ აღქმის უნარიანობაბელაც. იმ 

დროხ, როცა მაყურებელი(თითქმიხ)"ყველავერხ" ხელავხ წნორმატურ" ეკ-– 

რანზე,"ცოლ-აო-ს"წპხინერამას", განსაკუთრებით "წრიული კინიხ" ჟკრან- 

ზე მაყურებელს სჭირდება გხშუქებული სურათის ცალკეული "ამონაჭრებ- 

„ას! ათვიხება, ვინაიდან ამგვარი უბარმაბარი სურათიხ ურჩთღროული ცა“ 

ნახვა ჩვენი მხედტვეტობის შეხედვის უნარიანობიხ ხაბღვრებს,სულ ცოტა, 

ნაწილობრივ მაინც შორდება. ბქ კი იჭრება არა მარგო ფართეეკრანია- 

ნი კინოფილმის ეკრანის ხილილიხა და ფორმის, არამედ თვით გაშუქებუ– 

ლი სუჩათიხ ხივრცოვნობინს ხსაკითხიც,რაც უჟრო საფუძვლიან განხილვახ 

მოითხოვს. 

ბ).ეკრანზე გაშუქებული ხსურათიხ განბომიტებანი 

ლო დუკა ამბოგს, რომ ცუდი ფილმი ჩჩება ცუდ გილმად, როგორ ეკრანბე- 

დაც და როგორი განბომიტებითაც არ უნდა იქნას იხ გამდიდრებული(699). 

"სინემასკოპი", მიხი აბრით, ვერ ქმნის რელიეფურ ხურათებს. როგორი 

თვაღწარმფაცი არ უნდა იყოს ამგვარი ეკრანის განბომიღებანი, იხ,ბო- 

გიერთი ეჟფექცების გარდა, ვერ ცვლის ფილმის კანონბომიერებახ. დოკუ“ 

მენგური ხურათებიც უყრო სივრცოვანი ხდებიან, თუ იხინი გაშუქებულ 

იქნება უფრო ფართე ეკრანბე,მაგრამ ეხ არაფერხ სრ ამბობხ ფილმის 

მხაცვრული გამოსახვის უნარიანობსზე. განხაბღვრულ ხირღმენხ "ნორმა– 

ლურ" კინოხსურათხაც აძღევს,მაგალითად, ხმა(700),რაბედაც ჩვენ უკვე 

ვილაპარაკეთ, ლა ავღნიშნეთ, რომ ჩვეულებრივი კინოხურათიც არ არიხ' 

არც ორგანბომილებიანი და არც სამგანბომილებულია ხურათი,კარამელ ორი- 

ვეხ შუალეღი(701). უღავოა, ფართეეკჩანიან ფილმებში არიან ხივრცოვ– 

ნად კარგი,მაგრამ,ამავე დროხ, ცუდი ხურათებიც. თუ რაცომაა კარგი 

ხურათები კარგი ხივრცოვნად ლა ცული ცული, "ეხ ეფექტი შეუძლებულია 
ახსნილ იქნახ", ამგობს გ.კემნა(702)., ჯერ კიდევ ოციან“ოცდაათიან 

წლების მიჯნაბე, აღქმიხმეფყველებამ,სხვათა შორიხ,ჩამოაყალიბა ორი 

ურთმანეთიხაგან დამოუკიდებელი დებულება: პირველიჯერთ თვალს იხევევ 

გააჩნია უნარიანობა აღიქვახ ხაგნებიხს სხეულობრიობა და ხივრციხ ხირ- 

ღმე, როგორც ორ თვალს ხყერეოსკოპიულალ ჯვარედინი ხუჩათი. მეორე: 

შეხაძლებელია, წმინდა ოპფიკური შთაბეჭლიტებიხ შექმნიხ გბით, მა– 

ყურებელი გახადო მხვლელობის თანამონაწილე და შეუქმნა განცდა,რომ 

ის,თითქოს,მოძრაობს(708) .ფართეუკრანიანი ფილმის სურათის დიდი ხი- 

ფართე და ჩაზნექილობა, პირველ რიგში, ემხახურება არა ხივრცინხ შთა- 

ბეჭდიღების შექმნას, არამედ მაყურებლის ჩათრევახ ფილმურ მხვტელო– 

ბაში იხ ემხახურება არა ხივჩცოვნობიხ შექმნახ,ხაერთოდ, არამეცლც 

„ფილმურ სივრცოვნობაში იმ ხივრცინხ ჩანერგვახს,სადაც ამ ყილმიხ წვე“ 

ნება ხდება(კინოდარბაში)| იხ ცდილობხ აღგავოხ ხაზღვაჩი ფიტმური 

სურათის სივრცესა და მაყურებელთა ხივრცეხ(კინოდარგაბი) შორიხ. ფა“
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რთეეკრანიანი ფილმი,ჟილმური ხერხით, აკეთებს "ბუხყად იმახ,რასაც 

აღწევხ მოდერნული დრამა(ვთქვათ,ცორნცონ უაღდერი) (704) მხახიობთა 

თავიხუყალი მიმოხვლით ხცენახა და მაყურებელთა დარბაბს შორის"(705). 

მშ. ოპჟერმანის აბზრით(706), არხებითი განსხვავება ნორმალური ფილმ- 

ის ეკრანზე გაშუქებულ სურათხა და ფართეეკრანზე გაშუქებულ სურათხ 

შორიხ არიხ ხიმაღლე. ნორმალური ფილმიხ ეკრანი არინს,დაახღოებით, 

ორჯერ უფრო მაღალი, რაც ხელს უშღიხ მახზე გაშუქებული სურათიხ შე- 

ხელვახ კინოთეაფრის წინარიგებიდან! როცა უკრანი ხიგანეზე ფართოვ– 

დება,ხწორელ მაშინ შეეხაბამება მახზე გაშუქებული ხურათი ადამისნ- 

ის მხედველობის არეხ. მაგრამ - მეორე მხრივ – ფართე ეკრანი ბღუდავს 

ფილმური გამოხახვიხ ბოგიერთი ხერხების მიზანშეწონილად გამოყენებ– 

ის ხფეროხ. დილი ან -„დეცალური ხედი,როცა შუქდება ფართე ეკრანზე, 

კარგავს მიხ გამოხახვითი უნარიანობის,ხულ ცოცა, ნაწილხ მაინც,რო–- 

ცაცვთქვათ, კაცის ხახიხ დიდი ხედით შეუძლებელია უბარმაბარი ფართე 

უკრანიხ მთელი ფართობიხ დაფარვა ფართე ეკჩანზე დიდი თუ დეცალური 

ხელის მარცხენა და მარჯვენა ნაწილი,თითქმისცყოველთვის ცარიელია, 
რაც ხელს უშლიხ არა მარტო მაყურებლის კონცენტრაციას ხწორედ მოცე– 

ბუღ დიდ თუ ღეცალურ ხედზე, არამედ ამასთანავე ართმევს მახ ნორმა- 

ლური ფილმიხ ეკრანის ჩარჩოხ და ამით ახუხფებს შექმნილი გამოხახვ– 

იხ ძალახ. ხაერთო ხედებიხ,ვთქვათ, მახობრივი სცენებიხ თუ ლანდტშა– 

ფფებიხ ყილმური ახახვიხ დროხ - პირიქით - ფართე ეკრანზე შეხაძლე- 

ბელია შთამაგონებელი ხურათების გაშუქება; მაგრამ ფართე ეკრანის 

ამ უპირაცეხობან, ნორმალურ ეკრანთან შედარებით, აბათილებს იხ,რომ 

ფილმური რიფმიხა და მონცაჟიხ გამოყენებიხ შესაძღებღლღობანი,ეკრანის 

ხიდიღიხ გამო, შებლუდულია: ფართე,განსაკუთრებით, ხცერეოხკოპიუტ ეკ= 

რანზე შეუმლებელია იხეთი თავბრულამხვევი ჩიგმის შექმნა,როგორიც,მა- 

გალითალ,"ჯავშნოხან!პოცფიომკინში!". ხცერეოსკოპიული ხურათინ უარყო- 

ფითი მხარეები კი უყრო ჩამაფიქრებელია: ვინაიდან ეკრანზე გამოჩე- 

ნილი ხურათი მაყურებელთა დარბამზში"იჭრება" ხედთა ცვალებადობის 

ღროხ, თვალები უნდა შეეჩვიოს ხიშორიხ ამ განუწყვეცელ ცვალებადობ- 

ახნ,რაც ეწინააღმდეგება ბუნებრივი მხედველობის უნარიანობას და იწ- 

ვევხ დაღლილობახს ხურათიხ ბუნებრივი პლასგიურობა მოჩანხ მხოლოდ 

შუა ადგილიდან,ხოლო წინ,უკან და გვერდებზე განლაგებულ ადგილებიდ- 
ან ხურათი მოჩანს გაცრეცილი|ს დიდი ხედიხ შექმნა პრობლემაცურია,ვი- 

ნაიდან,ვთქვათ, ადამიანიხ თავი ან მეცად დიღიცანდა,თითქოხნ,ეკრან- 

იხ წინაა პაერში( მაყურებლის ყურადღება მიჰყრობილია ხურათიხ წინა 

ნაწილბე,ვინაიდან ეხ ყველაზე უფრო პლახციურია, და ამით მაყურებლ- 

იხ ყურადღებახ იპყრობხ ხურათინ წინა ნაწილის პლახციურობა და არა 

მოქმედების შინაარხიე ხურათიხ ხირღმიხ გაგრძელებით იქმნება ხსხურა- 

თის ხიჟფართის მოჩვენებითი შევიწროებასხცერეონხკოპიულ ფერად ფილმში 

კი ხინამდვილიხ გარდაქმნა,რაც აუცილებელია მხაცვრული გამოხახვის
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შეხაქმნელად, იწვევნ 'ხურათის გაცრეცილობან,ე.ი.მინი ხარინხხი უარეხ– 

დება(707). განსაკუთრებით, პლახციური ფილმი, როცა ხურათი ჩვენში 

ქმნის იღუბიას,თითქოს, ხახეები ეკრანიდან მაყურებელთა დარბაბში 

"გამოდიან", არღვევს გრადიციულ შეკრულ კომპობიციახ,ცრაც “– თავიხ 

მხრივ –, ხუღჟ ცოფა, ართულებს ფილმური მონცაჟიხ გამოყენების ხერხ–- 

ებხ(708) ,?ისინემახკოპი",მაგალითად, ხედხ ქმნის უყჟყრო ფართეხ,ვიდრე 

მაღაღხ,ჩითაც ხურათი ხდება პანორამული, რომტის ხირღმე მაყურებელ– 

ში ქმნიხ პლასტიკურობის ილუბიახ) იხ კი არ იყურება,ვთქვათ,ოთახიხ 

ფანჯრიდან(ნორმალური ფილმიხ ჩარჩო),არამედ იხედება ერთმანეთის 

გვერდით განლაგებულ ჟანჯრებიდან შორხ. ეკრანის ფორმის ამგვარ გა“ 

დიდებახ შეიძლება აბრი ჰქონდეხ ზოგიერთი თემიხ,ხიუჟეგტიხ ფიტმური 

გამოხახვისანს,მაგალითად, იხგორიუტი,ხაეხგრადო თუ დოკუმენფური ფიც- 

მების შექმნიხახ,მაგრამ,ხაეჭვოა, რომ ამ გზით ხრუღფასოვანი ფილმუ– 

რი მხატვრული გამოხახვა შეიქმნას,როგორც ამახ ფილმის ისცორიაც ადა- 

ხტურებხ, კინოხურათიხ გავაჩთრება ან წრიული ეკრანი დღემდე ქმნის– 

ექსპერიმენგის და სანახაობის შთაბეჭლილებას, რაც,როგორც ფექნიკუ– 

რი ხიახლე,ცშეიძლება, განხაცვიფრებელია, მაგრამ მხაგვრულატ არავი- 

თარ მოგებას არ იმძტღევა,ე.ი.ყილმური მხაფვრული გამოხახვის გამდიდლ–- 

რება არ გამოუწვევია(709). ნორმალური ფიღმური ხურათი(უკრანი) უჟ- 

რო მოქნილია,ვინაიდან იხ მხედველობის კონცენყრაციის ნაშუალებახ 

იძლევა; განიერი ან წრიული ხურათი(ეკჩანი) კი კონცენფტრაციახ ხელხ 

უშლიხ. ნორმალურ ფიღმურ ხურათზე შეხაძლებელია გაყვე ობიექცგინ მიო- 

მრაობახ, უამრავი თანამოძრავი გარემოს გარეშე,რახაც ადგილი აქვს 

ფართეეკრანიან ხურათბე; ნორმაღურ ყიღმს შეუძლია აგრეთვე ცალკეული 

პირი აჩვენოხ(დილი ლდა დეფალური ხედი) გარემოს სიცალიერის გარეშე, 

რახაც ადგილი აქვს ფართეეკრანიან ჟილმშიჯკლასიკურ ეკრანზე შეხაძ- 

ლებელია ჩამდენიმე პირიხ ჯგუყად ჩვენება,რომლის დროხ არ არხებოგს 

იძულება ადამიანთა ეხ ჯგუფი ხიგანეზე დააყენო,რომ"გაავსი" ფართე- 

ეკრანიანი ყილმური ხურათი. ამით აიხსნება იხ ფაქციც, რომ ფართევკ- 

რანიანი ფილმის შემქმნელებინსათვის,ხშირალ, პრობლემაცურია ხურათიხ 

მარცხენა და მარჯვენა ნაწილის "გავსება", განსაკუთრებით ლიდი და 

დეგალური ხედების შექმნისას. ფილმური მხაფვრული გამოსახვის შექმ–- 

ნა კი არ ნიშნავს იმახ, რომ "ყველაჟერი" იქნახ ნაჩვენები,ჩინ 

ჩვენება შესაძლებელია, არამელ იმაში, რომ ნაჩვენები იქნას იხ,ცრის 

ჩვენება აუცილებელია,ე.ი.მოხდლეს ხურათის ამორჩევა.ფართეეკრანიანი 

ხურათი ზღუდავს მაყურებლის ფანცაბპიახსვოვალური ხურათი თავისთავში 

თქვევხ მიხ შემადგენელ ნაწილებს,რომელთა ვიზუალური რაობა ითქვიფე– 

ბა მთელში უკანა პლანი ზღუდავს წინაპლანის სურათოვან ჩაობას,რი- 

თაც ხინამდვილიხ გაყალბებაც ხდება(710).ფართეეკრანიანი ხურათი კი 
არ არიხ უკვე,ხულ ცოგა, ნაწილობრივად მაინც, ბუნების ამონაჭერი, 

არამედ თვით ბუნება თავიხი ხიდიდის გამო. ლეჯალი,რომლითაც ხაბრდობხ
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კინო,გათქვეფილია გოგალურ სურათში, და თუ იხ დეცალს გვაჩვენებს, 

მიხი გამოხახვითი ძალა შეხუხფებულია უშველებელი ეკრანის გამო. 

უდავოა, ფართეეკრანიანმა ფილმურმა ხურათმა გააძღიერა კავშირი მა- 

ყურებელხა და ყილმურ მხვცელობან შორის, მაგრამ ეხ ხჩულიადაც არ 

ნიშნავს კავშირის გაძლიერებას ფილმურ მსვლელობასა და მაყურებელს 

შორიხ მხაცვრული გაგებით. მაყურებლის შეგრძნებითი უნარიანობა შე- 

უმლებელია გააძღიერო ფილმური ხურათიხ ხიყართით,. აღქმა,ცშეგრძნება 

ადამიანის გონიხ ნიჭია,რაც ეყრდნობა ცოდნასა და გამოცდილებასაც, 

და თუ ეხ უნარიანობა ადამიანს არ გააჩნია, შეუძტებელია მახში ჩა- 

ნერგო ეხ თვიხებანი ჯადოქრული გექნიკური ხერხებითაც. მხოლოდლდამხო- 

ლოღ მხაცვრული გამოხახვით ხსაბრდოობს შეგრძნება; და მხოლოდ მხაცვ- 

ული გამოხახვითაა შესაძლებელი კავშირის გაძღიეჩება მაყურებელსა 

და ფილმურ მხვლელობახ შორის, რაც იმას არ ნიშნავხ, რომ კღასიკური 

ეკრანი-ხურათი ყილმური გამოხახვის საბოლოო სცანდარტია. რა თქმა 

უნდა: შეხაძლებელტია ნორმაღტუჩი ეკრანის(სურათის) შეცვლა,რაზედაც 

არა ერთხელ უმყვრევიათ თავი. მაგრამ კლასიკური ეკრანის(ხურათის) 

შეცვლახ მხოლოდ მაშინ აქვს აზრი, თუ იხ დღემდე შეცნობიტ ფიღმური 

გამოხახვის მხაცვრულ შესაძლებლობებს კი არ დაამსხვრევს ან შებლუ–- 

ღლავხ, არამეტ – პირიქით –- გაამდიღრებს. ეხ უნდა იყოს ფილმის ეკრა- 

ნიხ(ხურათიხ) შეცვლიხ საყუძველი, და არა ეკონომიური მოსაზრება 

ფელეხედვის"კონკურენციას"ყილმმა უნდა შეებრძოლოს არა კინოთეაცრე- 

ბიხ სანახაობად გადაქცევით, აჩამედ მხაცვრული გამოსახვის გამდიდ- 

რებით, თუმცა გელეხედვაშიჩვენ ფილმის კონკურენტს კი არა, ფილმური 

გამოსახვიხ ერთერთ ხერხხ ვხედავთ. 

მხაგვრულად ფართეეკრანიანი ხურათი მოუქნელია,ცვთქვათ, ინციმი- 

ურიკოთახიხ ხივრცის გამოსახვისას, ვინაიდან ინგერიორის ფილმური 

ახახვიხახ მთელი ხივრცე უკვე ერთ ხედში მოხჩანს ეკრანზე,რიხ გამო 

რეალური ხივრცის ფიღლმური დაშლა ნაწილებად და ისევ ფილმუჩი სივრც- 

იხ შექმნა ხაჭირო აღარ არის; ამის გამო კამერაც მიჯაჭვულია ერთ 

აღგიტახ უძრავი კამერა კი ფიშმურ გამოსახვახ დამბღახ ხნცემხ. 

ამით კი ფილმი უბრუნდება თეაფრალურ, სცენისმაგვარ გამოხახვას ლა 

მიბანხცენების თეაგრალური აგებიხ წესებხ. 

ნამდვილი სხეულობრივობა, ნამდვილი ხივრცე შეუმღებელია გგაშუ- 

ქებულ იქნახ ხიბრფყეზე; პლახციკურობის შექმნა სიბრყგყეზე ყოველთვის 

მოჩვენება,ილუბიაა.ნორმალური ფილმიც სივრცოვანი,სხეუღობრივია მო“ 

ჩვენებით. ფილმს სივრცოვნობის შეხაქმნელად არ ხჭირდება არც უზომ- 

ოდ ფართე და არც ჩაბნექილი ეკრანი, და არც ჭოგრიცისმაგვარი ხგერე- 

ოხკოპიული მოწყობილობა. ამიცგომაა, რომ ბოგჯერ კლახიკურ ეკრანზე, 

ხგერუონკოპიული მოწყობილობის გარეშე, ხაუკეთესო, ხოლო ყფართე,ჩაბ- 

ნექილ ეკრანზე ხუხცი ხივრცოვნობა იქმნება. ამიხ გამომწვევი მიბე- 

ბებია: 1ახივრციხ სირღმე,ცრომლითაც შევიგრძნობთ ხიშორენ, და 2.სხე–
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ულობრივობა(711),ე.ი."ხიშორიხ ბეგავლენა" და"ხხეულობრივი ზეგავლე- 

ნა". ამიცომ ხივრცოვნობიხ ფილმური შექმნა შეხაძლებელია ხხეულის 

ხისქითა და ხიმრგვალით და ხიშორით; სივრცოვნობის შთაბეჭლილებახ 

ქმნის ხხეულობრივობა და განსხვავება წშორხა" ლა "ახლოს" შორიხ. 

ხქელი,მრგვალი ხაგნები ქმნიან ხხეულიბრიობიხ კარგ, მაგრამ ხიშორ- 

იხ ცუდ შთაბეჭდილებას; პაერიხ არეები ბრფყელ ხაგნებხ შორის ქმნი–- 

ან კარგ ხსიშორის,მაგრამ ცუდ ხხეულობრივ შთაბეჭდიტებახ. ბმიფომ ფი- 

ლმის სივრცოვნობიხ შექმნა არის ხრა იმდენად ცექნიკინ,რამდენადაც 

რეჟიხორიხ, მხაფვრინს, განათებიხ და,ცპივრელ ყოვლისა, რპეჩაყორიხ 

ნიჭიხ,ცოდნიხა და გამოცლილებიხ ხაქმე(712). ხივრცოვნობიხ ილუბიახნ 

ფილმში ქმნის,უმთავრეხად, - 1.გაღლახაღებ სხეულთა განლაგება, და 

2.განათებიხ ცვალებადობა ნათელხა და ჩრდილს შორიხ. ხედში თუ ერთი 

ადამიანი დგახ ობიექცივიდან,ცვთქვათ, ხამი მეცრიხ, ხოლო მეორე დგას 

ათი მეყრიხს. დაშორებით(ხიღრმეში),ცმაშინ იქმნება(ლამაგებითი)ხი- 

ვრცოვნობა ამ ორ ადღამიანს შორიხ; მათ შუა-მდებარე ცარიელი ადგილით, 

ჰაერით. ხერხით მოჭრილი ხიხ ფანხ,ცრომელიც ტცაღებულია ვაკე მიწაბე,თუ 

გადავიღებთ იხე, რომ სურათში მოხჩანხ ხიხ ამ განის მხოლოდ ხერხით 

მოჭრილი ბრფყელი ძიჩი,მაშინ ხურათბე მოჩანს მხოლოდ ხის ძირის წრი- 

ული ფორმაჯხოლო თუ იმავე ხიხ განხ გადავიღებთ წინილან-გვერდით,მა- 

შინ ხის ეხ ჟყანი ქმნიხ პერხპექცივას ხურათიხ ხირღმეში და ბმით იქ- 

მნება,ძტიერდება ამ ხურათიხ ხივრცოვნობა. ხხეულის ყიტმური ხივრცო- 

ვნობა ძტიერდება,აგრეთვე, სხეულიხ განათებით,ე.ი.ხინათლე-ჩრდიღლის 

შეხამება-სხვაობითჯ თუ,მაგალითად, ბიუხფი განათებულ იქნება ერთნა- 

ირი ხიმლიერით მლიერალ,მაშინ ის ხურათზე მოჩანხ ბრჯყელი, ხოლო თუ 

იგივე ბიუხფი განათებულ იქნება ხინათლე-ჩრლილის შეხამებით იხე,რომ 

ხახიხ ნაკვთებს შორიხ ხინათლე-ჩრიდლი გადალიან ერთმანეთში, მაშინ 

ეხ ბიუხგი მოჩანხ პლახციკური. ყილმური ხივრცის შთაბეჭდილება იქმ- 

ნება, აგრეთვე, აჩა მარგო ერთმანეთთან განლაგებული ოპციკურ–აკუხ– 

ტიკური გამოხახვით, არამედ ერთმანეთიხ მომდევნო გამოსახვის შთაბე- 

ჭდილებათა უწყვეგობითაც,ცრომელთა მოძრაობის ლოღიკა ფილმურ მთელ ხი- 

ვრცოვნობას ქმნიხ. ამგვარად, პირველ ყოვლიხი,.- ხეტიხ,ლეკორაციის, 

ხმიხ, დადგმიხ, კამერახნ პობიციის გვერდით, - მონფაჟი ქმნიხ ხამგან- 

ბომიღლებიან უწყვეფობას. მონცაჟხ შეუძლია ერთადერთი ოთახიხ ერთობა 

დაანგრიოს და ამ ნაწილებისაგან "თავისი" ფილმური ოთახიხ ერთობა 

შექმნან, ან ხხვადახხვა ხივრცეებიხ შემადგენელი ნაწილებით ახალი 

სივრცე შექმნას(718). 

მეხამე განბომილებიხ შექმნა ფილმში, ფეჩთან ერთად, არიხ ფი- 

ლმური გამოხახვის ღლამაცებაჯამღენალ მეხამე განზომილება და ფერი 

არ არიან ჟიღლმური გამოსახვის არხი,რაც ჟილმს ხელოვნების ერთ სახეთ 

ხდის მუხიკინ,მხაცვრობის თუ პოებიიხ გვერდით(714). ნორმალური ფი- 

ლმის სივრცოვნობის შექმნა კი ფილღლმური გამოხახვის არხში შელის,ვი-
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ნაიდან აქ მეხამე განბომილება,ან,ცუფრო სწორად, სურათის ხირღმე,პე- 

რსპექციკა ხურათიხ კომპობიციიხ გბით იქმნება, და არა ფართე ეკრა- 

ნით, თუ სფერეოხკოპიული ხერხებით. კინოხურათში “Mხრაშომინ" -,მაგა– 

ლითად, ცალკეული ხურათებინ კომპობიცია გააბრებულია, ბოგჯერ მათე– 

მაფიკური ხიბუხსფითაც კი! ხასამათლოხ პროცესის ხექვენცებში, როცა 

ხედში რამდენიმე პირია, ბაცონობხ მომქმედ პირთა ერთმანეთის უკან, 

ხირღმეში, და არა ერთმანეთის გვერდით(ხიგანეში) განლაგება. ამით 

ხურათში იქმნება ხირღმე,პერნსპექცივა, რითაც იხ შორდება ორგანბომი- 

ლებიანობის ხაბღვარხ და იჭრება ხამგანბომილებიანობაში(715). ამგ– 

ვარი "ცენფრალური პერხპექცივის" გვერდით, როგორც ღეონარდო და ვინ- 

ჩი ამბობდა –,ცარსებობს პაერიხა და ფერების პერსპექცივაკჩომლებითაც, 

როგორც დავინახეთ, შესაძლებელია სიშორე-სიახლოვის გამოხახვა(716), 

ვიბუალური მხოფლიო განისაბღვრება სამი მონაცემით:1,სინათლით(717), 

რომელიც სხეულხ შეხსახედლავხ ხლისვჯ 2.ეერებით,რომეღიც არაჟფერად ფი- 

ღმში დაყვანილია შავ-თეთრ ფერებამდეჯ და 5.სივრცითჯსხეუღთა გადლა- 

ჯვარიდინება, უკან და გვერდით შეკვეცა, განლაგება ნათეღყოჟს ხხე– 

ულთა (ხივრცოვან) ხამყაროხ(718)ჯ და ხივრცის გამოხახვის ამგვარი 

უნარიანობა გააჩნია ნორმაცურ ყიღმის "ერთთვალიან" ოჰციკანაც სირ- 

ღმის,"ჰაერიხ პერნპექცივის", ფერების, წინაპლანიხ ხაბგასმის მე–- 

შვეობით."ხივრცოვანი ბეგავლენა იქმნება გამოსახვაში არა უშუალოდ, 

არამედ ყოველთვის ხხეულთა გამოხახვის შექმნის მეშვეობით"(719)., 

ფილმური ხურათები,ცბნელების შესაძლებლობათა მეშვეობით, გამოჩნდებ- 

ბიან და ქრებიან, ჩოგორც ნხიბმარი; სივრცე და დრო მოქნილიაჯ იკუმ- 

შება და ფართოვდება ხურვილიხამებრ; ქრონოლოგიური წეხრიგი და ხან- 

გჩძლივობის რელაგიურობა უკვე აღარ შეეხაბამება სინამდვიღეს(720). 

კინოხელოვნებინ ბაბაა ის ფიზიკური ვფაქცგი, რომ ფილმის შემქმნელს 

შეუძლია ამორჩეული ხურათის წინ დადვახ კამერა,ც,ხსურვილიხამებრ გადა- 

იღლოხ იხ და შემდეგ შეაერთოხს ერთმანეთთან და შექმნას თავისი ხივრ–- 

ცოვანი წარმოდგენა. ფართეეკრანიანი თუ სცერეოსკოპიუღი სურათიც ვერ 

ცვლის ფილმიხ ამ ფვიბიკურ ბაბას: ფილმის შემქმნელი მაინც არიხ მდგო– 

მარეობის გაგონი; ამორჩეული სურათი იქმნება მისი კონცროლის ქვეშ. 

(721). ამდენად, ფართეეკრანიანი ფილმის შესაძლებღობათა მხაგვრული 

გამოყენებაც პრაქციკულ განხორციელებას მოითხოვს, თუ ახეთი შეხაძ- 

ლებლობა მახში,საერთოდ, იმალება."ხინემახკოპის" ხერხით შექმნილი 

ფილმები,ცვთქვათ, პენრი კოსცერიხ "მოხასხამი"(722) და ეღია კაცან– 

იხ ზედენინ ხღმოხავლეთით?(723), რომელთაგან ეს უკანანსკნელი,უთუოთ, 

განხაბღვრულ იმელებნ იძლეოდა, “ ვერ გაშორდენ ნორმატური ფილმის 

გამოხახვითი მალიხ ხაზღვრებს. პირიქით, "ედენის აღმოხავლეთით" ნა- 

ხვისას, მაგალითად, ფილმის ლანაწყიხნში ყურადღებან იპყრობს"ხინემა- 

სკოპიხ" ფართე,ჩაზნექილი ეკრანი, ხსგერეოფონიური ხმა, მაგრამ როგორც 

კი ჟილმური მოქმედება იწყება და ყურადღებიხ ცენტრში ექცევა აბრი,
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რომელიც ამ ხურათებშია ჩაქნოვილი, მაშინ მაყურებელხ,თითქოს,"წავი“ 

წყდება" ეკრანის ხიფართე, ხყერეოფონიური ხმა და ტფაინგერეხებულია, 

დაკავებულია შინაარხით) "ხინემახკოპის" ყართეუკრანიანი ხურათები 

კი:თვითონ მაყურებელს გცაკავს ნორმალური ეკრანიხ ხიდიტემდე და ვერც 

კი გრძნობს იმახ, რომ კინოხურათი ფართეეკრანიანიაჯ ხოლო თუ მახო– 

ბრივ ხცენებში("მოხასხამი") იხევ იგრძნობა "ხინემანხკოპიხ" ფართე 

ეკრანი, როგორც მოქმედების ხივრცოვნობიხ გამრღმავებელი ხაშუალება, 

დიდ ხედებში("ედენიხ აღმოხავლეთით") მაყურებელი გრძნობხ ფართე უკ– 

რანხ, როგორც ხელშემშლელხ,ცვინაიდან დიდი და დეფგალური ხედიხახ ფარ- 

თე ეკრანინ უშველებელი სივრცის"გავხება" შეუძლებელია,ვთქვათ,ცადა- 

მიანის ხსახიხ დიდი თუ დეცალური ხურათით,რაც ამ დიდ–დეცალურ ხედებს 

უბღუდავნს გამოსახვით ძალახ. სგერეოხკოპილუმა ფილმმა კი,ცრომელიც 

სამგანბომიტებინხ ყველაზე უფრო სრულ იტუბიახ ქმნის, ხაერთოდ ვერ 

ჰპოვა იმდენი გავრცელებაც კი, რომ ამ ხერხით შექმნილი ყოფილიყო, 

ცოგად თუ ბევრად, იმ დონიხ მხაფვრული გამოხახვა მაინც, რახაც ვპო–- 

უღობთ,ცთუ გნებავთ, ელია კაცანიხს "ედენიხ დახავლეთში", ეხ აიხსნება, 

ალბათ, იმ ფაქცით, რომ ხცერეოხკოპიული კინოხურათი განუწყვეფელ ცვა“ 

ლებადობაშიას გამოხახვა ან რჩება ნორმალური კინოფილმიხ ხაზღვრებში 

(მაშინ იხ ახალხ არაჟვერხ არ იძლევა), ან გამოხახვა იჭრება უკრანიხ 

სირღმეში(მაშინ მაყურებელი ხედავს მანამდე დაუნახავ პერსპექცივას),. 

ანდა ხურათი "გამოდის" მაყურებელთა ლარბაბში იხე,რომ, თითქოს, ფრი- 
ნველები ფრინავენ მაყურებელთა დარბაზში(მაშინ კითხვის ქვეშაა დაყე– 
ნებული კლანიკური ფილმის,ხულ ცოცა, ბოგიერთი კანონბომიურება). ამ– 

დენად, ამ ხახიხ ხფერეოხკოპიული ფიტმი მივიწყებახ მიეცა,ცრითაც ხა– 
ფუძვლიან თეორიულ კანონებინს ჩამოყალიბებახაც ბაბა გამოცლილი აქვხ. 
(724). 

ხაგულიხხმიეროა ხ.ეიზენშცეინიხ აბრი ფართეეკრანიანი ფილმიხ 

შეხახებს იხილავხ რა ფართე ეკრანის ხიმაღლე-ხიგანის თანაფარდობახ 

(8:4-ზე, 815-ზე და 3:6-შესიხმიდის დახკვნამდე, რომ არც პორიბზონ- 

ფალური და არც ვერგიკალური პროპორცია არ არის იდეალური თავიხთავაცტ, 

და იცავხ "დინამიური კვადრაჟცის" უპირაცგეხობანს(725) .„ფართტუეუკრანია= 

ნი ფილმი კი “ მისი აბრით – დიდი პროგრეხიხ კიდევ ერთი ეჟაპია მო- 

ნფაჟის განვითარებაში(726). ჩვენ კი დავინახეთ, რომ ფართეეკრანია- 

ნი ჟილმი არა მარგო ადუნებხ ყილმურ რიცმხს, თავისი უზარმაზარი ფორ- 

მის ხურათების ცვალებადობის მოუქნელობიხ გამო, არამედ ალუნებხ მო- 

ნყაჟის ისეთი ფაქიბი და შთამბეჭდავი" აკორდებიხს" შექმნახაც, რახაც 

ასე შეხანიშნავად ქმნიხ თავიხ ყციღმებში, განხაკუთრებით "ჯავშნოხან 

?პოგიომკინში!" თვით ხ.ტეიზენშცეინი. ეხეც აღდლახცურებხ იმ დებულებას, 

რომ ხგერეოხკოპიუტმა,ფაჩთეეკრანიანმა ფილმებმა ვერ გაიკაფეხ გბა 

ფილმური მხაცგვრული ნაწარმოების შექმნიხ გბაზე იმიცომ, რომ ვერც 

ერთმა კინოხელოვანმა ვერ ჰპოვა მათში ფიღლმური მხაფვრული გამოხახ-
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ვიხ იხეთი,მეფ-ნაკლებად, სრულყოვილი საშუალებანი,რომლებიც გააჩნია 

"კლახიკურ"ცე.ი."ნორმალურ" ფილმსა და ეკრანს, და თუ მივიღებთ მხე- 

დველობაში იმ ფაქცხ, რომ ჯერ კიდევ ლუი ლუმიერმა ჩააგარა ხგერეო- 

სკოპიული ლა ფართეეკრანიანი ფილმების შექმნის ექნპერიმენცები და 

ეხ ცდები ცღდღებად დარჩა, მაშინ სამ-განზომიღებიანი ფილღლმებიხ წარუ– 

მაგებლობიხ მიბები უნდა ვეძიოთ არა იმდენად მიხ გექნიკურ არასრულ- 

ყოვილებაში, რამდენადაც მიხ უუნარობაში შექმნახ იმ რანგის მხაცვ- 

რული გამოსახვის შესაძღებლობა, რახაც გვაძლევხ კლახიკური,ნორმალუ- 

რი ფილმი.ამ აბრის ხაილუხცრაციოთ მსურს დავასახელო ათი ფილმი,რო- 

მლებიც, ხხვა მრავალთა შორის, კინემაგოგრაფიიხ მხოფლიო მასშტაბის 

მხაცვგრულ ნაწარმოებებად უნდა ჩაითვალონ! 

1 ."ოქროს ჩხრიალი" ..............ა..ამუნჯი ფიტმიჯშავ-თეთრი( 

2."ჯავსნოხანი "პოგიომკინი??........მუნჯი ფილმიჯშავ-–თეთრიჯ 

53. "ერთი ერიხ დაბადება"? .............მუნჯი ფიღმიჯშავ-თეთრი; 

4," ველოხიპედიხ ქურდები?............ხმოვანი ფილმიჯშავ-თეთრი 

5,შმოქალაქე კეინი"..............-.-ახმრვანი ფიღლმიჯშავ-თეთრიჯ 

6,"რაშომონზ..........ა....აიიაააა--ახმოვანი ყილმიჯშავთეთრი( 

7 ."ხამოთხიხ ბავშვები".............ახმოვანი ფილმიჯფერადიჯ 

8."ორლეანელი იოპანა!ზ...............მუნჯი ფილმიჯშავ-თეთრი(ჯ 

მ,"დილი ილუბის" ..........ააააიი--აახმოვანი ფილმიჯშავ-თეთრიჯ 

10.ზელიხობ..........თთთაა..ა.ა.ა..ამუნჯი ფიღლმიჯშავ–თეთრი(727). 

("ელისო" შევიგანე ამ ნებისმიერ ხიაში არა მარგო იმიცომ, რომ ქარ– 

თული ფილმია). 

ყველა ეხ ფილმები და ხხვა მრავაღი,რომლებიც შეიძლება ჩაითვალოს 

ფიტმური მხაფვრული ნაწარმოებების შედევრებად, შექმნილია ნორმალური, 

კლახიკური ყილმის ფირზე ნორმაღტურ ეკრანზე გასაშუქებლად, რაც თავ- 

იხთავად ლაპარაკობს ნორმალური ფილმიხ უპირაცეხობაბე. მაგრამ ეს 

ხრულიადა არ ნიშნავხ, რომ ცდლებიცექნპერიმენცები ხაჭირო არ იყოხ 

ყოველ მხრივ, თვით ფართეეკრანიანი და სგერეოსკოპიული ფილმების შე– 

ქმნიხ გზაზე. მაგრამ ყოველ ცფექნიკურ ხიახლეხ მხოლოლ მაშინ ექნება 

არხებითი მნიშვნელობა ფილმის მოძრავი ხურათებისაითვის, როცა იხ კი 

არ შეზღუდავს მიხი მხაცვრული გამოსახვის უნარიანობან,ცრაც უკვე დღეხ 

ცნობილია, აჩამედ - პირიქით - გაამდიდრებს მახ; ახეთი ტექნიკური 

ხიახლენი კი ხსჭირო და მისახალმებელია. 

განვიხილეთ რა კინოეკრანის ხიდიდე, ფორმა და მახზე გაშუქებუ– 

ლი ფილმური ხურათიხ ხივრცოვანი რაობა, ჩვენ შეგვიძლია შემდეგი და- 

სკვნებინ გამოფანაჯ 

1.ეკრანიხ ხიდიდე და ფორმაც(ოთხკუთხედი,ხწორკუთხელი,წრიული,ბრცყე- 

ლი,ჩაზნექილი) განხაბზღვრავხ ვილტმური ხურათინ რაობას, და ამით ჟიტლ- 

მური ხივრჩრციხ რაობახაც, თუმა ფართე თუ ხცერეოსკოპიული ფიღლმური ხუ- 

რათი, უკეთეს შემთხვევაში, ბევრხ არაფერს არ ამბობს ფილღმიხ მხაც-
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ვრულ ღირუბულებაზე, იხე როგორც მხაგვრიხ მიერ დიდ თუ პაცარა ფიტო- 

ზე დახატული ხურათი არაჟერხ არ ამბობს მიხ მხაცვრულ ღირებულებაბე, 

2.ნორმალური( კლახიკური)ფილმური ხურათი(ეკრანი) უფრო მოქნილია,ვილ- 

რე ფართეეკრანიანი სურათი, ვინაიდან იხ იძლევა მხედველობის კონცენ- 

გრაციიხ ხაშუალებახს იმ დროხ,როცა განიერი ან წრიული უკრანი(ხურა- 

თი) მაყურებლინ კონცენცრაციას ხელს უშლიხ. 

3.ნორმალურ ფილმს შეუძლია გადახაღები ობიექციხს მოძრაობახ გაჰყვეს, 

ფართეკრანიანი ჟილმის ხურათიხ მარჯვენა და მარცხენა მხარეხ განლა–- 
გებული თანამოძრავი გარემო გარეშე. 

4.კლახიკურ ფილმხ შეუძლია აღამიანიხს პირისახე აჩვენოს დიდ თუ დე“ 

გაღურ ხედში, ფართეეკრანიანი ფილმიხ ხურათის მარჯვენა და მარცხე– 

ნა მხარის"ხიცალიერის" გარეშე, 

5.კლახიკურ ეკრანის ხაწინააღმდეგოლ, ფართეეკრანიანი ხურათის შემ- 
ქმნელებინათვიხ პრობლემაცგურია ხურათიხ მარჯვენა და მარცხენა ნაწი- 

ღფიხ ”შევხება, განხაკუთრებით დიდი და ღეგალური ხედებინ შექმნის 

დროხ. 

ნ.ფართეეკრანიანი"გოგალური" ფილმური ხურათი შთანთქავს მიხ შემად- 
გენელ ნაწილებს,რომელთა ხურათოვანი რაობა,0ხშირად, უფრო მნიშვნელო- 
ვანია,ვიდრე მთელიხა. ფილმური მხაცვრული გამოსახვის შექმნა იმახ 
კი არ ნიშნავს, რომ "ყველაფერი" იქნან ნაჩვენები,რიხ ჩვენებაც შე- 
საძლებელია, არამედ იმახ, რომ ნაჩვენები იქნახ იხს,რიხ ჩვენება აუ- 
ცილებულია მოცემული აბრიხ გამოხასახავად,ე,:ი.უნდა მოხდეხ ხურათიხ 

ამორჩევა. 

7.ფართეეკრანიანი ყილმიხ სურათში უკანა-პლანი ზღუღტავს წინა-პლანინ 
ხურათოვან გამოხსახვახ, რაც ხინამდვილის გარდაქმნა კი არა, გაკალ– 
ბებაა. 

მ8.ინგერიორის ხივრცინ გამოსახვიხახ, ყფართეეკრანიანი ფილმი მოუქნე– 
ლიაკცვინაიღან მთელი ხივრცე,ვთქვათ, ოთახი ურთ ხედში მოხჩანხ მთღალ, 
რიხ შედეგად რეალური ხივრცის დაშლა ნაწილებად და ყილმური ხივრცის 
ისევ-შექმნა,ხშირად, საჭირო არ არიხ,რიხ შედეგად კამერა ხდება უძ- 
რავი) უძრავი კამერა კი ჟილმური გამოხახვიხ მომაკვდინებელია. 
9,ნამდვილი ხხეულობრიობა,ნამტვილი სივრცე შეუძლებელია გაშუქებულ 

იქნან ხიბრჯჟყებეჯ ამდენად ეხ არ შეუძლია არც ფართეეკრანიან და არც 
ხგერეოხკოპიულ ფილმს. ხივჩცოვნობის,ხხეულობრიობიხ შექმნა ხიბრგყე– 

ბე კოველთვის მოჩვენება,ცილუზიაა, 

10.ნორმალური ფილმის ხურათიც ქმნიხ სზეულობრიობის,ხივრცოვნობიხ 

ილუბიას, მოჩვენებას,ხქელი და მრგვალი ხხეულები ქმნიან კარგი 

ხხეულობრიობიხ,ცმაგრამ ცუდი ხიშორის იღუბიას, ბრფყელი ხაგნები კი 

-პირიქით- ქმნიან კარგი ხიშორის,მაგრამ ცუდი სხეულობრიობის მოჩ- 

ვენებახ, ხივრცოვნობიხს იტუზია იქმნება განლაგებულ ხაგნებხ შორიხ 

არსებული"ჰაერით",ხიშორით,რითაც შევიგრჩძნობხ ხიშორეს, ხხეულობრი- 

ობის იღლუბია კი იქმნება ხინათტე-ჩრდილის ცვალებადობა-შეხამებით.
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11.როცა ვილმური მხვლელობა აზრიხ გამოსახვის სამხახურშია(და აშბრ- 

ის გამოხახვიხ გარეშე არ არხებობნ,ხსაერთოდ, მხაფვრული გამოხახვა), 

მაშინ მაყურებელსზავიწყდება" არის ფილმი ფართეეკრანიანი თუ არა, 

და ეკრანის ხიჟართეც "დაყავს" ნორმალურ სიდიდემდეუ, თუ ფართუეკრა- 

ნიანი ფილმური ფექნიკური შეხაძლებლობანი თვითმიზნობრივალ ირ ი«რიხ 

გამოყენებული. ფორმიხ თვითმიბნობრივი გამოყენებიხას კი ყიღმიც ცფო- 

ვებხ მხაფვრული გამოხახვის ხფყერიხ. 

12." ფართე ეკრანის უშუალო შედეგია რიცმინს შენელება?ზ(728) და,ხაერ- 

თოდ, ფილმური მხაფვრული გამოსახვის,პირველყოვლისა, მონგაჟის გამო- 

ყენებიხ,ხულ ცოფა, შებღუდვა, რაც აიხხნება ფართე,ლილი ეკრანიხშგა- 

უმაძღლარიზ" ფართობის მოუქნელობით. 

13.ფართეეკრანიანი ყილმი, შეიძლება, გამოყენებულ იქნახ განხაზღვ– 

რული თემების,ნიუჟეგების ყფილმური განხახიერებინათვიხ,ცროგორც,ცმაგა“ 

ლითალ, ლოკუმენცტური, ხახწავლო, მეცნიერული თუ პროპაგანდლიხგული ფი- 

ლმებიხ შექმნიხათვის. ჟფართეეკრანიანი ყილმის გამოყენება შეიძღება, 

აგრეთვე, იხფორიული თუ ხსაესგრალო ყფიღტმებიხ შესაქმნელალ,მაგრამ – 

როგორც ფილმიხ ისცორია დღემდე ნათელჰყოვს - საეჭვოა ამ გზით ხსრუღ– 

ფასოვანი მხაგვრული ნაწარმოების შექმნა. 

14.უტავოა, ექნპერიმენფები,ფილმის ეკრანისა და სურათის"იდუალური! 

ვორმიხ მონახვიხ გზით, უნდა გაგრძელდეხ ყოველი შეხაძღებელი მიმარ- 

თულებით. მაგრამ ყოველი სიახლე,ცყოველი გამოგონება უაზრობაა თუ იხ 

კი არ ამლილრებს,არამელ ბღუდავს ფიღტმური გამოხახვის შესაძღლებლობ- 

ებხ, რომლებიც ცნობილი ლა, მეც-ნაკლებალ,ჩამოყალიბებულია. 

15.-ვართეეკრანიანი(და ხფერეოხკოპიული) ფილმი, –“ მიუხედავათ იმისა, 

რომ ცღილობხ, ნებხით თუ უნებლიეთ, არა იმდენად ფილმური ხურათის 

მეხსმე ·განბომილებინს შექმნას, რამდენადავ მაყურებლიხ ფილმურ ხურა- 

თში"შეყვანახ" ლდა ხინამღვილის ბუხც ასახვას, - მაინც გარდაქმნის 

ხინამლვილეხ და ქმნის ყძილმურ იხევ-შექმნიც სინამდვიღენს. აქაც ძა- 

ლაშია კანონი:ფილმური ხურათი გარდაქმნილი ხინამდვილეა მაშინაც კი, 

როცა ეხ მახ განბრახული არ აქვხ. 

იმ ფაქცმა, რომ ჟართეეკრანიანი ხურათიხ შექმნა გამოწვეული 

იყო არა ფილმური მხაგვრული გამოხახვიხ გამდიდრებიხ, არამედ,უმთავ- 

რეხად, ფელეხედვის კონკურენციიხ გამკლავებიხ სურვილით, ურთიერთ 

ხაწინააღმდეგო აზრებიც ვი დაბადა ფილმის თეორეციკოხებხა და პრაქ- 

გიკოხებხ შორის. რენე კლერმა,მაგალითალ, როცა პიჩველი "სინემახკო- 

პის" ხერხით შექმნილი ვინოსურათი ნახა, თქვა!" მე ვიჯექი ჩემი მე– 

გიობრიხს, ჟორჟ კლუბოს, გვერლით და მეც მჯერა,რომ ჩვენ ვიყავით ფი 

ღლმიხ ახალი ეპოქის ლაბადებიხ მოწმე" (729) .ცფეღორ ხცეპუნმა თქვა! 

"მე ვიცავ მხაცვრულ ფილმს, მიხი ხინამდლვილინს გარდაქმნის შეხაძლე- 

ბლობით. ხინემახკოპი არის ხინამღვილის მაქნიმალური კოპიო. მახ არ 

გააჩნია ხინამტდვილის გარდაქმნის ჯხღლოსნური თვიხება,. ცხადია, ჩემი
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შენიშვნები ეხება მხოლოდ მხაყვრულ ფიტმხ.დოკუმენცური და კულგურუ– 

ლი ფიღლმებისათვის ეხს,შეიძღება,წინხვლაა" (7530). გუნფერ გროლიხს აზმ- 

ჩით, "ბრგყელი ფილმი,ე.ი,ცორგანბომილებიანი ჟიღმი არგიხე ბრყყელია, 

როგორც ამბობენ. ცხადია, ხინემახკოპი მეხამე განბომილებიხ იტუბიახ 

აძლიერებს, მაგრამ იხიც მიჯაჭვულია ეკჩანიხ ხიბრჟყესთან. მეხამე 

განბომილების ნაკითხი ხაბოლოოლ,ცალბათ, მაშინ გადაიჭრება,როცა შე- 

ხაძღებელი გახდება ხურათიხ ხივრცეში გაშუქება. მაშინ მართლაც და- 

იწყება ფილმის ხრულიალ ახალი ეჩა"(731). ჟან კოკგომ ვი თქვა:ხინე–- 

მახკოპიხ ეკრანი რომ უფრო დიდია, ეხ არაყფერხ არ ამბობს მიხ მხაც– 

ვრუღ შენსაძღებლობაბე."ეხ იმახ ნიშნავს, რომ ვინმემ მომცეხ ქალალ– 

დის დიდი ფურცელი,რომ მახზე ტექხი დავწერო" (732). მართალია, ფარ 

თეეკრანი ქმნის ხინამდვილის ახალ იღლუბიახ, მაგრამ ხელოვნება 

იწყება ამ ილუბიიხ იქეთ, რომლის დროს მეხამე განბომიტება მხაცვრუ– 

ლი ნაწარმოების ხირღმის ხაბომი მახშვაბი არ არის. ხინემახკოპის 

სხინგემით შექმნილი პირველი კინოსურათი -"მოსახხამი" (738) – ნათელ- 

ჰკოფხ, რომ მახ შეუძლია ბღვები,ჯყეები,მთები,ცქარიშხალი თუ ბრძოტ- 

იხ ველი გრანდიობულად გვაჩვენოს ეკრანზე, მაგრამ ხუხცია ინცი- 

მური სცენების შექმნაში.მიხი შემქმნელები,თითქოს, ფიქრობდენ:კარ– 

გია,რაც ღიღია, და დიდის ჩაც გრძელი და ფართე, ჭრელი და ხმამაღა- 

ღის" (734) „ფიღმიხ ისფორიაც გვასწავლიხ,რომ ჩვეულებრივი პირველი 

ფილმებიც მხოლოდ "გაბრიხ ხენხაცია" იყო და არა ხელოვნება. თუ ფა- 

რთეეკრანიან ფილმხ ხურხ შექმნახ ყილმური მხაყფვრული გამოხახვა,მან 

არ უნდა დაივიწყონ, რომ ხინამღვილიხ გარდაქმნიხა და მიხი ხიმბოლი- 

ური ძალით გაძლიერების გარეშე, შეუძტღებელია ფიტმური ხამყაროს შე–- 

ქმნა, სადღაც ცხოვრების არხი თავის უმაღლეხ ხრულყოფილებაში გვევლი“– 

ნება და თვალხაჩინო ხდება."ხწორელდ ეხ არიხ შემომქმედი გონი,ცრომე– 

ლიც ცხოვრებიხ აბრიხ საფუძველბე, ადამიანის ადამიანურ ყოფადლობან 

ნაყოვიერხ ხდის"(785), ფართეუკრანიანმა ვყილმმაც უნდა შეეცადოხ შე- 

იჭრას მხაგვრული გამოსახვიხ ამ ხფეროში, რითაც ის მოიპოვებს ფილ- 

მური გამოხახვიხ ერთერთი ჟანრის უფლებახ შავ-თეთრი,ე.ი.არაფერალი 

და ფერაღი"კლახიკური" ("ნორმალური") ფილმების ჟანრების გვერდით. 

4,ფილმური ხიმბოლო 

ფილმური ხიმბოლო არის"ხაგნიხ ან მოვლენიხ ხურათი,რომელიც მიხ ვი– 

გუალუჩობაზე იქეთ კიდევ რაიმე შეუხედავ უჟრო ღრმა მნიშვნელობახ 

გამოხახავხ ან ახახავხ" (735). ადამიანი შეიგრძნობს თავიხი გრძნო- 

გიხ ორგანოებით მხოფლიოხ მაცერიალურ მოვლენებს, მაგრამ მახ აქვხ, 

აგრეთვე, წვლილი უჩინარ ცხოვრებიხეულებაში,რომელიც მოვლენიხ უკან 

მოქმედებხჯმოვლენათა ამ უკანა უჩინარი ცხოვრებინხეულობიხს შექმნა 

არის მხაცვრული გამოსახვის და ამით მხაფვრული ფილმის მთავარი ამო–- 

ცანა(736). სიმბოლიური გამოხახვაა უნარიანობა ერთი ხაგნიხ ან მოვ-
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ლენიხ ფოკუხში მოაქცირ მოვლენების, გენდენციების ფართოდ გავრცელე- 

ბული დამახახიათებელი თვიხებები და ნიშნები, უნარიანობა აბრიხა 

და გრძნობების მწვავედ კონცენტრირებული გამოსახვისა ხელოვნებაში, 

(787). ხაგანი ან მხვლელობა კი ხიმბოლო მაშინ ხდება, როცა მათ მა- 

თში ერთი შეხეტვით არარსებული მნიშვნელობა ენიჭება(758). ფილმს 

შეუძლია,მაგალითად, ერთი მანქანა სხვადასხვაგვარად გვაჩვენოხ: პირ- 

ველად ფილმს შეუძლია მანქანა გვაჩვენოს როგორც პრაქცგიკული,ცგანსაბ- 

ღვრული მიზნისათვის ხაჭირო ინხცრუმენგი,რომელიც განსაზღვრული წე–- 

ხით უნდა იქნახ მოყვანილი მოძრაობაში. მეორე შემთხვევაში ფიტღმს 

შეუძლია იგივე მანქანა გვაწვენოხ როგორც ქაოსი სხვადასხვა მოპძრა–- 

ვი ნაწილებიხა, და ამგვარი ფორმებით გააქაჩწყლოს მისი მოხმარები- 

თი მნიშვნელობა, დანიშნულება. პირველ შემთხვევაში ჩვენ ფიტფმმა გვა–- 

ჩვენა მანქანა რეალისტურად, მეორე შემთხვევაში კი აბსგტრაქცუტად. 

მაგრამ ფილმს შეუძლია კიდევ მეცი: მას შეუძტია გვაჩვენოს იგივე 

მანქანა როგორც ხიმბოლო მექანიბაციის ხაერთოდ. მანქანის ნაწილების 

მოძრაობის ხურათებში ფილმს შეუძლია გვაჩვენოს კმაყოვილი მუშების 

ხახეები თუ ამაყად მოცინარი მუშები და ამ გბით ნათელი გახადოს აღა- 

მიანიხ გამაჩჯვება მაგერიაბე. ამ მაგალითიდან ჩანს, რომ ერთიდაი- 

გივე ობიექტის, ამ შემთხვევაში მანქანის, ფიღმური გარდაქმნით მი- 

ვილეთ ხხვადასხვა აბრიხ გამოსახვა. მანქანა ხელოვანისათვის იყო 

მხოლოდ ბიძგიხ მიმცემი, რომ შეექმნა მას თავიხი საკუთარი ფიღმური 

მანქანა. ყილმიხ ეხ თვიხება უნდა მიეკუთვნოხ ფილმურ"ჯადოხნურ ხამ- 

ყარონ", "შეხახედავი ხდებაუჩინარი ხიმბოლო, ყოველგვარი ბბსგრაქც- 

ია პოულობს ხელშესახებ ფორმახ, შინაგანი ხინამლვილე ხდება თვაღხსა- 

ჩინო გაჩეგან ხაგნოვანებაში"(759). ფიღმს შეუძლია ყველაფერი ხიმ- 

ბოლოდ აქციოხ ჩრიხ დანახვა შეიძლება მოლეკულების სურათებითაც კი, 

რომლის დანახვა ჩვენ უმიკროხკოპოდ არ შეგვიძლია, შეუძღია ფილმხ 

გამოხახვა შექმნახ. აღამიანის ფხიქოლოგიური განცდღაცრომელიც,მაგა- 

ლითად, თეატრში დრამატული ხიყყვითა და მსახიობით იქმნება, ყილმში 

შეიმლება შეხახედლავი გახდენ რეკვიბიცის(საგნის) ხურათოვანი რაობ- 

ით: თუ ხურათში ვაჩვენებთ ასანთის კოლოფნ,მაგალითადცრომელნაც ადა- 

მიანი ხელის მი ჯერით დაამფცვრევნს, აქ კოლოფზე მხოლოდ ხელის 

მოჭერითა და კოლოფიხ ფორმის შეცვლით თვალსაჩინო ხდება აღლამიანის 

ფხიქოლოგიური განცდა. 

ფილმური ხურათოვანი ხიმბოლიური გამოსახვა ისე მრავაღფეროვა- 

ნი და მრავალფეროვანია ჩოგორც თვით ხინამდვილე. გუნცერ კიხლიხი, 

მაგალითად, ასხვავებს ოპგიკურ ხიმბოლოს სიმბოლიურ მოვტენისაგან. 

ოპგიკური ხიმბოლო – მიხი აბრით - არ ხცილდება სინამდვილეს.ის მხო- 

ლოდ ხაზნ უხვამხ ხურათშიმოვლენანხ და აქცევს უთქმელხ გამოთქმულად. 

სიმბოლიური მოვლენის მაგალითად მახ მოყავნ პარალდ ბრაუნის ყილმი 

-"მოწყვეგილი ვარხკვლავი" (740) -,რომელშიც ერთი ადამიანის მაგალი- 

თზე ასახულია ბრძოლა კეთიტხა და ბოროცხ შორიხ(741). ოპგიკური სიმ-
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ბოლოხ ხიმბოლიური მოვლღენიხაგან განსხვავება კი ვერ უძლებს კრიცგი“– 

კან,ვინაიდან ფილმში მოვლენაც ხურათოვნებაა და ამდენად ოპცფიკურია. 

ფილმში"ხიმბოლო უნდა იყოხ დაკავშირებული მოქმედებიხთან ან მოვღე– 

ნახთან" (742); კიდევ მეცი! ფილმში ხიმბოლო უნდა გამომდინარეობდენ 

მოქმედებიდან ან მოვლენიდან, და ამღენად იხ ხსამკვღროხანსიცოცხლოლ 

არის ჭდაკავშირებუტი ოპციკურობახთანს ფილმური ხიმბოლო ოპციკური ხი- 

მბოლოა. 

მსგავსებაში,მაგალითად, ჩვენ განვმარგფავთ ძნელგასაგებხ რაი- 

მე მხგავხით, რომელიც ჩვენხ ყოველდღიურ ცხოვრებახთან ახლოხ დგახ. 

ბუნებიხა და ბუნებრივი კლიმაციური პირობებინხ ცვალებალობაში ჩვენ 

შეგვიძლია აღამიანინ მხგავხი ხულიერი განწყობილება ჩავრთოთ და ამ- 

ით ფიღმური გამოსახვა შევქმნათ. მაგალითად, ჭექა-ქუხილინ,ცქარიშხა– 

ლიხს ხურათებში ჩავთრთოთ დანაღვლიანებული აღამიანიხ, აყვავებული 

მთა-ველებინ ხურათებში მხიარული ადამიანის,ხიხ ფოთლების ჩამოცვე– 

ნიხ ხურათებში მომაკვდავი ალამიანიხ ხურათები, და ამით ბუნების 

პირობები დაუკავშიროთ აღამიანიხ ხულიერ განწყობილებანხ, რითაც იქ- 

მნება ერთობლივი ხიმბოღლიური ფილმური გამოხახვა. ხელოვნებაში დიდი 

გამონახვა ყოველთვის მოითხოვდლასიმბოლოებიხა და მხგავხებიხ დიდ ოხ“ 

გაგობას,ცრითავ ქმნიდენ ძალალაუფანებელ, ადვილად გასაგებ, ბუხგიალ 

ჩამოსხმუტხა და თვალღლხაჩინო გამოხახვახ. კინოხურათები ჩვენზე მოქ– 

მედებნ არა მარგო უშუხლოდ, აჩამედ ჩვენხ აბროვნებაში აღვიძებენ 

თანა-შთაბეჭდილებებს,რომლებიც დაკავშირებულია ჩვენს წინანდელ გან- 

ცდღებთან, წარმოდგენებთან.არხებობხ ახეთი გრაფიკული ხურათი! გრძე- 

ღი ხკამი დგახ ბაღში. მარჯვნივ მახზე მიდებულის ერთი ხახეირნო ჯი- 

ხი(კაციხ სიმბოლო), მარცხნივ კი ქოლგა(ქალიხ ხიმბოლო)ჯ ამ გრავი- 

კინ წარწერაა:"ეშმაკია იხ,ვინც აქ რაიმე ცუდხ ფიქრობს". აქ,ჩვენი 

გამოცდილებიხ ხაფუძველზე, ორი საგანიზლაპარაკობხ" (743), გამოთქმა 

“არა პურითა ეჩთითა ცხოვრობს აღლამიანი" - გუღიხხმობს არა მარცო 

"პურს",არამედ ხურსათ-ხანოვაგეს ხაერთოლ) აღლამი არიხ არა მარცო 

განსაბღვრული ყერის მაცგერია, აჩამედ სახელმწიფოხ ხიმბოლო| ბეჭელი 

არიხ არა მარცო ხილამაბიხ გამომხახველი, აჩამედ მუდმივი ერთგულე– 

ბიხ ხიმბოტოჯ გიხოხი არიხ ხაგუსალოხ ხიმბოლო|ს ფუგკარი ხიმბოლო ნა= 

ყოჟიერი შრომისა ეხ ხაგნები ხდებიან პირობითი ნიშნები,ცრომლებიც 

გამოხახავენ ცნებახ. დედამიწის გლობუხზე დაღებული ხელი,მაგალითალ, 

ნათელჰწჰყოვხ მიხწრაფებახ მხოყლიო ხელისუფლებიხაკენ; ლამხხვრეული 

შაშხანები დაყრილი მინდორზე ნათელყოფყენ ლამარცხებახ|ს ეკლიანი გვი- 

რგვინი ნათელყოფენ წამებას.გულიხ ოპერაციიხ ლროხ, გული წყვეფს ცე– 

მახ,ე.ი.ადამიანი გარდაიცვალა. ფილმხ შეუძლია აზრი მაგერიის ხურა–- 

თოვან ყორმაში" გადაიყვანოს" და ამით აბრი თვალხაჩინო გახადოხ. ერ- 

თი ქალი დგას მდღინარიხ პირას(კინოფილმი"დედობა") და ფიქრობს თვით- 

მკვლელობაბე| იხ ხედავს მდინარის შავ გალღებხ და ხიბნელეში გამო-
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ჩნდება წყალხადენიხ დიდი გამოქვაბული. ეხ"გამოქვაბული" კარგავხ 

თავიხ რეალურ მნიშვნელობას და ღებულობს ხიმბოლიური გამოხახვის 

მალახ:,ითქოს, ეს გამოქვაბული იყოხ "ხიკვდილის კარები". აქ მტინა- 

რე და წყალხადენის გამოქვაბული, სინათლე-ჩრდიღის ოსგაგური შეხამე- 

ბით, ხდება ხიმბოლო და შეხახედავი ხდება ქალის ფსიქოლოგიური მდგო- 
მარუობა. კინოსურათში -"გენერალური ხაბი" (ს.ეიბენშცეინი) – ტრაქ- 

ცორი მიწის ნაჭრებს შორის არსებულ ხაბღვრის ნიშნებს გადათეტავხ 

და ამით (ხიმბოლიურად) ნათელი ხდება მიწების გაერთიანება, კინოვილ- 
მი "დედობა" ერთი ქალის მთელხ ცხოვრებას ასახავს ახე: კამერა გვა- 
ჩვენებს ჯერ ამ ქალხ ახალგაბრდას; შემდეგ მხოლოდ ძავის კოჭას,რო- 
მელიც იცლება მაყიხაგან და მიხ ადგილხ იკავებს სხვა ძაფის კოჭა, 
რომელიც იცლება...ამიხ შემდეგ გამოჩნდება იხევ იგივე ქალიცმაგრამ 
დანაოჭებული ხახითა ლდა თეთრი თმით, ე-ი,ეს ქალი მთელი თავიხი ხი- 
ხოხხლის განმავლობაში მუშაობდა როგორც მკერავი. კინოფილმში წველო- 
ხიპედიხს ქურდები" ნაჩვენებია ერთი უმუშევარი,რომელსაც მოპარეს ვე- 
ლოხიპედი ლა ამიცომ დაკარგა სამუშაოც. ის,ც,მიხსი პაგარჩა ვაჟიშვილით, 
1ღება ერთი ნაცნობის ხაბარგო მანქანაში. ამ დროხ გაწვიმდება და 
მანქანიხ წინა მინაზე ეცემა წვიმის წვეთები იხე, ჩომ წინა ხედიდან 
იქმნება ხურათოვანი გამოხახვა,რომ,თითქოს, ეხ კაცი სცირის. კინო- 
ხურათში "ხიყვარული ხიმვყონია" ერთი კაცი იღებს ჯიბიდან ხაფუღეს, 
ფანქარხ, გახაღლღებებს და აღაგებს ამ ხაგნებხ მაგიდაზე იხე,ცრომ ის, 
თითქონ, ქმნის ორნამეცის ყფყორმახ, აქ მხოლოდ ამ "ხაგნებიხ განლაგე“– 
ბით" ნათელი ხდება ამ კაცვიხ პედანტური ხახიათი, 

ხიმბოლო შეიძლება იყოხ საერთო დღა ინდივიდუალური: ჯვარი არის, 
მაგალითად, წამებიხა და აღდგომის ხიმბოლო, ხულ ცოგა,ქრიხციანები- 
ხათვიხ, ჩითაც იხ არიხ ხაერთო ხიმბოლო, ჯვარცმიხ მედალიონი კი,რო- 
მეღლხსაც,ვთქვათ, ქმარი მიიღებს მომაკვდავ მეუღღიხაგან, ხდება ინდი 
ვიდიულური ერთგულების ხიმბოცღო| სხვებიხთვინს კი რჩება ხაერთო ხიმ- 
ბოლოლ. ხიმბოლო შეიძლება იყოს,ცაგრეთვე, ობიექციური(მაგალითად,ცვარდხ 
ავარებხ ერთი მომქმედი პირი, როგორც ხიყვარულის ხიმბოლოს) და ხუ– 
ბიექფური(ხიმბოლო,რომელიც ეხება მაყურებელს!:მაგალითად, შცურმი ვ. 
პუდოვკინიხ კინოფილმში "ჩინგის-ხანის მთამომავაცტნი"). სიმბოღლიური 
შედარება კი იქმნება მაშინ,როცა მიხი შემადგენელი ნაწილები ერთმა- 
ნეთთან დაკავშირებით სიმბოლიურ ძაღახ ღებულობს, მაგალითად, კუხ 
და მაცარებლიხ მოძრაობიხ ხიჩქარე) კუს და ფგანკიხ მოძრაობის სიჩ- 

ქარე და ზჯავშნებინს" მხგავხება,. მნიშვნელოვანია,აგრეთვე, დღის, 

წლიხ დროებიხ,წელთა, ეპოქათა ხიმბოლოები. ერთი ხიხ ცოცით,მაგაღი- 

თალ, შეხაძლებელია წლიხ დროთა ჩვენება: ფოგი თოვლით დაფარული(ბშამ- 

თაჩი),ფოგის გაფურჩქვა(გაბაფხული), მწვანე გოგი(ბაფხული) და ფოთ- 
ლებიხ ცვენა ცოვიდან(შემოდგომა). ქალაქთა ხიმბოლოები ნათეტხ ხდიან 

თვით ამა თუ იმ ქალაქის ხახელწოდებანს:მაგალითად, ეიფელის კოშკი
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პარიზში, ბრანდენბურგინხ ჭიშკარი ბერლინში, ფუნუკლიორი თბილისში 

თუ კრემლი მოხკოვში ნათელყოფენ ამ ქალაქებს. გრძნობითი ხიმბოლი«, 

მაგალითად, მგლღოვიარობის დროხ შავი ცანსაცმელი. ეყლი, ჩკინიგბა, 

თვითმჟრინავი შეიძღება გახდეხ განხაბღვრული ეპოქის ხიმბოტო. ფურ- 

ცლების "ჩამოცვენა" კალენდარიდან არის "დროხ გასვლის" ხიმბოლო, 

და ყველა ამგვარი ხიმბოლიური გამოსახვის ხერხი იძლევს შენაძტებლო- 

ბას ნაჩვენები იქნას ხაგნისა და მსვლელობის ხურათოვნობახს იქეთ 

ჩამალული იხბრი. ლუი ბუნუელი თავიხ ფილმში -"გურჟუაბზიიხ თავდაჭერი- 

ლი შარმი"(744)-=,მაგალითად, გვაჩვენებხ ხედებს,რომლებშიც ამ ფილ- 

მიხ ექვხი მთავარი მომქმედი პირი(ხამი ქალი და ხამი კაცი) მიდიან 

პურის გამწვანებულ მინდვრებს შუა მიმდინარე ასჟალციან გბაზეჯ ახე– 

თი ხედები ისევ-და-იხევ ჩართულია ფილმის მოქმედებაში, რიხ შედეგად 

იქმნება"უხახრულო გზის" ხიმბოლო(745). ჩარლი ჩაპლინი კი თავიხ მრა- 

ვალ ფილმში,მაგალითად,"სხალ დროებაში", დაბოლოხ, ლაალგება ხოლმე 

გზახ და მიდღიხ! აქ გბა, თავის რეალურ მნიშვნელობას ბევით, ხდება 

"ცხოვრებინ გბის" სიმბოლო. რენე კლერი თავის ფილმში -"მიღლიონი" 

(746) – გვაჩვენებხ ორ გბანდიცხ, რომლებიც ერთმანეთს უგდებენ ბურ– 

თივით ერთ პიჯაკხ ამ დროს იხმის პიჯაკიხ გადაგდებინ იხეთი"ხმელი 

ხმაურიჩ,ცრომ იქმნება შთაბეჭლილება,თითქოს, თამაშობენ რეგბიხ ბურ– 

თით. ორხონ უეღხი თავიხ ფილმში -"მოქალაქე კეინი"(747)- გვაჩვენ– 

ებხ ბაროკოხ ხცილტის-მაგვარ უშველებელ ბუხარს უშველებელ დარგაბზში, 

რომელიც გადაგვირთულია ხურათებით,ცავეჯით. ამ გუხარიხ წინ დგახ მო– 

ქალაქე კეინი და იქმნება შთაბეჭდილება, რომ "ადამიანი ხაგნებიხ 

ფყვეა"ჯ ხაგნები ფირანია ჩაგრავხ ადამიანხ(748). დავით გრიფითი 

თავიხ ფილმში "შეუწყნარებლობა" (749) -, რომელშიც ოხგაცფგურადაა 

ასახული შეუწყნარებღობიხ იხცორიული მაგალითები(ბაბილონი,ცრომი, 

შუახაუკუნეები,ამერიკა), იხევ-და-ისევ ჩართულია ყილმურ მოქმედებგა- 

ში ხურათი: დედა ურწევს ბგავშვხ აკვანს. ეხ "აკვანის რწევა"? ხდება 

კაცობრიობის იხცგორიის"აკვანის რწევად", კაცობრიობიხ ისფორიის"აკ- 

ვანის დარწევალ". ჩარლი ჩაპლინი თავის ფილმში –-"ოქროს ჩხრიალი" - 

მოხარშავს ფეხხაცმელს, რომ შეჭამოს და ღდამშეული იხე შეექცუვა ამ 

ფეხხაცმლის ჭამახ, რომ ფეხხაცმელი,ცთითქონ,თევბის ჩონჩხია,ყეხხსაც- 

მლიხ ლურხმნები,თითქოს, ძვღლებია, ხოლო ფეხსაცმლის ბონარი,თითქოხ, 

მაკარონია|ს და ამ გბით ქმნის გრაღიკომიკურ გამოსახვახ,რომლინს 

მხგავხხს,ვჟიქრობ, კინოხელოვნება არ იცნობს. გ.კობინცევი თავიხ 

ფილმში –"ოგელო" –“ ცნობილ ხცენას ოგეღლოხა და იაგოხ შორის ქმნიხ 

ბღვიხ პირას,საღდაც,ცსხვათა შორის, მეთევბეების ბაღეებია გამოფენი- 

ლი გახაშრობადს ოტელო, ბნელამორეული, ვერ აკვლევს გზახ გადეებხ 

შორიხ, და ამ გბით იქმნება, თუმცა იაყფყახიანი, მაგრამ მაინც ხსიმ- 

მბოლიური გამოხახვა:"იაგომ ოგელო გააბა ბადეშიზ?. იცგალიურ ფილმში 

-"სისხლღიანი ქუჩა" -"მაფიას"(განგსცერებისხ) ერთერთი უჟყროხი ამბოგხ!
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"იხ კავი უნდა გაიხრიხოხ როგორც კოლო" და ამ დროს პაპიროხხ იხე 

"გახრესხ"(ჩააქრობხს) ხაფერყლეში, რომ, თითქონ,"გახრისა იხ კაცი". 

ხ.ეიზენშფეინი ფილმის ხიმბოლიურ ენას ადარებხ იაპონური კაბუკიხ 

თეაყვრიხს გამოხახვის ძალტახთან. მიხი აბრით, როგორც ვიღმში,ცისე კა- 

ბუკიხ თეაგრში ხაქმე გვაქვნ ოპციკური ახოციაციის შექმნახთან და 

მოქმელების მხვლელობით განხახიერებასთან,რომლებიც გუღიხხმობენ არა 

მარგო იმახ, რასაც ბხახიერებენ, არამედ "მიხ იქეთ მდებარე" აბრხსაც. 

(750). იაპონური კლახიკური თეაგრის სიმბოლიური ძალა(ისე როგორც 

თეავრიხ ხიმბოლიური ძალა,ხაერთოდ) გამომდინარეობს საუკუნოვან ცრა- 

დიციიდან; კინოხელოვნება კი ცკრადიციებიხ შექმნის პერიოდშია. მაგ 

რამ ხიმბოლო მაშინაა ხიმბოლო,როცა ის გახაგებია,ცსულ ცოყა, მაყურე- 

ბლიხ ლიღი უმრავლენხობინხათვის. იაპონური თეაცრიხ "კაბუკის" მაყურე- 

ბელმა,მაგალითად, იციხ,თუ რა არიხ ნაგულისხმევი განსაზღვრული ბგე“ 

რით,ჟეხცითცკოსცუმით,მოძრაობით თუ ყფერით.ევროპიელი მაყურებღლღისათ- 

ვიხ კი ყველაფერი ეს,ხუნ დიდი, მხოღოდ ნაწილობრივადაა გახაგები, 

ვინაიდან ჩვენთვის იაპონური თეაგრის ხაგნებისა და მხვლელობების 

ხიმბოლიური გამოსახვა უცნობია. იაპონურ ფილმხ "რაშომონს" დიდი წა- 

რმაგება ხვდა წილად მთეტხ მხოფლიოში. მაგრამ გაიგო კი ევროპიეღმა 

მაყურებელმა ის ხიმბოლოები,რომლებიც ჩართულია ამ ჟილმის"მოძრავ 

ხურათებში?ზ, ან უფრო ბუხფად! გაიგო ევროპიელმა მაყურებლებმა იხ 

ხიმბოლოები,ჩომლებიც გამომდინაჩეობენ ამ ფილმის ხურათებიდან.მან- 

ფრელ პაუხმანი,ცმაგალითად, განმარცფავნს იმ სიძნეტლტეს,რომელსაც აქვს 

ადგილი იაპონური ლექსიხ გადათაჩგმნის დროს. იაპონელი პოეტი – კაგა 

ნო-ჩიო - თავიხ ერთ ღლექნსში,მაგალითად, ამბობხ: 

იაპიონურალ! გერმანუღლალჯ ქარლულალ1! 
Mთხყვიი 251 V0ი8 ძი» V38ძი ქარმა 

ხის»სსი ჭჯჭიIL89I;იხი ძიი 210ხ0190X8 ხი»ისხL ჭადან მომგაცა ვედრო 

თიX9+ - ო=120. ყიშიხტაXხიდ VIC880+. ნაჩუქარი წყალი.(751). 

ამ რრი ხუჩათიდან ჩვენ არ შეგვიძლია იბრიხ გაგებას ქარმა,ცვთქვათ, 

გაიფაცა ვედრო ჭადან, ეხ გახაგებია. მაგრამ რა კავშირშია ამ ხუ– 

რათთან მეორე ხურათი -"ნაჩუქარი წყალი" - ეხ გაუგებარია. იაპონე- 

ლიხათვის კი ამას აქვხ შემდეგი აბრი1წჩემი ჭახ ვედრო ღამით დაა- 

ბიანა ქარმა. ეხ ვედრო იხე მშვენიერია, ჩომ მიხი დამტვრევა ვერ 

შევძელი. ამიგომ მე ვამჯობინე ვეტროს გამოყენებაზე უარიხ თქმა და 

მოვიცანე წყალი მებობლიდლან" (752). თუ შევადარებთ ამ ლექხის სიგყ” 

ვა-ხიგყვით თარგმანს და ინგერპრეცგაციახ ერთმანეთთან, მაშინ ნათუ–- 

ლი ხლება, რომ ამ იაპონური ლექხნიხ გამოთქმა იხე ძუნწი ხურათო– 

ვანია და ხიმბოლიური, რომ ჩვენთვის ძნელად გახაგები ან სრუღიად 

გაუგებარია. ამიგომ იაპონური ფილმის ხურათოვანი ხიმბოლიური გამო– 

თქმაც ძნელია გაგებულ იქნახ ევროპიელიხ მიერ სიბუხცით. ამღენადტ 

ჩვენ ვგრძნობთ,გვეხმინ უცხო კულტურათა სიმბოლო იმდენად) რამდენა–-
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დაც ჩვენ ვიცნობთ მათ ცხოვრებიდან აღმოცენებულ ხიმბოტოთა გამოთქ- 

მახ.კინოფილმი "ჩაშომონ" სავხეა ხიმბოლოებითა და ჩართული ხურათე– 

ბითა, რომელთა აბრი ჩვენთვიხ,ხულ ცოვა, ნაწილობრივ მაინც, გაუგე– 

ბარია.მოჯამაგირე,ცროცა ხიხმჭრელი ტაამთავრებხ ამბიხ მოთხროგას, 

გადააგდებს წვიმაში ხ»მ ნუგუბალს,რომღტებიც მაშინვე ქრებიან. ბან–- 

დიფიხ დღაპაგიმრებიხას მიწაზე ყრია ხამურაიხ იხრები,ცრომლებიც თავი- 

ანთი განლაკებით განსაზღვრულ აბრხ უნდა გამოთქვამდენ(753). თვით 

მოქმედება კი ხდება ხამ“ფენად(1.კოკიხპირული წვიმა,ჭიშკრიხ ქვეშ 

თავმოყრილ აღამიანებისათვიხ, არიხ გლოვიხ, დამბლადაცემულობიხა და 

სასოწარკვეთილობიხ ხიმბოლოჯ 2.ხახამართლო პროცეხბე მკვეთრი მბშიხ 

ხხივები,რომლებიც თეთრი კელლილან და გაკჩიალებულ იაგაკილან ირეკ- 

ლებიან, გამოხაგავს ბიოროგმოქმედებასდა მახთან დაკავშირებული ამბე“ 

ბი გამოგანილ იქნახ მბიხ ხინათლეზეჯ 3.უკან-გალაბნელებაში კი ბა- 

ფგონობხ ფყიხ ხინესგე,ცროგორც აღგკინების, გრძნობიერებიხა და თავშე- 

უკავებელი აჟექცებინ ნიშანი ,(754). მაგრამ ამითაც არ მთავრდება 

ხხვაღახსხვა კულტურათა ხიმბოლიური გამოხახვის თავიხებურობაჯ ხიმბო- 

ფიური ფერიც ქმნიხ ასბრს, გამოთქმანხ ხაგანხ, მხვლელობას"იქეთ?. თუ 

რას გამოხახავხ იგი ან რაზე მიუთითებხ, დამოკიდებულია ხანიხა და 

კულტურის ხფეროხაგან. შუახაუკუნეებიხ მხაფვრობაში, მაგაღლითად,ოქ- 

როხფერი იყი ნიშანი ბეციერისა, ძვირფახისა ხაერთოლ; წითელის და ლუ–- 

რჯის კონცფრახფი ახახავენ ბეციურ ხიყვარულხ| მწვავე წითეტი ახახავხ 

ცეცხლსა და "უწმინდეს სულს"; ლურჯი ფერი კი ლვთიური ჭეშმარიყება, 
სიმცკიცე და მარადღიულობაა( "პურპური" ღვთიური ცხოვრების ამხახვე– 

ფი ჟერია, ხოლო მწვანე ნიშნავს გაღლვივებულ თეხსლნ,ხიცოცხლის ჩახა- 

ხვახ(755). მაგრამ, როგორც ჩვენ ეხ ფიღლმური ჟეჩრიხ განხილვიხახ ავ- 

ღნიშნეთ, ჟერიხ ხიმბოლიური რაობიხ გაგებახ ხელხ უწყობს იხ გარემო– 

ება, რომ ფერი ფილმში თვითმიბანი კი არა, აბრის გამოთქმიხ დამაფე“ 

ბითი ხაშუალებაა, რი5 შედეგად “ აბრის მიხედვით - ფერიხ ხიმბილტი– 

ური მნიშვნელობა,ხულ ციგა, ნაწილობრივ მაინც, გახაგები ხდება ხხვა- 

დასხვა კულფურის სფეროების მაყრურებლებიხათვიხაც. ამახ ემაგებ» კი– 

დევ იხიც, რომ ფერების ხიმბოლიურ მნიშვნელობაშიც არხებობხ ბევრი 

მგავხება ხხვადახხვა კულყურებხ შორის. 

ვილმმა იხე მომჭირნეობითა და ხიცფაქიბით უნდა გამოიყენოს ფილ 

მური ხაგნიხა და მსვლელობის სიმბოლიური ძალა, რომ მაყურებელმა ნა– 

თლად უნდა გაიგოხ ხურათოვანი გამოხახვიხ"იქითა" აბრი. როცა,მაგა= 

ლითად, ხ.ეიბენშვეინის ჩჯავსნოსან'!პოგიომკინში" ქვემეხების ბა.ფპკი ანგრ. 

ევხ ოღეხის ძვირვახ ნაგებობათა ფახადებს, აქ მაყურებელი გრძნობხ, რომ 

ინგრევა"ძველი მხოფლიო"ს ხალლათების ჩექმები"ოღდენხიხ კიბიხ ხექვენ- 

კში" ხდება ჩაგვრის ხიმბოღლობ ჩღომიხ სამხელდიანი სექვენცი?! ლომხ 

მინავხცლომი ილვიძებს,ლომი ღმუის – ქმნის "გამოღვიძებისა" და"აღ– 

ღგომის" ხიმბოლოს. ჩარლი ჩაპლინი თავის მოკლემეგრაჟიან ვყილმში –
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«უაშხანა მხარზე" (756) - ბიხ სანგარში ჯარისკაცებთან ერთად და 

შიშისაგან ხელიდან გაუვარდება პაფარა ხარკეკრომელიც გაყყდლება. 
მიხ გვერდით მყოფნი ჯარიხკაცები,ცხედავენ რა გაცეხილ ხარკეში, 
ცრურწმენის თანახმად, უბედურებიხ ნიშანხ, ყველა განშორდებიან 

ჩაპლინხ რამდენიმე ნაბიჯით.კამერა კი პანორამით ახსახავხ ამ და– 

შორებიხ მანძიცხ ჩაპლინსა და ჯაჩიხკაცებს შორიხ იხე, რომ ეხ"ორი 

ნაბიჯი დაშორება",თითქოხს, უჟყხკრულია მათ შორიხ. აქ ხიმბოლიურად 

ნათელი ხდება თუ როგორ მიაფოვებენ ხოლმე ადამიანები ადამიანხ გა– 

ხაჭირში."ახე პაცარა ხივრცეზე -ამბობხ ბეღა ბალაში – არასოდეს არ 

უქმნია ჟფილმხ ახე უკიდურესი მარცოობის გრძნობა"(757)."ჯავხნოხან 

'პოფიომკინში" ოდღეხიხ კიბის ხექვენცში დაჭრილები და ლახვრეცილები 

ყრია ხაფეხურებზეჯ ვხედავთ ხიხხლით გახვრილ ადამიანთა სახეებს 

ვხეტავთ კაბაკებნ,რომღებიც ცეცხლხ ხსნიან მასებბე,მაგრამ ვხედავთ 

მხოლოდ კაზაკებიხს ჩექმებხ; და ეხ ჩექმები ღებულობენ ისეთი ხაშინელ 

ფიბონომიან, ჩომ მიხი პჰეხედვიხახ ადამიანი უნებლიეთ ჯიღხ კუმშავხ. 

გალაღებული ობიექცები(კაბაკების ჩექმები,დაჭრილ-დახვრეციღები)-რე– 

ალური ხინამდვილეა,რომლებიც,მისი ხაკუთარი მნიშვნელობიხ დაკარგვ– 

იხ გარეშე, ხიმბოლიურ მნიშვნელობას ღებულობს და თუ რომელიმე მა– 

ყურებელი ვერ გაიგებხ ამ ხურათების "მეორე"(ხიმბოლიურ)მნიშვნელღო– 

ბახ, იხ მაინც გაიგებხ ამ ხურათებხ მათი პირდაპირი მნიშვნელობით. 

ეხ კი არიხ უფრო მეციცვიდჩე ალეგორია,შეცარება,რომელსაც მხოლოდ 

სიმბოლიური მნიშვნელობა აქვს და ხურათი თავისთავად გაუგებარი რჩე- 

ბა. აქ წარმოდგენილია უშუალოლ გადაცგანითი მნიშვნელობით ნახმარი 

ხურათი(ჩექმები...),მაგრამ,ამავე დროს,ცრაც გამოხახვის ხაგანხ წარ- 

მოადგენს იგულისხმება; ახე იქმნება ფილმური მეგაფორული გამოსახვა. 

(758) .რა არიხ,მაგალითალ, ჯვარი თავიხთავად, თუ ჩვენ არ ვიცით,ცრომ 

იხ ქრისფიანიბმხ ნიშნავს? ამიტომ ხელოვნურად შექმნილი შედარებე- 
ბი ფილმში ხდება თვითმიზნობრივი და ამით გაუგებარი. ამგვარი ხი“ 

ძნელე ექმნება მაყურებელს,მაგალითად, ჟან კოკცფოს ფილმის -ჩ"ერთი 

პოეგის ხიხხლის" (759) - ნახვიხას. კოკყო ქმნის ამ ჟილმში ქვეშემე– 

ფნებით სამყაროს, რომელშიც აღამიანიხ გამოცლილებინხ არსია მაღადო- 

ბა: ამ უცნაურ ხამყაროში პოეფი იგანჯება "სიმბოტიური ჭრილობით", 

რომლიხ შედეგია ხიკვდილი ლა "აღღგომა"(760). მაგრამ ყველაფერი ეხ 

გამოხახულია იხე, რომ “უბრალო მაყურებელს" ამ ფილმის გაგება,ხაე- 

რთოდ, არ შეუძლია, რიხ შედეგია იხ, რომ კოკგოს არა მარგო ეხ ფილ- 

მი მაყურებელთა მცირე ნაწილამდე აღწევს. ამდენად ე.წ-ლი"ინტელექ- 

გუალური ფილმები" ,ე.ი.ფილმები,რომელთა ხიმბოლიური გამოსახვა ბუნ- 

დოვანი ან გაუგებარია მაყურებელთა ვართო მახებიხათვიხ, შეიძლება, 

იყოხ ნოვაგორული, რომლღიხ ფილმური ფორმალური ენა ჯერ არ არხებული 

ხერხებითა და ხიმბოლოებითაა გაყჟლენთილი ღტა,ცდროთა განმავღობაში, 

ფილმური გამოხახვიხ ხაერთოდ ალიბრებულ ხაშუალებებათ იქცენ.მაგრამ
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ახევე შეიძლება ამგვარი "ინტელექცუალური" ფილმი ვერ გახცილდეხ ექ- 
ხპერიმენგიხ ხფყეროს. ორივე შემთხვევაში მაინც გამართლებულია ხმგ- 

ვარი ფილმების შექმნა,ვინაიდან არც ერთ ნოვაცორხ, არც ერთ ექნპე- 

რიმენცის ჩამცარებელხ არ შეუძლია წინახწარ იცოდეს ქმნიხ იხ ახალ 

მხაცვრულ გამოხახვას თუ არა. ჭეშმარიცი მხაფვრული ნაწარმოები კი 

იქმნება მაშინ, როცა ფილმური ხურათი - ჯერ - თავიხთავად და – შემ- 

დუგ – მიხ ვიბუალურობის"იქეთ” (ხიმბოლიურად) აბრხ გამოხახავს,ცე.ი. 

გამოხახვა"მრავალჟენოვანია", რომლიხ,ხულ ცოგა," პირველი ფენა" გა- 

საგები და ნათელია მაყურებელთა უმრავლეხობინხათვიხ. ამგვარი ჟილმუ– 

რი გამოსახვიხ შექმნა რომ შეხაძლებელია, ამიხ მაგალითებია ჩაპლი- 

ნის, ეიზენშტეინიხ თუ გჩიჟითის ყფილმები."ყიტმი არის ხინამლვილენხ- 

თან ყველაზე უყრო ახლომდებარე ხელოვნება, თუ ჩვენ ხინამდვიღტეთ მი– 

ვიჩნევთ მთლიანობახ იმიხა,რახსაც ჩვენ ჩვენი თვალებით ვხედავთ დ+ 

ჩვენი ყურებით ვისმენთ” (761). ეხთეგიკური გამოგონება კი არ არიხ 

თვითმიბანი, არამედ ხაშუალება უმაღტეხი მიბნის მისაღწევად: გააღ– 

ვიძოხ ჩვენში განსაბღვრული დიაღი ან ხხვა მნიშვნელოვანი გრძნობა. 

(762). კაროლ რილი თავის ფილმებში -"გაგდებული" თუ ჩმეხამე კა“ 

ცი”(763) -,მაგალითად, ახახაგს გარიყულთა დევნახ: ჯონი("გაგდებუ– 

ლი") და ლაიმი(წმესამე კაცი") გაგდებული არიან ღამით ქუჩებშიჯ გა– 

რეთ კი წვიმს თუ თოვხ. მაგრამ რიდხ არასოდეხ არ იცაცებხ იაფფყახია- 

ნი ევექცები, თვითმიბნობრივი გამოგონებაჯ მიხი ხიმბოღტიური ენა არა– 

სოდეს არ არიხ შინაარხიხაგან გამოფიტული არციხფიკა(764). ლღახლო 

ბენედეკი ჟილმში -"ხეიღლხმენის ხიკვღილი" არცგურ მიღლერიხ პიეხიხ 

მიხეღვით(765) – ქმნიხ ერთ ხედხ, რომელშიც მოჩანხ ხეიტხმენი(ფრუ- 

დერიკ მარჩი),ცერთი დიდი და ერთი პაცარა ჩამადანით ხელში, ხახოწარ- 

კვეთილი ძღივს მიდის ქუჩაში|ს ხახლიხ კედელბე კი მოსჩანხ ხეიტხმე– 

ნიხ ჩრდიტი იხე, რომ ჩრდილი უფრო დიღიაცვილრე თვითონ იხ. აქ ეხ 

ჩრდილი ხეიღლსმენის ხახეობას ანიჭებს ღამაცებით ფხიქოლოგიურ განბო- 

მიღებახ| მაგრამ თუ მაყურებელი ამ ხიმბოღიურ გამოხახვანხ ვერ ალი- 

ქვამს, მახ მაინც შეუძლია ამ ხედიხ პირდაპირი ხსურათოვანი გამოსა- 

ხვის("პირველი ფენის")აბრის შეგრძნება.ჭეშმარიცი სიმბოილიური გია- 

მოხახვა ნათელს ხდის ხაგნისა და მხვლელობის ფილმური ხურათიხჩიქე- 

თა” აბრხ("მეორე ფენა"), მაგრამ ამ ხურათებხ გააჩნიათ პირდაპირი, 

უშუალო("პირველი ფენა") მნიშვნელობაც. მაგრამ კინონურათი,ცრჩომელიც 

სურათოვანი გამოხახვის მხოლოდ პირდაპირი, უშუალო მნიშვნელობით 

ახახავხ მხვლელობახ ვერ იჭრება მხაფვრული გამოხახვიხ ხირღმეში| 

ჭეშმარიცი მხაჟვრული ნაწარმოები მხოლოლ მაშინ იქმნება,როცა ფილმ- 

ურ ხურათოვან გამოხახვახ, პირდაპირი ხურათოვანი მნიშვნელობიხ"იქ- 

ითა"("მეორე ფენა")ხიმბოლიური აბრი გააჩნია, რომელიც ფილმურ სურა- 

თიდან და სურათთა კავშირებიდან უშუალოდ,ნათღად გამომდინარეობს, 

ფილმური ხიმბოლოხ გარეშე შეუძლებელია ფილმის მხაფვრული ნაწარმოე– 

ბის შექმნა.
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განვიხილეთ რა ფილმური ისევ-შექმნილი ხინამდლვილიხ რაობა, ჩვენ 

დავინახეთ, რომ "შემომქმედი კამერა",ფილმური ფერი, ფილმური ხურა- 

თის სივრცე(ეკრანის ფორმა და ხილიდე,ფილმური სურათის განბომილება), 

ფიხმური ხიმბოლო – ფილმური სურათის გადაღების, ამორჩევიხა და ხე- 

დიხ, ფილმური ბნელების, ვიღლმური მულციპლიკაციიხა და ცგრიუკის,ფყილ- 

მური რიჟმიხ,მოანცჟიხა და ჭრიხ თუ ჟილმური ხმის გვერდით – გარდა- 

ქმნიხ ხინამდტვილენ და ქმნიხ ყფიღმურ(მხაგვრულ) გამოხახვახ. ამ ფიც- 

მურ იხევშექმნილტ ხამყაროს გააჩნია თავისი საკუთარი კანონბომიერე- 

ბა, რომლიხ ბაბაა მოძრავი ხურათები, რომლებიც მაშინაც კი გარდაქ– 

მნიან ხინამდვილენს,ცრეალობას,როცა ეხ ყილმის შემქმნელს განზრახული 

არ აქვს. მხაცვრული ნაწარმოები კი იქმნება სინამდვილის განბრახუ- 

ლი გარდაქმნითა და განხაბლვრული აბრის ფიღლმურ ჟორმაში ჩამოსხმით. 

წ7.მსახიობი ფილმში 

"მხახიობი ფილმში ხულ ხხვა მდგომარეობაშია,ვილრე თეაგრში"(766). 

თეაფრიხა და ფილმიხ მხსახიობთათვის,გერმანულ”ენაში,არხსებობს ორი 
გერმინი,რომლებიც მიუთითებენ მათხ არხებით სხვაობაზე: "5იხისიX1 914" 
ღა "მი>=L0ი110>MC767), რაც ნიშნავს "მსახიოგს" დღაკდაახლოებით,წთვით- 

წარმომლგენს" ,"თავიხთავის განმსახიერებელს",ე.ი.ადამიანს, რომელიც 
კი არ ცლილობხ თავიხი ბუნებრივი მონაცემების"გარდაქმნას, არამედ 
წარმოგვიდგება იხე, როგორიც ისჩ"არის", "დგას" ჩვენხ თვალწინ, და 
თეაყრიხა და ვილმიხ მხახიობებს შორიხ ამგვარი განხხვავებინ შემჩ– 
ნევა შეხძლო ჯერ კიდევ 1907 წელს ჟორჟ მეღიემ, რომელიც მაშინ ამ– 
ბობლა, რომ თეაგრიხ მხახიობები ხშირად არ ვარგა ფილმში, ვინაიდან 
ისინი თეაფრალური მხახიობიხ პრინციპებიხ გამოყენებას ცდილობენ ფი- 
ლმში. მელტიემ შეიცნო, რომ "ფიტმურიმიმიკა_" ხრულიად ხხვა წინაპი- 
რობას უყრდნობა,რომტიხ შეხსწავლასის მოითხოვდა„·მელიემ შეიცნო აგრე- 
თვეკ რომ ფილმური რიყმი არხებითად განსხვავდება თეაყგრალურ რიცმი- 
ხაგან გა ამ ხხვაობიხ გარდალახვახ ს8დილობდა მხახიობების უფრო ჩქა- 
რი რიფმით თამაშით ფილმში,ც,ვიდრე თეაფრში(768). პაულ ვეგენერიც,ცთვით 
თეავრიხ დიდი მხახიობი, ამბობდა, რომ თეაცრის მხახიობები მიჯაჭვუ“ 
ლი არიან ხიყფყვახსთან და ყილმში მოქმედებენ გადაჭარბებუღი ჟეხცებ- 
ითა და მიმიკით. ფილმში კი საჭიროა მხოლოდ მშვიდი,თაშეკავებუტი 
ჟესფი და მიმიკა; ამიყომ"არაპროფეხიული" მხახიობები,ე.ი."ქუჩიდან 

აყვანილი" ადამიანები უფრო გამოხადექია ფილმში,ვიდჩე გიპიური თეა- 

გრალური მხახიობი. ადამიანის შთამაგონებელი, ღლამახახიათებელი ხა- 

ხე,შავი,მეჯყველი თვალები, ბუნებრივობა, უბრალო ჟეხყი და მოძრაოი–- 

ბა, ამბობხ პაუხ ვეგენერი, ფიჟმში შეიძლება გახდეხ დიდი ხეღოვნე- 

გა„ამიცომ ის თვლილა ახცა ნიღლსენხ(769) ყილმიხს დიდ მსახიობად,ცვი-
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ნაიდან მახ ყველა ეხ თვიხება გააჩნია(770). თვით პაუღ ვეგენერმაც 
ოსცაცურად შეხძლო კინომსახიობიხ განსაკუთრებულობიხ ათვიხება,ცრაც 
მან გამოავლინა მიხ ყველა ფილმში, განხაკუთრებით "გოლტემში" (771), 
რომელშიც იხ მთავარ როლცხ ახახიერეგხ. 

ფილმური მხაგვრული გამოხახვა იქმნება არა მარგო მხახიობთა 

თამაშით,არამედ ხურათის ყორმითაც,ცრომელსაც კამერა ქმნის. ფილმში 

მსახიობის თამაში მოქმედებს არა უშუალოდ, არამედ იხ გადიხ ჟიტმიხ 

ტექნიკურ მედიუმში, რაც ცვლიხ მხახიობიხს თამაშხაც და აქცევს მახ 

ხედებიხ თანამიმდევრობით რიცმში. არა მხახიობიხ მიმიკაა გადამწყ– 

ვეგი ფილმში(მიუხეტავათ იმისა, ჩომ იხიც მთავარია), არამედ თუ რო- 

გორ გადაიღებს მხახიობის მიმიკახ კამერა. კამერახ შეუძღია მხახი– 

ობი გადაიღოს ახტო, შორი,გვერლით,ცწინა ხედიდან ლა ამით მხახიობინ 

თამაშიდან შექმნახ ხხვადახხვაგვარი ხურათები; და ეხ იმ დროს,როცა, 

შეიძლება, მსახიობიხ თამაში-მიბანსცენა ხრულიად არ შეცვლილა. ხე– 

ლი, სახე, თვაღები, აღამიანიხ მთელი ხხეული სხვადახხვა ხედში იძ- 

ლევა ხხვადანსხვაგვარ ხურათოვან გამოხახვახ. ფილმი. ადამიანის მი– 

მიკიხაგან ქმნიხ ვყიტმური სურათის მიმიკახ(772). 

კინომსახიობი და თეაგრიხ მხახიობი ხელოვნების ორი,არჩხებითად, 

ხხვადასხვა სახიხ ხამხახურშია, და ამ ორი ხელოვნების სახიხ კანონ- 

ბომიერებანი განხაბღვრავხ მათ შემოქმედებახ და არა პირიქით. თეაგ– 

რიხ ბაზაა მიმიკური,უ.ი.ღრამაგული ენაჯ ჟილმიხ ბაბა კი არიხ მოძ- 

რავი სურათები. მიმიკური,ე.ი.ლრამაფული ენის შემქმნელი კი არიხ 

უშუალოდ მხახიობი(ამ შემთხვევაში არხებითი მნიშვნელობა არ აქვს 

იმახ, რომ პიეხახ დრამაყურგიხს ქმნის), ვილტმურ მოძრავ ხურათოვან 

ენახ კი ქმნიხ კამერა, რომლის გადასაღებ ხაგანთა და მხვტლელობათა 

მხოლოდ ნაწილია კინომსახიობი, რომელიც არა უშუალოდ, არამედ ფილმუ– 

რი გექნიკის მეშვეობით ქმნის ჟილმურ ციპხ თუ ხახეობახ. ჟფილმუჩი 

გექნიკა კი ხხვაგვარ მოთხოვნებს უყენებს მხახიობს,ცვიდრე თეაცრიჯ 

კინომხახიობინხ ეხ ყილმური"სხვაგვარი" მოთხოვნებია,სხვათა შორის, 

შემდეგი: 

X)ვილმური მიმიკა და მიკრომიმიკა| 

2)ფილმური ფიპიხა და ხახეობის შექმნიხ წყვეცილობა; 

ზ)"იხევშექმნილი ადამიანი",ცე.ი.აღამიანის დანაწილება ხედებად და 

მიხი"ისევშექმნა"| 

4)ადამიანთა,ცხოველთა და ხაგანთა მიმიკის"ერთოგა" | 

5)ადამიანიხ მიმიკიხა ლა სიყყვიხ "დაშლა" და"იხევშეერთება" | 

6)ფილმური გრიმის, ჟეხციხა და მოძრაობის ხიფაქიზეჯ 

7)ავილმური მოძრაობინს(კინომხახიობი და კამერა)"ორმაგობა" | 

8)"მეხამე აზრიხ გამოთქმა",რომლიხ შექმნაში მსახიობი უშუალო მონა- 
წილეობახ არ ღებულობხ| 

მ)ფიღმური გიპი("განბოგადოებული ხახეჟბა") და სახეობა(?კონკრეგული
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ხახეობა?)( 

10)კინომხახიობიხ შემოქმედება მაყურებლის გარეშე, დღა ხხვა. 

3).ფილმური მიმიკა და მიკრომიმიკა 

ფიზიონომია და მიმიკა ადამიანიხ ყველაზე უფრო ხუბიექცური გამოხა- 

ხვიხ ყორმებია, ვიდრე ენა,ვინაიდან ენის ხიფყვათა ხაგანძური და 

გრამაფიკა, მეფნაკლებალდ, ბუხცადაა ჩამოყალიბებული და ხაერთო წესებხ 
ემორჩილება. მიმიკა კი, მიუხედავად იმისა, რომ მიხი საფუძვლები შე- 
ხწავლილია, მაინც არ არიხ შბუხცად ჩამოყალიბებული გამოთქმა, და ამ- 
დენად რჩება აღამიანინხ ხუბიექცურ გამოხახვად(778). ადამიანისწმთელ 
ხახებე" შეხახედავი მიმიკური გამოსახვა,მეგნაკლებალ, იმყოფება ადა- 
მიანიხ კონცგროლიხ ქვეშ. მახ შეუძლია, თუ ამახ იხ დაუფლებულია,მიხი 
გრძნობები ხახეზე არ გამოამჟღავნოს; კიდევ მეგი: მას შეუძლია სხვა 
რამე მოგვაჩვენოხ(პირმოთნეობა,ცყუილი). მაგრამ კამერას შეუძლია 
აღამიანის ხახეხთან იხე ახლოხ მიხვტა, რომ მახზე იხ "აღმოაჩენს" 
იხეთ ნაწილებსცრომლებიც არ ემორჩილებიან აღლამიანის განბრახვანჯთუ 
იხ ყყუილხ ამბობს, მართალია ხიყყვა ემორჩილება მახ მთღიანად,ცმაგ- 
რამ მიხ ხახეზე მოხჩანხ ნაწილები,რომლებხაც იხ ვერ იმორჩიტებს და 
მიხი წარბებინ,ც,შუბლინ,წამწამების,ცუჩების თუ თვაღების"მიკრომიმი- 
კით" ამჟლავნებხ, რომ იხ ხყყუიხ. გრაფოლოგიაც ამჟღავნებს დამწერ–- 
ის ხახიათხ, იმ დროხაც კი, ჩოცა იხ შემაძრწუნებელ ყყუილხ წერხს.მა- 
გჩამ გრაფოლოგიის შეხწავლა ძნეტლია( ალამიანიხ ხახის მიმიკიხ წაკი- 
თხვა ვი, მეგნაკლებალ, ხელმიხაწვდომი გახადა ფილმმა,თითქმინს,ყოვე– 
ლი აღამიანიხათვის(774) ამგვარი ფილმური მიკჩოფიბიონომიით ჩვენ 
ვხედავთ ადამიანის სახეზე("ადამიანიხ ხულის ამ ხარკეში") ხუნიერ 
განცდახ,რომლიხ დანახვა ჩვენ ყოველდღიურ ცხოვრებაში არ შეგვიძლია. 
ხახიხ მიმიკას შეუძლია გამოხახვიხ შექმნა, რომლის გამოთქმა შეუძ- 
ლებელია ხიყყვით.ასცა ნიტხენი კინოხურათში -"კიცი ფალკი"(775)- 
ზის ხარკიხ წინ და ცდილობს, უკვე ხანში შესული, ავაღმყოფობით,გა- 
ჭიჩვებითა და პროხნფუციციით ღანაოჭებული,გაცრჩეცილი ხახიხ შეპჰუდვრას, 
რომ "ახალგაბრდული იერით" შეხვდეს მიხ შეყვარებუტხ, რომელიც ათწღი- 
ანი პაფიმრობიხ შემდეგ, ბრუნდება მასთან. ფერმკრთაღი,დაჭუჭნული 
შუბლით,ხევდიანი იხედება ხარკეში და მიხ ხახებე მოხჩანს წარმოუთ– 
ქმელი საშინელება; პუდრი ვერ ჟარავხ მიკროყჟიბონომიაში ნათლად ჩამ- 
ჯლარ იმ ხაშინელებახ, რაც მან განიცადა მიხი ცხოვრების მანძილზე; 
და აქ მიკრომიმიკა ნათეცტს ხდიხ ამ ადამიანის უღრმეხ ცგრაგელიას,რო- 
მღიხ ხიყყვით გამოხახვა შეუძღებელია,ვინაიღან იხ მიკრომიმიკურია! 
ფუჩებიხ თრთოტვა,ხელის ცახვახი,წამწამებიხ,თვალებიხ თუ ცხვირის 

ნეხფოებიხ კრთობა და ყველაფერი ეხ მოხჩანხ მიხ ხახეზე,სარკის წინ. 

ხახის მცირე თრთოცას თუ შეკრთობას შეუძლია გრძნობის გამოხახვა,ცრო- 

მლიხ ხიფყვით გამოხახვიხათვიხს ენაწყლიანობაა ხაჭირო.მაგრამ მათ 

შორიხ მაინც არხებითი განხხვავებაა1"ხურათოვან თრთოღვახ" ჩვენ ვხე-
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დავთ და ამით განვიცდით უშუაღოლ1 იგივე მოვღლენიხ ხიყყვიერი აღწე- 

რა კი მოითხოვს არა მარგო "ხახის თრთოღვის",ცარამედ მთელი გარემო- 

ებიხ აღწერანხ,რაც არა მარგო ვრცელ აღწერას მოითხოვს, არამედ,ამას= 

თანავე, ჩვენს ცრანხვორმაციის უნარიანობახაც -“ დაწერილი სიჟყყვა 

ავითვისოთ გონით და შემდეგ ვაქციოთ შეხაბამიხ გრძნობად. მიკროფი- 

ბონომიის,მიკრომიმიკის ღირხშესანიშნავი მაგატითია,აგრეთვე, კარლ 

თეოდორ დრეიერის კინოსურათი -'ორლეანეტი ქალწული" -,ცრომელშიც,თი- 

თქმიხ, მხოლოდლამხოლოდ ხახეების მიკჩომიმიკითაა გამოსახული ადამი– 

ანთა შემაძრწუნებელი გრაგედია. ხივრცეს,ხადაც ეხ ცგრაგედია ხდება, 

ჩვენ,თითქმიხს, არ ვხედავთ; ჩვენ ვხედავთ ხახეებინ, თვალების,გუჩე-– 

ბიხ, წარბებინს,ცხვირის ნეხსცოებიხ შეკრთომახ, თრთოლახ თუ გაშეშება, 

რომელთა ხურათოვანი მიკრომიმიკით შეხახედავი ხდება ამ ადამიანებ– 

იხ(და ადამიანების,ხაერთოდ) ხუღლიეჩი სამყარო. აკირა კუროხავა თა- 

ვიხ ფილმში -"რაშომონ" – ფიღლმური მიმიკით, მიკრომიმიკით ნათელხ 

ხდიხ ხახეობათა არაგულწრფელობახ: ბანდიყი გრაბახობხ მიხი ვაჟკაცო“ 

გით და ცდილობს დამალოს, რომ მან მოკლა ხსამურაი,გააუპაციურა მიხი 

მეუღლე. ცდილობს დამაღოხ, ჩომ მან მოკლა ხამურაი მაშინ,რო- 

ცა მას თავინ დაცვა არ შეეძლოცე.ი.მოკლა ლაჩრულად. და ყველაფერი 

ეს - ხამურაიხ ლღაჩრული მოკვლა,ცქალიხ გაუპაციუჩება,რახაც იხ ქალიხ 

სილამაზეხ აბრალებხ - მოსჩანხ მიხ ხახეზე მაშინ,როცა კამერა მიკ– 

როხედებში შეხახედავხ ხდიხ ბგანდიცის სულიერ სამყაროს. ხსამურაიხ 
მეუღლეც ცდილობს დამალოხ, რომ იხ განდიციხ აღგბნებახ აღგბნებით 

შეეგება და შემდეგ მოითხოვა ბანდიცისაგან მიხი ქმნის მოკვლა. და 

აქაც ყველაფერი ეხ მოხჩანხს,ცუმთავრეხად, მუნჯ მიკროხედებში,რომლე- 

ბითაც შესახედავი ხდება იხ, რომ იხ ხყყუის. ხამურაი,თავიხ მხრივ, 

მატავხ, #ომ იხ იყო მხრთაღი და მშიშარა, და, თითქოხ, მან ვერ ი«ი- 

განა ბანდიფგის მიერ მიყენებული შეურაცყოფა ღა მოიკლა თავი.მაგრამ 

აქაც მიხი მიკრომიმიკა ნათეღლხ ხდის, რომ ის სცფყუიხს. ხიხმჭრელიც 

ცდილობს დამალოს, რომ მან მოიპარა ხანჯალი; ლდა ეხეც ნათელი ხდება 

მისი სახინ მიკროვიზონომიაში! კამერა მიდის სახესთან ახლოს ლა 

ამით (პირდაპირი გაგებით)”ნიღაბს ხდის" ხახეხ და "იხედება" ადღამი- 

ანის"ხუღლიხ ხსარკეში",ხსადაც ნათლად მოხჩანხ, რომ იხ ხყყუიხ. ამიცო–- 

მაა გულგავეხილი ქურუმი, რომელიც,ცხელავხს რა ამ ადამიანებს, ამბობხ, 

რომ ადამიანები არა მარგო სყყუიან, არამედ"გახრწნილობა ხუფევხ ყვე– 

ღგან"(776) „მიქელანჯელო ანტონიონი თავის ფილმებში,მაგალითალ,ჟილმ- 

ში -"ავანფიურა" (777) -მხახიობებიხაგან მოითხოვს ყილმურ მიმიკურ 

გამოსახვის შექმნახ,ცრომლიხ დროხ "დუმილი უფრო მნიშვნელოვანია,ვი- 

ღრე დიალოგი"(778). პაუბები,ცდუმილი,თითქმის, ცაიფლუპეხ-მაგვარაღ 
ასახავხ ადამიანთა შინაგანი სამყაროს უყაქიბენ განცდებს,რომლიხ 

დროხ ხიჟფყვები თვალთმაქცობინ,ნამდვილი განცდების მიჩქმალვის როღხ 

ახრულებენ., მაგრამ სიყყვები,ცკამერახ მიკროდრამაცტურგიიხს წყალობით,



–- 274 – 

უძლურია გააყალბოს ალამიანის ნამდვილი განცდა| ხახიხა და მის ნაწი- 

ღუთა მიკრომიმიკაში ხარკეხავით მოხჩანს ადამიანის ხულის ნამდვილი 

რაობა. ამიფომ ამბობხ უმიღტ იანინგხი:"მე ვგრძნობდი, რომ ცგექნიკუ– 

რი მიღწევებით მხახიობს წარმოუდგენელი შესაძლებლობანი ეხსნებოდა. 

ღიდ ხედხ შეეძლო ხახიათის ჩამოხხმიხ უმცირენხი ხიფაქიზე შეექმნა 

ცა მაყურებლებიხნათვისხ უკანახკნელ რიგზეც მიეწოდებია"(779). ამგვა– 

რად ფილმური დიდი და მიკროხელი შეხახედავს ხლის "ქვე-მიმიკახს",რო- 

მლიხ დანახვა მხოლოდ კამერახ ობიექსგივს შეუძღია. ხახე,რომელსაც 

ჩვენ გარემხოყლიოს ვაჩვენებთ, იშვიათადაა ჩვენი ნამდვილი სახე.ღი- 
მილით,მაგალითად, ჩვენ ვცდილობთ ჩვენი ნამვდილი შინაგანი განცდის 

ლამალვახ. ჩვენ ვიყენებთ მრავალ ხერხხჯრომ-შევნოლბოთ ჩვენი: პიროვ- 
ნუტი ბონა(780). კამერახ ობიექცივი კი შეხახედავს ხდის ამგვარ"ქვე– 

მიმიკას" და აიძულებს ალამიანხს ჩამოიხსნას ნიღაბი. ფიღმური მიმიკა 
და მიკრომიმიკა არიხ ადამიანის სულის ნამდვილი ხარკე. 

"განზოგადოებული" ფიპები და "ინდივიდუალური" სახეობანი(ხახიათები) 
არხებობდა ჯერჩ კიდევ ანციკურ თეაცრში."ბერძნული იდეალური"ციპი იყო 
ხახიხ შუბლი-ცხვირის პირდაპირხაბოვანება; ამახ მოყვა შემდეგ ხახიხ 
გაინდივიდუალურება, დახასიათება(781). ანტიკური ბერძნული თეაგრიხ 
ფიპებია"მოხუცი მამაკაცებიზ "მოხუცი დედაკაცები","მონები"ზწკენცაუ– 
რები", "უცხოელები" და სხვა, "ციპები" ახახავდა ჩმოხუცს",”წმონას" 
თუ" უცხოელს" "თავისთაცალ" ,"ხაერთოლ","განზოგადოებულალ",ე.ი. იყო 
"განბოგადოებული სახეობა" ანუ”ციპი". ხახიათი კი ახახავდა არაბმო- 
ხუცხ","მონას" თუ"უცხოელს" თავისთავად, არამედ ინდივიდუალურად და 
ამითხდება"კონკრეცული ხახეობა";ერთი მოხუცი არ გავხ მეორე მოხუცხ, 
მათ სხვალახხვაგვარი ადამიანური თვიხებები გააჩნიათ(782), მხახი- 
ობი,ცრომელიც "ცფიპს" ქმნიხ, იხ თამაშობს თავისთავს, ხოლო "ვიხაც 
მხოლოდ თავისთავის თამაში შეუძლია – ამბობხ გოეთე -, ის არ არიხ 
მხახიობი?ი(783). პანხ კნუდხენი,ცრომელიც წინააღმდეგობას ხედავს გო– 
ეთეხ აღნიშნუცტ ხიგყვებხა და მიხ მიერ ჩამოყალიბებული "ნაგურალის- 

გურ" მსახიობის გექნიკაში, ამბობხ, რომ მსახიობის" გარდაქმნითი არე 
უნდა იყოს იხე ფართე, ჩომ მან დღეს მევე,ხვალ მათხოვარი...უნდთ 
ითამაშოსს უნდა შეხძლოხ ხაკუთარი ინდივიდუალურობის უარყოყა,მაგრამ 
ჩოლი გააპოხიეროს,გაამდიდროხ საკუთარი არხიხაგან"(784). ამგვარად, 
ფყიპიხ შემქმნელი მხახიობი ახახიერებს პიროვნების განზოგადოებულ 

სახეხ, რომელიც შეიცავხ ადამიანთა გარკვეული ჯგუჟინ დამახახიათე- 

ბელ თვიხებებს; ხახეობიხ შემქმნელი მსახიობი კი ახახიერებს პირო- 

ვნებინ კონკრეცგულ ხახეს, რომელიც შეიცავს ერთი ადამიანის ინდივი“ 

დუაღურ(" კონკრეცულ") თვისებებს. ამ ორი მთავარი მიმართულების მხა– 

ხიობები მოიპოვებიან დღეხ როგორც თეაგრში,იხე ფილმში.



–- 275 – 

ჩარლი ჩაპლინი, მიუხედავათ იმიხა, რომ იხ უჟრო "ფიპის",ვიდრებსა- 

ხეობიხ" განმხორციელებელია, თავიხ"ჟილმურ ფიპხ" ახე განმარცავს! 
ულვაში? – ეხაა თავმომწონეობიხ ნიშანი.ვიწრო ჟაკეციცფართე შარვა= 

ლი? - ეხაა ხიბრიყვის,ექნცენგრულობინ,გემოვნების არქონებიხ კარი- 

კაცტურა. ჩაპლინიხ ხახუირნო ჯოხი კი არის არა მარცო "ამპარცგავნობ- 

ბის" ხიმბოლო, არამეტ "იარაღიც" ვინმესათვიხს ფეხებში გახაყრელად 

და ვინ იციხ კიდევ რისთვიხს"იდებ, სახეირნო ჯოხიხსა,შეიძლება, იყო 

ყველაზე უჟრო საუკეთენო შთაგონება...ბაუღიცორია იცინოდა იქაც,ხადაც 

ეხ' მე ხრულიად არ გამითვალიხწინებია. არ ვფიქრობ, რომ მაშინ მე 

მეხმოდა, რამდენად ხახეირნო ჯოხხ შეუძლია ყოყოჩობინხ ნიშანლობცივო- 

ბა მიიაკეროს ადამიანხ.ამგვარად, როცა მე ამ პაცფარა ხასეირნო ჯოხით 

ვმოქმედებდი, ჩემი მიზანი იყო მიმენიჭებია ამ ფიგურისათვიხ ღირხე– 

ულობა"(785). მაგრამ,როგორც ავღნიშნე, ჩაპლინის,როგორც მხახიობიხ 

ოსცაგობა, ხცილდება"განბოგადოებული ხახეობიხ"(ციპის) და"კონკრეცუ“ 

ლი ხახეობის"(ხახეობა) ხაბღვრებს;ხდება თვით ცნება. იხ არიხ,ცროგორც 

ჯორჯ ბ. შოუმ თქვა,კ"ერთადერთი გენიოხი,ცჩრომელიც ფილმმა წარმოშვა". 

(786) .თომახ მანი კი უწოდებდა მახ "გენიალურ კლოუნხ" და ხოცბას ახ- 

ხამდა მიხი "მიმიკური პროდუქვიულობინს ხიჟაქიბეხა და ხიბუსგეს" (787). 

რენე კლერი კი ამბობს: "ჩაკეცეთ ჩაპლინი ხარდაჟში,ხარახურათ გავხე- 

ბუღ დუქანში,ცარიუცტ ოთახში,აქაც იხ გააცინებლდა მთვლხ მხოჟლიოხ" (788). 

ჩაპლინის ამგვარი უ.წ-ღი"ხლეპხციკის? (789) იღიხეიალახ ქმნის ჩაპლი- 

ნი თავის ფილმებში ხახეობის შექმნით,რომელიც "ცფიპი" და"ხახეობაა" 

ერთღროულალ. 
ფილმური ფიპი კი უფრო შეითვიხა ფილმმა, ვიდრე ფილმური ხახეო– 

ბა, რიხ მიბები უნდა ვეძიოთ თვით ფილმუჩი ხურათოვანი გამოხახვიხ 

თავიხებურებაში. ჟილმმა, თუ ხურს მას თავიხი წარმოუდგენლად ლიდი 

პროდუქციიხ ხარჯები ლაჟაროხ, უნდა შეეცალოხ მიაღწიონ მაყურებელთა 

ფართო მახებხ. ამიყომ ფილმი ცლილობხ უფრო ფყიპებით("კინოვარკვლავე- 

ბით") მიიპყროს მაყურებელთა ფართე წრეები,ცვიდრე ხაზეობებიხ შუქმ- 

ნითჯრაც იმახ არ ნიშნავს,რომ ხახეობის შექმნელიც ვერ გახდეხჩკინო- 

ვარხკვღავი?. ამ მიბნიხ მიღწევიხათვიხ კინოპროდუქცია იპყრობს არეხ, 

რომელიც არსებობხ"ხილღლამაბეხსა" და "ხიმახინჯეხ” შორიხ; უყრო ხშირად 

კი მიიღლცვის ·ამ ორი პოლიუხის,ც,უკილურესობიხაკენ. ხიღლამაბის ცნება 

კი უჟრო განუხაბლვრელია,ცვიდრე სიმახინჯიხა. ყოველ აღამიანხ გააჩ- 

ნია ნილტამაბის ხაკუთარი იდეალი, რომელიც მოცემული ხანის იღეატისა- 

„გან ბევრად აჩ არის დაშოჩებული; ხიმახინჯიხ ცნებაში კი უყჩო ერთ- 

აბროვნება ხუფევს ადამიანებში; ამიცომაა, რომ ყფიღმები,რომლებიც 

წინდაწინ გაანგარიშებულია მაყურებელთა ფართე მახებიხათვიხ, უფრო 

ასახავენ "კეთილ" და "ბოროგ" ციპებხ, რაც ადვილად გახაგებია ყოვე– 

ლი მაყურებლინხათვინ, ვიტრე სახეობებს,ალამიანებს,რომტებიც მხოლოლ 
"კეთილი" ან მხოლოდ "გოროცი" კი არ არიან, არამედცმეგნაკლებალ, ორი-
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ვეხ ნარევი. ამგვარი ყოველმხრივი,"რთული" ადამიანის ხახეობის შექ- 

მნა ფილმშიც დიდ ოხცაცობახ მოითხოვს არა მარცო მსახიობიხაგან. ამი- 

ცფომ კინოინდუხცრია ცდილობდა და ცდილობხ შექმნას იხეთი ფილმები,ჩო- 

მელთა მთავარი როლების შემსრულებლები განსაბღვრული -'ბოროცი" თუ 

ჩკეთილი" - ფიპიხ ხფეროში ჩაეგეოდა. ენო პაგარალს ფიქრობს, რომ 

ვარხკვლავის ხისცემა წარმოშვა და ჩამოაყალიბა კინოინდუხცგრიამჯვარ- 

ხკვლავებმა შექმნენხ ჰოლივუდი და პოლივუდმა შექმნა ვარსკვლავები. 

მაყურებელს ჰქონდა მოეხდინა არჩევანი ვარსკვლავების მოდელებს შო–- 

რის,მაგრამ მახ არ ჰქონდა თავიხუფღლება ვარხკვლავები აერჩია(790). 

რუთ ინგლიხის აბრით კი, კინოვარხკვლავიხ ხსიხგემა კი არ არიხ კინო- 

ინდუხფრიის, არამედ აღფრთოვანებული ფილმის თაყვანინსმცემლების ქმნი– 

ღლება(791). უთუოთ, კინოვარხკვლავების ინხციცუტს,რომელიც,მეცნაკღე“ 

ბაღ, არხებობხ მხოყლიოს ყოველ ქვეყანაში და «ერში, აქვს უფრო ღრმა 

ფეხვები,ვიდრე მხოლოდ კინოინდუხყრიიხ მოგებიხაკენ მისწრაფება, ან 

ფილმის თაყვანიხმცემელთა აღგაცება.გმირობა,სილამაბე,ცროგორც მაგა“ 

ღითი, ნიმუში უხხოვარი ღროიდან იყო ყოველი ჰუმანური და ნაციონალუ– 

რი კულგუჩიხ ელემენცები. გმირის ხხეულტობრივი მონაცემები, იდეალური 

ხილამაზე იყო ბიოლოგიური ამორჩევიხა და განვითარების არა მარცო 

მიმართულების მიმცემი.ანციკურ ათენში,როცა დასურათებული გაზეთები 

არ არხებობდა, ქუჩები და მოედნები მორთული იყო ღმერთების ხკულპცგუ– 

რებით - ადამიანის სხეულის იტეალური გამოხახულებით - და ფეხმძიმე 

ქალები მიდღიოლენ მათ ხანახავად, რომ მათი ხაშოხ ნაყოფი ამგვარი 

იდეალური აღამიანებიხ მხგავსი გამხდარიყო. ხიღამაბინ ოპტიკური პრო- 

პაგანდა არიხ ბიოლოგიური და ხაბოგადლოებრივი კენდენციების გამოხა- 

ხვა,ხანა, რომელხაც არ შეუქმნია გმირთა პოებია დღა ხილამაბიხ იდეა- 

ლი, იყო ყოველთვის დაცემის ხანა(792)."ჭეშმარიც ხელოვნებახ აქვხ 

უფლება გააშვიაღოხ...პერკულეხი,ცპრომეთე,დონ-კიხოგი,ფაუხგი – არიან 

არა "ჟყანგაბიის ნაყოფი" ,აჩრამედ რეალური ფაქტების ხრულიალ კანონბო- 

მიერი და აუცილებელი პოეცური გაზვიადება"(793). მაგრამ აქ ჩვენ 

უკვე გავშორლით "ციპიხს" საბღვრებხ და შევედით სახეობათა ხფეროში. 

ვარხკვლავთა სიხგემის მხატვრული ცოდვებია კინომსახიობთა ხაბედიხ- 

წერო გიპიბაცია. ყოველი ვარხკვლავი მაყურებლიხ აბროვნებასა და წა- 

რმოდგენაში აღბეჭდილია როგორცჩამოყალიბებული ფიპის ყველავერი მახ– 

ში –“ ყოველი მოძრაობა,თვალის ყოველი მოძრაობიხ ჩათვლით - განხაბ- 

ღვრულიი,გიპიურია. ყოველ ახალ როლში, თამაშობხ იხ დიჩექტორხ თუ 

მხახურხ, პრინცეხახ თუ მოწყალების დახ, იხ ერთიდაიგივეა.კინოვარ- 

ხკვლავ კაცხ თუ ქალხ არ გააჩნია შეხაძლებლობა,ცბოგჯერ უნარიც კი, 

მიხი პირალი ნიღაბი მოიხხნახ და შექმნახ სახეობა,რომელიც მიხ წი- 

ნა ყიტმებში ლდაშცამპულ გიპხ არ შეესაბამება(794), ამგვარად, ხაზ- 

ღვრიხ გავლენა – ერთიხ მხრივ -– ყიპხა და სახეობახ შორიხ და – მე- 

ორე მხრივ – ხხვადლახხვა ფიპებსა და ხახეობებხ შორის რთულიაკცვინა-
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იდან ფიღმური ციპი,ისე როგორც ყილმური ხახეობა შეიძლება შექმნილ 

იქნახ ფილმის ჭეშმარიც მხაცვრულ ნაწარმოებში. ამდენად, ფიღლმიხ კა– 

ნონბომიერება ვი არ უარყოვს ყიჰიხ ინხფიფუცხ,როგორც ახეთს, არა- 

მედ ფიღლმური ციპიხ გავუღლგარებახ და თვით ფილმური ხახეობიხ გავულგა- 

რებანაც. გამოჩენილი კინოვარსკვლავები, მაშინაც კი როცა იხინი კა“ 

რგი მსახიობები იყვნენ, ყველა როლში თამაშობდენ თავიხ თავხ.მათი 

სახელები,ცმათი კოსგუმები, მათი საზოგადოებრივი მდგომარეობა იცვლე- 

ბოდა, მაგრამ ასახიერებდენ ყოველთვის ერთიდაიგივე აღამიანხ: თავიხ 

თავხ.ახეთი კინომხახიობები მაყურებლებზე მოქმეღებენ მათი სხეულიხ 

ხურათოვანი რაობით, ვინაიდან მათ უყვარდათ უჟრო ახეთი მხახიობებ- 

იხ პიროვნება, ვიღრე მათი მხახიობური გამოსახვის უნარიანობა. არა 

მარგო ჩარლი ჩაპლინი იყო ყოველთვის იგივე ჩარღი ჩაპლინი. ახტა ნი- 

ლსენი, ღლილიან გიში თუ კონრად ვაიდიც იყვნენ ყოველცთვიხ თავიანთი 

თავი. გრეგა გარბოც ასეთი"გიპის" მსახიობი იყო) მაგრამ მიხი ხილა- 

მაზე გამონახავს ვნებებს და ჩვენ ვგრძნობთ მიხ ხილამაზეს ჩოგ– 

ორც კეთილშობტურს(795).ჩარლი ჩაპლინი კი არიხ "მაწანწალა ოქროს 

გულით, მანქანებიდან და კაპიტალიდან დაჩაგრული ადამიანი ,რომელიც 

გროცეხკულად მოქნილი ნემხიხ ჩხვლეგით იცავხ თავის თავხ.ჩაპლინიხ 

მელანქოლიური ოპფიმიბმი გამოსახავხ ყველა ჩვენთაგანის აღდგომანხ 

არაადამიანური ხამოგადოების წინააღმდეგ"(796). ამდენად, ფილმშიც 

ციპი,სახეობა,ცე.ი. ადამიანი არიხ პროდუქტი მდგომარეობიხა,მაგრამ 

– თავიხ მხრივ – იხიც ახდენხ ზეგავლენახ მდგომარეობაბე,"ცვლიხა 

და ფორმირებან უკეთებს მახ მიხი შეხედულებათა და იდეალებიხ შეხა- 

გამიხად.(797). მთავარი ცგიპი,ხახეა ყილმშიც იხ აღამიანი,ჩომელიც 

თავიხი მოქმედებით ან განცდით წინა პლანზე იწევხ,ცრომლიხ ირგვლივ 

თავხ იყრიან თანამომქმედი პირები და განხაბღვრული რაოდენობის კომ- 

პარსები,ე.ი.მასობრივი ხცენებიხ მონაწილენი. მაგრამ გაგვაჩნია იხე- 

თი ფიტმებიც,რომლებშიც ერთზე მეგი მთავარი პირია; და იხეთი ფილმე“ 

ბიც არსებობენ, რომლებშიც მთავარ როლებს ვერც იპოვნით; ახეთ ფილმ- 

ში მოქმედების მაყგარებელია მრავალი აღამიანი|ს კიდევ მეგიჯ ახეთ 

ფილმში მოქმედებს,შეიძლება, ადამიანთა ერთი ჯგუჟყი,"კოლექცივიზ,კმა- 

სა. ერთი მთავარი როლის მაგალითად შეგვიძლია მოვიყვანოთ კინოხურა- 

თი "უკანახკნელი კაცი" (798) ,რომელშიც ერთადერთ მთავარ როლნ,პოგე“ 

ლის მოხუც მსახურს, ემილ იანინგხი ახრულებხ. ამ ფილმიხ მთელი მოქ– 

მედება კონცენგრირებულია მიხ ხახეობაბე,ჩრომეტხაც იხეთი დიდი ოხცგა– 

გფობით ასრუღლებხ ემილ იანინგსი, რომ დამდგმეღმა–რეყჟისორმა – ფრიდღდ- 

რიხ მურნაუმ - შეხძლო ხრულიად უარი ეთქვა წარწერებინხ ჩართვაზე ამ 

მუნჯ ფილმში. ერთზე მეცი მთავარი მომქმედი პირების მაგალითაც შე– 

გვიმლია მოვიყვანოთ მარხელ კარნეს კინოხურათი "სამოთხის ბავშვები", 

რომელშიც შვიდი მთავაჩი როღლია(ბაბციხგ დუბურო – ჟან ლუი ბარო, გა- 

რანხ - არლეცი, ვრედერიკ ლემეგრ –- პიერ ბრახერ, გრაფი - ლუი ხალუ,
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ლახენერ – მარსელ ერონ, მადამ დებურო – მარია კაბარე და ცგანხაცმე- 

დღით მოვაჭრე – პიერ რენუარ(799). კინოხურათთა ამავე ჯგუვს უნდა 

მიეკუთვნოს,აგრეთვე, ორ–მთავარ-მომქმედ-პირიანი ფილმები,ცჩოგორც, 

მაგალითად, ფეღერიკო ფელინიხ ხლა სფრადლა",რომელშიც მოქმედების ცე– 

ნფრში დგახ გელბომინა(ჯულიეცა მახინა) და ცომპანო(ანცონი ქუინი). 

(800) ."ჯავსნოხანი 'პოციომკინი" თუ "ოქცომბერიზარიან ნათელი მაგა- 

ლითები იხეთი კინოხურათებიხა, რომღებშიც "მთავარი" როლი თუ როღე“ 

ბი საერთოდ არ მოიპოვება: მათში მთავარი მომქმედია "კოღლექცივი", 

"მახა", აღამიანთა ფენა,ჯგუფი,კლახი. და თუ ჩვენ ვაღიარებთ, ჩომ 

ყველა აქ აღნიშნული კინოხურათები,მეგ-ნაკლებად, ფიტმური მხაგვრუ– 

ლი ნაწარმოებია, მაშინ კინოხსურათის მხაცვრული ღირებულების განხა- 

ზღვრაში გადამწყვეგი მნიშვნელობა არჩ აქვს იმას - მოცემულია. მახში 

ფიპინ,სახეობის თუ მახიხ ახახვა|ჯ გადამწყვეგი მნიშვნელობისაა იხ, 

თუ როგორ არიხ ეს ციპი,ხსახეობა თუ მასა ხორცშესხმული მოცემული(ჟყი- 

ლცმური) ფორმითა და (ფიღმური) შინაარხით. ამდენად, დავა იმიხ შეხა- 

ხებ, - ჟგიპი, ან ხახეობა, ანდა მახა – იძლევა ფიღმური მხაგვრუ- 

ლი ნაწარმოების შექმნის"უკეთეს" შესაძლებლობას უბადრუკიაჯ უბატრუ- 

ყა აგრეთვე იმიხ მგკიცება,ჩომ,თითქოს, კინოხურათი,ცრომელშიც ხახე– 

ობაბუბ აგებული მთელი მოქმედება,"უკეთეხია" იმ ყილმებზე,რომლებშიც 

მოქმედებიხ მაგარებელია"ყიპი" თუ "მახა". უთუოთ, თეაცრში"ადამია– 

ნები არიან ხცენაზე არა მოქმედების გამო, არამედ მოქმედება ხდება 

ადამიანების გამო.მოქმედება არის აჩა მიბანი, არამედ ხაშუალება; 

არა პირველადი,ცარამედ მეორედი. სხვა სიყყვებით! არა მოქმედებაა 

თეაფრის კანონი,არამედ ხახეობათა განხახიერება"(801). მიუხედავათ 

იმიხა, რომ მოქმედებისა და ხახეობის ამგვარი დაპირიხპირება დრამა- 

ხა ღა თეაფრში უსაფუძვლოა; საფუძვლიანია იხ აბრი, რომ თეაცრს არ 

შეუძლია ხახეობიხ(და ციპიხ) გარეშე არსებოგა| სახეობებინხ გვერდტით, 

(ვთქვათ, ოგელო), ღრამახ-თეაცრხ არ შეუძლია არხებობა რომელიმე ფე–- 

ნის თუ პროფესიის წარმამოდგენელ "ციპის" თუ "იდეის აბსგრაქცული" 

მაცარებელი "ციპის"(ვთქვათ,მეჟიხცოფელი) გარეშე. ფილმში კი შესა- 

მლებელია მოვლენა ახახოხ "კოლექყივმაც", აღამიანთა"ჯგუჟფმა"," მასამ", 

კილევ მეგი! ფილმხ შეუძლია განხაზლვრული მხაგვრული გამოხახვა შექ– 

მნახ უაღამიანოლაც("უაღლამიანო ფილმი"), რომღის მაგალითად ჩვენ შე- 

გვიძლია მოვიყვანოტ რობერც ფლაერციხ კინოხურათი"ლუბიანას ლეგენ“– 

და" (802). ამგვარად, აბრი,თითქონს,"რეალიხტური ფილმი მოითხოვს ხა– 

ხიათხ" (803), ვერ უძლებხ კრიჟიკახ. კინოხელოვნების იხგორია ნათელ- 

ჰკოვხ, რომ რეალიხგური მხაცვრული კინოხურათები შეიქმნა როგორც ხა- 

ხეობებინ, იხე გიპებიხა ლა მასებიხ ყფილმური ახახვითაც) ლდა"უადღამი- 

ანი ყილმებიხ შექმნითაც კი. ფილმური გამოხახვინს ეხ განხაკუთრებუ- 

ღება აიხსნება იმით, რომ იხაა (მოძრავი) ხურათოვანი გამოსახვა. 

ეხ ნიშნავს იმახ, რომ ყილმხ შეუძლია ყველაჟერი,რის ხურათად გადა- 

დება შეიძლება გამოიყენონ თავიხი ხაკუთრი ვიბუალური ხამყაროს შე-
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ხაქმენად. მაგალითად, ვალც დიხნეინ დოკუმნეფური(მზაცვრული) კინო- 

ხურათი -"უდაბნო ცხოვრობს" (804) - უდაგნოხ ცხოველთა,ქვეწარმავალ- 

თა ცხოვრებას ასახავნ ისეთი ხიმძაჟრითა და ხურათოვანი შთამაგონე-- 

ბლობით, რომ მაყურებელი "ვერც კი გრძნობს",რომ მახ ეკრანზე არც 

სახეობა, არც ჟგიპი, არც მახა და,ხაერთოდ, აჩც აღამიანი არ დაუნა–- 

ხავხ,და მიუხედავად ამისა განიცადა უღხბნოხ კონფლიქტებით ხავხე, 

დამაბული "ცხდვრება", რა თქმა უნდა, ეს იმახ არ ნიშნავს, რომ ფილმს 

შეუძლია ჭეშმარიგი მხაგვრული გამოსახვის შექმნა ადამიანის,ციპიხ, 

სახეობის, ხალხთა მახიხ გარეშე. ყოველი ხახიხ ხელოვნების ცენცრში 

უნდა იდღგეხ მომქმედი ადამიანიკცრომლიხ ღროს,განხაკუთრებით ფილმში, 

არსებითი არ არიხ - არიხ იხ ცნობილი მხედართმთავარი თუ უმუშევარი 

მებობელ სახლიდან."ხელოვნების, ისევე როგორც კანონის წინაშე ყვე- 

ლა ადამიანი თანასწორია"(805), ალაპარაკებს გერპარგ პაუპცგმანი თა–- 

ვიხ პიეხაში -"ვირთხები" - მომქმედ პირხ ერიხ შპიცახ. დიადი დრო, 

უდავოა, შობს ღიდ ადამიანებხ; მაგრამ არსებობენ უბრალო,"შეუმჩნე–- 

ველი" ადამიანები, ჩომელთა მხაცვრუღი ლახახიათება,ახახვა თვით ბღ- 

ექსანდრე მაკედონელის დიღებასაც კი ჩრდილში დააყენებდა.ზთქვენ შე– 

გიძლიათ შეხვდეთ პრალიხ ქუჩებში ერთ ხაწყალ კაცს,რომელმაც თვითონ 

არ იციხ თუ ჩა ფუნქციას ახრჩუღლებს იხ ხინამვდილეში ჩვენს დიად ხა 

ნაში. იხ მიდიხ თავდაბლად თავიხი გბით და ჟურნალისცები არ აწ– 

უხებენ ინფერვიუნხათვის, თუ თქვენ მახ შეეკითხებით რა პქვია მახ, 

იხ უბრალოდ გიპასუხებთჯს"მე მქვია შვეიკი"...დარწმუნებული ვარ,რომ 

თქვენ სიმპათიას გამოიჩენთ ამ თავდაბალი, შეუცნობელი გმირიხადმი". 

(806) .და მართლაც, როგორც ამახ შვეიკიხ მაგალითიც ნათელყოვს, უბ- 

რალო მოქალაქეში არა ნაკლებ კინკრეცულ გამოსახულებას პოულოგხ ამა 

თუ იმ ეპოქიხ, ამა თუ იმ ისტორიული მხვლელობინ რაობა,ვიდრე იმავე 

ეპოქიხ-მხვლელობიხ ხელმძღვანელ პიროვნებაში.კიდევ მეცი: რიგითი 

ადამიანი-მოქალაქე, მიხი პოლიგიკურ-ეკონომიურ–კულგურულ-ხოციალუ- 

რი ყოყადობ» უფრო"ახლოხაა" ყართე მახებთან დაცკამდენად, უფრო 

აინფერეხებს ფიტმს,როგორც ყველაზე უფრო მახობრივ ხელოვნებახ. 

ფიპი,სახეობა კონკრეტული ადამიანია, რომუჟიხმხაცვრული ახახვა 

შეხაძლებელია როგორც"ინდუქციური", იხე "დედუქციური" ხერხით! პირ- 
ველ შემთხვევაში ადამიანი თანდათანობით იხახება ინდივიდუალური თვი“ 

ხებებით და მოვღენის მხვლელობიხას, კონფლიქცის გაფურჩქვნიხახ ვი- 

თარდება და ხდება ფიპადკრომელიც განხაზღვრული განზოგადოების საშუ> 

ალებახ იძღევა|" დედუქციური" ხერხით შექმნილი სახეობაც იძღევა გან- 

ხაბღვრული განბოგადოების საშუატებახს, მაგრამ მახში ადამიანიხ ინდი= 

ვიდუაღლური თვიხებები მოვლენიხ მხვლელობისახ და კონფყლიქციხ გაფურ–- 

ჩქვნისახ იმდენადაა შენარჩუნებული, რომ იხ "ციპადშ კი არა "სახე– 

ობალღ" გველინება. "დედუქციური" ხერხით აღლამიანი ჯერ გვევლინებანბბი- 

გადი" თვისებებით, და მოვღენის მსვლეულობისა–ხ და კონფლიქცის გაფუ–
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რჩქვნინან თანდათანობით ღებულობს "ყიპის" ან "ხახეობის" თვიხებებს, 

რითაც იხ ხდება "განბოგადოებული ხახეობა"(გიპი), ან "კონკრეტული 

სახეობა?" (სახეობა). ამგვარად, როგორი ხერხითაც არ უნდა აიხახოს 

ადამიანი ყილმში, მოქმედება-კონფლიქცის დაწყება-განვითარება-დამ– 

თავრებიხ პროცეხში, იხ უნდა გახდეს ციპი("ზოგადი ხახეობა") ან 

ხახეობა( "ინდივიდუალური სახეობა"), და,მეგ-ნაკლებად, უნდა იძლეო- 

დეს განბოგაღლოების ხაშუალებახ. 

ფიპიხა და ხახეობის შექმნიხ გვერდით, არსებითია მახის შექმნა 

ფილმში.ლ.კობლოვი, იხილავს რა მახების მოქმედებან "ჯავხსნოსან'პო= 

გიომკინში", ლაპარაკობხ Mმახებიხ სახეობაზე" (807) „ყოველ ადამიანს 

გააჩნია თავიხი იდივიდუალური ხსახე,ხახეობა და მოქმედებს ცალკე(ინ- 

ღივიდუალურად) ღა საბოგადოებაში(მახა); და თუ იხ თავის ინდივიღუა– 

ლურობის, მეც-ნაკლებად,"მხგავხ" იდივიდუალურ ადამიანებს დაუკავშ– 

ირღება ღა იმოქმედებენ ერთად,"'ისინი მოქმედებენ, პირვეღ ყოვღიხა, 

როგორც ნაწილი მთელისა" (808).ამგვარალ, პიროვნებათა ხახეობა ემთ- 

ხვევა ამავე პიროვნებებიხაგან შექმნილი მახსიხ ხახეობახ. მახა არა- 

ხოდეხ არ ყოჟილა მხოლოდ რაოდენობა; მასა ეხ არის თვისებაც თავმო- 

ყრილი ინდივიდუმებიხა; და თუ ეხ ინდივიდუალური პირები ურთიერთ წი- 

ნაალმდეგობაშია, მახა იყოფა ჯგუშებაღე ყოველი ჯგუფი ცალკეულ პირე- 
ბატ, რის შედეგად საქმე გვაქს "ცალკეული" პირიხ სახეობახა დაწცა- 

ლკეული" ჯგუყის ნხახეობახთან. პირებსა და ჯგუფებს შორიხ ეხ წინააღ- 

მდეგობითი პროცეხები იმლევიან"დრამაცულ" მასაღახ მახების შესაქმ- 

ნელად უკრანზე. ამდენად, ცალკეული პირიხ დახახიათება აჩის არსები- 

თი ნაწილი მახიხ შეხაქმნელალ ფილმში. ერთი დემონხსფრანციხ დამუჭუ– 

ლი ჯიღლი,მაგალითად, "აღშფოთების" ხურათოვან გამოსახვად იქცევა,თუ 

იხ ჩართული იქნება დემონხფრანგთა სვლიხ ყილმურ სურათებში, აქ ერ- 
თი ინდივიდუმის"შეკუმშული ჯიღი"ხდება დემონხგრანცთა "საერთო ხახე- 
ობის" გამომხახველი, მიუხედავად იმიხა, რომ უმრავლეხობამ მათგან 

არ კი იცოდეს "შეკუმშული ჯიღიანი" პირიხ არხებობა. ამიგომ ამბო2ხ 

ვ.-პუდლოვკინი:"როგორი უნდა იყოს მახის გამოხახვის ნამდვილი შემოქ- 
მელებითი მეთოდი, თუ არა ცალკეული პირების დიდი ხედების დამონცა- 

ჟება" (809), და აქ მივედით ციღტმური ყფიპიხა და ნხახეობიხ შექმნის 

წყვევგილობახთან. 

თეაჯრში მხახიობი ხახეობახ ქმნიხ უწყეცად, რაც იმას ნიშნავს, 

რომ მახ შეხაძლებლობა აქვხ ხახეობა თანდათანობით განავითაროს და 

დაამთავროს. მართალია, თეაგრშიც ცალკეულ მოქმედებებს თუ ხურათეგს 

შორის,შეიმდება, აღგილი აქვს "დროხა და ხივრცეზე გადახცომახ", 

მაგალითაღლ,ცშექსპირიხ "ქარიშხალში" პირველი მოქმედების პირველი ხუ– 

რათი ხდება გემზე ქარიშხალიხ ღროხ, მეორე ხურათი კი "ჯადოსნურ კუ“ 

ნძულზე",რითაც მათ შორიხ არხებული ნივრცე(და დრო) გამოთიშულია.მა- 

გრამ, მიუხედავათ; ამიხა,ვთქვათ, ნეაპოლის მეფე აფონსოხ როღის გან-
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სახიერება ხდება ღოღიკური თანამიმდევრობით, ყილმში კი შეუძლებელია 

როლიხ უწყვეცი შეხრულება,ცვინაიდან ფილმური მხვლელობა იქმნება ცალ- 

კეული ხედებისა და ხედთა ნაჭრებიხ ერთმანეთთან დამონცაჟებით, ამახ 

უმაფება კიდევ დეკორაციათა თუ ბუნებრივ ნაგებობათაზერთდროულნი”გა- 

მოყენებაჯ თუ,მაგალითალ, ჯერ აგებულია ხაყავე,რომელშიც მთავარი 

გმირი კვდება ბანდიგთა თავდახხმიხს დროს, მხახიობმა უნდა შეახრუცტოხ 

უხშხიკვდილის ხცენა" პირველად და შემდეგ მთელი იხ (ფყიღლმური) მხვ– 

ლღელობა, რომელიც ხდება მიხ წინ. კიდევ მეცი! მხახიობმა ერთ დღღეხ 

უნდა ითამაშონ,ვთქვათ, ხაყვარელიხსაგან განშორება, ხოლო მეორე დტღეხ 

მიხი გაცნობიხ ხცენა. კინომსახიობის მიერ როლის ამგვაჩი წყვეცილი 

განხახიერება იწვევს იმახ, რომ,ბოგჯერ, მსახიობხ არც კი შეუძლია 

იმის ბუხცად გათვალიხწინებას, თუ როგორ თამაშობხ იხ მიხ როლხ,ვინა“ 

იდან მან იხიც არ იციხ, თუ მხედველობის რომელ კუთხიდან,როგორი გა- 

ნათებით თუ როგორი "ამონაჭერით! (ხედით) არის იხ გალაღებული ამა 

თუ იმ ხედიხ შექმნის დროხ. კინომხსახიობმა არ იცინ,ცაგრეთვე, თუ რო 

გორ იქნება მიხი სურათი დაკავშირებული ფილმიხ ხხვა სურათოვან გა- 

მოხახვასთანჯ მაგაღითად, როცა იხ მეორე ადამიანთან ხაუბრობს,მოხ- 

ჩანხ იხ დიაღოგიხ თქმინხ თუ მოხმენის დროს; ან ჩართული ხომ არ არ- 

იხ დიალოგში იმ გარემოხ ხურათოვანი დეცალები,ხადაც ეხ ხცენა იქმ– 

ნება. ამდენად, ფიღლმური ციპიხა ღა სახეობის შექმნის წყვეცგილობა 

ბღუდავს მხახიობის შემოქმედებახ. უდავოა,ამ ხარვებინხ ამოვხება შე–- 

საძლებელი ხდება ყიღლმური გამოხახვიხ ხერხებით(ხედი,ცმონცაჟი თუ გა- 

ნათება), მაგრამ ყველაყერ ამაში მხახიობი უკვე აღარ ღებუღლობხ მო- 

ნაწილეობახ. 

ვ)"იხუვშექმნიტი ალამიანი" 

ფილმში ხდება ვკინომსახიობის,ეე.ი. ადამიანის დანაწილება ხედებად 

და შემდეგ მიხი "ისევშექმნა". ადამიანის ფილმში ახეთი "დაშლა" 

პიჩველად გამოიყენა დავით გრიფითმა! მან შექმნა ახლო და დილი ხე– 

დები ადამიანიხ თავინ,სახის,სხეულის ბედანაწილინს თუ ფეხებინ,რიხ 

გამო მაყურებლები კინოში, როცა ხხეუტს მხოლოდ წელბევით ხედავდენ, 

ყვიროდენ:"ხადაა მათი ფეხებიო1" მაგრამ მაყურებელთა ვიბუალური კუ- 

ლგურა იხე მაღე განვითარდა გაიგომნაწილი ნათელხ ხლიხ მთელხ"(810), 

ე.ი. მაყურებელი აღვილად "აერთებს" ხეჟის,ნახინსკცჟეხების დიდ ხედ- 

ეგხ ერთმანეთთან და ქმნიხ "მთელ" ადამიანხ ეკრანზე, და ეხ იმ დროხ, 

როცა,ვთქვათ, ხელი, ერთი თითი, მთელი სახე თუ ფეხები ერთნაირი ხი“ 

დიღით მოხჩანხ ეკრანზე(ეკრანიხ ჩარჩოხ ფარგლებში). კიდევ მეცი! 

ფილმხ შეუძლია. შექმნან, თუ მახ ხურს,"ხინთეთიკური" ადამიანის მახ 

შეუძღიბ გადაიღოს ერთი აღლამიანის სახე, მეორე ადამიანიხ ჟეხები, 

მეხამე ადამიანის ცანი, მეოთხე ადამიანის ხელები და შექმნან ერთი 

"ფილმური ადღამიანი",რომელიც ხინამდვილეში ხაერთოდ არ არხებობხ. 

ამგვარჯკერთი შეხედვით, უაბრო დაკავშირებას, აქვხ დიდი პრაქციკული
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მნიშვნელობა. ფილმში,ცმაგალითალ, შეხაძლებელია კინომხახიობინ მაგი- 

ვრად, რომელხაც არ შეუძლია ცეკვა, იცეკვოს მეორე აღამიანმა იხე, 

რომ მაყურებელი მიიჩნევს მახ კინომსახიობიხ ცეკვად. პოლივუდშიცმა- 

გალითად, უკვე ლიღი ხანია, არხებობს ე.წ-ლი 8ასაზთთ», ე.ი, "ხცანცფმე– 

ნი",რომელიც" სპეციალიხფისა ხენხაციისათვინ! კინომსახიობს ცვლიხ აკ” 

რობაფული გალაღებებიხ დროხ და მართავს ცრანსპორციხ საშუალებებს 

ავარიიხ ღროხ" (811) .ამგვარად ხცანგმენი არიხ კინოვარხკვლავის"დუბ- 

ლიორი", რომელიც მახ გარეგნობით უნდა გავდეხ, და მახ ცვლიხ ყოველ– 

თვიხ იმ ხსცენებში,ხატლაც კინოვარხკვლავის სახე არ მოხჩანს და მეცგად 

რთული და სახიფათო გადახყომის, ჩამოვარდნიხ თუ ჩხუბის ხცენებია 

შეხაქმნელი. მაგრამ ხცანფმენი კიდევ უფრო მეცია: იხ ისეთი ხრულყო- 

ფილებითაა დაუფლებული ცხენოსნობახ, ჩხუბხნცვთქვათ,ხილის გარყყმას, 

ან ხილის გარჟყმისაგან წაქცევან, სახლის მეორე ხართულილან გადმო–- 

ვარდნას, ცხენიდან ჩამოვარდნას, თუ ყყვიისაგან ხიკვდილხ,რაც ახე 

ხშირიბ ამერიკულ ე.წ-ლ "უაილღუეხციხ"(812),ე.ი."ველური დახავლეთ- 
იხ" ფილმებში, რომ კინოვარხკვლავხ ლიათ ეხმარება ფიპის თუ ხა– 

ხეობის შექმნაში. ამით აიხხნება იხ ფაქტიც, რომ პოლივულდის დიდ ვი” 

ნოპროდუქციებს გააჩნიათ არა მარგო ხცანცმენთა ხაკუთარი ჯგუფები, 

არამედ ყოველი ხახიხ გაწრთვნილი ცხოველებიც(ცხენები,კაცები თუ ძა– 

ღღები), რომლებიც ყოველ ხახურველ მიბანსცენახ ასრულებენ კამერას 

წინ, ამიცომაა, რომ პოლივუდის ყოველი დიდი კინოპროდუქცია სპეცია– 

ლურ პროგრამანხაც კი აჩვენებს მაყურებლებხს,რომელთაც ხურთ რომელიმე 

კინო-ქალაქის ლათვალიერება."იუნივერხალის კინო-ქაღაქში”(818),მა- 

გალითად, ლამთვალიერებელს შეუძლია ნახოს არა მარგო კინოწარმოებინხ 

მოდერნული კერა, არამელ,ამახთანავე, ხცანფმენთა და ცხოველთა მთელი 

ანხამბლი,რომელსაც განცვიფრებაში მოყავს ამერიკელიცისედაც განები- 

ვრებული მაყურებელი. ღა ახეთი ხრულყოფილი სფანცმენები,ხშირად, თა- 

მაშობენ ეპიზოდურ როლებხ, და ბოგჯერ კინოვარხკვლავიც კი ხდება,რო- 

გორც,ცმაგალითად, ბარც ლანკეხსცერი(814),რომელიც ჯერ აკრობაცი იყო 

ცირკში,ცშემდეგ ხცანცმენი და ბოლოხ გახდა კინოვარხკვლავი, ყველა 

ამ ფაქცში ჩვენთვიხ საყურადღებოა იხ, რომ კინომხახიოგს თავიხი რო–- 

ლიხ განხორციელებაში,მეგ-ნაკლებად, ეხმარება დუბლიორი,სცანცმენი, 

და ამგვარად ორი აღლამიანიხაგან იქმნება ერთი ვიღმური გიპი თუ ხა– 

ხეობა, 

"მი>ი X>0 ხ0%0",ე.ი." ნაწილებისაგან მთელიხ შექმნა" იხე შორის მი- 

დიხ, რომ,ბოგჯერ, ხრულიალაც არ არიხ ხაჭირო ფილმში ვაჩვენოთ ადა- 

მიანიხ ხახეც კი და მაინც შთამაგონებლად გამოვხახოთ მიხი ფსიქოლო- 

გიური გაწყობილება. რენე კლერი თავიხ ფილმში -"პარიბის ჭერქვეშ"- 

(815) ქმნინხ,მაგალითად, ახეთ ხცენახს ხელებში მოხჩანხ პოლან და 

ანდრეხ მხოლოდ ფეხები მუხლებამდე: პოლა და ანდრე მიდიან ერთი მი– 

მართუღლებით; ანდრე ჩერდება; პოლა მიდიხ მარგო; ანდრე მიყვება|ს ორი-
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ვე ჩერდებიან ცოკა ხნით ორივე მიდიან ერთად. ანდრეხა და პოლახ 

ამ ქვენექვენცში აჩ არიხ ნაჩვენები არც მათი სახეები და არც ღიბ- 

ლოგია გამოყენებული. მხოლოდ "ყეხებიხ მოძრაობით თუ უძრაომით" შე- 

ხახედავი ხდება, ჩომ პოლახ ჯერ არ ხურხ ანღდრეხთან ერთად წახვლღა( 

მეორყეობს; მაგრამ შემდეგ მაინც მიყვება მახ. ოთარ იირხელიანის კი- 

ნოხურათში -"გიორგობა" - ვხედავთ,დიდ ხედში,"ხელი კრეფს ყურძენის 

მგევნებხ"; არც ვაზი და არც ადამიანი არ ჩანხ "მთლიანად". მაგრამ 

ჩვენ, ჩვენი ფანცაზიითა და გამოცდილებით, ვხედავთ "მთეტ" ვენახხ, 

"მთელ" ადამიანს და ვხედავთ, რომ ეხ დაკოჟრილი ხელები ქალიხაბ. 

დანაოჭებული,ცდამჭკნარი კანით კი ვხედავთ, რომ აქ ადამიანი კრეჟვს 

ყურძენს, რომელიც მთელი თავიხი ხიცოცხლიხ განმავლობაში მუშაობდა, 

შრომობდა; და ყველაფერი ეხ ნათელი ხდება, მიუხედავათ იმისა, რომ 

ჩვენ "მთელ" ადამიანს ვერ ვხედავთ. აქ მართლაც შენახედავიი,თითქ- 

ოხ, კონფუციხ აბრი "ერთ ხურათხ აქვს ათახი ხიფყვიხ ფასიო"(816), 

4)ადამიანთა, ცხოველთა და ხაგანთა მიმიკიხ"ერთობა" 

ფილმს შეუძლია არა აღამიანის(კინომხახიობის) ნაწიტებალ(ხედებათ) 

დაშლა და შემდეგ ფიტმური ხახეობიხ თუ ცფიპიხ შექმნა, არამედ მახ 

შეუძლია,აგრეთვე, აღამიანის, ცხოველიხა და ხაგნიხ სურათოვნება ერთ- 

მანეთთან დააკავშიროს და ამ გბით ხელი შეუწყოს ყფილმური სახეობის 

თუ ციპის ხურათოვან შექმნახ. ვილმს შეუძლია,ცმაგალითად, მხახიობიხ 

ფიღმური მიმიკა გააძღიეროხ საგნის ფილმური მიმიკით. აღდამიანიკმა- 

გალითად, აღელვებულია ხელში უჭირავს პაპიროსის თუ ახანთის კოლო- 

თი და აღელვებინსაგან იხე მაგრად მოუჭერს ხელხ ამ კოლოვხ, რომ იხ 

ხელში ჩაიმგვრევა. აქ კოლოყფიხ მხოლოდ ფორმიხ შეცვლა, ხურათოვანი 

(ფილმური) ენით, ნათელს ხდის ადამიანის ფხიქოლოგიურ განცდახ. თეა- 

გრში იგივე ხცენა,მოხაღოდნელია, ვერც კი მიაღწევს მაყურებლამდე, 

ვინაიდან ხცენაზე შეუძღებელია მაყურებელმა კოლოფის დამსხვრეული 

ფორმა გააიგივეოს მსახიობის განცლახთან, ვინაიღან იხ ხცენაბე მთე-– 

ლი თავისი ხხეულით ჩანხ. ხცენაზე მსახიობის"აღელვება" უნდა გამო– 

ისახოხ მსახიობის მიმიკით, რომელიც გაჟლენთილია დრამაცურგიხ მიერ 

შექმნილი ხიფყვით ფილმში კი ეხ "აღელვება" გამოხახაზდამფტვრეულმა 

კოლოფმა". აქ ჟილმი "აცოცხლებს" ხაგანხს(კოლოფხ) და ქმნინ მაგერი- 

იხ ჟილმურ მიმიკას(817), რომელიც, თავის მხრივ, ეხმარება კინომხა- 

ხიობს სახეობიხ(ციპიხ) შექმნაში. ხაგნების მიმიკა ფილმში დგახ მა–- 

ცხერიის, მხახიობის მიმიკის გვერდით. კიდევ მეგი! კინომსახიობის, 

საგნიხ მიმიკა შეიძლება დაკავშირებულ იქნას ცხოველებინ,ვთქვათ, 

ცხენის თუ მძმაღტის,ან პეიბაჟიხ თუ ხივრცის მიმიკახთან და ამ გბით 

შექმნილ იქნახ "ერთობლივი" მიმიკა, რომლის ცენცრში(თუ ჩვენ გვხურხ) 

დგას ადამისნი(კინომხახიობი). მაგრამ თვით ცხოველხაც კი შეუძლია 

მიხი მიმიკური გამოსახვითგახდეს მნიშვნელოვანი და მის სამსახურში



–- 284 - 

ჩააყენოს კინომხახიობის მიმიკაც კი. ამგვარი ფილმების მაგალითად 

ჩვენ შეგვიძლია მოვიყვანოთ, თუ გნებავთ, "რინ-ცინ-ცინ",რომლიხ მო–- 

ქმედებიხ ცენფრში იდგა გერმანული ჯიშიხ მეცხვარის პაღღი,რომლღის 

მიმიკური გამოხახვითი ძალა,ხშირალ, ჩრდილში აყენებდა კინომხახიო- 
ბთა მიმიკურ გამოსახვახ; კიდევ მეცი! აქ ძაღლიხ ფილმური მიმიკური 
გამოხახვიხ ხამხახურში ჩაყენებულია სხვა ცხოველთა, ხაგანთა და 
თვით კინომხახიობთა მიმიკური გამონხახვა.'ცრიუკიხ ჯადოქრული ხერხე– 

გით ჩვენ საგნებს ჩავბერავთ ხოლმე აზროვნებახა და სულა და ვხდით 
მათ მგრძნობიარენა და მომქმედხ როგორც ადამიანებს”(818). აქ ჩვენ 
ვლაპარაკობთ არა მარცო საგნებიხ ფილმურ ფიზონომიაზე, არამედ"გა- 
ცოცხლებულ ხაგნებბე",მაგალითად, თოჯინებბე,ცრომლებიც შეიძლება გა- 
ხდენ ყილმური მოქმედებიხ მაფარებელნი. 

ყოველი აღამიანი ხდება "როღის" განმსახიეჩებეფი,ცროცა ის მიხ 
ყოჟაქცევანხ უთავხებხ განსაზღვრულ მდგომარეომგახა და მიბანხ. ეხ იშ– 
ვიათად არ ხდება კერძო ხყეროშიაც; უმთავრესად კი ხაბოგალოებაში, 
რომელიც ჩვენგან მოითხოვს განხაბღლვრული"როლი" ვითამაშოთ, ბზოგიერ- 
თები კი ცდილობენ სხვების წინაშე სხვაგვარად გამოჩნდღენ,ვიდრე იხი= 
ნი არიან ხინამღვილეში. მაგრამ ჩვენ ვიცით, რომ ცხოვრებაში ადღამი– 
ანები ხხვადახხვაგვარია: ერთი ყბედია,ცმეორე ლღაკონურიცმეხამე აბე– 
ზარა, მეოთხე თვითმოყვარე,ცმეხუთე მორცხვი,რომელიც არ არიხ თავიხ 
თავში დარწმუნებული(819), და ხელოვნება იქ იწყება,ხადაც ადგილი 
აქვს ადამიანის მოცემული ციპის,სახეობიხ შეგნებულ განხახიერებას. 
ამ დროხ მოცემული ხელოვნების ხახე იყენებხ მიხი მხაფვრული გამოხა– 
ხვის ხერხებხ, რომ დლაგვიხახოხ "იხევშექმნიღლი",ე,ი.მხაცვრუღი ხახე- 
ობა(ადამიანი).თეაყრის ხვენაბე,მაგალითად, მხახიობი ასახიერებს 
ხახეობახ მაშინაც კი,როცა იხ სდუმხ,ვინაიდან მიხი მთელი მიმიკუ– 
რი რარბა ღუმილიხ დროხაც ხცენაბე შეხახედავია. ფილმში კი მხახიო- 
ბი ხაერთო ხურათოვანი კომპობიციის ნაწილია; იხ,შეხაძლებელია, გა- 
ვაქროთ უცბად კადრიდან და მიხ მაგივრად ვაჩვენოთ ხაგნის ან პირ= 
უყყვინხ მიმიკა(ხურათი),ცრომელიც,შეიძღება, უფრო მეცხ ამბობხ,ვიდ- 
რე მხახიობის მიმიკა."ფილმში – ამბობს გუნფგერ გროლი -– ადღამიანიხ 
ხახე განუყრდელია ლანლშაჟციხა და საგნიხ ხახეებისაგან. პირველად 
იქ, ხადავ ლდელამიწა, ცა ტა ალამიანი მოქცეულია ერთი აბრიხ ქვეშ, 
იწყუბა ჭებმარიდი ფილმური ხამყაროხ ხურათი"(820). ამიცომ უწოდებხ 
ვალყერ პაგემანი კინომსახიობს "გასულიერებულ რექვიბიცგს" (821) ,რაც, 
უთურთ, გალაჭარბებულია,მაგრამ ხიმართღიხ ელემენცებს შეიცავხკვინა- 
იტან იხ მხოლიდ ნაწილია ყფილმური ხურათისა,რომელიც არიხ კინოფილ- 

მიხ მხაყვრული ნაწარმოების ბაზა, 

"ხაგნებიხ «იზიონომია" ფილმში ქმნის საკუთარ ცხოვრებას. პოლას 

("პარიბის ჭეჩქვეშ") უვარდება ხელიდან ხარკე იაცაკზე და იმხხვრე–- 

ვა. ანდრე იღებხ ამ დამცვრეულ ხარკეს და ლებს კომოდზე. მაგრამ აქ
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ეს "გაცეხილი ხარკე" კარგავს თავიხ პირდაპირ მნიშვნელობან და ხდე- 

ბა"ჭენახედავი""დამხხვრეული" ხიყვარული პოლას და ანდღრეხ შორის. 

ამავე ფილმში შექმნილია შემდეგი სურათოვანი გამოხახვანი!ს ანდრენ 

ხურხ პოლა შეირთოხ ცოლად და მიხთვიხ ყიდულობს ხელთათმანებს, თაი- 

გულხ...ეს სურათები ნათელჰყოვენ ხიყვარუცლხ პოლას და ანდრენ შორიხ. 

პოლიციელები ჩხრეკენ ანდრეს ოთახხ, რომლიხ დროხ თაიგული,ფორთოხლე- 

ბი, პური იყანგტება იაჟაკბე; ანდტრეხ აპაგიმრებენ და მიყავთ.აქ თაი- 

გულინს,ფორთოხლებიხს,პურის იაგაკზე მიმოფანყვა ნათელყოჟს სიყვარუ– 

ლიხ"ფეხით გათეღვას". გადიხ დრო. ისევ იხ ოთახი:ყვავილები დამჭკ– 

ნარია,პურხ დახევიან თაგვები..,ეხ სურათები ნათელჰყოფენ ხსიყვარუ– 

ლიხ"დაჭკნობანს" პოლახ და ანდრეხ შორის. აქ ხაგნები(თაიგული,ფორთო- 

ხალი,პური) უფრო შთამაგონებლად ასახავხ ანდრე-პოლახ ხიყვარულინს 

გაფურჩქვნა-დაჭკნობასცვიდრე თვით ანდრეხა და პოლახ როლიხ შემხრუ– 

ტებლები. ს.ეიბენშგეინის კინოხურათჰი –"ოქცომბერი" - ნაჩვენებია 

აჯანყებულ გლეხთა მახა შემდეგნაირალ 1! ხურათში მოსჩანს მხოლოდ 

"ცელთა ბზღვა",რომელთა გარები ხელში უჭირავთ. გლეხებსჯ მოძრაობს რა 

"ცელები მწყობრში", მაყურებელი "ხედავს" ამ "ხაგანთა ფიბიონომია– 

ში" აჯანყებულ გლეხებს. ანალოგიურია სჯანყებულ ჯარიხკაცთა ფილმუ– 

რი ახახვა: ხურათში მოხჩანან შაშხანებიხ "კონდახთა ბშბღვა",ცრომლე– 

ბიც მოძრაობენ,ჯარიხსკაცები კი არ ჩანან. ამავე კინოსურათში ნაჩვე– 

ნებია ნიკოლოზ მეორეხ ძეგლი: ძეგლიხ დანგრევა ხდება მეფიხ მთავრო- 

ბიხ ჩამოგდების ხიმბოლო. შემდეგ ხდება იგივე მეგლიხ "ისევ აღმარ– 

თვა" (იმავე ფიღმის უკან დაბრუნებით), რიხ შედეგად "ძეგლიხ იხევ 

აღმართვა" ხდება მეყის წეხყობილების იხევ ბღდლგენინხ ხიმბოლოდლ, ჟან 

რენუარი კი თავის ყილმში -"ხოფელში გახეირნება"(822) – "პაერნაც" 

კი ხდიხ შესახედავს, რითაც მსახიობების თამაშხ ბაღში ხრულიალც ხხვა 

აზრს აძლევს, კეჩძოთ ქმნის იმპრეხიონისცული ხგილიხ ფილმურ სურათებხ, 

რომლებიც მხახიობთა თამაშხ გარდღაქმნის იმდენად, რომ თვით მათი თა- 

მაშიცზიმპრესიონიხგულ ელფერს" ღებულობხ. აქ – ამბობნ ანდრე გბაზა- 

ნი - სანიმუშოდაა მოცემული მაგალითი იმიხა, როცა ჟიგურებმა(ყილმ- 

ურმა ფიპებმა) თავიანთი მხახიობები იპოვენ(823),რომლის დროხ მხა- 

ხიობთა თამაში და ლანდშაფჟცი ერთობლივი სახეობა ხდება. 

5)ადამიანის მიმიკიხა და სიჟყყვინხ "დაშლა" 

ფილმში შეხაძლებელია,აგრეთვე, დაშორებულ იქნახ ერთმანეთიხაგან კი- 

ნომხახიობინ ხურათოვანი(მიმიკური) და სიფყვიერი(აკუხფიკური) გამო– 

ხახვა, რის შედეგად კინომსახიობს შეუძლია "იხეხხოს" ხმა ხხვა მსა- 

ხიობიხ,ცმომღერლის, უცხოელისაგანაც კი და ილაპარაკოხს-იმლეროს ხხვი- 

ხი ხმით. ამ გზით,ვთქვათ, ქართველ მსახიობს შეუძლია იღაპარაკოხ 

ჩინურადაც კი. რა თქმა უნდა, ამგვარი გახმოვანებიხ დროხ განხაბლ- 

ვრული ხიძნელეები იქმნება გუჩების ბრციკულაციიხა და ხმიხ ჟლერადო- 

ბიხ შეუთავსებლობის გამო, თუმცა ამგვარი ხიძნელეები გარდლაღახულია



- 286 – 

იმდენად, რომ კინომაყურებელი მახ "ვერ ამჩნევს", ან არ ხურს შეა– 

მჩნიოხ. მაგრამ იხიც უნდა აღინიშნოხ, რომ ფილმური ჭეშმარიცი მხა– 

ფვრული ნაწარმოების გახმოვანება უცხო ენაზე პრობლემაცურია. ამდე“ 

ნად ამ შემთხვევაში ჩვენ გვაინტერესებს არა სინქრონიზაციის მიბან- 

შეწონილობის გამოკვლევა(რაბედაც ჩვენ თავიხ ადგილახ ვიღაპარაკებთ), 

არამედ გარკვევა იმიხა, რომ შესაძლებელია კინომსახიობინხ ხურათოვა- 

ნი და აკუნგიკური გამოსახვის ერთმანეთისაგან განცალკავება. 

ნ)ფილმური გრიმის, ჟესცისა ღა მოძრაობის სიყაქიზე 

"ფილმი არიხ და დარჩება მხაგვრუტი ფორმა,რომელიც ოპგიკური ხაშუა- 

ლებებით მოქმედებსი(8954). კამერას ობიექცივი კი, ჩოგორც ლავინახეთ, 

იხეთი ხიბუხცითა და ხიცხალით ახახავხ გადახალებ. ობიექცხს,ცე.ი,მსა- 

ხიობხაც, რომ დიდი და,განხაკუთრებით, მიკრო-ხედით შეხახედავს ხდის 

შეუიარაღებელი თვალებით შეუხედავ წვრილმანებნხაც ვი. მაგალითად, 

ერთი უფაქიბესი ნაოჭი შუბლზე, ცუჩებთან თუ ვისერზე არხებითად ცვლის 

სახიხ მიმიკურ გამოსახვას. ამის შედეგია იხ, რომ ფიღმში გჩიმი იხე“ 

თი ხიფაქიბით უნდა იქნან გამოყენებული, რომ ადამიანის ხახე უნდა 

იყოხ რაც შეიძლება"ბუნებრივი"ს ეხ ნიშნავს იმახ, რომ ახაღგაბრდა 

ქალიშვილის თუ ვაჟიშვილის ხახე უნდა იყოს მართლაც" ახაღგაბრდა", 

ყოველგვარი ხელოვნურობის გარეშე. რა თქმა უნდა, ეხ იმას არ ნიშნავს, 

რომ გრიმით შეუმტებელია მსახიობის განსაბღვრული"გაახაღლგაბრდავება", 

მაგრამ ამ მიმართულებით ფილმური გრიმის ოხსცფაცგობა შებღუდულია,ვინა– 

იდან კამერას"დაუნდობელი" თვალი(ობიექცივი) გრიმის ხირღმეშიც იჭ- 

რება და მბიხ ხინათტებე გამოაქვს ადამიანიხ ფიზიკური რაობა, 

ახალგაბრდა მხახიობისაგან ხნიერი და მოხუცი ჟგიპი-ხახეობის 

შექმნა კი გაცილებით ადვილია, ვინაიდან, როგორც ავღნიშნეთ, ეჩთი 

უმნიშვნელო ნაოჭი შუბლზე,მაგალითად, რადიკალურად ცვლის ხახის გა– 

მომეფყველებას. ამიგომაა, რომ ფილმში ახაღლგაბრდა მსახიობები აღვი- 

ლაღ,ხშირატ ხრულყოვილადაც, ახახიერებენ ხნიერ თუ მოხუც ადამიანე– 

ბიხ ხახეობას, მაგჩამ ხნიერ ან მოხუც მხახიობხს არასოდეს არ შეუძ- 

ლია ახალგაბრდა-ხახეობის შექმნა ფიტმში. ორხონ უეღსი,მაგალითად, 

თავიხ ფილმში -"მოქალაქე კეინი" – ქმნინხ კეინის ხახეობახ დაწყებუ– 

ლი ახალტგაბრდობიდან მოხუცებულობამდე. ამ ფილმის შექმნის დროს უე- 

ლხი იყო 25 წლიხ,ცე.ი. ახალგაბრტდა,რაც მას ყიბიკურ მონაცემებს ანი- 

ჭებდა შეესრულებიი კეინიხ ახალგაბრდობის როლი; კეინის ხანში შეხ- 

ვლიხა და მოხუცებულობის განსახიერება კი, ფაქიბი გრიმის გამოყენე- 

ბით, იხეთი ოხცაცტუჩის, რომ მაყურებელი, თითქოს, სინამდვილეში ხე- 

დავხ თუ როგორ შედიხ ხანში და ხუცდება ეს მოქალაქე კეინი. ფიღმში 

აღამისნის სულის შეცნობა შეხაძლებელია მხოლოდ მიხი სახის გამომე- 

ყყველებით(825) ,რომელშიც გამოხჭვივინ გონებრივი მსგავსებაც ხახე- 

ობახთან, მარია ფალკონეტი(826),მაგალითად, კარლ თეოდორ დრეიერის
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კინოხსურათში –"ორღეანელი იოპანა" –- კი არჩთამაშოგნ", არამედ "არიხ” 

წამებული იოპანა|ჯ მიხი სახე, მიხი ხახიხა და ხახის ნაწილის(ცხვი– 

რის,გუჩების,თვალების,შუბლიხ,ნიკაპიხ) ყოველი უმნიშვნელო თრთოლა 

თუ შეკუმშვა ასახავს ადამიანურ ცრაგედიას,ცრომლიხს გამოთქმა მართლაც 

არ შეუძლია"ათახ სიყყვახაც კი". ღა ჟალკონეციხ ეხ ხახე,თითქოს,არ- 

იხ პერგამენტი, ჩომელბედაც რეჟიხორი "წერს" უფაქიბენ ადამიანურ 

განცდებხსჯ არა, აქ იოჰანას სახე და ამ ხახის მიმიკური გამოხახვა 

"წმინდა ხახეა", რომელზედაც გრიმი ხაერთოდ არ იგჩძნობა და არც შე- 

იძლება იგრძნობოდეს, ვინაიდან იხ "არის" იოპანა. ამიგომაა, რომ 

კინომსახიობის "შექმნა" არ შეიძღება; ის უნდა მოინახოს და ჩაყენე– 

ბულ იქნას ნახურველ ჟორმაში. ამით აიხხნება ის ჟყაქციც, რომ ფიღლმ- 

ში ასეთ დიდ როლს თამაშობხ მსახიობიხ"აღმოჩენა"(827). თეაგრში კი 

მსახიობს,გრჩიმიხ მეშვეობით,გაცილებით უფრო მეცი შესაძღებღლღობა გაა- 

ჩნია მოხუცებულობაშიც ითამაშონ,ცვთქვათ, ოგელო თუ მაკბეციცვიდრე 

ფილმში, ვინაიდან ხცენაზე მხახიობი უჟრო "თამაშობს" ,ვიდრე ზა რიხ% 

ფილმში კი მხახიობინ ყოველთვის"აჩის"ჯ ეხ კი მოითხოვს არა მარცო 

გრიმიხ ნსიფაქიზენს, არამედ ჟენსხციხ ხნიყაქიშეხაც. 

როგორც ფილმური ხურათოვანი გამოხახვის შემადგენელი ნაწილი, 

ჟესტი უნდა იყოხ განუწყვეტლივ მოძრავი და ფაქიბი."ფილმური ჟენცი- 

არის ჟეხტოვანი ვნა, ხცენიური ჟენსცი კი არის უროვანი ჟეხნცი, სხვა 

სახიხ უნის ჟენსგი.ფილმური ჟენციხ ეხ ავტონომიური ენოვანი ძალა შე– 

ხაძლებელს ხდის ენოვანი მონოლოგიხა და დიალოგიხ შექმნახ"(828). 

იმ დროს,როცა ხცენაზე შეუძღტებელია მონოღლოგიხ თუ დიატოგის გამოსახ- 

ვა მხოლოდ ჟეხგით,მიმიკით(თუ პანყომიმას არ მივიღებთ მხედველობა– 

ში,რომელიც ხცენიური გამოსახვის ერთერთი ფორმაა), ფილმში ჟეხცოვა- 

ნი ენა უფრო მეცყველია,ცვიდრე ხიგყვიერი ენა. ეხ აიხხნება იმ გარე- 

მოებით, რომ ფილმური მიმიკითა და მიკრომიმიკით შესაძლებელია ადღდა- 

მიანიხა(და ხაგნიხ) იხეთი მიმიკური დეცაღლიხ ახახვა, რომტიხ დანა- 

ხვა ხცენაზე, ხშირად, შეუძლებელიცაა. ამიგომ კინომნახიობი "ხუღლი- 

ერ მხვლეღობებს ხორცხ ასხამს ხიჟყვის ღდახმარებიხ გარეშე"(829).ვი- 

ღლმური ჟესტური განხაზიერებინხ უშუალობა მოითხოვს ხიჟაქიბეხ, სიხა- 

დავეხ.თეაფგრში კი დრამაგული ნაწარმოებინხ" ამაღლებული" ხცილი მოით- 

ხოვხ"ამაღლებულ" ჟესგხ. ამიგომ ჟეხცტი ხცენაბე ხაბგახმულია,ხცილი- 

ბებულია. ფილმური ჟესტის უშუაღობა კი მოითხოვს მიხ დანაწევრებას, 

ხიფაქიბეს,ცრახაც მოითხოვს,აგრეთვე,ეკრანიხ სიბრყყოვანება და ხეღლღ- 

თა დიფერენციაცია! ეკრანზე გაშუქებუტ ხურათზე ადგიღი აქვხ პერსპე- 

ქცივიხ გაბუნდოვანებახ, რაც კიდევ უფრო"ამაღლებხს" ხცილიბებას,ხო– 

ლო დიღი,ახლო თუ მიკრო–ხედებიხ ცვალებადობა მთღიანად იპყრობს მა- 

ყურებლიხ ყურადღებას. ამგვარად, ფილმური ჟესცგი ანგარიშს უწევს ფი- 

ღმურ სივრცეს, ხოლო ხცერიური ჟეხგი სცენიურ ხივრცეს,რაც იმახ ნიშ= 

ნავხ, რომ ხცენიური ჟესტი დასანახი უნდღა იყოს მაყურაბელთა დარბა-



– 288 – 

გიხ უკანახკნელ რიგბელაც, რომ იხ დღიქვას მაყურებელმა ყილღმი კი, 

ხედთა ცვალებალობიხ წყალობით, არ დგახ ამგვარი პრობლემიხ წინაშე.ირო- 

ხი ახხვავებხ ჟესცის ცნებას პანცომიმის ცნებიხაგან. პანცომიმინ ცნე– 

ბა თვით ჩაპლინმაც კი იხმარა ფილმური ჟესცის გამოხათქმელად. პან- 

გომიმა - იროხის აბრით - არიხ ფილმური ჟესტის ანცტი-პოლიუსი.ის არ- 

იხ რუთინულად გაქვავებული, ცნებითი ციპიური ჟეხცი, რომელიც ინდი“ 

ვიდუალურ ჟეხგხ განბოგატოებულ ტორმალ აქცევს და უახლოვდება აღეგო“ 

რიას. იხ იბაღება არა უშუალოდ გრძნობისაგანცარამედ განბრახვიხაგ- 

ან.პანცომიმა არიხ არა ცხოველი მრავალფეროვანება, არამედ ფორმალუ– 

რი ერთობა; იხაა იდივიდღუალურის,განსაკუთრებულის უაღრეხად ხცილიზე- 

ბული და"ამაღლებული" გამოსახვა. ამგვარი პანცგომიმა კი ფილმში იქ- 

ნებოდა მანჭვა-გრეხა. ცეკვახა და ოპერაში ამგვარ პანგომიმახ გაა“ 

ჩნია მხაგვრული ფუნქცია"ამაღლებული" ხგილიხ გამო. უმაღლეხ მწვერ“– 

ვალხ კი იხ აღწევს ნიღაბით ცეკვიხ თუ თამაშისახ,რომლის დროს ინდი“ 

ვიღუატური სახე დაფარჩულია ფიპიური ნიღაბით(830). ერნხც იროსიხ ამ 

აბრხ უარყოფს, თუ გნებავთ, მარსეტ კარნეხს კინოსურათი -"სამოთხინ 

ბავშვები" ,რომელშიც სცენიური პანგომიმა ფილმურ პანგომიმადაა ქცეუ”“ 

ლი; ყილმურ პანცომიმახ თუ ჟესგხა და ხცენიურ პანცომისა და ჟენცხ 

შორის არხებითი განხხვავებაა იმაში, რომ პირველი ადამიანიხ პანცგო–- 

მიმიხა და ჟესფიხ სურათოვანი გამოსახვაა, მეორე კი ადამიანის მი- 

მიკიხა და ჟეხვიხ უშუალო გამოხახვა. ფიღლმურ ხედთა ცვალებადობა,ცუმ- 

თავრეხად ფილმური დიდი,დეცალური თუ მიკრო–ხედები ვი მოიხოვენ მი“ 

მიჭური,ჟეხყური გამოხახვის სიჟაქიზეს, რიხ მიღწევა,როგორც ჟან ლუი 
ბარომ გვაჩვენა ბაბცისც დებუროხ როლში("'ხამოთხიხ ბავშვები"), შეუძ- 

ლია თეაგრის მხახიობ-მიმიკოსხაც, თუმცა იმიხ უარყოფა არ შეიძლება, 

აა სვენიური მიმიკა ,ჟეხცი ხგილიბებული,"ამაღლღებულია"; ფილმური 
ამა : ' ; ს ყებგი ბუნებრივი უნდა იყოს მაშინაც კი, როცა იხ 

ი ხასიიმის ე ; გილიზებული გამოსახვინხაკენ მიისწრაფვის. თეაგრიხ 

იმიკაში,ჟეხგში,პანცომიმაში,ნხიყყვაში ვხედავთ ჩვენ,პირ- 

ველ ყოვლისა,"ამაღლებულ",სცილიბებულ მიმიკურ გამოსახვახ,რომელიც 

შექმნილია ურამაცურგის სიფყვებიდან, ხხვა ხიგყვებით რომ ვთქვათ, 

გრამაგურგი – ჯერ – ქმნიხ უშუალოდ მიმიკური განცდიდან,რომელიც მის 

წარმოდგენაში(ყანყგაზიაში) იბადება, "დრამაჯულ",ე.ი. მიმიკური ენით 

შექმნილ ნაწარმოებხ(პიეხახ). ხცენაზე კი ადგილი აქვხ შებრუნებით 

პროცენხ: დაწერილი”მიმიკური ენიხაგან"(პიესისაგან) ხდება მიხი იხევ 

მიმიკურ-გამოსახვალ გადაქცევა მხახიობის ხხეულიხ მეშვეობით. ამდე- 

ნად თეაფრის მაყურებელმა "იციხ" ღდა"ეხმის",რომ ხცენიური ციპი თუ 

ხახეობა "ამაღლებული" ,ხგილიბებულია და მისი მეშვეობით ესმის დრა- 

მაგურგიხ ხიყყვები8ც, ფიღტმში კი ჩვენ ვხედავთ მხოლოდ ადამიანს, და 

მხოლოლ მახ უნდა ვხედავდეთ და ვისმენღლეთ ჩვენ სწორედ ისეცროგორც 

ეხ ყოველდიურ ცხოვრებაში ხდება. ხცენაზე მხახიობი გიპს თუ ხახეო-
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ბახ ახახიურებნ იხე, რომ იხ "ვითომ არის",ვთქვათ, ჰამღლეცგი თუ ოფე“ 

ლოკ ფილმში კი მსახიობი ხარის" ის გიპი თუ სახეობა, ჩრომეტხაც იხ 

ასახიერებს; ამიფომ მას ეხაჭიროება განსაკუთრებით ფაქიზი გრიმი, 

ჟესტი, მოძრაობა, 

”ავილმური მოძრაობის"ორმაგობა" 

ფილმური მოძრაობის წორმაგობა" აიხხნება იმ ფაქცით, რომ ყიღმში მო- 

ძრავია არა მარგო მსახიობიცაჩამედ კამერაც, რიხ შედეგად იქმნება 

მსახიობიხ ხეღლოვნური(ფილმური) მოძრაობა მაშინაც კი, ჩოცა იხ არ 

მოძრაობს . 

თეაგრში მსახიობი მხოღოდ თავიხი მოძრაობით ახორციელებს: მიბან- 

სცენებს; იხ მიდიხ წინ, აღებს,ვთქვათ, ოთახის კარხ, შედინხ ოთახში, 

ჯღება ხკამბე,ცწერნ თუ ისვენებს -– ყველაფერი ეხ ხდება ჩვენხ თვაღ- 

წინ. სცენაზე მოძრაობენ მხოლოდ ადამიანები და მათი მოძრაობიხ მი- 

მართულება და ხივრცე მაყურებღლებინხათვინხ ნათელია,გახაგებია. ფილღმ- 

ში კი თვით ადამიანის მოძრაობა,როცა იხ მართლა მოძრაობს, პიჩობი- 

თიბ! მაგალითად, მხახიობი დგახ კამერახ წინ და ადგამს ნაბიჯებს 

ადგიღლბეცე.ი. ამოძრავებს თეხებს იხე,რომზთითქოხ" იხ მიდის. თუ ჩვენ 

ამ დროხ ხედიხ ფჟონხ გავაბუნდოვანებთ ან ვამოპრავებთ,ვთქვათ, პროე- 

ქციის გბით(ყონი იქნება,ვთქვათ, ეკრანზე გაშუქებული ქუჩინხ პანორა- 

მა), მაშინ იქმნება შთაბეჭდილება, რომ მხახიობი(ადამიანი) მოძრაობს, 

ე.ი.მიღის. აქ ჩვენ გვაქს "ორმაგი" მოძრაობა! მხახიობი მოძრაობხ 

აღგილბე(წინა პლანი) და ქუჩის პანორამაზმოძრაობგსხ" (ფონი). მაგრამ 

ეკრანზე მოჩანხ "მეხამე მოძრაობა" ადამიანი მიდიხ ქუჩაში. მო– 

ძრაობიხ ამგვარი შექმნა შეხაძლებელია მხოლოდ ყილმში ამგვარი ფიც- 

მური მოძრაობის განხაკუთრებულობაა იხიც, ჩომ მხოლოდ "მესამე მოძ- 

რაობა" ,ე.ი.ხელოვნურად შექმნილი მომრაობააზრეალიხცგური ხცგილის"მა- 

გარებელი, ან უჟრო ბუხფად, რეალური მოძრაობა, რომელსაც ჩვენ ცხო- 

ვრებაში ვხდებით. მაგრამ ჟფილმური მოძრაობა მხახიობხ აძღევს ხხვა 

მრავატფუროვანი და მრავალფუროვანი მოძრაობის შექმნის ხაშუალებებნს 

მაგალითად, აღამიანი(მხახიობი) ბიხ ხკამზე. კინოკამერახ შეუძლია 

ამ ხედიხ ფონიხ მოძრაობით ამ აღამიანიხ წინაშე გადაშაღლოს ქალაქე– 

ბის, პეიზაჟების, მღინარეებინ,ბღვებიხ,ცოკეანეთა თუ ჩანჩქერებინხ 

შთამაგონებელი სურათების კიდევ მეგი: ეხ სკამბე მჯდღომი ადამიანი 

შეიყვანოს რაღაც ფანცაბიურ, ბღაპარიხებურ ხამყაროში, რომელშიც ხა- 

გნებინ,ც,ფრინველების თუ ცხოველების, ბღვიხ გალღების თუ ქუჩებიხ მო– 

ძრაობა იხე აურიოხ ერთმანეთში, რომ მაყურებელმა უკვე აღარც კი იც- 

ის მოძრაობს ადამიანი(მხსახიობი) თუ მიხი გაჩემო. აქ იქმნება გამო- 

სახვა, რომელიც მოძრაობის წმინდა ფიტმური გამოხახვაა და რომლინხ 

შექმნაში მხახიობს არავითარი წვლილი არ შეაქვხ,ვინაიდან იხ ხკამი– 

დან არ დაძრულა, ჩა თქმა უნდა, ფიღტმში,უმთავრეხად, იქმნება მოძრა- 

ობა, რომლიხ დროს ამგვარი უკიდურენი მომრაობითი ხექვენცი იშვიათია,
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მაგრამ ხწორედ ახეთი ხექვენცი ნათელჰყოჟეს იმ დაუშრეგელ შეხაძლებო- 

ბებხ, რომლებიც იმალება ფილმური მოძრაობის "ორმაგობაში": მხახიო- 

ბიხა და კამურანს მოძრაობა ბადებხ ფილმურ მოძრაობას,რომელიც შეიძ- 

ლება იყოს როგორც რეალური,იხე ფანცაბიური. ფილმი არიხ მოძრაობა. და 

ეხ ახდენხ ბეგავლენახ კინომხახიობის შემოქმედებაბედაც. თეაჯგრში 

მოძრავია მხოლოდ მსახიობი(თუ ღეკორაციიხ პირობით მოძრაობას მხედვე- 

ლობაში არ მივიღებთ); ფილმში კი მოძრავია ყველაფერი: თვით კამერას 

დახადგამი ამწეც კი მოძრაობხ,რის შედეგად ყილმში კინომსახიობი მო- 

ძრაობხ მაშინაც კიცროცა იხ ადგილზე დგას, თუ ეხ კინორეჟიხორს სურხ. 

მსახიობიხ მოძრაობინ რიგმხაც კი განსაბღვრავსნ არა. მარგო თვით მხა– 

ხიობი, არამედ კამერახ მოძრაობა და,პიჩველ ყოვლისა, მონცაჟი,რომ- 

ღლის მეშვეობით მოძრაობათა იხეთი გადახლართვაა შესაძლებელი, რომ 

მხახიობიხა და კამერას მოძრაობა ერთი ფილმური მოძრაობა ხდება,ცჩო- 

მელშიც ძნელია გაარკვიო ხად იწყება თუ მთავრდება ერთიხა დღა მეორ- 

ეხ მოძრაობა. ამგვარად, კინოკამერახ მოძრაობა(და ამით ხაგნებიხ 

მოძრაობაც ფიღმში) ცვლიხ კინომსახიობიხ გამოსახვახ იმის მიხედვით, 

თუ რომელი ხედით, განათებით, რიცმით გადაღებულია ის.მხახიობის მო- 

ძრაობიხ გარდაქმნის ყველაზე უკიდურესი ფილმური ფორმებია ცაიყლუპე 

და ცაიცრაჟერი, რომლის ღდროხ კინომსახიობი მოძრაობს სრუღიად არაბუ– 

ნებრივად - მეცად ჩქარა ან მეცად ნელა -,რაც,განსაკუთრებით ზღაპ- 

რულ თუ ყფანცაბიურ ფილმებში, ეხმარება მხახიობს განახორციელოს ხა 
ხეობიხ თუ ფიპიხს იხეთი განსაკუთრებულობა, რომღიხ შექმნა ამგვარი 

ფილმური გრიუკიხ გარეშე შეუძლებელია. 

5) "მესამე აზრის გამოთქმა" 
ფილმში შეხაძლებელია მსახიობიხ მიერ განხორციელებული აზრი დაკავში- 
რებუტ იქნახ სხვა ვილმურ(სურათოვან) აზრთან და გამოვთქვათ წმეხა– 

მე აზრი",რომელიც იდღენგიური აჩ არის არც პირველთან და არც მეორეს 

თან,ცამის ხაილუხცტრაციოთ მოვიყვანოთ ისევ ლევ კულეშოვის მაგალითი, 
რომელიც მან ვ.-პუდოვკინთან ერთად ჩააგარა1 მსახიობ მოსჰუხინის ერ- 

თიდაიგივე ხედი, რომელშიც იხ"ჩაფიქრებუტი" გამოიყურებოდა, დაამონ- 
გაჟეხ – ჯერ – ქალის ცხედრის, - შემდეგ – ერთ ხაინ ხუპიხა და – ბო- 
ლოს - მოთამაშე გოგონას ხედებთან(ხურათებთან). შედეგი: პირველ შე- 

მთხვევაში მოხშუხინხ ჰქონდა მგლოვიარე, მეორე შემთხვევაში მელღან- 

ქოლიური და მეხამე შემთხვევაში,თითქოს, მომღიმარი გამომეფყველება. 

ამგვარად, ორი ხხვადახხვა ხედიხ დაკავშირებით გამოითქვა "მეხამე 

აბრი",რომლიხ შექმნაში მხახიობხს აჩავითარი მონაწილეობა არ მიუღია 

ეხ "მეხამე აბრი" არის მონცაჟიხ შემოქმედების შედეგი."მაყურებელი 

ხედავს იმას...,რახაც მახ შთააგონებს მონფაჟი"(831)"ფილმიხ ძირი- 

თაღი ძალაა მონცაჟი,ვინაიდან მონცაჟით შეიძლება დანგრევა, შეკეთე–- 

ბა ლა მახალიხ ხრული გადადულები"(832), მონცაჟიხ ამგვარი ჯადოსნუ- 

რი შემოქმედების" მახალაა" კინომხახიობიც,
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ამგვარად, ფილმი თავისი საკუთარი გამოსახვის ხერხებით,პირ- 

ველ ყოვლისა, ხედთა დაკავშირებით(მონცაჟით) კინომსახიობს გამოათ- 

ქმევინებს იხეთ იაბრხსაც ვი, რომელიც მას ხინამდვილეში არ შეუქმნია. 

კინომსახიობის ეს"მესამე აბრიხ გამოთქმის" ხერხი წმინდა ფიღმური 

ხერხია,რომლითაც ფიღტმი "ეხმარება" მხახიობნს თავიხი ციპიხ თუ ხახე“ 

ობიხ განსახიერებაში, 

9) ფილმური ფიპი და ფიღმური ხახეობა 

გიპი, როგორც ავღნიშნეთ, არის "განბოგადოებუტცტი ხახეობა",ცე.ი.ადა“ 

მიანი, რომელიც განხაბღვრული ფენის, კლახიხ, პროფესიიხ თუ ერიხ 

"საერთო" თვიხებებნს ამჟღავნებს. ხახეობა კი არიხს"კონკრეგული ხა- 

ხეობა'ჩომეტხაც, განხაბღვრულ ფენინ,კლანინ,პროფესიის თუ ერიხ"ხა- 

ეჩთო" თვიხებებს იქეთ, კონკრეგული ფიზოტოგიურ–ფხიქოლოგიური გან“ 

საკუთრებულობა გააჩნია, რომელიც მიხ განსაკუთრებულცინდლივიდუალურ 

სახეს,ხახიათს ამჟღავნებს. უღავოა, ამგვარი"კონკრეტული ხახეობაც" 

იძლევა განზოგადოების საშუალებახ, მაგრამ იხ მაინც რჩება კონკრე– 

ცულიცინდივიდუალური სახეობა თავინი ფსიქოლოგიურ-ფიბოლოგიუჩი რაო- 

ბით. ამგვარად, გიპი და ხახეობა კი არ არიან ერთმანეთის ხაწინას- 

ღმდეგო ცნება, არამედ ადამიანის განხახიერების ორი მთავარი ხერ- 

ხი თეაცრსა და ჟიღმში. 

ანტიკურ თეაგრში ნიღბები ხხვა არაფერი აჩ ყოფილა, თუ არა"ცფი- 

პებიხ" გამოხახვა. თენპიხ,ცრომელიც სცენინ გამომგონებლად ითვლება 

საერთოდლ(მეექვსე ხაუკუნეში ჩვენს ერამდე)“ გამოღიოდღა ხცენაბე ხა- 

მი ხახით: ჯერ,როგორც მონა,რომლიხ დროხ მახ ხახებე ჰქონდა ყფგყვიიხ 

ფერის თეთრი ნიღაბიჯ შემდეგ, როგორც დიონიხე,ცრომტის დროს იხ იკე“ 

თებდა "ბოსგნეულის" ნიღაბს,ე.წ-ლ" პორგულაკს",რაც ლიონიხეს გამო- 

სახავდა როგორც გაბაფხულისა და ყვავილების ღვთაებან; და-ბოლოხ, 

იკეთებდა მესამე ნილღაბს,ცრომელიც შესდგებოდა ფაქიზად დახაცულ ცი- 

ლოსაგან(888). ანცგიკურ ცრაგედლიებში 28-დე აღწევდა ახეთი "ხანხიბ- 

თთა ნიღბები"! 6 მამაკაცებისათვის, 7 ვაჟებინხათვიხ, 9 ქალებიხა“ 

თვის, 6 მონებისათვის. ამახგარდა 30 ნიღაბი არსებობდა "განხაკუ– 

თრებული ფიგურებინსათვის",მაგალითად,ბრმა მიხანისათვის და ხხვა. 

არსებობდა აგრეთვე "მოხუცთა ნიღმები" ,"შავი მამაკაცის",ზ"ქერა მა- 

მაკაციხსა" და ხხვა ნიღბები."მოხუცია ნიღრები" გააჩნდათ ქოროს,რო- 

მელიც ხშირად უნიღბოდაც მოქმედებდენ;"შავი მამაკაცის" ნიღაბის ვგა- 

მოყენება ხდებოდა იხეთ როღებში,რომლებშიც უნდა გამომყღავნებული- 

ყო "მამაკაცური მალა"; ასეთი ნიღბებით ახახიერებდენ აგამემნონხს, 

მეჟე ოიდიპოსხ, პერაკლეს, აიაქსს."ქერა მამაკაცის" ნიღაბს იკეთე- 

ბდენ აქიღესის,მენელაონის,ჰექგორინს, ეგისცოსის როლის შემხრულებ- 

ლები(834)."გიპებს" ვპოულობთ ჩვენ "კომედია დელ!არტე"-ხა და ბერ– 

ცფოლც ბრეხციხ,თუ გნებავთ,"კავკასიურ წრეში9ბ(855). მართალია, თა=– 

მედროვე თეაცრი იშვიათად იყენებს ნიღბებხ, მაგრამ ხცილიბებული,
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განბოგადოებული სახეობა, კონკრეცული ხახეობიხ გვერდით, ხცენიური 
გამოხახვის განუყოფელი ნაწილია დღემდეც თუ გნებავთ, ცირკის"”კლო“ 
უნი" სხვა არაფერია, თუ არა"ნიღლაბი"ციპისა, რომელიც ადამიანთა 
ერთი (განზოგადოებული) სახეა და რა გახაკვირია, რომ ფილმშიც შე- 
იჭრა ადამიანის ასახვის ეხ ორი მთავარი მეთოდი! მაგრამ მოხდა 
მათი ფილმურიკცე.ი.სურათოვანი გარდაქმნა, ვინაიდან ფილმხ ეხაჭირო” 

ება ადამიანები, რომლებსაც განხაბღვრული ციპიხ სურათოვანი მონა“ 

ცემები გააჩნიათ. თეაცრში არ სარის გადამწყვეცი მსახიობის შეხედუ“ 

ლება. ცნობილია, გომაშო ხალვინი(ლა თუ გნებავთ, აკაკი ხორავაც) 

შეხანიშნავად ახორციელებდა ოყელოხ როლს მოხუცებულობაშიც( ის მი- 

ხი ფხიქოლოგიურ–ფიბოლოგიური გამოხახვიხ ძალით იმარჯვებდა თავიხ 

მოხუცებულობაბე და მისი ვფიზოლოგიური შეხედულება ხდებოდა უმნიშვ–- 

ნელო. ფილმში კი ეხ შეუძღებეღია, ვინაიდან ყილმურ დიდ, დეცალურ 

ტა მიკრო-ხედსშეუბრატებტალ" მბიხ სინათლეზე გამოაქვს მხახიობინხ 

(შეუიბრაღებელი თვალით შეუხედავი) მცირე ნაოჭიც კი,რომღითაც ნა- 

თელი ხდება მსახიობის ასაკი. ამიცომ მხახიობის ოპტიკური მონაცე- 

მები წვრილმანებით უნდა იყოხ განსაბღვრული დღა აბრთან შეთანხმებუ– 

ლი, რომ ის გახდეხ დამაჯერებელი(886). ყვიღმში არხებითი გამოხახ- 

ვიხ ხაშუალებსა ხურათი და არა ხიყყვა| ამიცომ, როცა ფიღმს ხურს 

"პაის" ან "ხიხუხსყის,"სილამაბის" ან"სიმახინჯის" გამოხახვა, 

ეხ უნდა გამოიხახოს სურათოვნად, ხახის ყორმას აქვს თავიხი 

სგრუქცურული მნიშვნელობ#»; მიხი ოპგიკური გამოსახვითი შეხაძლებღო- 

ბით იხაზღვრება შენაქმნელი ხედიხ კონპობიცია(837)."არხებობხ ფი- 

ღუმური ფიპი, რომელიც არა მიხი ცოდნით, არა მისი მხაფვრული ნიჭით 

და შეხაძლებლობით,ან ხიღლამაბით ხასიამოვნოა, აჩამედი მიხი აჩხე- 

ბობით: იხ გვაჩვენებხ ბუნებრიობას, უბრაღოებახ, მე-ხ ყოფნახ"(8388). 

ფილმური "ხურათი ლაპარაკოგხ მიხი საკუთარი ენით"(889), ამიცომ 

თვით ხურათი უნდა იყოხ ნამდვილი,ცე.ი.მასში არ უნდა იგრძნობოდეხ, 

რომ მსახიობი"თამაშომს" თავიხ როლს; კინომხახიობი კი ხრ თამაშობს 

თავის როლს, არამედ ისარის" ის ადამიანი,რომელხაც ის ახორციელებს. 

ნამდვილობახ, ბუნებრიობას ქმნიხ ის ადამიანი(მსახიობი),ცრომელიც 

თავიხი ხრხებობით გაგვანცდევინებს, რომ იხწარის" ეს კი იქმნება 

მაშინ,როცა სახეობის შექმნის კულცურა არ არის ნაკარნახევი გონი“ 
ხაგან, რომელიც ყოველთვიხ უთვალთვალებს მიხ ფხიქოლოგიურ ჩეფლექ- 
ხებხ და დამოუკიდებლად აკონტროლებს ყოველ ხურვიტხა და განხჯახ. 
ამიცომ ეკრანის ნამდვილი, ბუნებრივი მხახიობებია ბავშვები(840). 
პროჟეხიული მხახიობი კი ფიპს, ხახეობახ "ქმნის",რომელიც ნაკარნა- 
ხევია გონიდტან| გონი კი უთვაღთვალებს მიხ ფხიქოტოგიურ რეჟლექნებს, 

განხჯახ და ბკონცროლებს მახ, რითაც იქმნება მხახიობის მოქმედებინ 
არაბუნებრივობის,"ხელოვნურობის" საშიშროება. ამიგომ არა მარფო 
ეკონომიური აუცილებლობით ტაიბაღა კინოვარხკვლავი, რაც მგკიცდე–
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ბა იმ ფაქცით, რომ კინოვარხკვლავი,"ბუნებრივი" კინომხახიობი, ცი- 

პი ბაგონობხ(მეფგა-ნაკლებად) არა მარფო ე.წ-ღი"თავისუვალი ბაზრის" 

ქვეყნებიხ კინომრეწველობაში. 

კინოვარხსკვლავნ,"ბუნებრივ? ციპს,რომელიც ხახურველი ხურათიხ 

შექმნის შესაძღებლობას იძლევა, მოითხოვს ფილმის კანონბომიერება|ჯ 

მაგრამ არა იმიხათვინხ, რომ ის გახდეხ ვაჭრობისა და ხპეკულაციის 

ობიექტი, არამედ იმისათვის, რომ მხახიობის შეხედულებახ უფრო მე–- 

გი მნიშვნეტობა აქვს ფილმურ ხურათოვან გამოსახვაში, ვიდრე მიხ 

მხახიობურ პროფესიულობახ. ახე უნტა გავიგოთ,მაგალითად, მ.ჭიაურე- 

ღლიხ მოქმედება, ჩოცა მან არხენას როლის შექმნაში უფრო შევი ყურა- 

დღება მიაქცია მსახიობის შეხედულებას(ხს.ბაღაშვილი),ვიდრე მიხ მხა- 

ხიობურ პროფესიულობასჯ და ანალოგიურ შემთხვევებს დღეხ იხე ხშირად 

აქვს ადგილი, რომ, ბოგჯერ, არაპროფეხიული მხახიობი უფრო დამაჯე– 

რებლად ქმნიხ ფილმურ ცგიპხ თუ ხახეობახს, ვიდრე პროფეხნხიული მხახი- 

ობი, რომლის მაგალითად შეიძლება მოვიყვანოთ, ვიგორიო დე ხიკახ ყი“ 

ლმში -"ველოხიპედის ქურდები“ - ანგონიი რიჩის როლის შემხრულე- 

ბელი "ქუჩიდან აყვანილი" მუშა-უმუშევარი, რომელიც, უთუოთკც"თავინ“ 

თავს თამაშობს", მაგრამ შთამაგონებელ ციპ-სახეობახ ქმნიხ. უდავოა, 

კინომსახიობისათვის არ არის ხაჭირო როლინ"თამაში–“ იხეთი გაგებით, 

როგორც ეს ხდება ხცენაზე. ფილმის პრაქციკამ არაერთხელ ნათეღჰყო, 

რომ ნამდვილი მეზღვაური, გლეხი, მუშა უფრო"სგიპიურია"ცვიდრე მხა“ 

ხიობი. გაუმეორებელია მათი მოძრაობა, ჟეხფტი, ლაპარაკი. მაგრამ 

როცა მათ წინაშე ფხიქოლტოგიური განცდლიხ ხაკითხი წამოიჭრება, ეხ 

მათ არ შეუძლიათ ახახონ. ამგვარად, ფილმხ არც მარგო ჟფიტლტმური ცი“ 

პებით შეუძუია შექმნან მხატვრული ნაწარმოებები. ფილმი მოითხოვს 

მხახიობიხ ახალ ხახეხ, რომელიც –- ერთი მხრივ –“ "ბუნებრივია" ,ხო- 

ლო - მეოჩე მხრივ - მსახიობის გექნიკახ იხეა დაუფლებული, რომ მი– 

ხგან გამოთიშულია ყველაფერი, რაც "თეაფცრალურია",ე.ი.ხცენიურად 

"ამაღტებული'“, ხცილიბებულია."კინომხახიობი მოქმედებხს...ვიცალუ– 

რად, ბუნებრივად, თავიხუვლად, დამაჯერებლად...მან კი არ უნდა შე- 

ქმნახ შთაბეჭდილება, რომ იხ თამაშობს, არამედ იხ არეხ"ჩ(842).ამ- 

გვარად, ფილმში აღამიანიხ განხახიერებიხ ორივე ხერხის – "განბო- 

გადოებული სახეობიხა" და "კონკრეფული ხახეობის" შექმნიხ – გამო– 

ყენებიხ ბაბაა ბუნებრიობა, უშუალობა, უბრალოება, რაც მხახიობიხა- 

გან მოითხოვს ხპეციფიურ ოსცაფობან. ერთი მხრივ – იგი უნდა იყოს 

გუნებრივი,ცროგორც ბავშვები."ბავშვები თამაშობენ ყოველთვის ბუნებ- 

რივად, ვინაიდან მათი ბუნებაა თამაში. მათ არ უნდათ განახახიერონ 

ვინმე...ეხ არიხ არა მხახიობის ოხგაჟობა, არამეტ ახალგაბრლა აზ- 

როვნების ბუნებრივი გამოვლინება,რახაც ჩვენ ცხოველებშიც ვხედავთ". 

(843). მეორე მხრივ – ეხ ბუნებრიობა ნაკარნახევი უნდა იყოხ მსა– 

ხიობიხ გონიდანცე.ი. უნდა იყოხ აბროვნებით გაჟღენთილი ბუნებრიო-
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გა. კინომსახიობისათვის ბუნებრიბა,ნამდვილობა აუცილებელია ახა- 

ხიერებს იხ ფგიპხ თუ სახეიობა. 

ჩვენ ავღნიშნეთ, რომ "განბოგადოებული ხახეობა"(ციპი,ციპაჟი) 

და "კონკრეტული ხახეობა" ადამიანთა განსახიერების ხერხებია,რომელ- 

თა შორის არხებითი განსხვავება მხოლოდ შექმნის პროცესშია და «რა 

ამ პროცესიდან მიღებულ ნაყოფში. მაგალითად, ემილ იანინგსის მიერ 

"უკანახკნელი კაცის"(844) განხახიერებიხა და "ველოსიპედის ქურდე– 

ბში" ანფონიო რიჩის როღლიხ განხახიერების პროცეხებში დიდღი განსხ- 

ვავებაა, ვინაიდან პირველი შექმნილის ემილ იანინგხის მეობიხ სრუ– 
ლი გარდაქმნისა ლდა "ახალი ადამიანის" ("უკანახკნელი კაცი?) შექმ- 
ნიხ გბითჯ მეორე კი(ანტონიო რიჩი) არიხ ის უმუშევარი, რომელიც 

უკრანზე მოხჩანხ. ეხე–იგი, პირველ შემთხვევაში შექმნილია ბუნები- 
თი ხახეობა მხახიობის მეობის გარდაქმნიხ გბით, მეორუში ვი მსახი- 
ობი და ხახეობა,თითქმის, იდენგიურია. მაგრამ, და ეხ აჩის არხები- 
თი, ოჩივე შემთხვევაში შექმნილია ფილმიხ მხაცგვრული ნაწარმოები, 
რომელთა ცენფრში ღგახ ორი,ყოველმხრივ ასახული, აღამიანი1"უკანახ- 
კნელი კაცი" და უმუშევარი ანგორიო რიჩი, ამდენად, ფილმში აბრაპრო=- 
ფეხსიულ მსახიობსაც შეუძლია ხრულყოფილი ცფიპის, სახეობის შექმნავჯ 
თეაფრში კი ებ შეუძლებელია. კიდევ მეცი: კინოხურათში შეუძლის მთა- 
ვარი ჩროლიხ თამაში ბავშვსაც კიჯ მაგალითად, ჩარლი ჩაპლინის ვკი- 
ნოხურსთში -"ბავშვი”(845) -– შთამაგონებელი ხიძლიერით თამაშობს 
ბავშვიხ როლხ ჯეკი კუგანი,რომელიც სხვა არაყერხ, თუ არა თავის- 
თავხ სსახიერებს. ანალოგიურ შემთხვევას აქვს აღგილიკცაგრეთვეცვი- 
ფორიო დე ხიკახ კინოხურათში -"ველოხიპედის ქურდებში? - და სხვა 
მრავალ ფილმებში, რომლებშიც ბავშვები სრულყოფილ (გავშვის) სახეო- 
ბებხ ქმნიან. ეხ კი მხოლოდ ყილმშია შესაძლებელი, ვინაიდან ფილმუ–- 
რი გამოსახვის ხერხებით(ხედი,ბნელება,მონცაჟი თუ ჩიცმი) შესაძლე- 
ბელია ბავშვის გულუბრყვილო მოქმედება ჩააყენო ფილმური მსვლელობ- 
იხ ხამხახურში და შექმნა სახურველი გამოხახვა. უდავოა, აქ ბავშ- 
ვი-“მხახიობი თავიხი გონის მეშვეობით კი არ ქმნიხ ფილმურ ცფიპს,სა- 
ხეობას, არამედ მისი ფიზოლოგიურ-ფხიქოლოგიური უშუალობა" არიხჩუკ- 
ვე ფიპი,სახეობა; და ეხ არხებითი წინაპირობას ფილმური ციპის,ხა- 
ხეობის შეხაქმნელადლ. გუნგერ გროლი მოგვითხრობხ ვ.პუდოვკინიხ ერ– 
თი ექსპერიმენციხ ამბავს: მახ ხურდა შეექმნა ხედები, რომელშიც 

ეჩთი "ყგიპი"(კაცი) - ჯერ – ჩავიქრებული ბის მაგიდანხთან, - შემდლ- 

ეგ “ უცბათ შეშინდება და – ბოლოხ – გაიგებხ რომ უსაჟუძვლოთ შეე- 

შინა და იცინიხ. ამ ხედებიხ შესაქმნელად მან აიყვანა ერთი ციპი- 

ური კაცი, რომელბიც დააჯინა მაგიდახთან და მიხცა გადანაწყვეცგადლ 

ერთი მათემაცგიკური ამოცანა| კაცი ჩაჟიქრდა და დაიწყო ამოცანის 

გამოყვანა. კამერამ გალაილი ეხ კაცი. შემდეგ რეჟიხორმა უცბად ის- 

როლა რევოლვერი ეხ კაცი უცბად შეკრთა ღა შეშინებული უყურებდა
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რეჟისორს. კამერამ გადაიღო ეხ ხელიც. ამიხ შემდეგ რეჟიხორმა მოუ– 

ყვა ამ კაცხ მთელი ეს ამბავი და კაცმა გაიცინა. კამერამ ეხეც გა- 

დაიღო. ამგვარად, რეჟისორმა შექმნა ფიტმური გიპიხ მოქმედება(ჯერ 

ბის ჩაფიქრებული მაგიდასთან, შემდეგ შეშინდება ღა-ბოლოხ იცინიხ, 

ვინაიდან უხაფუძვლოდ შეეშინა) ,რომელშიც თვით ხმ ფიპხ არავითარი 

შეგნებული წვლილი არ შეუგანია(846). მეორე მაგალითი: ვ.პუტოვკინსხ 

ხურდა თავის კინოხურათში -"ჩინგის-ხანის შთამომავაცნი? - ხედის 

შექმნა, რომელშიც მონღოლები განცვიფრებული უყურებენ მელახ ფყავხ( 

მან მოიწვია"ფოკუხნიკი" და მიხი წარმოდგენის დროს გადაიღო დარბა- 

ბში მჯდომნი განცვიფრებული მონღოლები(847). უუჭვო», ხქ რეჟიხორი 

ადამიანს ეპყრობა იხე, როგორც ხაგანხ და იყენებს მახ თავიხი მი–- 

ბხიხათვიზბ; აქედან,აგრეთვე, ის აბრიც, რომ ვინომხახიობი არის"ცო- 

ცხალი ჩექვიბიცგი". მაგრამ ახეთი წესით მუშაობა შეხაძღებელია მხო– 

ლოდ გამონაკლიხ შემთხვევებში, ვინაიდან ფიღლმხაც არ შეუძლია არხე– 

ბოგა იხეთი მხახიობების გარეშე, ჩომლებიც, ხურათოვანი მონაცამუ–- 

ბიხ იქეთ, ვერ ფლობენ ფილმური ციპის, ხახეობიხ შექმნინ ხელოვნე– 

ბას აბროვანი განხჭვრეგიხ გბით. ამდენად, კინომხახიობი სხალი ხა- 

ხის მსახიობია, რომელიც "ცოცხალი რეკვიბიფი", ცფიპის, ხახეობის 

განმხახიერებელი და "ბავშვივით გულუბრყვილო", უშუალიბ ერთდროუ- 

ფადჯ ყველაფერი ეხ კი ართულებს კინომხსახიობისხ შემოქმედებასცვინა– 

იდან,ბოგჯეჩ, მან არც კი იციხ, თუ მიხი ესა-თუ-ინ ხურათოვანი გა- 

მოხახვა რომელ სურათოვან გამოსახვახთან იქნება დაკავშირებული,ლა 

როგორ გარდაქმნის ეს მიხ შემოქმედებახ. ბილი უაღლდერის კინოხურათ- 

ში -"დაკარგული კვირა"(848) -,მაგალითად, ლოთი გალეშილი ჩაიკეგე“ 

ბა თავიხ ბინაში და უკვე პალიცუნაციაშია! იხ ფხიქიკუჩად იხეთ ავ- 

ადმყოჟურ მდგომარეობაშია, რომ მას ეჩვენება და ეხმიხ რამე,რაც 

ხინამდვილეში არ არსებობს. იხ ხედავს თაგვს,რომელიც კედლიდან ოთა- 

ხში მოძვრება, ღამურებს,რომღებიც ოთახში დაფრინავენ. ერთი ღამუ–- 

რა დაეცემა თაგვს, უკბენს ლგა,თაგვის შემშარავი წივილის შემდეგ, 

კედელზე მოჩანს სიხხლიხ ღვარი. თაგვისა და ღამურებინხ ამ ხედებში 

ჩართული ლოთის ხასოწარკვეთილი, გაფითრებული ხახეჯ იხ ვერ იცანს 

ამგვარ ხულიერ ცრამვას და,ჩოცა მახ თაგვის წივილი უხმის,თვითონაც 

ყვირის გიჟივით. ამგვარად, ლოთი პაღიცუნაციაში,"აღქმიხ თვიხობრი- 

ვი გაუკულმართებით, რომლის დროსაც გარეგანი გამღიბიანებელი ობი- 

ექცი არ არხებობს,ხედავხ მოვლენებხ, რომელიც ხინამღდვილეში არ არ- 

ხებობენ"(849). აქ მსახიობიხ მიმიკური გამოხახვა უშუალოდაა დაკა– 

ვშირებული დაგვიხა და ღამურებიხ წ"მიმიკურ" გამოსახვახთან, რიხ 

შედეგად იქმნება ყილმური მიმიკური გამოხახვა,ცრომტის შექმნაში გან– 

საბღლვრული წვლილი შეაქვს თაგვისა და ღამურების ოპგიკურ=აკუხციკურ 

მონაცემებსაცჯ ამდენად ძნელია განხაბღვრო ამ შთამაგონებელი გამო- 

სახვის რაობა! მახში იხევე მნიშვნელოვანია თაგვისა და ღამურებიხ
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ოპფიკურ-აკუსგიკური გამოხახვა, როგორც თვით კინომხახიობიხსა. ამ- 

დენად თაგვიხა და ღამურებიხ სურათოვანი გამოხახვა ეხმარება მხა- 

ხიობხ თავისი როლიხ განსახიერებაში; კიდევ მეგი! ამ შემთხვევაში, 

თაგვიხა და ღამურების სურათოვანი გამოსახვის გარეშე, მხახიობნ 

ხაერთოდ ასრ შეუძლია ნათლად ასახოს აბრი, რომ იხ პაღიცუნაცისშიბ. 

აღამისნიხ ფსიქიკური რაობის ამგვარი სურათოვანი გამოსახვა კი მხო- 

ლოდ ფილმშია შეხაძლებელი. ხსცენაბე(თეაგრში),ცმაგალითად, ლოთის პა- 

ლიცუნაციის გამოხახვა მსახიობხ შეუძლია მხოლოდ მიმიკურიკცე.ი.ღდრა- 

მაყული ენით, ხიცფყვით, რითაც მხაცვრული გამოსახვის ხრუღტიად იხიხღლ 

ხფეროში შევდივართ. ყილმი კინომხახიობის თამაშხ იღებს როგორც ოპ- 

ფიკურ მოვლენან, რიხ შედეგად იქმნება ორი მხაცგვრული განსახიერე– 

ბიხ სინთების მსახიობის მიმიკას ემაგება ფილმური ხედლი,ცრომელიც 

განხაბღვრულ მხედველობის კუთხეს, დაშორებას, დამახანხიათებელ კონ“ 

ცფურებს თუ განათებახ არჩევს. მსახიობის ხახის გამომეგყველებან 

სურათზე ემაცება თვით ხურათიხ გამოხახვა,რომლითაც ვფაქიბდება და 

ძლიერდება განსახიერებინ ნიუანხები და ფეროვანება. გადაღება არიხ 

არა მარგო რეპროდუქცია, არამედ განსახიერება8ც(850) „ამ გზით კი 

ფილმში შეხაძლებელია” შეიქმნან აცმოხფერო, რომელიც მხახიობხ დაუ“ 

ხმარება ციპიხ, ხახეობინ შექმნაში. ხიუჟეცფის მოთხროგისახ, ამბობს 

ლუიხ ბუნუელი,“ ადამიანებს ვაყენებ აცმოხყეროში, ვქმნი მათ შორიხ 

რეაჟტურ ან ხიმბოციურ ერთიერთობასხ; მაგრამ მათი ხასიათები არ ემორ- 

ჩილებიან ჩამოყალიბებულ ხქემას. პირებს აქვთ თავიანთი ბდგილი სი- 

უჟეგში ღა მიხ განვითარებიდან ღებუღობენ იხინი ძაღან,ცრომელიც მათ 

შორის ქმნიხ განხაბღვრულ სოციაღტურ და მორაღურ ურთიერთოგახ(851). 

ამგვარად, დრამის შუხსყად განსაბღვრული ლა ჩამოყალიბებული სახეო– 

ბებიხ ხაწინააღმდეგოდ, ფილმში მსახიობის შემოქმედებაზე ზეგავლე“ 

ნახ ახდენხ ჟილმური აცმოხფეროც კი. ჯოხნე9ფ კოგენმა,ცმაგალითაღლ,ცგა“ 

ნაცხადა, რომ მან არც კი იცოდა "თუ რა როღხ თამაშობდა" იხ ორხონ 

უელხსიხ კინოხურათში -"მოქაღაქე კეინი" (852); ეხ გამოიწვია არა 

მარგო რეყისორინხ(ი”რხიან უეღხი) მუშაობიხ,ახე ვთქვათ," გულჩახოულმა" 

მეთოდმა», ბსრამედცუმთავრესად, იმან, რომ მხახიობხ – იმ დროხაც კი, 

როცა იხ კარგად იცნობს ფილმის ხცენარხა და მიხ როღს – არ შეუძღია 

გაიგოხ რომელი ხედები თუ ხელთა ნაჭრები ემხხვერპლება მონცაჟიორის 

(რეჟიხორიხ) მაკრაცელს, 56 რომელ ხედებს დაუკავშირებენ იმ ხცენებს, 

რომელშიც ის თვითონ მოქმედებს. ამდენად, კინომსახიობმა,ცარსებითად, 

ზუხყვად არ იგიხ,თუ რა როლს თამაშობხ ის ყიღმში, რომღის შემქმნელი 

კინორეჟისორია. ფილმში ალამიანი, პირუცგყვი თუ ხაგნები უნდა ემხა“ 

ხუროს ფილმურ ხურათოვან გამოხახვას, მხახიობიხ ფახი ყფიტმში(შეტა– 

რებით) უფრო ღილი აჩ არიხ, ვიდრე სხვა გადახალები ობიექყიხ ხუ“ 

რათოვანი რაობს, რომელიც ყჟყილმხ ეხაჭიროება ხურათოვანი გამოსახვ– 

იხ შეხაქმნელად."ხაუკეთეხო მხახიობიც...ცოცას ნიშნავს ფიღტმში იმ
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დროხ, როცა შეხაძღებელია მხახიობიხს სახეც კი ხრულიად არ ვაჩვენ- 

ოთ და ხრულყოვილი ხედით ღა ხინათლით უფრო ძლიერი გამოსახვა შევ- 

ქმნათ” (853) ." კინომხახიობი არიხ მთღიანი კომპოზიციის მხოლოდლ ნაწი- 

ღი, ფილმიხ შემქმნეღიხ ?რეკვიბზიგი', რომელიც, თუ საჭიროა,სინთე“ 

ყიკურად შეიძლება შევქმნათ სხვადასხვა ადამიანებისაგან” (854) .„ფილმხ 

ხშირად არ ესაჭიროება "მთელი" ადამიანი; იხ ქმნიხ გამოსახვას 

აღამიანის"ნაწიღებით"ჯ მაგრამ ფილმს ეხაჭიროება "მთელი"ადამიხნიც 

იმისათვის, რომ შექმნას ყიღმური სამყარო, რომელშიც ხღლამიანინს,სა- 

გნებიხა და ხივრცის ოპგიკური რაობა ერთ მთღიანობაშია მოცემული. 

"მხახიობი ფილმში ფიღლმური ხსურათოვანი ენიხ მახალაა” (855). ამიცომ 

იხ აბრი,ცთითქოს, ნახეობა ფილმში ხიჯყვიხ მეშვეობით იქმნება, ეწი- 

ფილმური ხურათოვანი გამოსახვიხ დამაცებითი ნაწილია, რასაც ხურა–- 

თის გარეშე არხებობა არ შეუძლია. სცენაზე მეყჟყველი ადამიანი უფ- 

რო მნიშვნელოვანია, ვიდრე ხაგნები. მაგრამ ხმოვან ფილმშიც მეცყ- 

ველი აღამიანიც მხოლოდ ხურათია და მისი წინა პლანზე წამოწევა შე– 

უძლია არა ხიჟყვახ, არამედ სურათხ. ღეცალური თუ დღიდღი ხელდი,ცმაგა- 

ლითად, აჩვენებს ადღდამიანიხ ხელის მომრაობას,რომლინხთვისნ ჩვენ 

ცხოვრებაში ყურადღება არ მიგვიქცევია, ვთქვათ, ხელით აღლერხი ან 

ხელით ლარჯყმა; ცხოვრებაში ჩვენ ამ დროს უფრო ყურადღებახ ვაქცევთ 

თვით აქცხს,ე.ი."მთელ" ადამიანის მოქმედებას,ვიდრე მხოლოდ ხელხ. 

ფილმში კი,ხშირალ, ხელი უფრო სრულყოფილი გამომხახველია ადამიანის 

სულიერი განწყობილებიხა, ვიდრე"მთელი" ადამიანინხ ხურათი, ვინაი- 

დან ხეღლიხ მიმიკური რაობა უფრო კონცროლიხ გარეშეა,ცვიდრე მთელი 

სახიხ მიმიკა. თქვენ ხედავთ,ცმაგალითად, ახლო ხედში მაღიღასთან 

მჯღომ ადამიანს, რომელიც,თითქონ, წყნარად საუბრობს; ღა ამ ღდროხ 

დეგალურ თუ დიდ ხელში ჩვენ ვხედავთ მის ხელხ, რომელიც,ვთქვათ,ცნე- 
რვიულად პურის ნამცეცებს ბელს და ამით გვაუწყებს მის სულიერ მლე- 

ღვარებახ(856). აქ ხელით"პურის ნამცეცებიხ ზელით" გამოსახულია 

ადამიანის ხულიერი აფორიაქება და ეს იქმნება არა კინომსახიობის 

მიმიკური განცდით, არამედ მხოლოდ მისი ხელიხ მიმიკით. მიხეილ რო- 

მი თავიხ კინოსურათში -"ცამეცნი"- გვაჩვენებს ერთ ცხენოხანს,რო- 

მელმაც შესძლო ყაჩაღების ალყიდან გამოქცევა. ეხ ცხენოხანი მიაჭე– 

ნებხ ცხენს უდაბნოში, რომ დამხმარე ძალა მოიყვანოს მიხი აღყაში 

მოქცეული მეგობრების დახახმარებლად. ცხენის უხახრულო ნაკვალევით 

უტაგნოხ ხილაში, ჩეჟისორი ნათელხ ხლიხ გბის ხიშორეხ; შემდეგ კი 

მოსჩანს მხოლოდ ცხენოხანინს უხახრულო ნაკვალევი სილაზე; შემდეგ 

თოფი დაგდებული ხილაზეჯ შემდეგ ხმალი... და“ბოლოს გონება დაკარ- 

გული ცხენოხანი აგდია ხილაზე. აქ ცხენის ნაკვალევი, ადამიანის 

ნაკვალევი, თოფი, ხმალი, უდაბნო შემაძრწუნებელი ხიძუჟიერით გამო- 

ხახავს ადამიანის განცდას,რაც ბოღლოხ მიხი მიმიკითაც ნათელი ხდე-
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ბა(857). ხეხით დე მილის კინოხურათში –-" ჩიკაგო" –“ ქალიშვილები 

გეან ხანამართლოხ დარბაბში, სადაც პროცესი მიმდინარეობს, და ღე- 

ჭავენ კევს, რომლის დროხ ეკრანზე მოხჩანს მხოლოდ მათი ყფუჩები,. 

უცბ-თ ქალიშვილები შეწყვეფენ კევინს ღეჭვას დღა გაშეშებულია მათი 
ცუჩებე,რითაც ნათელი ხდება, რომ პროცეხზე მოხდა ჩაღაც მოულოდღნე- 

ლი რამ. 1 კევის ღეჭვის უცბათ შეჩერებით თვალსაჩინო გახდა ქალი- 

შვილების ფხიქოლოკიური მდგომარეობა. ამგვარად, კინომხახიობს"გან- 

ზოგადროებული სახეობის" თუ "კონკრეტული ხახეობის" შექმნაში ეხმა– 

რება არა მარგო მიხი სხეულის ცალკეულ ნაწილთა მემიკური ჩაობა, 

არამედ ცხოველებიხ თუ საგნების, ნაგებობათა ღა ბუნების სურათოვა– 

ნი რაობაც, რომლებიც ზოგჯერ, შეიძლება, უფრო მეყყველიაცვიდრე მხა– 

ხიობის თვით სახეც კი. ამახ გარდა კინომხახიობს ეხმარება ციპის 

თუ სახეობის შექმნაში ფილმური ფექნიკა:ხედვიხ კუთხე,მონცაჟი, კა“ 

ღრების თანამიმდევრობა, განათება, ფერი თუ რიცმი ფიღმურ ფორმას 

«ქლევს მსახიობის განცლას, რომელხაც კინომსახიობი როლის თამაშის 

დროს ხაერთოლარ გრპნობი. მაგრამ ეს არ ნიშნავს იმას, რომ კინომსა- 

ხიობი არ უნდა იყოხ ხელოვანი; ჩარლი ჩაპლინი, ემილ იანინგსი, ახცა 

ნილხენი, ბნა მ:ნ-ანი, ორხონ უელტხი თუ ჟან-ლუი ბარო მაგალითებია 

იმიხა, რომ კინომსახიობი უნდა იყოს ხელოვანი; თუმცა ვინოხელოვნე– 

ბის ისგორი» გვეუბნება აგრეთვე, რომ "ქუჩიდან აყვანილი ცგიპებიც" 

ქმნიან სრულყოფილ ფილმურ ციპხ თუ სახეობას, რომლის სანიმუშო მაგა- 

ლითი მოგვე+ ვიგორიო დე ხიკამ თავის კინოსურათში წველონხიპედლინ 

ქურდები". :მღენად, კინომსახიობი ხხვადახხვა სახით გვევლინება 

ჩვენ ფილმში! როგორც პროფეხიული კინომსახიობისჯ როგორც" ქუჩიდან 

აყვანილი ფიპიზ, რაც თავისთავად არაფერხ არ ლაპარსკობხ მათ მიერ 

შექმნილ სახეობის თუ გიპიხ ვასოვანებაბე. ეხ ნიშნავს იმას, რომ 

ხრულიად შესაძლებელია,რომ(ამიხ მაგალითხ გვაძლევს კინოხელოვნების 

ისგორია) ამა თუ იმ როღში პროფეხიულ მსახიობზე უკეთესი იყოს"ცგი“ 

პიბ, რომელიც თავიხი ხურათოვანი რაობით შეესაბამება მოცემული ხსა- 

ხეობიხ(ციპიხ) განხაკუთრებულობახ. რა თქმა უნდა, იღეალურია თუ 

პროჟეუხიული მხახიობი თავიხი ხხეულიხ მიმიკუჩი მონაცემებითაც შეე– 

საბამება განსასახიერებელი ადამიანის განსაკუთრებულობას. მაგრამ 

ეს, ხამწუხაროთ, ბოგჯერ ვერ ხერხდება,რიხ შედეგია იხ, რომ ჟიღლმხ 

არ შეუძლია" ახალი ხახის აღმოჩენის" გარეშე არხებობა; და ფილმის 

მსახიობის ეს განსაკუთრებულობი სრულიად შეესაბამება ფილმის კანონ- 

ბომიერებასაც, ვინაიდან ფილმი ხურათოვანი ხელოვნებაა. საერთოტც!ცი“ 

ჰი" ყილმში ყოველთვის უკეთეხნია,ცვიდრე გრიმი» შექმნილი ციპი. ფილ- 

მიხ იდეალური მსახიობი უნდა იყოს ხელოვანი,ცრომელიც დაუფლებული» 

ოხფაგობას თავიხი ოპგიკური მონაცემები გამოიყენონ მიბანშეწონილად. 

ფილმში ბაფონობხ ხურათი და ადამიანიც ფილმის ამ სურათიხ ნაწიტიაჭჯ 

და ეხას კინომნახიობის ხელოვნებიხ ბმოსავალი წერცილი.
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ხახეობა თუ ფგიპი ჟილმში გვევლინება სხვადასხვა ხახით(წვარხკვ- 

ლავი", "თანავარსკვლავი","ეპიბოდური როღი","კომპარხი?, "სგაციხ- 

გი",რომლებიც - თავის მხრივ - იხევ სხვადასხვა ხახეებათ იყოფიან. 

კენოვარსკვლავი,მაგალითად, არიხ”მამრობითი ან დეღობრითი სქენინხ 

მთავარი როლის განმხახიერებელი,ცრომლიხ სახელი კინოწარმოებახა და 

კინომაყურებელში როტღტიხა და განხაზღვრული ფიპის განხახიერების განხა- 

ბღვრული ხარისხის გარანციახ იმლევა.Mჩ(858) ."თავიხუფლალი გაბრიხ" 

სისტემაში კინოწარმოება იყენებს ვარსკვლავს, როგორც კინოხურათის 

(ნაწარმიხ) იარლიყხ, რომღითაც განსაზღვრული ფინანხიური წარმაცე- 

ბიხ მიღწევახ ლამობს. მაგრამ იქ,სადაც კინომაყურებლიხ გემოვნება 

ჭეშმარიცი ხელოვანების, ვარხკვლავინს კულცი გადაღლიხ მეორე პლანზე| 

და ამით წინა პლანზე იწევს კინოხურათის, როგორც ხელოვნების ეჩთი 

ხახიხ, მხაცვრული ფასოვანება. კინოხელოვნების მხაგვრული ნაწარმო– 

ები არიხ გამონახვა, რომელიც აღიქმება როგორც ერთობღივი,ც"მთღია- 

ნი" განხახიერება, რომელშიც ცალკეული შემადგენელი ნაწიტლები(ვარ- 

სკვლავი,რეჟიხორი,ოპერაგორი თუ მწარმოებელი) კი არ არიან წამოწე- 

ული წინა პლანზე, არამედ იხინი იხე შედუღებული არიან ერთმანეთში, 

რომ ყველა ერთად ქმნიან ერთობლივ,განუყოფელ ნაწარმოებსჯ თუმცა 

მასში მოსჩანს მხახიობთა, ოპერაცორინს,მხაცგვრინ,ხცენარიხციხ თუ 

კომპობიცორის, ლა,ცპირჩვეტ ყოვლისა, კინორეჟიხორის პიროვნული,ინლი- 

ვიღუალური ხელწერაც. ამდენად, კინოხელოვნების ჭეშმარიგ მხაცგვრულ 

ნაწარმოებში არხებითია როგორც მიხი ნაწიცტთა(და ამით კინოვარხკვ- 

ღავიხაც)გამოხახვითი ლდონეკიხე ამ ნაწილთა შედუღება ერთ მთღიანო– 

ბაში. ამიცომ კინოვარნსკვლტავინ კულცი, მიხი გამოყოფა ფილმის მხაც- 

ვრული ნაწარმოების მთლიანობისაგან ეწინააღმდეგება კინოხელოვნებ- 

ის კანონზომიერებას. 

კინოვარსკვლავის თუ კინოვარხსკვლავთა გვერდით, კინოფილმებში 

არსებობს აგრეთვე როლი თუ როტები, რომლებთა შემხრულებლებხჩთა- 

ნავარსკვლხვის" იარღიყი აქვთ მიკერებული. კინომსახიობთა ეხ ჯგუ- 

ფი ასრუღებენ,ახსე ვთქვათ,"მეორეხარისხოვან" როლებს, რომლებიც,ხში- 

რად, მსახიობებს უფრო მეგ შემოქმედებით თავისუძყლებას ანიჭებს,ვი- 

დრე მიავრი როლი თუ როლები, ვინაიდან "თანავარხკვლავი" არ დგახ 

არც მაყურებლისა და არც კინომწარმოებელის ყურადღების ცენცრში იხე–- 

თი სიმტიერით,როგორც კინოვარხკვლავი, რაც მახ ანიჭებს შედარებით 

თავიხუფლებას შემოქმედებაში. 

კინოვარხკვლავისა და კინოთანავარხკვლავიხ გვერდით, კინოხურა- 

ბები, რომღლებიც,ცროგორც თვით ხიყყვაც ამბობს, რომეღიმე ეპიბოდში 

ანახიერებენცშეიძლება ითქვას,"მთავარ როლებს". ეხ ნიშნავხ იმახ, 

რომ ეპიზოდური როლი, მიუხედავათ მიხი ხსიმოკღლისა,ხშირალ, ჩამოხსხ-
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მული ვიპი რუ სახეობაა, რომელიც არანაკლებად ხსღიბეჭდება მაყურებ- 

ლიხ შთაბეჭდილებაში,ვიდრე ვარხკვლავიხ თუ თანავარხკვლავის გიპი“ 

სახეობა, კაროტ რილის კინოფილმებში,მაგალითად,მრავალი მკვეთრად 

ჩამოყალიბებული ეპიზოდური ჩოლია, ჩომელთა უმრავლესობა"ციპებია". 

მაგრამ თუ ამახ რეჟისორის მხაცვრული მიზანი მოთიხოვს, მაშინ ამ 

ეპიზოდური როლების შემხრულებლები არღვევნ გიპიურობის ბედაპირს 

და იჭრებიას გამოკვეთილი სახეობების სფეროში. ეპიბოდურ როღეგს 

აქვთ სიმბოტიური ფუნქცია ფილმურ გამოთქმაში და ამავე დროს არის. 

კონფრახფული ფიგურა: კაროლ ჩიდის ფიღმებში,ცმაგალითად, ბავშვი არ- 

ისზუმანკოებინხ სიმბოლო", როხკიპი უიმედობისა და ხსიბოროცის ხიმბო- 

ლო, პოლიციიხ კომიხარი წეხრიგის ხიმბოლო(859). 

პირი, ჩომელიც "ცალკეულ ხცენებში როგორც თანაფიგურა მოქმედებენ 

დ.,ხშირ»დ, მხოლოდ რამდენიმე ხიყყვახ ამბობენ"(860). სცაცისცეი კი 

არიხ პირი,რომელიც"ხშირად ნაწილია ადამიანთა ყრილობისა"(861).ლა 

ქ ბვენ ისევ მივედით ხალხის მახებეს ფილმური გამოხახვის პრობლე- 

მახთან. 

ფილმში შესაძტებელია აღღლუმები და დღეხასწაულები, აჯანყებანი 

დღ. გიგფინგები გახდეს მოქმედების შემადგენელი ნაწილი. მახობრივი 

ცეკვის ჩიგებს შუა,მაგაღლითად, შესაძლებელია"მალული" კომედია იან 

ფრაგედი»” გათამაშდეხ და ამით ბედთა გადახკვნა ან გახხნა მოხდეს. 

აჯანყუბიხ ან მგბნებარე დემონხცრაციების დროხ შესაძტეუბელია გრძნო- 

ბათა »ღრევიხ, ფაქიბი ხიდიალის, შეუდრეკელობის, აღფრთოვანების ან 

იმუდიხ გაცრუების გამოხახვის შექმნა(862). იმ დრონ, როცა მახა 

მოქმედებიხ კომპონენცფია,ცვქვათ, მიმდინარეობს გაჩირაღდნებული კარ“ 

ნევალი -“ იქმნება შთამაგონებელი აგმოსფერა,რომლის შექმნას ხეღხ 

უწყობენ,აგრეთვე, აღამიანგარეშე საგნები(განათება,ცმოწყობიღობა) 

და იქმნება განსაბღვრული განწყობილეგა,გუნება. ხაღხის მახების 

მოძრობა კი - მთლიანად ან ნაწილებათ - განხორციელებული უნდა იქ- 

ნახ რიფმიულად. თუ ხალხის მახები შექმნილი არ იქნება მხოლოდ თვით– 

მიზნობრივალცე.ი.ხბჩა იმისათვის, რომ ჟფილმი'მდიდარი","სანახაობი- 

თი" გახლდეხ, მაშინ შესაძლებელია მახებიხ "განბოგადოებული" დაწ კონ“ 

კრეფული" ხახეობათა შექმნა,ხალხიხ მასების"განბოგადოებულ"(სცტიღი“ 

ზებულ) გამოსახვახთან გვაქვხ ხაქმეცმაგალითად, ფრიც ლანგინ კინო“ 

ხურათში -"მეცროპოლის"(868) -,რომელშიც ხალხის მახები ჩხციღლიზე“ 

ბულ ექნპრესიონინსცულადაა"(864) იხსახული. ხალხის მახების"კონკრე“ 

გული" (რეაღლიხცტური) გამოხახვიხ მაგალითად შეგვიძლია მოვიყვანოთ 

მარხელ კარნეს კინოხურათი -"ხამოთხინ ბავშვები" -,ცრომეღშიც ხატხ– 

იხ მახები ინდივიდუმებისაგანაა შექმნილი, ჩაც ნათელი ხდება როგ“ 

ორც მახებიხ" მთლიანობაში", იხე "ნაწილებში". მაგრამ ფიუღმური ცალ“ 

კეული გმირების "განზოგადოებული" და"კონკრეცგული" ცგიპი-ხსახეობიხი“
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გან განსხვავებით, ჟილმური ხალხის მახები უჟრო "განმოგადოებულ- 

კონკრეტული” სახეობებია ერთდროულად, რომლის მაგალითად შეგვიძლია 

ს.ეიზენშეინიხ კინოხურათის -"ჯავხნოხანი ?პოციომკინის!" მოყვანა, 

რომელშიც ხცილიბებისა(ჯარისკაცების რიგმიული მოძრაობა) და რეალი“ 

გბმის(ცალკეუშ პირთხ ჩამოკვეთიღი სახე,განხაკუთრებით, ოდღეხიხ ვი“ 

ბის ხექვენცში) ეტემენტები ეჩთდროულ»დაა გამოყენებული ხალხიხ მა- 

ხების ასახვისას, მასებიხა, რომლებიც," ყველა ერთად", არიან ამ 

ფილმიხ "მთავარი მომქმელი პირები". ხალხის მახების ამგვარი"ცოც- 

სალი" გამოხახვა მხოლოდ ფიღმშია შესაძლებელი, ვინაიდან მახში მო- 

ძრაოგს ცაღკცალკე,; ჯგუჟურად თუ ერთალ ადამიანები, რომელთა მოძრა- 

ობაში ჩართულია თვით"დეკორაციის"(სახტებიხ,ქუჩებინ,ლანდშაფციხ თუ 

ბღვიხ) მოძრაობაც, რომელიც თვით მოვღენია მხვღელობაშიცაბ ჩარეუ– 

ლი, რიხ შედეგად ის(დეკორაციტ) ცოცხლობს. თეაცრში კი დეკორაცია 

არის ჩარჩო და ფონი, რომელიც ხგაციკურია და იცვლება ხცენებიხა 

და ფარდები" ცვალებადობის დროხ(865) .კიდევ მეგი: ფილმში თვით ხა“ 

გნებიც კი ახახავენ ხალხის მახებს. ხ.ეიბენშგეინი,მაგალითად,თა- 

ვიხ ფილმში "ოქტომბერი" - გვაჩვენებნ თუ როგორ ყრიან თოფებს ერთ 

ადგილას მეყის ჯარისკაცები: ერთი შაშხანა ეცემა მიწაზე, მეორე, 

მესამე...”შაშხანათა მთა"; და ამით ნათელი ხდება მეფის რუხეთის 

ჯარისკაცთა(ხალხის მახების) კაპიგულაცია. "ჯავშნოსან 'პოციომვინ- 

ში: კი, საგნების მაგივრად, იყენებს "უსახელო პერსონაჟებს! ,რომ- 

ღებიც შეყავს ხალხის"კოლექცტიური სახეობის განბომიღლებაში"(866). 

ამგვარად, ფილმში ხალხის მახების შექმნისას ადამიანი თუ ნაგნები 

ერთობაა, მაგრამ "საგანთა ხუღი" არ უნდა იქცეხ თვითმიბნად.აქაც 

პალაშია ტეხინგის აზრი,ც,რომელიც მან გამოთქვა პჰომეროსიხ შემოქმე– 

დების შეხსახებLმას ხხვა არაფერი აუწერია, თუ არა ადამიანთა მოქ- 

მედებანი, და ცალკეული ხაგნები იმდენად, რამდენადაც ისინი მონა– 

წილეობენ მოქმედებაში(867)(; ხელოვნებიხ ყოველი ხახის ცენცრში 

დგას ადამიანი. ფჟიღმხ შეუძლია ადამიანების ცალკეული ნაწილების 

გადაღებით(ხელებით,თავებით,ცვეხებით) შექმნახ მახა(868/. კიდევ 

მეგი: ფიღმს შეუძლია ჩ"ჩიცის პერხპექცტივით" უამრავი ქული ან კახ- 

კები გადაიღოხ და ამით ხალხის მახიხ შთაბეჭდილება შექმნახ. თუ 

მახა მოძრაობაშია, კამერას შეუძლია იხ ხახურველი მანძიღიდან გა- 

დაიღოს(შორიდან ან ახლოდან) და აღამიანები "ბუმბერაზული" ან წე– 

რგილივით მცირე გახადოს; კამერახ შეუმლია,აგრეთვე, ხალხიხ მახა 

აქციოხ აბხსფრაქციულ გამოხახვად და მისგან "ხაბები" ან "წერცითა 

დაჯგუფება" შექმნას.ამგვარად ფილმი იყენებს ადამიანებს თავიხი 

სამყაროს შესაქმნელადღდ(869). ხალხის მახების ჩრდილის გადაღებითაც 

შეუძლია კამერას თვაღსაჩინო გახადოს მახა. მახიხ ფხიქოლოგიური 

განცდა შესაძლებელია გამოიხახოს ადამიანის ნაწილებით: დაკუმშული 

ჯილი, ხახიხ ნერვიული დაჭმუნვა, ცგუჩების თრთოლა თუ "მკრივალ" 

დამუწული ფგუჩები ასახავს ხალხთა მასიხ ხაერთო განწყობილებახ.
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ასოციაცური გადაბნელებით კი შენაძლებელიაჩზმესამე აბრიხ" გამოსა- 

ხვა, რომელიც არც პირველ და არც მიხ მომდევნო ხედშიცობიე- 

ქვურ+-დ, გამოთქმული არ არის; მაგალითად, დოკუმენტურ ფიღმში -»ბე–- 

რლინი" - ჯერ ნაჩვენებია ხალხის მახა, რომელიც "გერმანული სალღლა- 

მით"(წინ-მაღღა გაშვერილი მარჯვენა ხელებით) ესაღმებიან"ყიურერხ". 

გაშვერილი მარჯვენა ხელები, მაგრამ ახლა ღებულობენ პურს,რომელხაც 

სამხედრო მანქანიდან ურიგებენ. ამავე დოკუმენტურ ფილმში ჯერ ნა- 

ჩვენებიხ ბერლინის ერთი ქუჩა(ფრიდრიხ-შცრასე),რომელიც ხაბეიმოდაა 

მორთული ღროშებით; მომდევნო ხედშიც იგივე ქუჩა მოსჩანს, მაგრამ 

ახლა მოსჩანბ მხოტოდლ "თეთრი ღროშები" (კაპიცულაცია). პირველ შემ– 

თხვევაში "მესამე აზრი" გამოსახა მახების ხელების გაწევამ, მეო- 

რეუში კი ხახელმწიფო დროშების შემდეგ თეთრი დროშების ჩვენებამ,და 

ორივე შემთხვევაში ნათელი გახდა ხალხის მახების მდგომარეობა(870). 

ამგვარ.ლ, ფილმში ჩვენ ხალხის მასებიხ, მათი ფსიქოლოგიური განწ- 

ყობილებიხ გამოსახვა შეგვიძღია ცალკეული ან მრავალი ადამიანის 

"ნაწილებით" (ხელებით,თეხებით თუ ჯიღით) და საგნებითაც(დროშები 

თუ ქუდები) თეაცრში კი ხალხის მახებიხ გამოსახვისას მთელი ხიმ- 

მძიმე აწევს აღამიანის მიმიკას,რომელშიც მიხი"მთელი" ხხეულის გა- 

მოსახვითი ძალა უნდა იქნას გაგებული.სცენაზე მასა არიხ ინდივიდუ 

მებიხ ჯამი. აჯანყების გამომსახველი მახიური ხცენა თეაგრში,ცმაგა“ 

ლითად, უნდა გახდეხ ერთ მთლიან პანცომიმალ(ს მახები მოძრაობენკიყო- 

ფიან ჯგუყებად, ქმნიან გარკვეულ ხაბებხ, რომლის დროს მოძრაობა 

ეყრდნობა განხაბლვრულ რიცმხ. თუ ხასურველია მაყურებლის ყურადღე- 

ბიხ მიქცევა რომელიმე ხოლო ნომერბე, მაშინ მახა დგება უკანა რიგ 

ზე და ამით ხდება სოღიხცის წინა პლანზე წამოწევა. ამახ გარდა,მა“ 

ხა უნდტა განლაგდეს ისე, რომ მაქსიმალურად იქნას გამოყენებული 

ხცენიხა და დარბაბიხ აკუსტიკური მონაცემები. ფილმს კი აჯანყებულ- 

თა მახებიხ გამოხახვა შეუძლია მოძრავი კამერან პანცომიმის საშუა 

ლები: იხ თვითონ მოძრაობს, ეძებს აჯანყებულებში დეგალურ,ც,ხაშუალო 

თუ საერთო ხედებხ და მასების ფსიქოლოგიური განწყობიღებისა და მო- 

ძრაობის წეხრიგს ქმნიხ ამ ხედთა თანამიმდევრობითი და ამით ურთი- 

ერთ დაკავშირებითი გბით, რომლის დროხ მახ უჟრო ადამიანთა დამახა– 

ხიათებევი" ნაწილები" (ფეხები,ხელები,სახეებიცქუტები თუ ხაგნები) 

და მათი ხურსთოვანი რაობა აინგერეხებს, ვიდრე"მთეღი" ადამიანები. 

კიდევ მეცი! ფილმხ შეუძლია აჯანყებიხ გამომსახველი ხექვენცები 

დაუკავშიროხ,ვთქვათ, ჯარინკაცების მასობრივ მოძრაობას ,ჯარიხკაცე“ 

ბიხა,რომლებსაც ხურთ ამ აჯანყების ჩაქრობა. ამ შემთხვევაში კი 

შეხაძლებელიბ აჯანყებულთა ტა ჯარისკაცთა მოქმელებებინხ ერთმანეთში 

გადახლართვა და ამით მსვლელობინ დაძაბულობის გამწვავება და თუ 

ჯარიხკაცთა ღდიხციპლინირებულ მოქმედება-მოძრაობას აჯანყებულებინხ
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"უწესრიგო" (რეალიხგურ) მოქმედება-მოძრაობან დაუპირიხპირებთ, მა- 

შინ ჯარიხკაცები ქმნიან "განბოგადოებული ხახეობის", ხოლო აჯან- 

ყებულები" კონკრეტული სახეობის" შთაბეჭდილებას. ხცენაზე კი შეუძ- 

ლებელია, სუღ ცოცა, მეგად რთულის, აჯანყებულთა და ჯარიხკაცთა მა- 

ხობრივი მრქმედებებინ ერთმანეთში გადახლიარვთა,უმთავრენხად, ხცენინ 

უძრავი ჩარჩოს გამო, რომელშიც შეუძლებელია არა მარცო აღამიანთა ფი- 

უმური დანაწიღება(ხელები,ფეხები,ქუდები), არამედ ცალკეულ ადღდამია- 

ნთა, ჯგუჟყთა "აბხოლუცური" გამოყოფა, როგორც ეხ შეუძლია ფიღმურ 

ხედს. ამიცომ ხცენაბე ხალხის მახებიხ გამოსახვა ხდება დრამატული, 

ე.ი„მიმიკური ენით, ფილმში კი ხურათების ბმორჩევითა ღა ხედით,გა– 

დაბნელებით, ხმით, მონგაჟით თუ,საერთოდ, კამერახ პანგომიმით.ფილ- 

მში ბაგრნობხ ოპციკური,ხურათოვანი მიმიკა და მახ შეუძლია ყველაფ- 

რისგან, რის დანახვა კამერახ ღლინბახ შეუძლია, მხაგვვრული გამოხა- 

ხვა შექმნას."კამერამ უნდა შეხძლოს უსასრუღობითი ხირღმის გამოხა- 

ხვ»"(871)ჯკ მან თვით ქვებიც კი უნდა ალაპარაკოს ხურათოვნალ. 

ფილმში ხდამიანი(მხახიობი) არის, თეაგრში მსახიობი"თამა- 

შობს” როლხს,ე.ი.ის"თითქოს არის" იხ ადამიანი, რომელსაც იხ ახახი- 

ერებხ. რა თქმა უნდა, ფილმშიც,როცა,მაგალითად, მთავარი მომქმედი 

პირი კვდება, მხახიობმა და მაყურებელმაც იცის, რომ როღინხ შემხრუ– 

ლებელი კი არა, განსახიერებული პირი კვდება. მაგრამ მთავარია იხ, 

რომ მხახიობმა ეხ ხიკვდილიც ისე უნდა განახახიუროხ, რომ მან უნ- 

და შექმნას "არიხ" და არა"თითქოხ არის" შთაბეჭდილება. 

სახე,სახეობა,ყიპაჟი, თუ განსახახიერებელი ადამიანი ხრულ- 

ყოფილადაა შექმნილი, არხებითად არ განსხვავდება ერთმანეთისაგან. 

სახე.“ ესაა"ადამიანის თავიხ წინა მხარე, პირი, პირისახე,გარეგ“ 

ნობა, შეხედულება, შეხახედაობა, გარეგანი ფორმა, მოყვანილობა.ხა– 

ხელბა -"ერთნაირი ნიშნების მქონე ინდივიდთა ჯგუფი. იგივეა, რაც 

სახე, ნაირხახეობა,ხახესხვაობა". ციპაყჟი “"თვიხებათა ერთობლიობა, 

რომელიც ცგიპხ აყალიბებს, ქმნის. ალამიანი,რომელსაც ახეთი თვიხე- 

ბანი გააჩნია, - ხახე. კინოში - შეხრულებული,რომელიც თავიხი გა“ 

რეგნობით ფიღმში გარკვეულ როღხ შეუფერება"(872). ხხვა ხიყყვებით 

რომ ვთქვათ, სახეიბა იქმნება ინდუქციური გბით, რომლის ღროს "კონ- 

კრეგული" ადამიანია ასახული,რომელიც განბოგადოებიხ ხაშუალებან 

იძლევა, ხოლო ჯიპი იქმნება დედუქციური გბით, რომლის ღროს"განბო- 

გადოებული" აღამიანია ასახული,კრომელშიც კონკრეფული ადამიანის გა- 

ნსაკუთრებულობანიც იგრძნობა. უდავოა, ორივე შემთხვევაში განსახი- 

ურებულია"მთელი" აღდამიანი,მაგრამ ხხვადასხვაგვარი მიდგომით. აჯმ- 

დენად ხრულყოფილი ხახეობის შექმნა შეხაძლებელია ორივე გბით,როგ- 

ორც ამას ფილმის მხაცვრული ნაწარმოებები აღახცურებენს თუმცა არ 

არსებობს კინომსახიობები,ცრომლებიც" წმინდა" ცგიპხს ან"წმინდა" ხახე– 

ობახ ქმნიან, ყფიღმში ახახული ტღდამიანი არინ "ციპი" და"ხახეობა"
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ერთდროულ», რა თქმა უნდა, მეგ-ნაკლებადლ. ამდენად, ფილმის ჭეშმარ- 

იფ მხაცვრულ ნაწარმოებში არსებითია როლიხ(ადამიანიხ) განხორციე- 

ლებიხ,განხახიერების სრულყოჟილება და არა ის - არის განსახიერე- 

ბული როლის შემსრულებელი პროფეხიური თუ არაპროფესიული("ქუჩილან 

მ»კვანილი") მხახიობი, მაგრამ იხიც უნდა სღინიშნოს, რომ ფილმში, 

დროთა განმავლობაში(ლა არა მარცო"თავისუფალი ბაბრის"კანონბომიე– 

რების საფუძველზე), ჩამოყალიბდა კინომსახიობთა განსაბღვრული!ცფი- 

პები1. ფილმურ გმირებიდან(წვარხსკვლავებიდან")ყველაზე უფრო აღიბ- 

რებული» "იდეალური გმცრეი",ცრომელიც დაჯილდოებულია არა მარგო ფიბო- 
ლოგიური ხილამაბით, არამედ იხ აჩის ინგელიგენცი,შეუდრეკელი, კე“ 
თილი, სამართლიანი, ერთი სიფყვით, მახ გააჩნია ყოველი თვიხება, 
რაც "დადებითია" ,"პობიციურია" ,"ჰუმანურია", და ამდენად ახეთი გმი- 
რები - მოქმედებენ იხინი "ველური დასავლეთიხ"(8735) ყკანრის ფიღლმე– 
ბში თუ ავანგიურულ კინოხურათებში – ყოველთვის "ზეადამიანობიხ"შთა- 
ბეჭდილებას ქმნი»ნ, ვინაიდან მათში ასდამიანური(ადამიანი" კარგი" 
და"ცუღლი»" ერთდროულალ) ცოცა რამ თუ მოიპოებს. ახეთი "იდეალური 
გმირ." კიდევ უყრო ბარალდება, თუ მახ განსაზღვრული იდეოლოგიუ- 
რი მიზნებისათვის იყენებუნ."იდეალური გმირის" (”ვარხკვლავიხ")კი– 
დევ უფრო წინა პლანზე წამოწევიხათვის, ფილმმაც შექმნა" უარყოფითი 
გმირიც" ცრომეტხაც - "იტეალუჩი გმირიხ" საწინააღმდეგოდ - არ გაა- 
ჩნია არც ფიბოლოგიური ხილამაზე, არც ჰუმანურობა, არც ვაჟკაცობა 
ღა არც ხამართღისნობა იხაბ მეფისყცოფელი, ეშმაკი პირადათ.ულივოა, 
ახეთი"უარყოფითი გმირიც" აბხფრაქვულ შთაბეჭდილებას ქმნის,ვინაი- 
ღან ცხოვრებაში( და ცხოვრებიხ ხარკეა ფილმიც) ყველაზე უყფრო"ცუდლ", 
"უარყოფით" ბდამიანხაც გააჩნია განხაზღვრული "დადებითი"ადლამიანუ- 
რი თვიხებები. მაგრამ ფილმი, როგორც მახობრივი კომუნიკაციის ეყე– 
ქტური ხაშუალება, ცდილობხ შთანერგოხ მაყურებელში ხიბოროცინ უძღუ- 
რობა, ნიკეთილეს კი უმლეველობა."ბოროცხა ხძლია კეთილმან არხება 
მიხი გრძელია". "დადებით" და"უარყოჟით" გმირების ამგვარ შევახე- 
ბაში განსხვავება არ არხებოგს; განხხვავებაა მხოლოდ იმაში,ცრომ 
რავ ურთისთვიხ"დალებითია", მეორესთვინ,შეიძლება,იყოს"უსრყიოყითი?, 
რის შედეგად ყოველს ხურხ პირველის("შიდეალური გმირის")ცნებაში მო- 
ექცეს. "იდეალური" და" უარყოფითი" გმირების შეხაბამისად უნდა ჩაი- 
თვალოს ე.წ-ღი"დევა" და"ვამპე" (874) "დივა" –- ესაა"ღვთიური" სი- 

ლამაბიხს ქალი, რომელიც,როგორც ადამიბნი,"იდეალური გმირი" მხოლოდ 

ნაწილობრივადაა. ლდივაა განსაკუთრებული ხასიათის საბოგადოებრივი 

ფენომენი,რომელიც წარმოშვა უხაქმურმა, ყფუყუნებით განებივრებულ- 

მა "ბედა-ფენამ".წვამპი" კი – დივას,ამ"ღვთიური"ხიღამაბინხ ქალის 

ხაწინააღმტეგოთ – "ცივი" ,"ვამპირიხმაგვარი" ღფამაზი ქალიაცრომელიც 

იმავე უხაქმურ-ფუფუნებით განებრივრებულმა ხსაბოგადოებრივმა"ბედა- 

ფენამ" წარმოშვა. პირველი მსოფლიო ომიხ შემდეგ მოხდა ამ ციპთა
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გარდაქმნა; ცნობილ კინოვარკვლავებიდან, ლილიან გიში და მაი მარში, 

მაგალითად, იქცენ "ფანჯული", "ხპეგტაკი" ქალიხ გიპებადს მერი პი– 

კფორდი - "ამერიკიხ საყვარელ გოგოდ"(875). ე.წ-ლ"ნხაბოგადოებრივ 

კომედიაში" წარმოიშვა "ხაიდუმტოებით მოცული", თვაღწარმფაცი ხილია“ 

მაბიხ ქალის მითოსი, რომლის ხიმბოლო გახდა გრეცა გარბო(876) .ექნ- 

პრესიონინხცტული მსახიობისსგიპები წარმოიშვა მუნჯ ფილმებში,რომელთა– 

გან ყველაზე უფრო ცნობილია კინოხურათი "დოქცორ კალიგარიხ კაბინე- 

ცი",რომელშიც,განსაკუთრებით, კონრად ვაიდფი და ვერნერ კრაუხი გა“ 

მოირჩევიბნ მათი პობისა და ჟესგების ცეხილობით, რაც ექნპრენხიონ- 

ისგული მხახიობიხ ფექნიკიდან გამომდინარეობდა,რომელიც თეაცფრში წა– 

რმოიშვა(877).მეორე მხოყღიო ომის შემდეგ კი დაიწყო "ქუჩიდან" აყ“ 

ვანილი გიპიხ პერიოდლი,კრაც ყველაბე უფრო გამომჟლანვდა ნეორეალიბ- 

მიხ კინოხურათებში. ჩობერფო როხელინი (მიუხედავად იმიხა, თავიხ 

ცნობილ კინოხურათში “რომი ღია ქალაქია" (878)- ცნობილი მხახიობი 

ანა მანიანი მიიწვიბ) იყო ყველაბე უჟრო რადიკალური"ციპისშ არჩევის 

ხაკიოხში.ის უპირაფეხობახ აძლევს "ქუჩიდან აყვანილ ფიპხ",რომელ- 

ხაც არავითარი, წინასწარ განხაბღვრული იდეა არ გააჩნია; ხხეთი 

ფიპი, მიხი ფიბიკური შეხედულებით, უნდა შეეხაბამებოდეხ ფილმში 

განხასახიერებლ გიპს. რეჟიხორხ კი უნდა გააჩნდეხ ოხცაცობა ხმგვა–- 

რი არაპროფეხიული მსახიობი მიიყვანოს იქამდე, რომ იხევ აღადგინონ 

კამერახ წინ თავიხი ბუნებრივი ჟესგები, მოძმრაობა,ცმიმიკური უშუა- 

ლო გამოხახვა(879). ფილმურ სხვა მრავალ ციპიდან უნდა აღინიშნოს 

ე.წ-ლი"ცრამპ-იხ",ე.ი."მოხეციალენ","მაწანწალახ" ციპი,რომღლის გვი- 

რგვინად ითვლება ჩარლი ჩაპლინიხ მიერ შექმნილი კიპი-სახეობა(880). 

"ციპს","სახეობას" ფილმშიდაც განხაბღვრავნ,ცაგრეთვე, არა მარცო 

არსებული ხაბოგადოებრივი ურთიერთობა, ეპოქა, არამედ ეროვნული გან- 

ხაკუთრებულობაც. მაგაღლითალ, ციპი-ხახეობა ამერიკელინხა,განსაკუთ- 

რებით'უაილდლ-უენცის" ("ველური დასავლეთის")"კაუბოისა",რომელიც გან- 

საკუთრებუღლი უბრალოებით გამოირჩევა, იაპონელიხა, განხაკუთრებით 

თავისი ხამურაიხსმაგვარი "დაუნდობლობით" ,რომელხსაც მიმიკური გამო- 

სახვის დაუშრეფელი ნიუანხები გააჩნია,ცფჩანგიხა, რომელიც ყოველ 

შემთხვევაში ჩვეულებრივი, უბრალო ადამიანურ თვისებებს ამჟღავნებს, 

ან ქართველისა,ცრომელიც ცარიელ-ავთანდილიხ მხგავხალ გრძნობა-მორე- 

ული და ვეფხიხებური ხიმარტიხსაა – პროდუქცის ამ ერთა პოლიციკურ- 

ეკონომიურ-კულგურულ-ხოციალური რაობიხა,რომფებიც,ცმართატია, საზო- 

გადოებრივი წყობიხა და ეპოქიხ"იდეალების" შეხაბამიხად იცვლებიან, 

თუმცა მათი ეროვნული განხაკუთრებუღობა, არსი,პრინციპში, უცვლელი 

რჩება. ამდენად, ფილმშიდაც ციპი-ხახეობა ერიხ პირმშო შვილია,რო- 

მელშიც მჟღანვდება ერიხ წარსული-აწმყო-მომავალი. ხოლო ციპიხ, ხა- 

ხეობიხ განხახიერების ჩომელი ხერხია გამართლებული,მიბანშეწონილი, 

ამახ განხაბღვრავნ არა იხ – პროფეხიული თუ არაპროფეხიული მხახიო- 

ბი ახრულებხ ამა თუ იმ როლს, არამედ ის,ცროგორაა განხახიურებული
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როლი ლა შერწყმული ჟილმიხ საერთო სურათოვან გამოსახვასთან. 

ამდენად, ემიტ იხნინგხის მიერ შეხრულებული "უკანახკნელი კაცის" 

ხახეობახა ღა,თუ გნებავთ, ღამბერცო მაგიორანის მიერ შეხრულებული 

ანფონიონს გიპ-ხსახეობახ შორის(881) არხებითი განხხვავება არ არის, 

და არც შეიძლება იყონ, ვინაიდან ორივე ციპ-სახეობა,ცმიუხედავათ 

იმიხა, რომ პირველს დიდი მხახიობი, მეორეხ კი არაპროფესიური მხა- 

ხიობიზქუჩილდანშ(და იხიც ნამდვილი მუშა,რომელიც სამუშაოს ეძებს)ახ- 

რულებენ, ხრულყოფილალ,ლამაჯეჩებლალა»ა განსახიერებული. ასევე ხსრულ- 

ყოფილ ციპ-სახეობად უნდა ჩაითვალოს ანცონიოს ვაჟიშვილის როლის შემ– 

ხრუტებელი - ენცვა სგოიოლას- ოხგაგობაც, მიუხედავათ იმისა, რომ 

ის ჯLრა მარცო არაპროფესიული"მხახიობია", არამედ ბავშვიც. ცგიპ-ხა- 

ხეობის შექმნის ამგვარი განხაკუთრებულობა კი არსებობნხ მხოტოდ ყფიღ- 

მში, ვინაიდან მახში მსახიობიც ფილმური სურათოვანი გამოსახვის ნა- 

წილია. ამიცომ ბელა ბალტაშიხ აბრი,თითქოს,"ციპების" შემქმნელები 

გამომჟღლავნდნენ როგორც ცუდი მსახიობნი"(882), მცდარია,ვინაიდან 

ფილმში,ხშირად, ცუდ მსახიობებათ მლანვდებიან დიღი მხახიობებიც კი, 

თუ ჟფილმიხ მხაცვრული ღირებულება,ც,როგორც სურათოვანი გამოსახვისა, 

მდარეა; მსახიობის წარმაგება ფილმში კი არ არიხ დაკავშირებუ–- 

ლი,უშუალოდ,კიენომხახიობის პროფენიუღლობა-არაპროყჟესიუღობასთანცარა= 

მედ ფილმური ხურათოვანი გამოსახვის მხაცფვრულ დონენხთან,ცრომლის შე- 
მქმნელია კინორეჟიხორი; თუმცა კინომსახიობიც უნდა იყოს ზელღოვანი, 
რომელიც აკმაყოფილებს განსახახიერებელი ჩოლიხ ფიზოლოგიურ-ფსიქო- 

ლოგიურ რაობახ, შესაქმნეტია"განბოგადოებული სახეობა"(ციპი) თუ"კო- 

ნკრეფული სახეობა"(ხახეობა). 

10)მაყურებლის უქონლობა და რეპეგიციების ხიცოცავე 
დოდი დოააიაიაიასა დაადო იალიაათაითდთდათოა=ლლეოიოლვოდდაფუალლ 

თეაცრის მხახიობი მხოლოდ რეპეგიციების დროს არიხ უმაყურებლოდ,ცთუ–- 
მხედველობაში არ მივიღებთ რეჟიხორხა და მის შცაბს რეპეციციების 
ღროხ, რომლებიც"თავიხებური" მაყურებლებია. ანატოგიური მაყურებლე- 
ბიცე.ი.კინორეჟისორი, ოპერაგორი,განმნათებტები თუ ხხვები, გააჩ- 
ნია კინომსახიობსაც. მაგრამ მათ შორიხ განსხვავება მაინც არხები- 
თიბ: თეაფრიხ მხახიობის შემოქმედებისახ,ე.ი. როცა წარმოდგენა მი- 
მდინარეოგნს, იხ მოქმედებს მაყურებლების წინაშე, რომლიხ დროს მა- 
ხხა და მაყურებელს შორის არხებობს განუწყვეტელი შემოქმედებითი 
კავშირიჯ ეს ნიშნავს იმას, რომ მსახიობის ყოველი მიმიკური გამო- 
ნახვა,ცყოველი ხიტყვა, ყოველი მოძრაოგა, ხდება იხ ოთახში,გარეთ 

თუ ლოგინში, ყოველთვის განხორციელებულია ისე, რომ მაყურებეღმა 

იხ კარგად დაინახიხა და გაიგონოხ დარბაბში, რიხ შედეგად მიხი ყო- 

ველი მოძრაობა,ნიფყვა,მიმიკური გამოხახვა განხორციელებულია ისე, 

რომ მაყურებელმა მსახიობის ყოველი გამოხახვა აღიქვახ. მაგრამ მხა– 

ხიობი არა მარცი "აწვდიხ" მაყურებელხ გამოხახვას დარბაბში,არა-
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მედ დარბაბიდანაც(მაყურებლებიხგანაც)"ღებულობს"რეაქციას, რომელიც, 

შეიძლება, მაყურებელთა ხამარიხებურ ხიჩუმეში, "შეშმუშვნაში", ბო– 

გიერთა" ჩახველებაში", სიცილში, ფაშში,ხაერთო აღჟრთოვანებაში,"ვა- 

შახ" შეძახიღებში, მაგრამ"დახცვენაში","ყვიჩრილში", არანახიამოვნო 

შეძახილებში თუ ლანძღვით ხიყყვებშიც კი გამოიხაფოს. ბმ გბით კი 

თეაგრის მსახიოგხა და მაყურებელს შორის არხებობგხ განუწყვეცელი 

კავშირი, რომლითაც მსახიობი – თავიხი თამაშით – ბეგავლენახ ახდ- 

ენს მაყურებლებზე ღა მაყურებლები“თავიხი რეაქციით- მსახიობბე,ცენს 

მხხახიობ-მაყურებლის ურთიერთ კავშირი არიხ ადამიანებს შორიხ იხ 

უშუალო შემოქმედებითი კავშირი, რომელიც მხოლოდ თეაფრში იქმნება. 

ამიცომ»ა, რომ მხახიობი ხცენაზე,-ამბობნ ის მონოღოგნ,ელაპარიკე– 

ბა თავიხ პარტნიორს, მოქმედებს მახაში,ცეკვავს თუ მღერის, -ყველა– 

ფერს აკეთებს იხე, რომ მიხმა გამოხახვამ მაყურებლებამდე"მიაღწი– 

ოსნ",ცე.ი. თეაგრიხ დარბაბის ყოველი კუნჭულიდან გახაგებად დახანახ- 

მოხახმენი იყოს. ამდენად, მაყურებელი თეაგრში არიხ მსახიობის"პა- 

რგნიორი?, რომლის გარეშე თეაგრი,ხაერთოდ,არ არხებოგხ. პეგერ იან 

დკე,მაგალითად, თავიხ პიეხაში -"მაყურებლიხ გალანძღვა" (882) –მხა– 

ხიობებს უშუალოდ აღაპარაკებხ მაყურებლებთან,რითაც სფენა-დარბაშინ 

კავშირი დრამაცულ კვანძადაა ქცეული. ფილმში კი კინომსახიობი მოქ- 

მედებხ კინომაყურებლიხ გარეშე, თუმცა,როგორც ავღნიშნეთ, მიხი მა“ 

ყურებელია კინორეჟინორიხა და მიხი შგაბიხ წევრებიხ კრიფიკული თვა“ 

ლები. ამდენად, კინომნახიობიხ შემოქმედება არიხ გამიბნული არა 

კინომაყურებლისაკენ, არამედ კამერახ ობიექცივიხაკენ; კამერახ ობ- 

იექტივნ კი შეუძლია თვითონ"მივიდეს" იქ,სადაც მახ შეუძლია ხაჭი– 

რო ხურათოვანი გამოხახვის აღბეჭდვა. ამიგომ კინომხახიობი მოქმე– 

დებს მხოლოდ იმ არეში,რომელსაც კამერა აღნუხხავნ კინოღენცბე.ეხ 

კი კინომნახიობხ აყენებხ რთულ მდგომარეობაშიჯ იმ ღროხაც კიკცროცა 

კამერა იღებნ,ვთქვათ,კინომხახიობიხ მხოლოდ თვალებიხ ხედხ, მან 

მაინც უნდა"ითამაშოხს" როლი, რომ თვალების ხურათოვანმა გამოსახვამ 

იხ აბრი გამოხახოს,რომელიც საჭიროა მხვლელობის ასასახავად. ამ 

დროხ კი მახ არ გააჩნია შეხაძღებლობა,მაყურებლიხს რეაქციით, რაი- 

მე კორექცურა გაუკეთონ მიხ მოქმედებახ, და ამდენად იხ"დაუნდობე- 

ლი"ობიექვივიხ ცივი,კ"ურეაქციო" კონფროლის ქვეშაა. ამდენად, კინო- 

მსახიობის შემოქმედება უფრო შეიძლება შეედაროხ რეპეგიციებს ხცე- 

ნაბე, ვინაიდან მახ კინომაყურებელთან არავითაჩი კავშირი არ აქვს. 

მაგრამ"ვარაუდი, რომ განცდა მხსახიობხა და მაყურებელს შორიხ არხე– 

ბუღი ცოცხალი კავშირის გარეშე შეუძლებელია, – უარყოყილია,რაც და- 

დასტურებულია ყოველი ხერიობული მსახიობის გამოცდილებით. მათი გან- 

ცდა იბადება ანალოგიურად პოეგისა,კომპობიფორისა,მხაცფვრიხა" (883). 

კინომსახიობიც მიხ"დახურულ ხინამდვილეში" ქმნის გამოსახვას,კი–- 

ნომაყურებელთან უშუალო კავშირის გარეშე. კინომსახიობის ეხ განხა- 

კუთრებულობა იწვევნს,აგრეთვე, იმახ, რომ ფილმში იმტენი რეპეფიციე-
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ბიც კი არ არის ხაჭირო,როგორც თეაცგრში. ჩომელიმე ხელიხ გადაღები- 

ხას, კინორეჟისორი აღგილბზე ახდენს რეპეგიციებს და იმავე წუთში 

ხდება ხოლმე გადაღებაც. უდავოა, ახეთი ხერხი ართულებს კინომხახი- 

ობიხ შემოქმედებით გაფურჩქვნანხ, მაგრამ ამ"ნაკლხ" ფილმი გარლალა- 

ხავხ შეხაძლებლობით ერთიდაიგივე ხედი გადაიღონ რამოდენიმეჯერ და 

ამით კინომხახიობს საშუალება მიხცენ "ერთხელ" მაინც შექმნას ისე“ 

თი სურათოვანი გამოხახვა, რომელიც ხაჭიროა მოცემული მსვლელობის 

ახახახავალ და ამიცომაა, რომ ცალკეული ხედი რამოდენიმეჯერ იქმ- 

ნება და შემდეგ მათგან ერთი("ყველაზე უკეთენი") ხდება კინოხურა- 

თის შემადგენელი ნაწილი. ამგვარად, იხ ფაქცფი, რომ ვინომხახიობს 

არ გააჩნია მაყურებელი მიხი შემოქმედების დჩოს,ხელს უშღიხ მის შე– 

მოქმედებითი უნაჩიანობიხ გაფურჩქვნან, მაგრამ ამ სირთუღის გარდა= 

ლახვას ფილმი ცდილობს ფაღტკეული ხელების რჩრამდენიმე-ჯერ გადაღებით 

და მათგან ერთის ამორჩევით, რომელშიც მხახიობი ქმნის ხასურველ 

გამოხახვას. კინომხახიობის ამგვარი"იმპროვიბაციული" შემოქმედება 

შენაძლებელია იმიცომ, რომ იხ არახოდეს არ თამაშობს ერთ სცენახ 

"მთლად"; იხ გამოხახავს გრძნობებინხ მხოლოდ ფრანგმენცებს, რომლე- 

ბიც შემდეგ შეერთებულ იქნება და ამ გბით იქმნება"ზმთელი". ცალკე“ 

ული ხელის გალაღებიხანს კინომსახიობს გააჩნია რამდენიმე წუთი,რომ 

"მონახოხ გრძნობის გამოხახვიხ საბოლოო ფორმა”(884). მიხი უშუალო- 

ბა უჟრო დამოკიდებულია მიხ ცალანგტბე,ვიდრე გამოცდიღებაზე. თეაცგ- 

რიხ მხახიობხ კი მთელი კვირეების განმავლობაში აქვს რეპეცგიციები, 

რომლიხ ღდროხ იხ ხწავლობს გექსყცსა და ამუშავებს როღხჯ და როცა რე- 

პეციციები დამთავრებულია, იხ განუწყვედლივთამაშობს მაყურებლის წი“ 

ნაშე. მიუხედავათ ამგვარი არხებითი განსხვავებისა, კინომხახიობი 

-მიუხედავათ რეპეციციებინ ხიცოცგავიხა და მაყურებღების უქონღობინხა- 

ქმნინ ხსრულფასოვან,ხპეციფიურ ფილმურ განცლახნ,რახაც ადახტურებს 
მრავალი ფილმური მხაგვრული ნაწარმოები,რომლებშიც სრულფასოვანი 

ფილმური ფიპი-ხახეობებია შექმნილი(ჩარღი ჩაპტინიცემილ იანინგხი, 

არი ბორი, პიერ ბრახორი,გერი კუპერ თუ ლღამბერგო მაჯიორანი). 

11) კინომსახიობის მოძრაობისა და ხმის გარდაქმნა 

თეაფჩრში მხახიობხ მოძრაობისა და ხმის გარდაქმნაცე.ი.შეცვლა შეუ– 
ძლია მხოლოდ თავიხი პიროვნული შეხაძლებლობითა და უნარიანობით, 
რომლიხ დროს იხ რჩება ფიბოლოგიურ-ფნიქოლოგიური გამოსახვის ხფერო- 

ში. ფილმში კი მხახიობიხ მოძრაობა და ხმა შეიძლება შეიცვალოს 

კინოგექნიკიხ მეშვეობით იხე, რომ მხახიობმა არც კი იციხ რა მონა- 

წილეობა მიიღო მან ამ გარდაქმნილი მოძრაოგა-ხმიხ შექმნაში, მა- 

გალითად," ცაიჯრაფერინა" და"ცაიცლუპეხ" მეშვეობით შეხნხაძღებელია 

მხახიობიხს მოძრაობა იხე იქნახ დაჩქარებული ან შენელებული, რომ 

მახ დიღი აჩაფერი არ აქვხ იმ მოძრაობასთან,რომელტიც მსახიობმა 

გააკეთა კამერას ობიექცივის ხედიხ არეში.კან კოკყოს ზღაპრულ. კი– 

ნოფილმში -"ღლამაბი და მხეცი" (885) – მსახიობები,ბოგიერთ სგენებში,



– 509 – 

მოძრაობე5 ისე ნელა და მსუბუქად, რომ თითქოს მთვარეზე არიანჯშმნხა–- 

ხიობების ამგვარი მოძრაობა შექმნილია ცაიგლუპეს მეშვეობით,რითაც 

თვაცტხაჩინო ხდება ამ ფილმის ბღაპრუტი რაობა. მსახიობინხ მოძრაობის 

ანალოგიუჩი შენელება თუ დაჩქარება გამონადექის არა მარგო ბღაპრულ, 

არამედ ფანგაბიურ, ხიბმარიხებურ ლა რეალიხტურ სცენებშიც კი, თუ, 

მაგალითად, ხაჭიროა ავცომობილის კაგასცროფის თუ ქუჩებში ელღვიხე– 

ბური მოძრაობინს ფილმური ახახვა. ამგვარად, ცაიცლუპე და ცაიცრაფე- 

რი ეხმარება მსახიობს ფილმური ცგიპი-სახეობინ შექმნაში. 

ფილმური გარდაქმნა ხმისა კი იხევე მჩავალფეროვანი და მრა- 

ვალჟენოვანია, როგორც რაღიოური ხმის შექმნა. იმ დროხ,ცროცა,მსგა– 

ლითად, თეაცრის მსახიობს ეხაჭიროება ხმის ხიძლიერებიხ განხაბღვ- 

რული ნცგიტიბება,ცე.ი.ჩუმათ ლაპარაკს, ჩურჩულსაც იხე ლაპარაკობს, 

რომ განაგონი გახდეს თეაცგრის უკანა რიგებშიც, ფილმში ამგვარი იძუ– 

ლება არ არსებობს: მიკროფონხ შეუძლია მსახიობის ჩუმათ ლღაპაპაკი, 

ჩურჩუღი, კიდევ მეგი, აღელვებული ხუნთქვა თუ გულიხ ცემაც კი იხე 
გააძღიეროხს, რომ გახაგონი გახადოხ კინოთეაცრინხ ყოველ კუთხეში.აქ 

კი კინომხახიობხ, თეაგრის მხახიობისაგან განსხვავებით, ხმის ყილ- 

მური გარდაქნით, ეხმარება კინოგექნიკა ფილმური ციპიხ თუ სახეობის 

განხახიერებაში. კიდევ მეგი: კინომნხახიობხს შეუძლია ილაპარაკონ 

სხვა მსახიობის, მომღერლის ხმითაც კი, რის გამოყენება,ცუმთავრეხად, 

ხდება იმ დროხ, როცა მხახიობი,თვქვათ, მომღერლის როტს ახჩულებხ, 

მაგრამ ხიმღერა არ შეუძლიაჯ ამ დრონ,ჩვეულებრივად, მომღერაღი"ახ- 

ესხებხ" ხოლმე თავიხ ხმახ კინომსახიობს, რომლის მიერ შექმნილი 

ფიპი-სახეობა მხოლოდ ხურათოვანი გამოსახვით განიხაბღვრება. ამგ- 

ვარად, ამ გბით შექმნილი გიპი-ხახეობა"ნხინთეთიკურია",ე.ი.სურათო- 

ვანი გამოხახვა ერთისაა, ხოლო ხმა მეორეხი|ჯ ღა ხახეობის ამგვარი 

სინთეთიკური შექმნა მხოლოდ ფილმშია შეხაძღებელი. 

მაგრამ ფილმში შესაძღებელია მხახიობის არა მარგო მომძრაობიხა 

და ხმიხ გარდაქმნა, არამედ მიხი"გამრავლება" ,"დაპაცარავება",თუ 

"გადიდება". თეაგრში,მაგალითად, ერთ მხახიობს ერთ ხცენაში შეუძ- 

ლია ურთი როლის თამაშიკცე.ი. ხცენაზე შეუძღებელია, რომ ერთმა მხა- 

ხიობმა ითამაშოს ორი როლი ტლა ახახოს დიატოგი თუ მოქმედება მათ 

შორიხ. ფილმში კი ეხ შესაძღლებელია:"ყყუპი ძმები" ,"ფყუპი დები" 

არაურთხელ უთამაშია ფილმში ერთიდაიგივე მხსახიობხ. ამგვარ"ორმაგ" 

როღხ ასრულებხს,მაგაცლითად, ოღივია დლე პჰავილანდი კინოხურათში -"შა- 

ვი ხარკე" (886) -,რომელშიც იხ ორი დიხ როღლხ თამაშობს, და მოქმე– 

დების მსვტელობიხას ერთად ბიან, ერთად საუბრობენ,მოქმედებენ,რის 

შედეგად იქმნება შთაბეჭდილება, რომ, თითქოს, ორ ალამიანთან გვქიო– 

ნდეხ ხაქმე)ს ხინამდვილეში კი ერთ მხახიობი ქმნის ორ როტხ ერთლრო- 

ულად. მხახიობს ამგვარი"ორმაგი" როლის შექმნაც მხოლოდ ფილმში შე– 

უძლია.
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ფილმში შეხაძლებელია,აგრეთვე, ეჩთიდაიგივე მსახიობის" გამრავ“ 

ლება",ვკთქვათ, სარკეებინხ მეშვეობით, როცა ერთიდაიგივე აღამიანი 

შეიძლება გამოჩნდეს მრავალჯერს ამგვარი ფილმური გამოხახვინხ შექმ- 

ნა შესაძლებელია,ვთქვათ,"ხარკეებინხ კაბინეცში". ამგვარ ხერხს ოს- 

ფაფურად იყენებს,ცმაგალითად, ორხონ უელხი თავის კინოსურათში -"შან- 

პაიელი ლეიტი" (887) -,რომელშიც მოცეკვავე წყვილის სურათიხ"გა- 

მრავლებით" განსაბლვრულ განწყობილებას, გუნებას ქმნის. 

ფილმს შეუძლია,აგრეთვე, კინომსახიობი ეკრანზე გვაჩვენოს ხხვა- 

დასხვა ხედში ერთდროუღად: მაგალითად, ეკრანზე გვაჩვენოს მიხი"სა“ 

ერთო ხედი"(მთელი სხეული),"დიდი ხეღი"(ხახე),"ხაშუაღო ხელი" (წელს 

ზევით გვერდიდან) და ა.შ. ყველა ეხ ხედები ფილმს შეუძღია ერთდრო- 

ულად გვაჩვენხ,ცერთ ეკრანზე, ერთმანეთში შებნეღლებით ან ეკრანის 

განსაბღვრულ ნაწიღებში. ამგვარი ფილმური გამოხახვა გამართღებუღია, 

თევათ, ზღაპრულ თუ ფანცაზიურ, ან კიდევ ავანტიურუღ ხცენებში,რო- 

ცა განსაბლვრული დროს(და ხივრციხ) გარდალახვაა საჭიროაწვთქვათ, 

ადამიანმა იხეგიალა მხოფლიოს სხვადახხვა ქალაქებში. ახევუ, ამგ- 

ვარი ფილმური გამოსახვით შეხაძღებელია ერთიდაიგივე მსახიობიხ, 

ვთქვათ, ხახიხ მიმიკური გამოხახვა დავინახოთ ხამი მხრიდან –პირ- 

დლაპირცმარჯვნივ და მარცხნივ - ერთდროულად,როგორც ერთი სურათოვა- 

ნი გამოხახვა. ფილმში ჩვენ შეგვიძლის,აგრეთვე, მაღალი ადამიანი 

გავხადოთ დაბალი და დაბაღი-მაღალი, თუ მაღაღ კაცხ,ცვთქვათ, უფრო 

მაღალ კაცხ, ხოლო დაბალ კაცხ უფრო დაგატ ვაცხ დავუყენებთ გვერდ- 

ით. ამ ხერხს იხე ხშირად იყენებხ ფილმი, რომ კინომაყურებელმა არც 

კი იციხ ამა თუ იმ მხახიობის სიმაღღლე,როცა იხ მახ ფილმში უყურებს, 

ვინაიდან ფილმში ყოველი მსახიობი არიხ იმ ხიმაღღის, რომლიხ გან- 
სახიერება კინორეჟისორხ ხურხ. მაგალითად, კირკ დუგღახიცრომელმაც 

ოდიხეიხ თუ სპარგაკიხ როლებიც კი განახახიერა, ჩასკვნილი,ცმაგრამ 

პაგარა ფანიხ კაცია(888). ამ"ნაკლის" გარდაღახვა ხდება მის გვერ– 
დღით მახსავით ჩასკვნილი,მაგარამ უფრო პაცარა კაცების დაყენებით, 

როცა ხაერთო ხედებია შეხაქმნელი, ხოლო ახლო და დიდ ხედებში ხაკ- 
მარიხია მიხი ამაღლებუც ადგილზე დაყენება, რომ ის უფრო მაღალი 

გამოჩნდეხ,ვიდრე მიხ გვერდით მომქმედი ადამიანები. ამგვარი ფილ- 
მური შესაძლებლობის შედეგია იხ, რომ,მაგალითად, ხახლიხ მცირე მა- 
კეცი "ნორმალური ხიდილიხ" ხახლად მოხჩანხ, თუ მაყურებელს შედარე–- 

ბიხ შენაძლებლობა არ გააჩნია| მაგრამ თუ ამ მაკეგიხ გვერდით დად- 

გება ადამიანი, მაშინ მაყურებელს შეხაძღებლობა ეძლევა მიხი სიღი- 

დე შეაღაროხ აღლამიანიხ ხიდიდეს და ამით აღიქვას მაკეყის ნამდვი- 

ლი ხიდღიღდე. ამგვარი ხერხით ფილმს შეუძღია მაღალი მთის მწვერვალი 

იხე დააპაგარაოს, რომ გორაკად აქციონ; აღლამიანი იხე დააპაცგარაოს, 

რომ მეორე აღამიანის ხელიხ გულბე დახვახ და მინიაგურული ხიდიდის 

მოგვაჩვენოხ, როგორც ეხ განხორციელებულია,მაგალითად, კინოფილმში
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-ჩოლისეის ავანციურა" (889) ,რომელშიც ოლისუი,თავიხსი ბმალით,"ერთ- 

თვალიან" ციკლოპს წააწყდება, ინახულებხ პოხეიდონის შვილს პოლითე- 

მოსხ,რომელიც ოდიხეიხს ექვს მეგობარს შეჭამს, შემდეგ – ძილში დაბ–- 

რმ.ვებული - იაჟქნიან გემიხაკენ მარბენალ ოღისეს(ამალითურთ) კღლღდიხ 

ლოდებს ეხვრის. აქ ჟილმი"ნორმალური" ხიღდიდის ბდამიანებხ(ოდიხეი 

და მისი თანმხლებნი) ლიღიპუგად აქცევს, ხოლო მეორე"ნორმალურიჩსნი- 

დიდის #»დამიანს ხდის ისეთი ხიდიდისა და ხიძლიერინ უშველებელზერთ- 

თვატიან" დევად, რომ იხ ხელიხ გულზე იხვამხ ოდღიხეის ექვს თანმხ– 

ღებს და შეჭამს, რომლის დროხ ეკრანზე პოლითემოსის ცგუჩები და პი- 

რის ღრუ უფრო ლიღინ,ვილდრე იხ ადამიანები(ოდიხეის ექვხი თანამებ- 

რძოღი) ,რომღებსაც იხ შეჭამს. ამგვარი გამოხახვიხ შექმნაც მხოტოდ 

ფილმშია შესაძლებელი, რომლიხ განხორციელებაში მსახიობი,როგორც 

პუდოვკინი ამბობს, მართღაც რომ "ნედლი მახალაა" (890) და ხხვა არა- 

ფერი. აბუ ბიმბელში(ეგვიპცე) ჩავაფარე ბზეთი ცდა: ჯერ გადავიღე 

რამხეხ გაძრის ფახადზე განლაგებული ოთხი უბარმაბარი მჯდღომარე ძე- 

გლი ისე, რომ ხმ ხურათზე შედარებითიობიექცი(ადამიანი) არხად არ 

ჩანდაჯ შემდეგ გადავიღე იგივე სურათი კიდევ ერთხელ,ცმაგრამ ერთერ– 

თი ძეგღიხ ფეხზე დავჯექი მე შეიქმნა ორი სურათი-ორი,ხრულიად გა- 

ნხხვავებული, აბრით: პირველში, ეხ უბარმაბარი ქვიხ კოტოსები მოხ- 

ჩანდა" გაურკვეველი" სიდიდის,ვინაიდან მათთან არავითარი შედარების 

ობიექცი არ მოსჩანდს, რის შედეგალ,ჩვენი ცხოვრების გამოცდილების 

საფუძველზე, მეგ-ნაკლებად,"'ნორმალური" სიდიდიხ შთაბეჭდილება შექ- 

მნა. მაგრამ მეორე ხურათში ნათლად მოხჩანდა, რომ ადამიანი ამ ძე– 

გლიხ ფეხიხ წვივის ხილიდის ნახევრამდეც კი ვერ აღლწევს,ცჩის შედე- 
გაღ ნათელი ხდება ამ უზარმაზარი ნაგებობის"თავბარდამცემი" ხილია- 

დე. აქაც დახგურდება აბრი, რომ"ადამიანის ყველა საგნიხ ხაბომი"|ჯ 

და ამგვარი გამოსახვის შექმნით ჟყიღმხ შეუძღტია,ვთქვათ, ხიხ ხიმა- 

ღლე იხე გაძარდოს, რომ ცას მიაბჯინონჯ ან იხე დააპაგარაოს, რომ 

მიწაბე"დაანარცხოხ". 

ამგვარად, ცაიფრაფყერის,ცაიცლუპის,ცალამიანის(ღდა ხაგნების) 

"გამრავლებით", ერთიდაიგივე მსახიობის სხვალახხვა ხედებიხ ურთდლრო- 

ული ჩვენებით, ხიდიდის რეღაგიურობით თუ ერთი მხახიობისაგან ერთ- #« 

დროუღად ორი როღიხ განხორციელებით - ფიღლმხ შეუძლია შექმნას იხე– 

თი გამოსახვა,ცრომელშიც კინომხახიობინ,ბოგჯერ,"ნედლი მახალიხ"ხფე- 

როხ ვერ შორდება ეხ ნიშნავს იმახ, რომკამგვარი ღა ხხვა მრავალი 

ფილმური გამოსახვის ხაშუაღებებით, მხახიობი ქმნის ფიპხნ,სახეობას, 

რომლიხ ნაწილი შექმნილია არა მიხი პირადი განცლით, არამედ კამე– 

რას პაგომიმით, რეაღობის(ე.ი.მსახიობიხაც)ყფილმური გარდაქმნის 

გზით; და ეხაა კინომხახიობიხ შემოქმედების კიდევ ერთი განხსაკუთ– 

რებულობა. ვინაიდან ფილმში ყველაფერს მიმიკა აქვს, ადამიანიხ მი- 

მიკაც ხდება ნაწილი იმ განუხაბღვრელი მიმიკისა, რომელსაც კამერა 

ქმნიხ მსოფლიოხ შეხახელავობებიხაგან,რომ შექმნახ ჟფილმური ხამყარო.
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121უ«ე»მიანი ფილვი 

რობერგ ჟფლაერგის კინოხურათი -"ღლუბიანას ლეგენდა" და ვაღგ დიხნეის 

ფილმი -"უდაბნო ცოცხლობსი(891) – ეხ ორი მრავალ დოკუმენტურ ფილმე– 
ნფურ ფილმებიღდან,რომლებიც ფიღმიხ მხაცვრულ ნაწარმოებათაც შეიძლე- 

ბა ჩაითვალონ - შექმნილია, განსაკუთრებით უკანახკნელი სრულიად 

რომელთა ურთიერთ დაკავშირებით, დაპირისპირებით იქმნება გამოხახ- 
ვა, რომელიც განხაბღვრულ აბრხ გამოთქვამს. ამგვარად, ფილმს შეუ- 

მლი· თავიხი სამყარო შექმნახ უადამიანოდ,როგორც მხაცვრობგახ თუ 

ლირიკას. ვიქცორ გურინი,მაგალითად, თავის დოკუმენცურ ჟილმში – 

"ფურკხიბ"(892) – გვაჩვენებს რკინიგბის მშენებლობას უტაბნოში: 
ლიანდაგი ეგება,ჩაქუჩები ეცემა ლურსმნებზე,მოძრაობენ მანქანები, 
ცრაქცორები...და პირველი ორთქმავალი მიპქრის უდაბნოში, აქა-იქ, 
რა თქმა უნდა, ამ ფიღმში მოსჩანან ადამიანები, მაგრამ იხინი კი 
არ არიან ინდივიდუმები, არამედ შრომის"იარაღი", საგნები ხაგნებ- 
თა შორის. მაგრამ მიუხელდავალ ამიხა, ეს ფილმი ხოგბას ასხამხ ადა- 
მიანიხ შრომით შემოქმედებას. ვალგ დისნეიხ ფილმი –"უდაბნო ცხოვ- 
როგხ" კი უფრო შორს მიღდიხ: მახში აღლამიანი საერთოდ არხად არ 
ჩანხჯ მაყურებელი, ხედავს რა მბით გადამწვარ-გაღარუჯულ უდაბნოს, 
ფიქრობს, რა შეუძლია აგ კამერას აღმოაჩინონ!..და იწყება უდაბნოს 
ქვეწარმავალთა თუ თაგვთა ცხოვრების ჟიღმური ასახვა, მათი განუწ-– 
ყვეგელი,სამკვდრო-სასიცოცხეჟო ბრძოლა ხაბრდოს შოვნიხათვის,რომღ- 
ის ანახვიხ დროხ იხეთი დაძაბულ შეგაკებებხ აქვს ადგილი,მაგალით- 
ადე ერთ თაგვხა და ერთ გველს შორიხ, რომ – თითქოს -– ჩვენ თვალწინ 
იშლება"ადამიანთა გრაგედიაც", რომღებიც არა მარცო თავის გადარჩე- 
ნის მიბნისთვიხ ანადგურებენ ერთმანეთს. ამგვარად, უადამიანო ფიუღ- 
მი, გვაჩვენებს რა "ადამიანთაგარე ცოცხალ არსებებს"(898), ბუ- 
ნებახა და ბუნებრივ მოვლენებს, - ხინამდვიდლიხ დოკუმენცური ახახ– 
ვით,ხცილდება ხინამდვილიხ საბღვრებს და იჭრება მისი მხაგვრული 

გამოსახვის ხყეროში, 

უალამიანო ფილმების ჟანრხ უნდა მიეკუთვნოს,აგრეთვე, მეცნიერუ– 

ლი, კულგურული თუ ხამოხწავლო ფილმები, რომლებშიც ასახულია არა 
ადამიანთა, როგოჩც ინდივიდუმთა(ციპი,სახეობა) განცდა, არამედ ადა- 

მიანთგარე მოვლენები,მხვლელობები, რომელთა ცენტრში დგახ ცხოველთა 
და ხაგანთა(მაცერია), მხაცვრუღ ნაწარმოებთა თუ მეცნიერულ პრობლე- 

მათა რაობა. ხმგვარი(ზოგჯერ მხაგვრული) გამოსახვიხ შექმნა კი შე–- 

საძლებელია მხოლოდ ფილმში, თუ მხედველობაში ხრ მივიღებთ მხაცტვრო- 

ბიხა და ლირიკის ბოგიეჩთ ნიმუშებს. მაგრამ იხიც უნდა აღინიშნოს, 

რომ მხატვრული გამოხახვის ცენტრში ყოველთვიხ დგახ აღამიანიჯ შე- 

უმტებელია ბაღდამიანი მოვაშოროთ მიხ გარემოხ,რომღის გამოხახვით იქ-
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მნება მხაცგვრული ნაწარმოები, რომლიხ ცენტრში მაშინაც ადამიანი 

დგახ, როცა ის,ვთქვათ, მხაცრვის მიერ შექმნილ პეიბაჟინ სურათზე 

არ მოსჩანხ. ამდენად, უჯდამიანო ყილმშიც,მართალია ადამიანი,ცროგ“ 

ორც ინდივიდუმი,გიპი არ მოხჩანხ, მაგრამ მახში ახახული აბრიხ ცე- 

ნტში მაინც ადამიანი დგას, ვინაიდან ანახულ ფილმურ სურათებში"მო- 

სჩანხ",ცხულ ცოცა, იხ აღამიხნი,რომელიც აბრხ გამოხახავს, და ამით 

კომუნიკაციას ამყარებს კინომაყურებელთან(ადამიანებთან).ამიგომ 

უადამინო ფილმი ფილმური გამოხახვის ერთერთი შეხსამლებლობაა,რომე- 

ლშიც ინ,შეიძლება,ნაერთოდ,არ გამოჩნღეს("უდღაბნო ცოცხლობგხ"), ან 

გამოჩნდეხ, როგორც ცოცხალი არხება, სხვა ცოცხალ არხებათა(ცხოვე– 

ლები,ფრინველები) და ხაგანთა(მაჯერია) შორის("ფურკხიბი"); ამ უკა- 

ნასკნელ შემთხვევაში იხ ჩუსახოაზ,ე.ი.არც ფიღმური ციპი და არც 

ფილმური ხახეობა(ინდვიდუმი) არ არისს და ეხ არიხ ფილმის ერთერთი 

განსაკუთრებულობა. ხცენაბე, თეაცგრში,ცმაგალითად, შეუძლებელია უა“ 

დამიანო" წარმოდგენის შექმნა,ცვინაიდან აქ გაცონო2გხ მხახიობი; და 

ეხაა ერთერთი არსებითი განსხვავება თეაგრისა ღა ფილმიხ კანონბო- 

მიერებას შოჩიხ. 

განვიხილეთ რა კინომსახიობიხ რაობა, ჩვენ დავინახეთ, რომ"თე- 

აფრის ხელოვნება არიხ მხახიობის ხელოვნება, კინოხელოვნება კი არ- 

იხ სურათის ხელოვნება. ხცენას არ შეუძლია უმხახიობოდ არსებობა, 

ფილმში კი მოქმედებს თვასაჩინო საგნები. ხცენაბე ხიყყვის მაცარჩე- 

ბელია მხახიობი| ფილმში მსახიობი არიხ ფიღმინხ ხურათოვანი ენიხ 

მახაღა"(894), სხვა მახალათა შორის. ფილმში ადამიანის სახე არ უნ- 

და იქნას განშორებული ბუნებიხა დღა საგნების ვიბუალურობისაგანჯდა 

ფილმური ხამყარო ხწორედ იქ იწყება, სადაც მხოფლიო და ადამიანი 

ერთადაა შესისხლხორცებული და განხაზღვრულ აბრს გამოხახავნს. ამგ- 

ვარად, კინომსახიობი ფილმურ ციპს,ხახეობან ქმნის ფიღლმური მიმივი– 

თა და მიკრომიმიკით, ჩომღის დროხ მისი შემოქმედება(როლის განხა– 

ხიერება) უწყვეფგი კი არ არიხ, როგორც თეაფრშიცარამედ წყვეცილი, 

რიხ შედეგად, ბოგჯერ,მას - ჯერ -,ვთქვათ, უხდება თავისი ხსაყვარ- 

ლის საფლავზე ცირილი, ხოლო – შემდეგ – ასახიერებს ხცენანხ, რომე– 

შიც იხ მახ გაეცნო. კინომხახიობის შემოქმედების განხაკუთრებულე– 

ბაა აგრეთვე ადამიანის(მხაზიობიხ) ცალკეულ ნაწილებაჯდაშლა" და 

შემდეგ ადამიანის"ისევ შექმნა", ადამიანთა, ცხოველთა და ხაგანთა 

მიმიკინ ერთობღიობა, რომლის დროხ,მაგალითალ, ადამიანიხ მარგო თი- 

თებიხ ნერვიული კაკუნით ახანთიხ კვოღოჟფზე ღრმა ფხიქოლოგიური აღე“ 

ვება შეიძლება გამოიხახოს. ფიღმი"შღის"აგრეთვე ადღამიანიხ მიმი– 

კასა და ხიფყვახ, რომლის დროხ ერთ აღლამიანს შეუძლია მეორე ადა- 

მიანის ფეხებით იცეკვოს, ან მეორე აღლამიანის ხმით იღაპარაკლხ ან 

იმღეროს. კამერახ"დაუნდობელი" ობიექცივი კი მოითხოვს კინომსახიო– 

ბიხაგან გრიმის,ჟეხგის,მოძრაობის სიჟყაქიბეს მოძრაობა კი ფილმში
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ი„რმაგია",ე.ი.მოძრაობნ მხახიობი და კამერა, რომელთა ჯამია ფიღლ- 

მური მოპრაობ:. ფილმა შეუძლია,აგრეთვე,მსახიობის სურათოვანი გა- 

მოსახვა დაუკავშიროხ(მონცაჟი) მეორე ხურათოვან გამოხახვახ და ამ 

გზით გამოთქვას ჩმესამე აბრიკცრომელიც,ეთავინთავად, არ პირველ და 

არც მეორე ხედში არ არიხ გამოთქმული( კუღეშოვის ექსპერიმენცები). 

კინომნსახიობიხ შემოქმედების განსაკუთრებულობაა მაყურებლის უქონ- 

ლომა, რეპეციციის სიცოგავესდა მისი მოძრაობისა და ხმის გარდლაქმ- 

ნა შესაძტებელია ისე, რომ მახში მისი წვლილი მინიმუმამდეა დაყვა“ 

ნილი(ცაიფლუპე თუ ცაიყრაფერი). ფილმში შესაძლებელია მხახიობის 

"გამრავლებაც",ე.ი.ერთიდაიგივე მსახიობის რამდენიმეჯერ ჩვენება 

ერთღლღროულბდ და ამით განსაბღვრული განწყობილების შექმნა,რომლის 

ასახვაში თვით მაახიობს მხოლოდ განსაზღვრული წვლილი შეაქვს.ფილ– 

მში შეხნაქლებლიაცასევე, ეჩთმა მხახიობმა ითამაშონ ორი როლი ერთ- 

დროულად და ურთხროულად გამოჩნდეს ეკრანბეც("ორმაგი" როლები:ცგყუ”“ 

პი დები თუ ძმები). კინომსახიობიხ შემოქმედების განსაკუთრებუღო– 

ბაა იხიც, რიმ იხ თავიხ როცს ახორციელებს «რა მარფო ნაწილ-ნაწი- 

ლად(ხედები), არამედ ყოველ ნაწილხ ასრულებს მხოლოდ ეჩთხეულ და ის 
შემდეგ მეორდება,ფილმური გექნიკის წყალობით, განუწყვეგლივ,რაც 

განაპირობებს იმახ, რომ კინომხახიობიხ შემოქმედება ფირზე აღბეჭ- 

დილი ხურათია, რომელიც უცვლელია. თეაგრში კი მსახიობი არა მარცო 

უწყვეცი თანამიმდევრობით ახორციელებს როღს, არამედ ამახთანავე 

მახ ყოველდღე უხდება ერთიდაიგივე ან ხხვადახხვა როღების"ისევ შე- 

ქმნაზ, რიხ შედეგია იხ, რომ მიხ მიერ ერთ დღეს განხორციელებული 

როლი,ცმეც-ნაკლებალ, განხხვავებულია მის მეორე დღის შემოქმედები– 

ხაგან,იმ დროხაც კი,როცა იხ ერთიდაიგივე როლღხ ახახიერებს.ამდენად, 

თეაფრიხ მსახიობიხ შემოქმედება,ცერთიდაიგივე რჩოფშიც, ყოველ ლდღეხ, 

მეგ-ნაკლებად,ხხვადასხვაგვარია,ცცვალებადია; ყილმში კი კინომსახი- 

ობიხ მიერ ერთხელ განსახიერებული როლი აჩაცვალებადი, მყარია. ფი- 

ლმური ფიპის თუ ხახეობის შექმნის განხაკუთრებულობა კი იმაში გა- 

მოიხაგება, ჩომ იხ უნდა იყოხს"ფოცგოგენი",ცე.ი. უნდა გააჩნდეს იხე– 

თი ფიზოლოგიური შეხახედაობა, რომელიც ხახურველი სურათოვანი გამო- 

სახვიხ შენაძლებლობახ იძლევა; ამდენად გამართღებულია ფილმში მხა- 

ხიობიხ”ქუჩიდან აყვანა", თუმცა ეხ გამონაკლის შემთხვევებში იძლე– 

ვა ღადებით შედეგებს. არნებითალ კი ფილმის მხახიობი უნდა იყოს 

ხელოვანი, რომელიც განხაბღვრულ(ფილმურ) სურათოვან მოთხოვნებს უნ- 

და აკმაყოფილებდეს; ამდენად კინომსახიობი უნდა იყოს ხელოვანი და 

განხაზლვრული"ყოგოგენური" თვიხებებით აღჭურვილი ერთდროუღად.მსა- 

ხიობის მიმიკური,ე.ი. მიხი მთელი ხსხეულიხ(არა მარგო სახის) გამო- 

სახვა მხოლოდ ნაწიფლობრივალაა ფილმური გამოხახვის მაგარებელი.კი- 

ნომხახიობი დაკავშირებულია მჭიდროდ და განუშორებლად გარემოხთან; 

და ამიხ შედეგია იხ, რომ ყფილმის შემქმნელი მსახიობის მიმიკურ
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გამოხახვახ უკავშირებს ხურათებს,რომლებზედაც კინომსახიობს წარმო– 

დგენაც კი არჩ აქვხ. ამგვარად, კინომსახიობი არის ფიტმური ხურა- 

თოვანი გამოსახვის შემადგენელი ნაწილი. თეაცრიხ მსახიობი კი არ- 

იხ "თეაგრის ბაგონიჯ ისაა უფრო დამოუკიდებელი,თავიხუყალი,ცვიდრე 

კინომხახიობი"(895). ფილმური ხედი,მონცაჟი,ჭრა კი კინომხახიობიხ 

განცდან უკეთებს მოტუღაციას, რიხ შედეგად მიხთვიხ აუცილებელი არ 

არიხ იხ განიცადოს, განასახიეროს, რაც ფიღმში იქნება ნაჩვენები; 

ფილმი – თავის მხრივ – გარდაქმნის მსახიობის თამაშსაც.'მიხი შე- 

მოქმედება იმ ცხოვრებაში, რომეტსაც ჩვენ მიხი სურათი გვაჩვენებხ, 

არიხ მხოლოდ განხაბღვრული და ყოველთვის ხრულიადაც არ არიხ გადამ- 

წყვეგი მომენცი"(896). 

განვიხილეთ რა ფილმური გამოხახვის საშუალებანი, ჩვენ გავარკვიეთ, 

რომ ჟიღლმიხ, როგორც ხელოვნების ერთი დარგის, კანონბომიერების ჩა- 

მოყალიბების ბგაბაა მოძრავი ხურათები, ვინაიდან სახელდობრ მოძრა- 

ვი სურათებია იხ მახალი, რომელიც არხებითად ასხვავებს კინოხელოვ“ 

ნებას ხელოვნების ხხვა დარგებიხაგან. ფილმური ხურათის შექმნის 

საშუალებების გარკვევისახ კი ნათელი გახდა, რომ ხურათიხ ფიღმური 

გადაღება, ხურათის ამორჩევა და ხედი გარდაქმნის გადახაღები ობი- 

ექცის ხსურათოვან რაობახ მაშინაც კი, როცა ეხ განბრახული არ არიხ. 

ფიღმური ბნელებიხ ხერხები, ფილმური მუღციპლიკაცია დღა გრიუკი,ცფილ“ 

მური რიცმი, მონცგაჟი და ჭრა ფიღმური გამოხახვიხ იხეთი მრავალფე– 

როვანი და მრავალფენოვანი საშუალებებია, რომელთა გამოყენებით 

იქმნება გარემხოფტიოხ ვიზუალურად მეჟყველი გამოსახვა.-ფილმური ხი“ 

ვრცე და ფილმური დრო, თუ ფილმს ხურხ, აუქმებს სივრციხა და ღროხ 

რეალურ რაობახ, რიხ შედეგად ფიღმხ შეუძლია წარხუღიცაწყმო და მო–- 

მავალი ერთდროულად,ცურთიერთ კავშირში აჩვენონ, რომლის დროხ მახ 

შეუძლია ხივრცესა და დროზე წინ და უკან"გადღახცგომა"ჯ ფილმი დამოუ– 

კიდლებელია სივრციხა და ღდროხაგან და ქმნიხ თავიხ ხაკუთარ სირვცე- - 

დროს. ჩვენ გავარკვიეთ,აგრეთვე, ყიღმური ხურათიხსა და ფილმური ხმინ 

ურთიერთობა და მივედით დახკვნამდე, რომ ხმა ფილმში ფილმური სურა- 

თოვანი გამოსახვის ქვეცნებაა| მას იმდენად აქვხ ფილმში ყუნქცია, 

რამდენადაც იხს(დამაცებით) აღრმავებს ყილმურ ხურათოვან გამოხახვახ. 

კამერახ პანგომიმა, ფიღმური ყერი, ეკრანიხ ფორმა და განბომიღლება, 

ფილმური ხსიმბოღო კიდევ უფრო მრავაღფეროვან და მრავალფენოვანხ ხლის 

ფიტმური გამოხახვის ხაშუალებებს, რომლებითაც რეალური მხოვტიოხა- 

გან იქმნება მხაგვრული "ისევშექმნილი ხინამდვილე". ფიღმური ხურა- 

თოვანი ხამყარო ყველაჟერს ხლიხ თავიხ ნაწილად, რიხ დანახვა და 

ახახვა შეუძლია კამერახ ობიექცივს(და,რის მოხმენა შეუძღია მი-
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კროჟონხ)|ს ფიტმური გამოხახვის ეხ ხერხი იხე შორს მიდღიხ, რომ მი- 

კროხედით შეხაძლებელია ყველაფრიხ ხურათოვნად აღბეჭდლვა,რიხ დანა- 

ხვა შეუძლია მიკროსკოპს; ამგვარად, მიკროკოსმოხი და მაკროკოხმო– 

ხიც დგება ფილმური ხურათოვანი გამოსახვის ხსამხახურში. კინომნახი- 

ობიც ფილმში ფყილმური სურათოვანი გამონახვის"ნედლი მახალაა ,ვინაი- 

დან იხ ფიღლმური გამოხახვის შემადგენელი ნაწილია. მაგრამ ფიტმხ 

შეუძლია უაღლამიანოდაც შექმნას ფილმური გამოსახვა,ვთქვათ, დოკუმენ- 

ფური თუ მეცნიერული ფილმის სახით, რაც იმახ ადანცურებხ, რომ მო- 

პრავი ხურათები - ფიღმური გამოსახვიხ მახალა - არის ამოხავალი 

წერცფილი ფილმის კანონბომიერებინხ ჩამოყალიბებიხა.



შესავალი 
ფილმის მხაცვრული ნაწარმოები არის ორგანიული, ცხოვრებიხეული ერ- 

თობა ფორმა-შინაარს-გამოთქმინხა|ს ეხ"ხამება",არა ცალკცალკე, არა- 

მედ ერთად,ცორგანიულად შეხიხხლხორცებული, განხახღვრავხს მხაცვრუტლი 

ნაწარმოების ხიმშვენიერენხ თუ ხიღიაღეხ. პირველია ფილმური ფ.ო რ- 

მ ი, რომელიყგაა ფიტმური მხაყგვრული გამოხახვიხ ხაშუატებები, რომ- 

ღებიც ფილმს ფილმად,ე.ი.მოძრავ ხურათოვან გამოსახვად ქმნიხ. მეო“ 

რეა: შ.ი:ნ ა ა რ ხ ი,რომელიცაა ფიტმური იღუბ-თემა–ხიუჟეცგი“მოქ– 

მედება,რომეტლიც სინამდლვიტეს ახუფთავებხ ყოვეტკვარჩშემთხვევითობი- 

საგან", ამაღლებს და ქმნის"იხევშექმნიტ ხინამდვილეს", რომელიც 

ხინამდვილეხ კი არ აყალბებს და მიყავს მაყურებელი ხადღაც მოჩვე– 

ნებით სამყაროში, არამედ მოქმელდებხ მახზე ხიმართღის მქალიგებლადლდ, 

“გზიხ მაჩვენებტალ. მეხამე კი არიხ ფიშმური გ>6.მ ო თქ მ ა,რო– 

მელიც უშუალოდ გამომდინარეობს ფიტმის ფორმა-შინაარიხაგან. ეხა: 

ფილმის იხ უშუალო ბეგავტენა, ჩომელიც მაყურებელს აგრძნობინებს, 

რომ ყველაფერი, რაც ეკრანბე ხდება სწორედ პირალათ მახ ეხება. არ- 

იხ ფორმა და შინაარხი კარგი და სუხფია ყფილმიხ გამოთქმა, ჟიტმი არ 

არიხ კარგის არის გამოთქმა ღა ფორმა კარგი ლა ხსუხსცია მიხი შინაარ– 

სი, მაშინაც აჩ არიხ ფილმი კაჩგი; იხევე,როცა შინაარხი და გამოთ– 

ქმა კარგია, მაგრამ ფილმური ყორმა დილეცანსურია(897). ამდენად ჭუ- 

შმარციც მხაფვრულ ნაწარმოებთან სწორელ მაშინ გვაქვს ხაქმე, როცა 

ფორმა-შინაარსი-გამოთქმა ხყკილიხცურადლ შეკრული ცხოვრებიხგუტი ორრგა- 

ნიბმია, რომელშიც ფილმურ ფორჩმა-შინაარხ-გამოთქმას შორის ტლიალექ- 

გიკური ურთიერთობა ხუყჟევხ| ეხ ნიშნავს იმახ, რომ აჩა მარცო შინა- 

არხი განსახღვრავნხ ფორმას, არამედ ფორმა შინაარხაც და გამოთქმაც 

–- თავიხ მხრივ – ჟფორმახა და შინაარსხაცჯ მათ შორიხ არხებობხ უწ 

ყვეგი,მრავალფეროვანი და მრავაღლყენოვანი, ლიაბტექციკური ერთობ#. 

სხვა ნიგყვებით რომ ვთქვათ, "შინაარსს გააჩნია ფორმა თავინთავატ, 

იხაა ხპეციჟიური მხაცვრული შინაარსი; და ფორმას გააჩნია შინაარ–- 

ხი თავისთავად ისაა ობიექცურად, საბოლოოდ ხაგნით, ხინამდვიცტით 

განსაზღვრული ფორმაM(898),. ამგვარად, ფილმურ ფორმას გააჩნია ხპე- 

ციფიური ფორმალური შინაარხი, შინაარხ კი ხპეციჟიური შინაარხობრი- 

ვი ფორმა, რომეღტთა ერთობაში გამოსჭვივის ფიტმური გამოთქმა. გამო– 

თქმით გაჟღენთილი"ყორმიხა ღა შინაარხიხ ჭეშმარიცი ერთობა მოითხოვს 

ორივეს ხარისხობრივ ხრულყოჟილებით უჩრთობასაც" (899), რითაც – თავის
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მხრივ - სრულყოფილი ხდება გამოთქმის მხაგვრუღი რაობაც. ამიგომ 

ფილმური ფორმის,შინაარსიხა და გამოთქმის ბაზა რჩება მოძრავი ხუ– 

რათები, რომელთა ქვეცნებაა ხმა,ცე.ი.ხიგყვა,ც,მუსიკა,ცხმაური. ამდე- 

ნალ,ყფილმური გამოსახვის მხაგვრული ფორმების განხაბღვრიხახ, საჭი“ 

როა ჯ პირველი - ფილმური ფორმის კანონბომიერებიხ განხაზღვრა,რაც 

ჩვენ გავარკვიეთ,როცა განვიხილეთ ფილმური გამოხახვის საშუალება- 

ნი; მეორე – ფილმური შინაარხიხა და გამოთქმინხ კანონბომიერების გა- 

ნხაბღვრა, ჩავ შესაძლებელია გარკვეულ იქნას ფილმურ ფორმასთან უშუ- 

ალო ურთიერთობაში, მაგრამ,ცვიმეორებ, ხახიჟათოა ამგვაჩი დაყოფა 

შეხაძლებელია ერთიდაიგივე ხაგანი განხილულ იქნან როგორც ფორმა, 

როგორც შინაარხი. ფილმში,მაგალითად, ჩა იქნება გადაღებული, არიხ 

ხიუჟეგიცშინაარხი; როგორ იქნება გადაღებული, ესაა ფორმა; მაგრამ 

იხიც,ც,რა უნდა იქნახ გადაღებული, შეიძლება ჩაითვალოს ფორმირებად;ჯ 

(900) და ამით იხევ მივედით იმ დებულებასთან, რომ ფილმის მხაცვ–- 

რულ ნაწარმოებში ყველაფერი იხეა ერთმანეთთან დაკავშირებული,როგ- 

ორც ცოცხალი ორგანიზმის ნაწილები| ფორმა–შინაარსი-გამოთქმა არიხ 
ერთი მთლიანობა,და მის"დაშლახ" მოითხოვს მხოლოდ კვლევა-ძიება. 

L.მხაფვრული ფილმი 

დებულება - შინაარხსხ გააჩნია შინაარხობრივი ფორმა, ხოლო ფორ- 
მახ ფორმალური შინაარხი – მოითხოვს ხელოვანისაგან იმახ, რომ რო– 

ცა იხ,ვთქვათ, ცდილობს მოქმედება ახახოხ ხცენაზე, მაშინ იხ შეეც- 
ღება მოცემული მოქმედება დაინახოხა ლდა განახორციელოხ მიმიკური, 
ე.ი.დჩამაფული ენიხ კუთხიდან; თუ მახ ხურხ მოცემული მოქმედებით 

შექმნახ ფილმური მხაცფვრული გამოხახვა, მაშინ იხ ამ მოქმედებას 

შეხედავხ და ხორცხ შეასხამხ მოძრავი ხურათების კუთხიდან ხოლო 
„იუ მახ ხურხ იგივე შინაარსი გამოსახოხ როგორც რადიოპიესა,მაშინ 
იხ ამ მოქმედების ახახვახ შეეცდება მხოლოდსმენადობის კუთხიდან. 
უხ კი ნიშნავს იმახ, რომ ფორმა და შინაარხი უკვე მაშინვე ექცე– 
ვა ზელოვნების ამა თუ იმ ხახიხ კანონბომიერების ხფეროში,როცა მი– 
სი პირველი უჯრედები იქმნება. ბმდენად შინაარსი და ფორმა, თუ ფო– 
რმა და შინაარხი(გამოთქმასთან ერთად) ერთდროულად იბაღება,იქმნე- 

ბა. ფორმას არ შეუძლია შინაარხისაგან განცალკევებულად არსუბობა 

ღა არც შინაარხ არ შეუძლია ფორმიხაგან განცალკევებული არსებობა, 
ვინაიდან მათი ერთობის გარეშე შეუძღტებელია მხაგვრული ნაწარმოებ–- 

ის შექმნა. ამიცომ მხაყვრული ნაწარმოებიხ განმხაბლვრელები არიან 

ფორმა,შინაარხი და გამოთქმა ერთდროულად, არსებითი არ არის შემომ- 

ქმედმა პირველად იფიქრა შინაარხზე, ჟორმაზე თუ გამოთქმაზე; არსე– 

ბითია იხ, რომ როცა შემომქმედი პოულობსი ლა ქმნიხ მხაცვრული ნა- 

წაჩმოებინხ მხოტოდტ ყორმახ, იხ ქმნიხ იმავე წამში შინაარხსა და გა– 

მოთქმახაც, ვინაიდან ფორმახაც გააჩნია თავიხი ფორმალური შინაარხი|
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ასევე როცა შემომქმედი პოულობხა და ქმნის მხაცვრული ნაწარმოების 

შინაარს, ის იმავე წამში ქმნის ფორმასაც,ცვინაიდან შინაარხაც გხა- 

ჩნია თავიხი ხაკუთარი შინაარხობრივი ფოჩმა. ფორმალიხცები – ამბოგხ 

ენო პაცალას – არ ყოფილან"'ყორმალიხტები". ისინი თავიანთ მეთოლხ 

უწოდებდენ"მორფჟოლოგიურს", თავიანთ თავს კი"ნპეციფისცებს". მათ 

სურდათ არა ფორმისათვის ხოტბის შესხმა "შინაარსის" ხარჯზე, რაც 

მათ მიაწერენ იმ პირებმა, რომლებიც ხელოვნებაში იდღეოლოგიინხ მხო- 

ლოდ ერთ გრრგალს ხედავენ, არამედ თორმინს შესწავღა(901) ,რაც,ამა– 

ვე დროს,"შინაარსის" ჰესწავლაცააკვინაიდან,როგორც ავღნიშნეთ,ფორ–- 

მასაც გააჩნია თავისი ხაკუთარი ფორმალური შინაარხი, 

მხაცვრული ფილმის შინაარსის განხაბღვრიხანხ ჩვენ ერთმანეთიხა- 

გან ვახხვავებთ ფიღმურ მოქმედებასა და ფილმურ მოვტენახ. ფიტმური 

მოქმედებაა მსვლელობათა იხ ვიწრო კომპლექსი, რომდებიც ხდება იადა–- 

მიანებს შორის; ფილმური მოვლენა კი მთეღი შინაარხია, ჩომეტშიც, 

ადამიანთა მოქმედების გვერდით, თავხ იყჩიხ აღლამიანთაგარეშე მხვ- 

ლელობანი და ურთიერთობანი. ამგვარად ფიღლმური შინაარნხია არა მარ- 

გო ადამიანთა მოქმედების,ცარამედ ადღამიანთაგარეშე მხვლეღლობათა ჯტ“ 

მი(902), რაც თავხ იყრის ფილმურ მოვლენაში. ამდენად ფიღლმური მოქ- 

მედება ფილმუჩი მოვლენის ქვეცნებაა. აქ უკვე ნათელი ხდება არხე– 

ბითი განსხვავება ხცენიურ მოქმედებასა და ყფილმურ მოვლენას შორიხ. 

“დრამა „ნიშნავს მოქმედებას, რომლიხ ცენფრში დგბს მომქმედი აღიმი- 

ანი, რომელიც თავიხი განხახიეჩებითი ხელოვნებით შეხახედავ-გასა– 

გონხ ხდიხ მიმიკურცე.ისადრამაგულ ენახ ეს ნიშნავს იმას, რომ თეა- 

ცრიხ ბაყფონპაგრონია მსახიობი, რომელიც დრამატული ნაწარმოებიხ მუ–- 

შვეობით ქმნის მიმიკურ გამოსახვახ. თეაგრხ არ შეუძლია მხაცვრული 

ნაწარმოები შექმნას მომქმედი ადამიანის გარეშე. ჟფილმხავ ეხაჭირო- 

ება მომქმედი ადამიანი, მაკრამ მახ შეუძლია აღამიანს(კინომხახი- 

ობხ) გვერდით დაუყენონ ცხოველთა თუ ხაგანთა ფილმური მიმიკა და 

შექმნას ფიღმური გამოსახვა კიდევ მეგი! ფიღმს შეუძლია გამოსახვა 

შექმნას უხლამიანოლავ.ამიცომ ფილმი აგებხ ფილმურ მოვლენახ ხურა- 

თოვნად თეაცრი კი მოქმედებაბ აგებს მიმიკურადკე.ი.დჩამაფულაც. 

ფილმური მოვღენიხ ეხ განსაკუთრებულება მოითხოვს ფილმური იდეიხ 

ფილმურ მოვღფენად გარდაქმნას, რაც იმას ნიშნავს, რომ მოვლენა,ე.ი,. 

ფიღლმური მოქმედება და აღამიანთაგარეშე მხვლელობა ასახულ იქნახ 

ვიზუალური კუთხიდან. ამისათვის კი საჭიროა ფილმური იღეიხა და ხი- 

უჟეტიხს, ფილმური მოვტენის"ფილმური ცენცრების", ფილმური მოვლენის 

უქსპობიციინ, ფილმური მოქმედების რაობის განსაზღვრა. 

1აფილმური იდეა და ფიღუმუჩი მოვლენა 

მოულოდნელად - ამბობს ლუის ბუნუელი – ჩემს აბროვნებაში იბადება 

იდეა: ბოგჯეჩ არიხ ეხ ერთი ხუჩათიც კი, რომელიც მე მინახავხ,მა-
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გალითალ, სურათი წმინდა ვირიდიანასი(9085); და ამ ხურათმა სრულიად 

მოულოდნელად დაბადა ჩემში ხხვა სურათები, რომელთაგან შემდეგ შეი- 

ქმნა იღეა#. ზოგჯერ სინამდვილის თვალყურის დევნებაც იძლევა იდეებს, 

ნდა, ვიწყებ მუშაობახ ხცენარისტებთან. მაგრამ ჩვენ მივყვებით იღლ- 

ეახნ,ც,რომელიც მე ჩამოყალიბებული მაქვს(904). ლუის ბუნუელის ამ აჭბ- 

რში ხსაგულიხხმიეროა იხ ფაქცი, რომ კინოსურათის "ვირიდიანას" იდეა 

მახ დაებადა წმინდა ვირიდიანას სურათის ნახვისას, რაც იმას მოწ- 

მობს, რომ ფილმის მხაგვრული ნაწარმოების ფორმა–შინაარსი, მთავარ 

შუვრიხებში, შენაძლებელია წარმოიშვას ერთდროულად, ხოლო ფილმურ იდე- 

იღან ყფილმურ მოვლენამდე,ე.ი. ფილმის მოვლენის(ადამიანთა და ადა 

მიანთაგარეშე მხვლელობათა) ჩამოყალიბებამდე მრავალფეროვანი და 

მრავალვენოვანი გბაა გახავლელი. 

რიჰარდ გროშოპი,მაგალითად, ამბობს, რომ ფილმური მოვლენიხ აგ- 
ება არიხ იხეთი, ჩოგორიცაა ყოველი სგაციის აგება! შესავალი, გან- 
ვითარება უმაღლეხ წერცილამდე და ლახახრული, შეხავალი მაყურებელს 
აცნობს ყფაქცხს კულმინაციურ წერცილამდე განვითარებაში ნაჩვენებია 
თვით ეხ ჟაქცი ლდამაბულობა-განმუხყცვის პრინციპით| დასასრული ვი 
მოყვება კულმინაციურ წერცილს(905). მხაცვრუტ ფიღმს უნდა ჰქონდეს, 
დახძენს გროშოპი, თანამიმდევრობითი მოქმედება,რომელიც იბადება 

სდამიანის შინაგანი და გარეგანი ცხოვრებიდან მაღღდება ევთ უმაღ- 
ლეხ დრამაგულ წერცილამდე(906). ამ პროცესში, ფილმური იდეა დგას 

დასაწყიხშის იხ მოითხოვს გჩძნობიერებით გამოხახვახ ოპტიკურ–აკუ“ 

ხსციკურადტ შეხაგრძნობ მოვლენაში(907).ფილმი შესახედავი მოძრაოგაა|ჯ 
მოძრაობა კი ხლება ლა ამით იხ არიხ შესახედავი მოვლენა, რაც 
არ ნიშნავს მოქმედებას. მოქმედება შეუძლია მხოლოდ ადამიანებს, 
როგორც აბროვნების უნარიან არსებახ. მაგრამ არხებობს მოვლენა 

ადამიანებზეც, და ბოლოხ არხებობს მოვლენა უადამიანოდაცკცმაგაღითალ, 

ფლორახა ღა ფაუნას ყილმური იბსახვა. ამგვარად, ფილმური გამოსახვ- 
იხ ცენფრში დგახ მოვლენა, თეაცრის გამოხახვის ცენგრში კი დგახ 

მოქმედება, ვინაიდან მახში მოქმედების მატარებელი ყოველთვინხ ადა- 
მიანებია(908). ამდენად, ფილმური მოვლენის შემადგენელი ნაწილებ- 

ია მოქმედება,რომელიცაა მხვლელობათა კომპლექსი ადამიანებს შორის, 

ლა ადამისნთა-გარეშე მხვლელობანი და ურთიერთობანი. მიუხედავათ 

ამგვარი ბარხებითი განხხვავებიხა დრამაგულ მოქმედებასა და ყილმურ 

მოვლენას შორის, მაინც მიზანშეწონილია უფრო ფილმურ მოქმედებაზე 

ვილაპარაკოთ, ვიდრე ჟილმურ მოვლენაზე, ვინაიდან ყფიუმურე მოქმედე- 

ბა უკვე გულისხმობს იმახ, რომ მახში თავს იყრის როგორც ადღამიან- 

თა შორიხ, იხევე ალამიანთა-გაჩეშე მხვლელობანი და ურთიეჩთობანი, 

ფიღმური მოქმედება(მოვლენა) ვი არიხ თანამიმდევრობა ერთმანე- 

თოღან დხკავშირებული მხვლელობებისა და მდგომარეობეუბისა, რომლები-
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თაც უნდა გამოისახოხ ერთი მხაცვრული იღდლეა(909). ყიცმური მოქმედე– 

ბის(მოვლენის) განხაკუთრებულვბა გამოიხაზება იმაში, რომ იხ უნტა 

გამოისახოს ხურათოვნალ, ჩის გამო სურათის ბტამიანთა-გარეშუ ნა- 

წილები(ხაგნებიხ,ბუნეთიხ თუ ცხოველებიხ მიმიკა) უნდა გახდენ მოქ- 
მედებიხ განსაბღვრული ნაწილი. ამგვარადუფილმურ მოქმედებას გააჩ– 

ნიბ შემოქმედების უყრო ფართე არე, ვინაიდან მახ ყოვვლთვიხ არ გხა- 

ჭიროება კონფლიქტი აღამიანებხ შორის. მხაჟვრული ფილმის გუღლია,მა- 

გალითად, ფილმური მოქმეუდება§ჯ დოკუმენცურ, კულტურულ თუ მეცნიერულ 
ფილმებში კი მოქმედება თამაშობს ტცაქვემდებარებულ როლს. ფიღმური 

მოქმედეუბის(მოვლენის) ჩამოყალიბება ხდება ჟილმიხ ხპეციფიური,მა- 

გერიალური და ინხცჩუმენცალური ხაფუძვლების შენსაბამიხი ხერხებით. 

ამიგომ ფილმის მოქმედების პირველი უჯრედის დაბაღდვბინხთანავე იბა- 

დება მისი ხურათოვანი ჩაობაც, რითაც ყიღმური მოქმედება დახაწყი– 

ხიდანვე იქმნება ფიტმური გამოსახვის კანონბომიერებინხ ხაფუძველბშბე. 

ეხ ნიშნავს იმას, რომ ყვილმურ მოქმედებახ უნდა გააჩნდეს"'ფიღლმური 

ცუნგრები" ისევე, როგორც დრამაცუტ მოქმედებახ დრამაცული,ვე.ი,ტმი- 

მიკური ცენტრები. ამგვარალ, ფილმური მოქმუდებიხს(მოვლენის) იღეახ 

უნდა ჰქონდეს ხპეციყვიური"ყილმური ცენგრები"0ცე.ი. იხ უნლა იძღეო- 

დეხ ხსურათოვანი ბსხახვიხ მრავალფეროვან და მრავალფვნოვან შეხაძლღე- 

ბლოგახ,კ რაც ბუს ჩამოყალიბებას მოითხოვს. 

2.ფილმური მოქმედების" ფილმური ცენცრები" 

ჩვენ ვამბობთ, რომ ფიღლმურ მოქმედებას უნდა გააჩნდეხ "ყილმური ცენ– 

ფრები", დრამაცულ მოქმედებას დრამაცული,ე.ი,„"მიმიკური ცენგრები", 

ხოლო რადიოპიეხიხ მოქმედებას" მხოლოლ-ხმენადობითი ცენტრები". მს- 

გალითად, ცნობილია, რომ უდაბნო,ბღვა, ყგყეები,მთები,დიღი ქალტაქვ– 

გის ცხოვრება, დოღი თუ ბვცოხრბოლა ფიღლმური ხურათოვანი გამოხახვ- 

ის ხელსაყრელი ობიექყფებია, ვინაიდან ყფყილტმხ,რომელიც დამოუკიდებე– 

ღია ხივრცისა და ღროსაგან, ყოველი ხურათოვანი ღეცგალი შეუძლია 

სამეგყველონ და მოქმედების ახახვის ხსამხახურში ჩააყენოს. დრამა– 

ტუღი მოქმედების ცენცრში კი უნდა იდგეს ბ«დამიანიჯმიხი მიმიკური, 

ე.ი.დრამაგული ენი შესახელავ-გახაგონია ერთდროულად, რაც განხაბ- 

ღვრავხ დრამაგული მოქმედების განსაკუთრებულობასჯს იხ უნდა გამოი= 

სახოს მიმიკით აღამიანიხა, რომელიც მიჯაჭვულია ხცენაბე. ამიცომ 

დრამაცული მოქმედების სამყარობ აღლამიანიხ ღრმა ჟფხიქოლოგიუჩი გან- 

ცდუბის არტ, რომლის ასახვა შესაძლებელია მიმიკური უნით. რაღიოპი- 

უხა კი მოითხოვს მოქმედებას, რომელხაც გააჩნია"აკუხგიკური ცენფ– 

რები", რაც იმას ნიშნავს, რომ მოქმელება უნდა იძღეოლტეს მხოლოლ- 

ხმენადობითი ახახვის ხაშუალება.მაგალითალ, მოქმედებახ სიბნელეში, 

მაღაროში,ხადაც ხინათლე ჩამქრალია, «ნ ბრმა აღამიანის მოქმელებახ 

გააჩნია"აკუხტიკური ცენგრუბი",ცვინაილან ამგვარ მოქმელუებათა ახა–- 
ხვა ხხვა გბით შეუძლებელია. მაგრამ, მეგ-ნაკლებალ, ყოვვლი ხახის
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მოქმელება შეიძლება აიხახოს ფილმურატ,ცმიმიკურალ,ცაკუხციკურალ. მა- 

გალითად, ფრილრიხ მურნაუხ კინონხნურათხ-"უკანასკნელი კაცი"- აქვს 

შემლტეგნაირი შინაარხი! 

პოგელის ერთი მოხუცი მხახური ამაყობს თავისი ზმიბილპიპლოებიანი 

მუნდირით. მაგრამ ერთ დღეს მახ ლააქვეითებენ მოხუცებულობიხა და 

ბევრი ხმის გამო. მახ ავალებენ საპირფარეშოს გაწმენდას და მუნ- 

ლირხაც ჩამოართმევენ, რიხ შედეგალ მისი ცხოვრება კარგავს ყოველ– 

გვარ აბრხ. მიხი ახეთი ღდამლაბღლება ჩომ დამალოს, იპარავს იხ თავის 

მუნდირს, ჩაიცვამს კიდევ ეჩთხელ და ამაყად მიდის თავისი ჩვეული 

ქუჩით სახლში. მაგრამ მიხი ხიამაყე უკვე იმდუნადაა შელახული,ცრომ 

იხ უკვე ცოცხალ ცხედრადაა ქცეული(910). 
ფ.მურნაუს ეხ ჟილმი იხე აქვს შექმნილი, რომ მთელი მოქმედება 

მხოლოტლ ხურათოვნადაა ახახულიჯ არც წარწერები არ აქვს მახ გამოყე– 

ნებული, რაც იმდროინდელ მუნჯ ფილმებში ფილმური გამოსახვის ახე 

კანიონბომიერი ხერხი იყო. აქ კი ჩვენ საქმე გვაქვს იდეა–სიუჟეც- 

მოქმედებახთან, რომელხაც განსაკუთრებული "ფიღმური ცენცრები" არ 

გააჩნია,მაგრამ მოქმედება ასახულია "ოპტიკური კუთხიდან", ჩიხ შე- 

დეგად იქმნება მხაგვრული გამოსახვა, რომელიც ვიბუაღურად მოქმედებს 

მაყურებელზე. იგივე იღდეა-ხიუჟეგი“მოქმედება რომ ხცენაზე დაიდგახ, 

მაშინ სუცილებელია ამ მოქმედების მიმიკური,ე.ი.ღჩამაგული ენით 

ახახვა, რაც იმახ ნიშნავხ, რომ დიალოგით, მონოლოგით თუ ქოროთ(მა– 

ხობრივი ხცენებით) აიხახოხ ყველაფერის და თუ იგივე იდეა“სიუჟეს“ 

მოქმეტებას ავსახავთ რადიოპიეხიხ ხერხებით, მაშინ ამ მოქმედებას 

უნდა შეეხხას ხორცი რალირური მხოლოდ-ხმენადობის კუთხიდან. ამგვა“ 

რად, ერთი-და-იგივე იდეა, რომელსაც არ გააჩნია განხაკუთრებული 

ოპტიკუჩი,მიმიკური და აკუსტიკური ცენტრები, შენსაძლებელია ხორცშე“ 

ხხმულ იქნას ხურათოვნალ, მიმიკურად და აკუხციკურად, თუ იხჯე-ი. 

მოქმელება შექმნილ იქნება ფიტმური"ოპციკური კუთხიდან", ან დრამა- 

ცული,1.იზმიმიკური ენიხ კუთხიდან", ანღა რაღიოურიცე,ი."მხოლოდლ- 

ხმენადლობით კუთხიდან", 

ამგვარალ, იდეა-ხიუჟევი-მოქმედება დაბადებისთანავე ღებულობხ 

ფილმურ,ღრამაფულ(მიმიკურ) თუ აკუხგიკურ(მხოლოდხმენაღობით)ყორმას, 

ვინაიდან შინაარხაც გააჩნია თავიხი სპეციყიური ფიღლმური,ცმიმიკური 

თუ აკუნფიკური ფორმა, რაც არა მარტო ერთადერთი გზაა ხცფილიხცტურად 

გამართული მხაგვრული ნაწარმოების შექმნიხაკენ. აქედან გამომდინა– 

რე, არხებობხს ფილმური იღეა“ხიუჟეჭი“მოქმედება, რომელსაც გააჩნია 

ბუნებრივი ფილმური,ე,ი,"ოპფიკური ცენგრები"; მაგრამცამავე დროს, 

ყრველი იღეა“ხიუჟეცი“მოქმედება შენსაძლებელია აიხსახოხ ფილმურიცე.ი. 

ოპგიკური(ხურათოვანი) კუთხიდან ღა ფილმიხ კანონბომიერუბა მოით- 

ხოვს, რომ ყოველი ილეს-ხიუჟეცგი“მოქმედება აიხახოს"მოძრავი სურა– 

თებიხშ კუთხიდან, რომ შეიქმნას ხგილიხცურად ჩამოყალიბებული ფილ-
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მური მხაგვრული ნაწარმოები. უდავოა, ფილმიხ კანონბომიერების ამ 

ერთი მირითადი კანონიხ (შეგნებული თუ შეუგნებელი) უგულებელყოფის 

შედეგია იხ, რომ მხოყტიო კინომრეწველობინ ახობით თუ ასთახობით ჟი- 

ლმებში აქა-იქ თუ ვპოულობთ "ფიტმურ ფილმხ",ე.ი. ფილმის ჭეშმარიც 

მხაცვრულ ნაწარმოებს, რომღიხ ყორმა–შინაარნხი-გამოთქვა ხფილიხფუ- 

რად შეხისხლხორცებული ორგანიზმია. ფილმური იღლებ,თემა უნდა მოიძე- 

ბნოს არა ეპიკურ ან დრამაცფულ მოვლენებში, არამედ შეხახედაობაში, 

ვიბუალურ ყოფადობაში(911)ჯ და თუ ფილმურ იდეა-ნიუჟეგ“მოქმედებახ 

არ გააჩნია "ბუნებრივი ოპციკური ცენტრები", იხ "ხეტოვნურად" უნ– 

და აიხახოხ ოპფიკური,ხურათოვანი თვალხედვიხ კუთხიდან, რომ შეიქ- 

მნახ ფიღლმური მხაცვრული ნაწარმოები. 

3.ფილმური უქნპობიცია 

თეაფრიხ კლასიკური ღდრამაცურგიის ხუთი ფაბა -“ 1.ექნპობიციბ,2.-ამა–- 

ღღება,3.უმაღღეხი წერყციტი,4.უკანახკნელი დამაბულობის მომენცი ტლა 

5. კაცახტროფა – ამბობხ ფრიც კემპე – დღეხაც ინარჩუნებხ თავიხ ვაჩ– 

გისისნობახ. ფილმმა მხოლოდ იხ უნდა გამოიყენოს თავიხი არხიხ, ხუ– 

რათოვანი ენიხ შეხნაბამისალ(912). დრამაფურგია – ამბობნ თავიხ 

მხრივ ვალგერ პაგემანი – არიხ დრამის არხისა და კანონიხ მცოდნეო- 

ბა. ეხ ყერმინი არ არიხ გამოხადექი კინომცოდნეობიხსათვის,რომელიც 

საკუთარ კანონებს ემორჩილება."დრამაცურგიახ" არხებითადლ უნდა შეე– 

ხსაბამებოდეხ "ფილმოგურგია",როგორც ჟიტმური გამოხახვიხ ხერხების 

მცოდნეობა.მაგრამ ძნელია ამგვარი ცერმინინ გავრცელება(915)ჯ და 

ამიგომ ჩვენ ვლაპარაკობთ კინოდრამაგურგიაზე თუ რაღიოპიეხის 

დრამაგურგიაზე, მიუხედავათ იმიხა, რომ კარგად ვიცით, თეაცრიხ 

დრამაგურგია, ჟილმის დრამატურგია და რალიოპიეხის დრამაცგურგია ხე“ 

ლოვნების სამი სხვადასხვა ხახიხ გამოსახვის ხერხებიხ მცოდნეობაა, 

რომელთა კანონბომიერება არხებითალ განსხვავდება ურთმანეთიხაგან,. 

ამ მხრივ გამონაკლის არ წარმოადგენს ჟფილმუჩი ექნსპობიციაცკრომეტლიც, 

როგორც მთელი ფილმური მოქმედება(მოვლენა) ხურათოვნად უნდა იქნას 

გამოსახული. 

ექსპობიცია ყვიღლმში, თეაყრში თუ რაციოპიეხაში სხვა არაფერია 

თუ აჩა მაყურებლიხ(მსმენელიხ) მომზადება გაიგოხ ხად დღა როღისხ 

ხდება მოქმედება(მოვლენა), გაეცნოხ მთავარ მომქმელ პირებხა და 

მათ შორის შობილ კონყლიქცხ. ფილმური ექნსპობიცია სურათოვანი ექ- 

სპოზიციაა, რაც იმას ნიშნავს, რომ იხ გრძნობიერებით გაჟღენთილი 

მოძრავი ხურათებით ამბადებხ მაყურებელს მოქმედებინხ შეცნობიხათვ– 

იხ. კინოსურათის შემქმნელს, რა თქმა უნდა, შეუძლია გამოიყენოს 

მოქმედების ადგილის განსახაბღლვრავალ,მაგალითადლ, რუკა, ამა-თუ-იმ 

ქალაქიხ ლამახახიათებელი ნაგებობა, დროხ განსახაბღვრავატ - ციჟ- 

რები, ხაათი თუ დღე ან ღამე, ანდა შეუძლია "ხურათგარე"ლდიქცორიხ 

ხმით განმარცოს მოქმედების ადგილი და დრო, მაგრამ,ცჩვეულებრივად,
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ექნპობიის ამგვარ გამოხახვახ გვერდხ უვლიან მხაფვრულ ჟილმებში, 

ვინაიღან ამგვარი "მშრალი" ფილმური ხერხებით ძნელია განსაბღვრუ– 

ლი აჟმოხყეროს შექმნა, რომელიც პირველად გრძნობახ აღბნებს და 

არა გონებახ. რენე კლერი,მაგალითად, თავიხ ფილმში -")პარიზბის ჭერ- 

ქვეპზ - აბნელებიხსთანავე გვაჩვენებს ხენიხ ქალაქის ხაერთო ხედხ 

"ჩივის პერხსპექგივით", რომლიხ ლდროხ მოსჩანხ ხაცხოვრებელი სახლე- 

ბიხ ხახურავთა ბღვა უცნაური(პარიბული) ბუხრებით, ფანჯრებით და 

ამავე ლროხ ჟლერხ შეხაბამიხი მუსიკა,რომელიც შემდეგ მთელი ყჟფილმ–- 

იხ ლაიფმოგივად იქცევა. რა თქმა უნდა, რენე კლერხ შეეძლო ეჩვენე– 

ბინა,ვთქვათ, რომელიმე აბრა, რომელზედაც იქნებოდა წარწერა"პარი- 

ბი" ან "კადრგარეშე! დიქცორხ ეთქვა ამ ფილმის მოქმედების ადგილი 

ღა დრო, მაგრამ ამ გბით შეუძლებელი გახდებოდა ისეთი შთმამაგონე- 

ბელი ექსპოზიციის შექმნა, რომელიც გააჩნია ამ ფილმს. ამგვარად, 

რენე კლერი თავის კინოსურათის - "პარიბის ჭერქვეშ" -– ნათელს ხდის 

არა მარცო მოქმედების ადღგილხა და დროხ, არამედ ქმნის მოქმედების 

აფმოხფეროხ და მაყურებელი უკვე ექცევა მოვლენიხ განწყობილებინხა 

და წარმოდგენის ხამყაროში. ამგვარად ექსპობიცია აქ ხაყძუძველს 

უყრიხ ფილმური მოვლენიხ(მოქმედებიხ)განვითარებახ, რომლიხ დროს 

მაყურებელი თავიხი შეგრძნებით იჭრება ყილმიხ აცმოხფეროსა და კონ- 
ფლიქცში და ეცნობა მთავარ მომქმედ პირებს(სახეობებხ).წვინაიდან 

ფილმური განცლა პირველალათ ხურათოვანი განცდაა, განცდიხათვის ხა- 

ჭირო შეგრძნება უნდა განხორციელდეს ოპციკური მხვლელობებით.ეხე– 

იგიკყველაფეჩი,რაც შეგრძნებას შეხაძღებეტს ხლის, უნდა იყოს შექმ- 

ნილი ხურათოვნად.სიფყვიერ ენამ მახ უნდა დაეხმაროხ”(914), ნამდ- 

ვილ შეგრძნებახ კი ადგილი აქვს მხოლოდ ადამიანებში,ხიმბოტლიურ 

შეგრძნებახ კი აღამიანხგარე ობიექტებში.შეგრძნების გარეშე კი წა- 
რმოუდგენელია განცდა(915). 

ფილმური ექნპოზიცია იხე უნდა შეიქმნას, რომ არაფერი არ უნ- 

და იყოხ მიხი წინაპირობა და ყველაფერი თანამომდევნო მიხგან უნდა 
წარმოიშვახ ორგანიულად, მომქმედი პირებიხ ერთმანეთში არევიხ თა- 

ვილან ანაციტებლად ხაჭიროა მათი ფიზოღლოგიური და ფხიქოლოგიური გან- 

ხსაკუთრებულობათა წინაპლანზე წამოწევა, რომ გაადვილდეს მათი გამო- 

ცნობა. ჟილმურმა ექსპოზიციამ მოქმედება იხე უნდა დაიწყოს,რომ 

მიმღებიხ(მაყურებლის) მოლოდინი ყალბი მიმართულებით არ უნდა წარ–= 

მართოხ; მან განხახახიერებელი იდეაც არ უნდა ამოაცივცივოხ შბედა- 

პირზე| კიდევ მეგი: არც უნდა მიუნიშნოხ მახზე, რომ მაყურებელს 

არ შეექმნახ შთაბეჭდილება, რომ ფილმის შემქმნელი განზრახ იყენებს 

ამა-თუ–იმ ხიმბოლოს. ჩარლი ჩაპლინი,მაგალითად, თავიხ ფილმს -”ახა– 

ღი ღროება"-იწყებხ ახე! ცხვჩრიხ ყარა მიდიხ ერთი მიმართულებით(სა- 

ერთო ხედი) და ეხ ხელი გალაბნელებულია მუშების იმავე მიმართუტე– 

გით ხვტიხ ხედბე(ხაერთო ხედი). ჩ.ჩაპლინს სურდაცუთუოთ, მუშების
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უუფლებო მდგომარეობა შეედარებია ცხვრიხ ფარასთან, მაგრამ ხურვი- 

ღი დარჩა ხურვილალ,ცვინაიდან ცხვრის ჟარა არავითარ კავშირში ირ 

არის ამ ფილმის მოვღლენახთან(მოქმედებახთან)კ იხ(ცხვრის ფარა) ეფე– 

ქტურად, მაგრამ"ძაღითაა" ჩართული ამ შესანიშნავი ხურათიხ მოქმე– 

დებაში, რითაც მისი შეგრძნება,ხულ ცოცა,გაბუნდოვანებულია. ფიღმი 

კი არიხ თანამიმდევრობით აგებუტი მოძმრაობანი,ცრაც უნდა იყოხ ნათ- 

ღად და ლღოღიკურად ჩამოყალიბებული(916), 

ფილმური ექნპობიცია უნდა იყოს,ახე ვთქვათ,"უც2ბად დაწყება", 

ე.ი. ის უნდა იყოს ისე ჩამოყალიბებული, რომ მაყურებელმა დაწყე– 

ბიხთანავე გაიგოხ ხად და როდის ხდება მოქმედება და ვინ არიან 

მთავარი მომქმეტი პირები. მომქმედი პირების გაცნობისას კი ნათე- 

ლი ხდება"კონფლიქცის" მთავარი ხაბიც. მიქელანჯელო ანცონიონი,ცმა- 

გალითად, თავის კინოსურათს -”ავანტიურა" (917) – იწყებს ხრულიად 

მოკლე უქსპობიციით! ანა და მიხი მამა დგანან შარაგზის პირახ. იხ 

არ უჯერებს თავიხ მამახ ფა მიდის ქალაქში თავის შეყვაჩებულთან 

(ხანდღროსთან). ამ მოკლე შეხავალში(ექნპობიცია) ნათელი ხდება მოქ- 

მედების ადგილი,ღრო,ცმთავარი გმირები და კონფლიქციც. ხაწინააღმდე– 

გო მოვლენახ ვხედავთ მარხელ კარნენს კინოხურათში -"სამოთხის ბავ– 

შვები"! ფილმი იწყება პარიზის "ბოროგმომქმედთა" პრონპექცბე,გასუ-– 

ლი ხაუკუნინ შუატედში; პანორამული ხედებით ოსგაგურადაა ახახული 

იმდროინდელი აცმოხსფერი მაგრამ მთავარ მომქმედ პირთა მხოლოდ ნა- 

წილი(ფრედერიკი,გარანს,ბაციხცი) ხდება ცნობილი მაყურებფლებისათვ– 

ისჯ ხხვები კი უფრო მოგვიანებით ერევიან მოქმედებაში,რითაც იქმ- 

ნება ფართე ცილო,ხანამ მაყურებელი გაეცნობა ყველა მთავარ მომქმედ 

პირს, და ამით კონჟლიქსაც. ამდენად, ექნსპობიციინს ხანგრძლივობას 

განსაბღვრავს ფილმური მოვტენის(მოქმედების) განნაკუთრებულობა.ბო- 

გიერთ შემთხვევაში ხაკმარისის მოკლე ექნპობიციაკბოგიერთი მოქმე– 

დება კი მოითხოვს უყჩო ხანგრძლივ შეხავალხ; მაგრამ ფიღმურ ღინა- 

მიურ მოქმედებას ყველაზე უფრო შეეხაბამება მოკღე უქნპობიციაკცრო- 

მელიც ნათელს ხდის მოქმედების აღგიტს,დროხნ,აცნობს მაყურებელს მთა=– 

ვარ მომქმედ პირებს, მიუთითებს კონფლიქბე, და,ჩაც არანაკლებ მნი- 

შვნეღლოვანია,ყველაჟერი ეს ნათელი,აღვილად გახაგებია მაყურებლები- 

ხათვიხ,. ლუიხ ბუნუელი,მაგალითად, თავის ფილმს -'ერთი ანდალუბიური 

ძაღლი" (919) – იწყებს ახე: დიდ ხეტში ნაჩვენებია ქალის ერთი თვა- 

ღლიკცრომელსაც ჭრის ხამართებლის ბასრი პირი. რა გახაკვირია, რომ 

მაყურებელს სრაჟფერი არ ეხმიხ ამგვარი "აბსურდული" ხედიხა| ბუნუ– 

ელის აბრით კი თვალიხ კაკლის სამართებლით გაჭრის ხურათში,კთითქოს, 

მოხჩანხ შედარება ბურბუაბიის ძაღაღობასა და ბოროცმოქმედებახთან,. 

(919), ამგვარი"ინტელექცუაღლური" ექსპობიცია(ლა თვით კინოხურათე- 

ბიც),რა გახაკვირია, მაყურებელთა ფართე მახებიხათვინ ჩჩება გა- 

უგებარი და ვერ ხცილდება ექსპერიმენცების ხაბშღვრებს.
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ფილმური უქნსპობიცია,ე.ი.მხაცვრული ფილმინხ შესავალი, დასაწყი3 

ხი, როგორც ყველაჟვერი ფილმში, არიხ ხურათოვანი გამოხახვა, და 

ამით არხებითად განხხვავდება თეაცრის პიესიხ(დრამის) ექსპობიციისა- 

გან, რომელიც ხამკვლრო-სახიცოცხლოლაა დაკავშირებული დრამაცულ მო- 

ქმელებახთან,ცე.ი.-მომქმედ ადამიანთან, რომელიც მიმიკური ენით ქმნის 

გამოხახვას. ფილმური უქნპობიცია კი არის ჟიღმური ხურათოვანი გა- 

მოხახვა, რომელიც იქმნება ფილმიხ გამოხახვიხს საშუალებებით – სუ- 

რათიხ გადალებითა და ხედით, ბნელებითა თუ მონცაჟით, რომტის ღდროხ 

ფილმური გამოსახვა იქმნება არა მარგო ადამიანიხ(კინომსახიობის), 

არამედ ცხოველებიხა და ხაგნების ვიზუალური რაობითაც. 

4.ფილმური(მოვლენა) მოქმედება 

ჩვენ უკვე ავღნიშნეთ, რომ მოქმედებახ ადგილი აქვხ ადამიანებს შო- 
რიხ,ევ.ი. არ არსებობხ მოქმედება ადამიანების გარეშეს და ისიც ავ– 
ღნიშნეთ, რომ ფილმხ შეუძლია არა მარცო ადამიანების მოქმედების, 
არამედ ცხოველთა და ხაგანთა ურთიერთობის შექმნა და ახახვა,რის 
შედეგად უფრო ხწორი იქნება თუ ვილაპარაკებთ ფილმურ მოვღუნაზე,რო–- 
მელიც თავისთავში ბერთებხ ყილმურ მოქმედებახა და ცხოველთა და ხა– 
განთა ფილმურ ახახვახაც. მაგრამ გერმინ"მოვლტენას" მაინც"ფილმური 
მოქმედების" ცგერმინი ვამჯობინე, ვინაიდან "მოქმედების" M"მოვლენ- 
ის" ქვეცნებად დაგოვებაცუდავოა, გაუგებრობახ გამოიწვევდა. ხმდე- 
ნად "ყილმურ მოვლენახ"და "ფილმურ მოქმედებას" სინონიმებად 
ვთვლით, რომლის დროს ხაბგასმულია ხიყყვა"ფილმური"(მოქმედება).ფი- 
ლმური მოქმედების განსაკუთრებულობინს ამგვარი ხაზგასმა აუციტებლ– 
ატ მიგვაჩნია,ცვინაიდან დღეხაც მოიპოვება კინოთეორეციკოსები,ცრომ- 
ლებიც ამბობენ, რომ ფილმიც იხეთივე დრამაცგული ნაწარმოებია,როგორც 
ლრამაცოპერა თუ რომანიჯ ღა რომ მათ,თითქოხ, აქვთ ერთნაირი დღრამა= 
ფურგიუფი კანონები, მოქმედების ერთნაირი აგებუღლობა| და,თითქოს, 
"კინოდრამები" ისეთივე ღრამაგურგიული წეხებით იწერება,როგორცხთე– 
აცრიხ დრამები" (920), 'ვაღცერ ჰაგემანიც დრამიხ დრამაცურგიუტ ფა- 
ბებხ -ექნპობიგია,გაძლიერება,უმაღღლეხი წერცტილი,ცუკანახკნელი დღაძა- 
ბულობიხ მომენყი, კაგახფროფა - ხედავხ ფილმშიც. თუ ჩვენ"მეშვიდე 
ხელოვნების", ფიღმიხ ნაწარმოებების ძირითად კანონებს განვიხილავთ, 
მოქმედებიხ ხაბი,არხებითალ, სხვაგვარად არ მიემართება, ვიდრე დრა- 
მახა და ეპოხში(921). ნაწილობრივ ამგვარ აბრს იბიარებს ერნხც ირო- 
ხიც, რომელიც ამბობს, რომ ჟილმური მოვლენიხ(მოქმედების)ფორმული– 
რება ხდება ეპიკური,დრამაცული და ლირიკული შინაარხსოვანი და ფორ–- 

მალური ეტემენგებით, მაგრამ არა ლიფერაგურუტი, არამედ ფილმის ხპე– 

ციყიუჩი, მაგერიალური ღა ინხგრუმენტალური ხაფუძვღებიხ შესაბამიხი 

ხერხებით. ფილმიხ მრავაღფეროვანება - დახძენს იხ – უფრო იბრდება, 

რამდენად იხ მლიდარია ამ ელემენტებით. ერთი ან მეორე მათგანის 

ხაბგახმა განხაბზღვრავს ყფილმიხ განსაკუთრებულ ხახეს,რაც ჟიღმების



– 827 - 

დაყოყას იწვევხ ეპიკურ,ლრამაგულ და ლირიკულ ყფილმებად(922)."ეპი- 

კურობა – ამბობს იხ – მაყურებელს(ან მკითხველს) კი არ აჩერებს 

ერთ ხივრცეხა და ერთ მღგომარეობახთან, არამედ, მათი ურთიერთობის 

ბორბლინხ წყალობით, მიყავხ ხივრცეებხა და დროებში"(922). ლღირიკუ- 

ლია ეხთეგიკური ფორმა, რომელიც ხაგნობრივად ან გონებრივად განწ- 

ყობილებას, აცმოხფეროხ ახახავნჯ და ბოლოხ დრამაფულ მოვლენას გაა– 

ჩნია ურთიერთ-წინაღობითი განვითარება და განხორციელება(924). ფი-= 

ლმური მოქმედების ეპიკურ და ლრჩამაყულ მხვღელობას უე. იროხი ბდღა- 

რებხ მდინარეთა დინებახ! პირველ შემთხვევაში ერთადერთი მთავარი, 

ე.ი.დღიდი მლინარე ღებულობხ ხაბრდოხა და ბიძგხ მრავალ პაცარა მღი- 

ნარიხაგან,რომლებიც მახ უერთღებიან მეორე შემთხვევაში კი ორი 

მთავარი(ლტიდი) მდინარე ექიშპებიან, ეწინააღმდეგებიან, იბიღავენ 

ან რიყავენ ერთმანეთს და ბგოლოხ იკარგებიან ბღვაში(925). პირველს 

გააჩნია უპიკული ხგილი, ხოლო მეორეს ლრამაცფული ხცილი(იხ.ნახაბი 

1 და 2): 

ნახაზი 1: ეპიკური ფიღმის სცტრუქცურის ხაბი და ხსცილის ფორმა? 
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ეპიკურ ფილმში კონფლიქცი იმით ხახიათლება, რომ ადამიანი ან ადა– 

მიანთა ჯგუფი მიისწრაჟვიან ერთი მიზნისაკენ, რომ თავიანთი პობი- 

ცია შინაგანი შევიწროებისა და გარეგანი წინაალმდეგობიხაგან დაი– 

ცვან. დრამაფული ფილმიხ კონფლიქტი კი განიხაბღვრება იმით, რომ 

ორი ადამიანი ან აღამიანთა ჯგუჟი ანდა მათი ნაწილი მოქმედებენ 

ერთმანეთის წინააღმდეგ და კონფლიქცი იბადება მათი განხხვავებული 

ხახიათებისა და მიბნებიხაგან(926). ამიგომ ეპიკურ ფილმში. არსებობხ 

ერთი ცენტრალური ხახეობა(ან ჯგუფი) მრავალ მოწინააღმდეგეთა წინაა–



– 828 – 

ღმღეგ, რომლებიც თანდათანობით ებმებიან მოქმედებაში. დრამაცულ 

ფილმში კი არსებობს ორი ცენფრალური ხსახეობა(ან ჯგუფი),ცრომლებიც 

განუწყვეტლივ ერთმანეთის წინააღმდეგ მოქმედებენ(927). ვაღგერ პა- 

გემანიც ლაპარაკობხ ფილმის დრამაცუღლ და ეპიკურ ხიუჟეგბე”?თამაშის 

ფილმში"(928) – ამბობს იხ – ყველაზე უფრო ხშირად ვხდებით გრამა- 

ფულ ხვილხს. ეს სახელწოდება სამართლიანად შეეხაბამება მან,-M9Mძ»-იი"' 

ბერძნულად ნიშნავხ: მე ვმოქმედებ –,ვინაიდან მისი მამოძრავებელი 

ძალაა მომქმედი პირები. ამგვარ ფილმებში მოქმედების ცენტრშია 

ხიყყვიერი ჭექსცი და მხახიობთა თამაში. დიდაქტიკური ფიცტმის ხიუ- 

ჟეცი ზორცშესხმულია იხე, რომ იხ უფრო გონებიხს,ცვიდრე გრძნობინსა- 

კენაა მიმართული. ეპიკური ხიუჟეცი ვითარდება ხწორხაბოვნად, ხოლო 
ლირიკულ-ეპიბოდური ფილმიხ სცილი არ შეიცავს დრამაცურგიულ კულმი- 
ნაციურ ცერგილს; მიხ ადგილს იკავებხ მოვლენის ცაღლკეუღი ეპიბოდე- 
ბი(929) .ფილმიხ სიუჟეცის სგრუქჭურახ ვაღცერ პაგემანი აყალიბებს 
ხუთ ძირითად ფორმაში: 

1.პირდაპირხაბოვანი ხცრუქცურა,ცრომელიც პარალელური,მოქიშპე ან სა- 
წინაალმდეგო მხვლელობების გარეშე ასახავს მარტივ მოვლენახ; 

2.პარალელური ხცრუქცურა, რომელშიც ორი ან მეცი მოვღენა 
ასახულია ერთმანეთთან კავშირში და ერთმანეთის გვერდით,რომღე- 

ბიც ერთი მიმართულებით მიდინარეობენ; 

3.დღუატიხგური ხცრუქცურა, რომელშიც მოვლენა ვითარდება თანდათანო- 

ბით "მფრულ ძალებთან" შეჯახებიხანს; 

4.კონცრაპუნქცული სცრუქცტურა,რომელშიც პიროვნული მგრები ეჯახებიან 
ერთმანეთხ ხიფყვითა ლდა მოქმედებით; ადგილი აქვს ღია ბრძოღან და 
დავიხ თვალსაჩინო გაღლაწყეცახ; 

5.ეპიბოდური სგრუქცტურა,რომელშიც მოვლენები არც ერთმანეთის გვერ- 
ლით და არც ერთმანეთის საწინააღმდეგოდაა ასახული; მიხი მოქმედე– 
ბა თანამიმდევრობით, ეგაპებითაა ასახული(930). 

ვალფერ პაგემანიც თეაყცრიხ დრამატურგიულ ფაზებს ხედავს ფილმ- 
შიც; მიხი აბრით ყჟილმური მოქმედება(მოვლენა) ხუთვაბოვანია: 
პირველი ფაზა: ექნპობიცია,ცრომეტშიც მაყურებელმა უნდა გაიგოხ სად 
ღა როლის ხდება მოვლენა; უნდა გაეცნოს მთავარ მომქმედ პირებს და 

"კონფლიქცხ"; 
მეორე ფაზას დაძაბულობის დაწყება და გაძლიერება; 
მეხამე ფაბბ: უმაღლეხი წერცილი,როცა დაძაბულობა კუღმინაციურ წერ- 

ცილხ ალწევხ; 
მეოთხვ ფაბა: მოვლენის დამავალი ხაბი, როცა უმაღლეხი წერცილი გა- 

რტალახულია და მოვლენა მიიხწრაჟვიხ გარდაუვალ კაცასგროფიხაკენ; 

მეხუთე ფაზა: დასახრული(931), 

ფიტმური მოქმედებიხ(მოვლენის) დაყოფა შეიძლება – იროხიხ აბ- 

რით – ხამ ნაწილალ!ს 1,.ექსპობიცია, 2.შუა ნაწილი: მოქმედებიხ გაშ- 

ღა და ამაღლება და შ.ღახასრული(952). როგორც ვხედავთ, ფილღმიხ



– 329 – 

მრავალი თეორეციკოხი, რომლებიც ხრულიალაც არ უარყოფენ ფილმს,რო- 

გორც ხელოვნების"მეშვიდე სამყარიხ",ცე.ი, ზელოვნების ერთ დამოუკი- 

დებელ ხახეხ, ფილმის მოქმედებანხ(მოვლენახ) მაინც აიგივებენ ან 

უკავშირებენ დრამიხ დრამაგულ მოქმედებას, თითქოს, შეხაძღტებელი 

იყოს ერთიდაიგივე მოქმედების დრამად,ჟილმად, რომანად თუ რადღიოპი- 

ესად გამოხახვია, რომლის დროს,მართალის, ფორმები იცვლება მოცემუ– 

ლი მახალის შეხაბამისადლ, ხოლო მოქმედება,თითქოს, უცვლელი ან,ხულ 

დიდი, მხოლოდ ნაწიღობრივად,ე.ი.არაარსებითად იცვლები.ფიღლმური მო- 

ქმედებიხ(მოვლენიხ) ამგვარი განხილვა ზერელე და ხაყუძველხ მოკლე- 

ბულიაკ ვინაიდან, როგორც განვმარგეთ ფილმის ფორმა-შინაარს-გამო– 

თქმის გაჩკვევისახ, ხეღოვნების არც ერთი დარგის ფორმა იხევე არ 

არიხ"ერთნაირი", როგორც მათი შინსარხიც, და ამით მოქმედებაც. შე– 

უძლებელია ხელოვნების ერთი დარგის მხაცვრული ნაწარმოებინ მოქმე– 

დება გამოყენებულ იქნას ხელოვნების მეორე დარგში მიხი არხიხ შეც– 

ვლიხ გარეშე. ეხ ნიშნავს იმახ, რომ – თუ ჩვენ გვხურს ხცილინცგურად 

გამართული ფიღლმური მხაყვრული ნაწარმოების შექმნა - ფიღმური მოქ–- 

მედება მიხი პირველი ჩასახვის,ჩამოყალიბებისთანავე შექმნილი უნ- 

და იქნას ფიღმურადცე.ი.ოპფიკურად,ხურათოვნად, რაც შინაარხკცმოქმე– 

დებახ მიხი ჩახნახვინთანავე აიძულებხ მიიღოხ ფილმური,სურათოვანი, 

ოპციკური ფორმას და თუ ჩვენ ფილმური მოქმედებინხ აგების ამ გბახ 

გავყვებით (და მხოლოდ ამ გშითაა შეხაძლებელი ფილმური მხაფვრული 

ნაწარმოების შექმნა), მაშინ მოვლენა,მოქმედება- მიხი ჩასახვიხთა– 

ნავე ღებულობს ხრულიად ახალ ხგრუქფურას, ახალ ხახეხ,რომელიც არ- 

ხებითად განხხვავდება ღრამაგული თუ რომანის მოქმედებიხაგან. ამ 

არსებითი განსხვავებიხ უგულებელყოფა, რა თქმა უნდა, შეუძლებელია 

იმ ფაქცით, რომ ყოველ დრამაგულ, რადიოპიეხის თუ ჩომანიხ მოქმედე– 

ბახ გააჩნია მოქმედება, მოქმედებიხ ხგფრუქცურა, რომლებშიც მოხჩა– 

ნან მოქმედების ღდაწყებაკცშენავალიცექსპობიცია, შემდეგ უმაღლეხი 

წერგილი და ბოლოხ დახასრული. ამგვარი ხფრუქცურა და ფაბები გააჩ- 

ნია"უბრალო" კომენცარს, რეცენზიას თუ ინცერვიუსაც, მაგრამ ეხ 

სრულიადაც არ იძტევა იმიხ საშუალებას, რომ დრამის,ფიტმინ,რადიო- 

პიესის თუ რომანის მოქმედებინ ხგრუქგურა და ფაზები. გავაიგივერთ, 

თქვათ, კომენფარიხ ხცრუქცტურახა და ფაბებთან| მით უმეცფეხ, რომ 

კრმეუნვარს ხელოვნებასთან არაფერი ხტხერთო არ აქვხ.კომენცარიც (933) 

პრეხაში,ცრადიოში თუ ფელეხელვაში, შესდგება ხამი ნაწილიხაგან! შე- 

სავალი,რომელშიც განისაბღვრება ხოლმე ხაკითხი,რომელბელაც ხურხ 

ღაპარაკი კომენცაგორხ; შუა ნაწილი,ჩომელიც შეიცავს წამოყენებული 

ხაკითხის განხილვას,ანალიბს ღა განსაზღვრულ კუცმინაციურ წერგილხ 

აღწევს, და დახახრული, რომელშიც შეჯამებულია ის, რაც ითქვა შეხა–- 

ვაღში და ანალიზში. ხნაღლოგიუჩი სგრუქცურა და ფაშბები გააჩნია,ცთუ 

გნებავთ, ყოველგვარ ცნობას, და უბრალო,ყოველდღიური ამბავის მოყო-



– 350 – 

ლახაც კი! შეხავალის, შუა ნაწილიხა და ლახახრულის გარეშე შეუძღე– 

ბელია ამბავიხ გადაცემა მეორე აღამიანინსათვიხს და,ცმაგალითად, ე. 

იროხი, როგორც ავღნიშნეთ, ახევე ხამ ნაწილად – ექსპობიცია,შუა 

ნაწილი,დახსახრული – პჰყოფხ ფიღლმურ მოქმედებახ(მოვღენას), რაც,ვერ- 

თი შეხედვით, დახაბუთებულად მოსჩანს, მაგრამ მხოლოდ ერთი შეხედ- 

ვით. მართალია, შეხავალის,ექნპობიციის, დაწყების გარეშე შეუძლე– 

ბელია ფილმური,რადიოური,ლიცერაგურული(რომანი) თუ დრამაცული(თეა- 

ფრი) მხაცფვრული ნაწარმოების შექმნა; და რახაც გააჩნია დასაწყიხი 

(უქნპობიცია), მახ უნდა გააჩნდეს შუა ნაწილიცა და დასასრულიც.ამ– 

გვარი ხგრუქგურისა და ჟფაბების გარეშე, როგორც ავღნიშნეთ, შეუძღე- 

ბელია უბრალოცმარცივი ამბავის მოთხრობაც კი. მაგრამ სუ. ხხვაა, 

ვთქვათ, ყფილმური მოქმედების შეხავალი,ცშუა ნაწილი, დასახრული და 

სულ ხხვაა ჩრადიოპიეხიხ, რომანიხ თუ დრამაცული ნაწარმოების შეხა- 

ვალი,შუა ნაწილი და ლასასჩული. მათ შორის არხებობს არხებითი გან- 

სხვავება, რაც განპიროვნებულია იმით, რომ ხულ სხვაა ფიფმური გა- 

მოხახვიხ მახალა(მოძრავი ხურათები), ხულ სხვა დრამაცფული ნაწარმო– 

ებიხ მახატა(მიმიკური ენა), ხულ ხსხვა რადირური ენა(მხოლოდ-სმენა-– 

დობითი ენა) და ხულ ხხვა ლიგერაგურული ენა(დაბეჭდილი ენა). ამი- 

გომ შეუძლებელია ერთნაირი იყოს ფიღმური,ყჯრამაცული,ცრადიოური თუ 

ლიფერაფურული(რომანი) მოქმედების ხგრუქცტურა და ფაბები,ვინაიდან, 

როგორც განვმარფეთ, მხაგვრული ნაწარმოების ფორმა,რომელიც ხელოვ- 

ნებიხ მოცემული დარგის მახალახ ეყრდნობა, და შინაარხი,რომეღლსაც 

ჩახახვიხთანავე უკვე გააჩნია ხელოვნებიხ მოცემული დარგის შინაარ- 

ხობრივი ფორმა, დიალექციკურ ურთიერთობაშია ერთმანეთთან,ცე.ი,.ხე- 

ლოვნებიხ მოცემული დარგიხ ფორმა გავლღენახ ახდენს შინაარხზე და = 

შებრუნებით –- შინაარსი ფორმაზე. ამიტომ ფილმური მოქმედება(მოვლე– 

ნა), ფილმური მოქმედების ხგრუქცურა და ფაბები, თუ ჩვენ გვსურხ 

სფილიხფურად გამართული ფიღლმური მხაცვრული ნაწარმოების შექმნა, 

უნდა იყოხ ფიღტმური, ვიბუალურიკცოპგიკური, ვინაიდან ფილმური გამო- 

ხახვიხ მახალაა მოძრავი ხურათები, რომელთა ქვეცნებაა ხმა(ხიყყვა, 

მუხიკა,ხმაური). 

ფილმური მოქმედებინს(მოვლენიხ) ხცრუქცურა,ცხახეობანი დღა ფაზე- 

ბი უნდა გამომდინარეობდენ ფილმური გამოსახვის მახალიხ – მოძრავი 

ხურათებიხ – კანონბომიერებიხაგან. ჟილმური მოქმედების შექმნის– 

ახ მხედველობაში უნდა იქნას მიღებული ფილმური გამოხახვიხ ხაშუა– 

ლებანი: ხურათიხ გალალღებიხა და ხედის მრავალფეროვანება, ბნელები- 

ხა და მონჟყაჟიხ, დროხა და ხივრციხ, ფილმური მუღცგიპლიკაციიხა და 

ცრიუკის მრავალფეროვანება დახ მრავაღფენოვანება. მაგაღითად, მხო- 

ლოდ იხ ფაქცი, ჩომ ფილმი დამოუკიღლებელია ხივრცისა და დროსაგან, 

ქმნიხ გამოხახვის შეხაძლუბლობებხ, რომლებიც უცნობი იყო ფიღმამდუ. 

ფილმური გამოხტხვის ყველა ეს შეხაძლებლობა მოითხოვს მოქმედებინხ
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შესაბამის აგებახ. ჟილმური მოქმედება(მოვლენა) მობაიკის ქვებივით 

უნდა აიკინძოხ ხედებიდან,ცქვენსექვენცებიდან,ხექვენცებიდან. ყილმუ– 
რი სექვენცებინ,ქვესექვენცებისა და ხედებიხ ხიმოკლის გამო, ფილ- 

მური მოქმედება უნდა დაიშალოს პაგაჩპაფარა ერთეულებად. ფილმში 

ადამიანხ კი არ მიყავს მოქმედება, როგორც ეხ თეაგრშია, არამედ 

თვით ადამიანიც კი მიყავს მოქმედებახ(934),თეაფრში მოქმედება ხორ- 

ციულდება მიმიკური ხიგყვით, ფილმში კი მოძრავი ხურათებით,ცვ.ი.მო–- 

ძრავი სურათების თხრობითი, აღწერითი, განმარცებითი, ღდახახიათები- 

თი, გაწყობილების შექმნისა და ხიმბოლიური გამოსახვინხ უნარიანობით,. 

დრამაცული მოქმედების მხგავსად, ფილმური მოქმედება ხაბრდოობნხ 

კონფლიქგით თუ დაძაბულობით ადამიანებს თუ ადამიანთა ჯგუფებს შო- 

რის. მაგრამ მოქმედება,როგორც ავღნიშნეთ, ფიფლმური მოვტენიხ მხო-– 

ღოდ ნაწილია, ვინაიდან მოქმედება მხოლოდ ადამიანებს შეუძლიათ,ხო– 

ლო ფიღმში, ადღამიანებინხ გვერდით,"მოქმედებენ" (სურათოვნად) ადამი– 

ანსგარეშე ცხოველები თუ საგნებიკცყველაფერი,რასაც ხურათოვანი გა“ 

მოსახვის მახალა შეუძლია იყოს ამდენად, მოქმედება მხოლოდ ნაწი–- 

ლია ფილმური მოვლენიხა, რომელიც ჯამია ჟილმურ მოქმედებაში ახახუ- 

ლი ადამიანებისა ღა აღამიანთაგარეშე ხურათოვანი რაობით ხხახული 

მსვლელობებისა.ფიცმში"ადამიანთაგარეშე" სურათოვანი გამოხახვით, 

ე.ი:მოქმედებიხ გარეშე, შესაძლებელია მხაგვრული ნაწარმოებიხ შექ-– 

მნა,რომელიც მხოლოდ თავიხი სურათოვანი გამოსახვით მოქმედებს ჩვე“ 

ნბე,ვთქვათ,ცრობერც ფლაერცი "ლუბიანხას ლეგენდა"(935), რომელიც 

შორდება დოკუმენტური ფილმის საბღვრებს და შედლდიხ მხაცგვრული ფილმ“ 

ის სყეუროში. არხებობხ აგრეთვე ჟილმური მოვლენა(მოქმედება),ცრომე– 

ლიც რამდენიმე ეპიბოდხ აბამხ ერთმანეთთან თანამიმდევრობით, რომ- 

ლებიც ერთობლივი მოქმედებით კი ხრ ბრიან ერთმანეთთან დაკავშირე- 

ბული, არამედ გარეგანი,ზოგჯერ საგნობრივი მოცფივით| მაგალითად,ცპელ- 

მუც კოიცნერის ფილმში –"იმ დღეებში"(986)- ერთი დამგვრეული ავფო– 

მობილი ყვება თავის თავგადასავალხ) ან ჟ.დუვივიერის ფილმში -"გა- 

ლიხ წიგნაკი"(937)-,რომელშიც ერთი ქალი რიგრიგობით ესტუმრება თა- 

ვიხ ახალგაბრდობის მეგობრებხს ამ ყიტმში ეპიზოღლთა ჯაჭვხ არაფერი 

არ აკავშირებს ერთმანეთთან,გარდა ამ ქალიხ პიროვნებისა. ამდენაც 

უსუხურია იმის მყკიცება, რომ, თითქის, ფილმური მოქმედება(მოვტე– 

ნა) დრამატული თუ ეპიკუჩია; დრამაცულია მიმიკური მოქმედებაჯეპი– 

კური მოქმედებაა ღიცერაგურული თხრობითი,ვთქვათცრომანინს მოქმედე– 

ბაჯხოლო ფილმური მოქმედება ფილმურია, ხურათოვანიაცრომელიც ხაბრ- 

ღოობსა და ცოცხლობს მხოლოდდამხოლოდ მოძრავი ხურათებით,რომელთა 

ქვეცნებაა ხმა(სიყყვა,ცმუსიკა,ხმაური). აქედან იჭრება ყიღლმური მო–- 

ქმედების(მოვლენიხ) სგრუქცურის,ე.ი.აგებულობის,შინაგანი აბროვა- 

ნი დალაგებიხა და ფორმების გარკვევის აუცილებლობა, 

ფილმური მოქმედების(მოვლენის) რაობიხ გარკვევიხახ ჩვენი ამო- 

ხსავაღი წერგილი არიხ(და უნდა იყოხ) არა დრამაგული(თეაცრი), ან
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ეპიკური(ტიფგერაფურა),ცანდა რადღიოური(რაღიოპიესა) ენა, არამედ ფილ- 

მური ენა, რომლის გჩამაციკიხ გარკვევიხახ ჩვენ მივედით დახკვნამ- 

დე, რომ მიხი საყუძველია მოძრავი ხურათები, ხოლო მისი გამოსახვის 

საშუალებანია სურათის ამოჩჩევა და ხედი, ფიღმური ბნელება, ფილმუ- 

რი მულციპლიკაცია და გრიუკი, ყილმური რიცმი,მონცაჟი და ჭრა, ფილ- 

მური ხივრცე და დრო და ყველა ამ(მოძრავი) ხურათოვანი გამოსახვის 

ქვეცნებაა ხმა,რომელიცაა ფილმური ხიფგყვა,ც,ფილმური მუსიკა და ფილ- 

მური ხმაური. უდავოა, ამგვარი ფიღმური ენით შეხაძღებელია მხოლოდ 

მიხი შეხაბამიხი მოქმედების(მოვლენის) ასახვა და,ცრამდენადაც ამიხ 

მახალებს ფილმის იხცორია გვაძლევს, ფიღლმური მოქმედება(მოვლენა) 

ჩვენ გვევლინება შემდეგნაირი სგრუქცტურითა და თორმით: 

რ.ქრონოლოგიური ფიფმური მოქმედება(მოვლენა), 

ბ.აქრონოლოგიური ფილმური მოქმედება(მოვლენა);, 

გ.ეპიბოდური ფილმური მოქმედება(მოვლენა), 

დ.რეპორგაჟული ფილმური მოქმედება(მოვლენა), 

ბ.ქრონოლოგიური ფიტმური მოქმედება(მოვლენა) 

ფილმური მოქმედება ერთობლივ მოვლენათა და მდგომარეობათა თანამი– 

მდევრობაა, რომელიც,მხაცვრული იდეის მეშვეობით, მოძრავ ხსურათოვან 

გამოხახვად უნდა იქცეხ. ფილმური მოქმედებიხ(მოვლენის) უჯჩედია ხე“ 

დი თუ მიხი უმცირესი უჯრედი კადრი, ცალკეული ხურათი.ფილმურ სურათ- 

თა აკინძვით(მონფაჟი) ხორციელდება ფილმური მოქმედება. ფიღმური 

მოქმედების ამ ძირითად სცრუქცურასა და აგებულობახ ამჟღავნებენ 

კინოხუჩათებიხ როგორც "ბავშვობის" ისევე "დამწიფების" ხანა. ლუი 

ლუმიერიხ, შეიძღტება ითქვახ, პირველი ფილმი,რომელშიც მოქმედება 

არსებით როლს თამაშობს, "მორწყული მრწყველიც"(988) კი იძლევა ამ- 

იხ მაგალითხ: 

მებაღე წენწელათი ჩწყავნ ბალღხჯ უცბათ გამოჩნდება ერთი ბავ- 

შვი, რომელიც დააჭერხ ფეხხ რებინის მილს, რიხ შედეგად შეწყდება 

წყლიხ დენა მილში, ღა განცვიფრებული მებაღე იყურება წელწელაში| 

ამ დროხ ბავშვი უცბათ ბხიღებხს ფეხხ მიღიდან და მებაღეხ შეექცევა 

წკალი ხახეშის გაბრაზებული გამოეკიდება ბავშვს,რომელიც გარდიხ(939),. 

ეს,ცუთუოთ, იდეური მარგივი მოქმედება ახახულია ახე! 

ხურათი: მება ღწელათი ჩწყავს ბაღხ( 
ხურათი: გამ ჩხ ჩემ ჩელავ სა წყე ქლიც მიიპარება რებინინხ მილიხაკენ 

და ლააჭერხ მიღბე ფეხხ| 
ხურათი! ვებალე განწ ჩვივრებული /ყ ' ურება წელწელაში| 
ხურათი: ბ ავშ ვი ბუ ხ რეშ ინიხ მილხ ჯ 
ხურათი: ვე? აღეხ ეექცევა წყ წყ ალი სახელში 
ხურათი! მებაღე დაინახავს ვხ და გამოეკიდება(| 
ხურათი: ბავშვი გარბიხ, 

ამ ფილმში მოქმედება ახახულია თანამიმდევრობითი ხუჩათებით, 

ე.ი. ქრონოლოგიურად, რაც იმახ ნიშნავხ, რომ სივრციხა და დროს თა-
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ნამიმდევრობა დაცულია, ჩიისა რეალური და ფილმური დრო ემთხვევა 

ერთმანეთხ. ფილმური მოქმედების ამგვარი ქრონოლოგიური სცგრუქცურა 

გააჩნია მხაცვრულად ღირხშესანიშნავ,თითქმიხ, ყველა ფილმს, რაც 

იმით უნდა აიხხნახ, რომ ფილმური მოვლენინხ თანამიმდევრობითი ხურა– 

თოვანი ახახვა ყველაზე უფრო ახლოხაა რეალობასთან. მოვიყვანოთ რა- 

ვეღლოხიპედიხ 

ქურდებიხ" – მოქმედების ხცრუქცურა შეიძლება შევადაროთ"მორწყული 

მრწყველის" მოქმედების ხცრუქცურას: 

ანცტონიომ, როგორც იქნა, იშოვა ხამუშაო, მაგრამ მახ ეხაჭირო–- 

ება ველოხიპედი, რომ ეხ ხამუშაო(რეკლამების გაკვრა ქუჩებში)შე–- 

მდენიმე მაგალითის ვიგოჩიო დე ხსიკახ კინოხურათიხ 

ახრულოს, რიხ გამო თეთრეულობას აგირავებხ ღომბარდში და ყიდულობხ 

ვეღოხიპედხ. მაგრამ მუშაობიხ ლცაწყებინ პირველდღეხვე მოპარავენ 

მას ველოსიპედს, და ანცონიო,ცმიხი ბავშვითა და მეგობრებით, იწყებს 

"ველოხიპედიხ ქურდების" ძებნახ რომის უღარიბეს რაიონებში – მუშა- 

თა უბანში, ბაბარში, ხფადიონთან თუ ქუჩებში, და ანცონიო ამგვარ 

ოდიხეიადახ მიყავს ეკლესიაში, ბორდელში თუ მარჩიელთანაც კი; და 

ბოლოს, როცა იხ ველოხიპჰედინ ქურდხ მახზე უარეს სოციალურ მდგომა- 

რეობაში პოულობს და მიხგან ველოხიპელდიხ მიღებინ ყოველგვარი იმე- 

დი ქრება, თვითონაც შეეცდება ველოხიპედიხ მოპარვას,ცმაგრამ ამაოდ. 

ანგონიო, ხიმწარიხაგან ცრემლმორეული მიღდიხ რომის ხალხსავნხე ქუჩა- 

ში და მიხი ბავშვი აძღევს მახ ხელხ ნუგეშიხ ნიშნად(940),. 

აქაც ფიღლმური მოქმედება(მოვღენა) ახახულია ქრონოლოგიურად, 

თანამიმდევრობით და ამით იხ "ხინამდვილის ფილმია", ვინაიდან მახ- 

ში წარმოდგენა, ხურვილი და შეგრძნება იხეთი ხახითაა შედუღებული, 

როგორც მახ ჩვენ ჩვენი ჩვეულებრივი გარემო გვაჩვენებს(941). მაგ- 

რამ ფილმური მოქმელებიხ ქრონოლოგიური ხცრუქცურა შეიძლება გააჩნ- 

დეხ როგორც რეალურ, იხე არაჩეალურ ფილმს. არარეალურ, არარეალის- 

გურ, არასინამდტვილტიხ ყიღმში შინაარსი "იხე ამაღლებული ხახიხაა, 

რომ სმ გზით შექმნილი მხატვრული ხამყარო მოხჩანს ჩვენხ ირგვლივ 

არსებულ ხინამდვილებზე უპირაცგეხი(942), მაგრამ ეხაა, პირველ ყოვ- 

ლიხა, ხფილისცური პრობტემა, რომელიცცუთუოთ, დიალექცგიკურ ურთიერ- 

თოგბაშია ფილმური მოქმედების ხფრუქტურასთანავ, მაგრამ მიხ არხხ, 

ე.ი. მის ქრონოტოგიურობას, თანამიმდევრობახ მაინც ვერ ცვლიხს,ვი- 

ნაიდან მახში მოქმედება(მოვლენა) ასახულია ღროიხა და ხივრცის თა- 

ნამიმდევრობით. ფილმური მოქმედების ქრონოლოგიური ხფრუქცურა,ამა- 

ვე დროხ, არის ყიღლმური მოქმედების ყველაზე უფრო მარგივი, ნათელი, 

გახაგები ფორმა და ამითაც აიხხნება ფილმური მოქმედებიხ ქრონოლო- 

გიური სგრუქცტურის დომინაცია. მაგრამ ფილმური მოქმედებიხ ხგრუქცტუ- 

რიხ ხიმარგივე ხრულიაღდაც არ ნიშნავნხ რთული მოვლენების თავიხ არი- 

დებახ."მე მსურხ ვიყო ნათელი, მე მხურხ რთული მოვლენები ვთქვა 

უმარცივეხი გბით – ამბობხ კლოდ შაბროლი. არ უნდა დავივიწყოთ, რომ
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მაყურებელთა ღილი უმრავლეხობა ფილოხოჟიის დოქტორები არ არიან". 

(948). ამდენად, ფილმური მოქმედების ქრონოლოგიური ხცრუქცტურაც იძ- 

ლევა შეხაძლებლობახ რთული მოვლენები დაყვანილ იქნას მათ არსამდე, 

საფუძვლამდე და გამოისახოს მარცივად,ნათლად,გახაგებად. ამგვარი 

ფილმური (ქრონოლოგიური) მოქმედებიხ მაგალითად შეგვიძლია მოვიყვა“ 

ნოთ,ხხვა მრავალთა შორის, თუ გნებავთ, მარხედტ კარნეს "სამოთხიხ 

ბავშვების" მოქმედება! 

მოქმედება ხდება "გოროცმოქმედების ბუღვარდბე" პარიზში გასული 

ხაუკუნიხ შუალედში. მოქმედების ცენცრშია ახალგაბრდა მხახიობი – 

ფრედერიკ ლემეფრი, პანგომიმიკი –- ბაპცისგ დებურო, განგსცფერთა შე- 

ფი - ლახენერი, ერთი თავადი მხლებლებით, ნახმარი ცანხაცმელების 

გამყიდველი, და "ცგიფველი მშვენიერება" - გარანხი, ლამაბი ქალი, 

რომლიხ გულის მოკებახ ცდილობენ ყველა, მაგრამ ამაოდლ,ვინაიდლან ბა- 

და "ინღდივიდუმი იკარგება მახაში" (944). 

მიუხედავათ იმიხა, რომ "სამოთხის ბავშვების" მოქმედება რთულ 

მოქმედებად უნდა ჩაითვალოს, ვინაიდან მახში შვიდზე მეგი,ცახე ვთქ– 

ვათ, "მთავარი მომქმედი პირია", რომლებიც იხევდაიხევ ეკვეთებიან 

ერთმანეთს ცხოვრების გზაზე, მთეღი მოქმედებიხ ხგრუქცურა მაინც 

ქრონოლოგიურია, თანამიმდევრობითია, რაც აღტვილად გასაგებია, მიუ– 

ხელავათ იმიხა, რომ ფილმის მოქმედების ხანგრძლივობა ხამ ხაათს 

აჭარგებხ. ამგვარად, როცა ფილხმური მოქმედება მოძრავ ხურათებადაა 

ქცეული და მომქმედ პირთა რთული უჩთიერთობანიც კი ხიმარცივემდეა 

დაყვანილი, მაშინ ყფიღლმური მოქმედება იშლება მაყურებლის თვალწინ 

ზბუნებრივალ, "ჩ"ძაღლდაცანების" გარეშე, და ხაზრდოობს,არხებითად, 

ვიზუხლურობით, ჩომელიც ყველაზე უფრო იშლება, იფურჩქნება, როცა 

ახახახავი მოქმედება,მოვლენა აკინძულ(მონფაჟი) სურათების მძივნ 

წარმოადგენხს,ე.ი.ქრონოლოგიურია,თანამიმდევრობითია. ამით უნდა 

აიხსნას იხ ყფაქციც, ჩომ მხაცვრულად ღირხშენხანიშნავი კინოსურა– 

თებიხ დი, უმრავლტეხობან მოქმედების ქრონოლოგიური სცრუქცურა გაა- 

ჩნიბი. 

მაგრამ ყფიღლმური მოქმედების ქრონოღოგიური ხგრუქცტურა არ ნიშ- 

ნავხ იმახ, რომ მოვღჟენა ვითარდება სწორხაბოვნად წინაღობის გარე- 

შე; და აქ მივედით ჩვენ ქრონოლოგიური(და,ხაერთოდ, ფიღმური) მოქ- 

რიხ "მორწყული მრწყველის" მოქმედების განხილვისას ჩვენ დავინახეთ, 

რომ მახში მოქმედება(მოვღლენა) სურათებით მოთხრობილია ქრონოლოგი“ 

ურად ეხაა ხმ ფილმური მოქმედების სცტრუქცურა. მაგრამ ჟიღმური მო–- 

ქმედების ქრონოლოგიურობა ხრულიატაც არ ნიშნავს წინაღობიხ აღკვე– 

თას თვით მოქმედებაში პირიქით, წინაგანი წინაღობის, წინააღმდე– 

გობის, ახე ვთქვათ,"კონვლიქფის" გარეშე ხაერთოდ არ არხებობს არა-



–- 335 – 

ვითარი მოქმედება,რა თქმა უნდა, მხაცვრული გაგებით," მორწყულ მრწ- 

ყველში" მებაღე რწყავს ყვავილებხ| და ამ დროს ბავშვი არ გამოჩნ- 

დეხ,რებინის მილღბე ჟეხი არ დააჭიროხ, მებაღეს წყალი არ შეუწყვი- 
გოს,ცხოლო შემდეგ წყალი გაუშვას და პირსახელში შეაქციოხ – მოქმე– 

დებას,მხაგვრული გაგებით, ხაერთოდ არ ექნებოდა ხდგილი. მოქმედე– 

ბა ხწორედ იქ იწყება, როცა ადგილი აქვს ხაწინააღმღეგო მოქმედებ- 

ას, როცა აქცია იწვევს რე –აქციას. ამდენახდ, ფილმური მოქმეტების 

ქრონოლოგიური ხსცრჩუქცურა მომქმედ პირთა,მხვლელობათა,მოვტენათა წი- 

ნაღობას, "კონულიქცხს" მოითხოვხ, რომ იხ გაშორდეს ფილმური რეპრო- 

დუქციიხ საბღვრებს და მხაგვრული გამოხახვის ხფეროში შეიჭრახ. ამ- 

გვარად, ფილმური ქრონოლოგიური მოქმედებიხ(მოვლენიხ) ხცფრუქცურია 

და აგებულობა(გრაფიკულად) ახე შეგვიძლია ავსახოთჯ 

72 ას 7 აჯ 
" 2ათ " 4 თ” 6» 

"ა" ამ ნახაბში ნიშნავს ფიტმური მოქმედების დასაწყისხ,შეხავატხ, 

სპობიციას, რომელიც თვითონ ვი არ გამომდინარეობხ რაიმედან,არა– ე LI , ელიც თვ ჰ გ დ ე ელამ, 

       
მედ – პირიქით - მიხგან ბუნებრივად გამომდინარეობხ რაიმე და იბა– 

ღება მოქმედება(მოვლღენა). 

"15.52" ,53","4ი,"5”,"6" ლა "7" - ციფრთა ეხ რიგი, აქ ნახმარია 
ორი მნიშვნელობით: პირველტადლ“1,2,5,4,5,6 და 7-ნიშნავხ მოქმედების 

თანამიმდუვრობას, ქრონოლოგიურობას,ცუწყვეგობახ, რაც,ცროგორც ავღნი- 

შნეთ, დამახახიათებელია ფიტმური ქრონოლოგიური მოქმედებინ ხცრუქცუ- 

რისა. ეხ ნიშნავს აგრეთვე, რომ 1-დან 7-მდე ანხახულია"მთელი" და 

"სრული" მოქმედება,რომელხაც განხაბღვრული ხანგრძლივობა აქვხ. მეი- 

რედ – 1,2,5,4,5,6 და 7 – ნიშნავს წინაღობან,"კონფლიქცხ" მომქმედ 

პირებს,მსვლტელობებხ პჰორიხ, რაც ლახაწყიხის ლახახრულამდე განვითა- 

რებახა და განხორციელებახ "აჟერხებს","'ხელს უშლის". "მორწყულ მრწ- 

ყველში",ცმაგალითად, ამგვარი "შემფერხებელი","ხელიხ შემშლელი" კო- 

მპონენგია ბავშვი, რომელიც ფეხს რებინიხ მიღზე აჭერხ, წყლიხ დე- 

ნახ სწყვეგს და ამით იქმნება"ზკონმფლიქცტი" მახხა და მრჩწყველხ შო- 

რის, 

"გ" ამ ნახაზში ნიშნავხ ფილმური მოქმედების(მხვლელობიხ) დახახრ–- 

უღხ, რაც სხვა რაიმედან ბუნებრივად გამომდინარეობს ან იქმნება, 

მაგრამ მისგან არაყერი არ იქმნება,ე.ი. იხაა მოქმედების ბოლო,ცდა- 

სახრული. 

დახნაწყისხა და დახსახრულხ შორის მოქმედების ხგრუქგურული უწყვე– 

გობა და კონფლიქტი მომქმედ პირთა თუ მსვლელობათა შორის, იძლევა
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მოქმედლების(მოვლენიხს) აგების მრავაღლფენოვან და მრავალყეროვან სა–- 

შუალებასჯ მაგრამ მხოლოდ მაშინ, თუ ჩვენ დავრჩებით ჟიღმური სურა- 

თოვანი გამოხახვის კანონბომიერების ფარგლებში, რაც იმახ ნიშნავხ, 

რომ ყილმური მოქმედების(მოვლენის) შექმნისა და განხორციელების წი- 

ნაპირობაა ღაუფლება ფილმური(სურათოვანი) ენისა: სურათის ამორჩე- 

ვა, ხელი,ბნელება,ფილმური მუღციპციკაცია,ფრიუკი,ცრიცმი,ხივრცე, 

დრო,ფილმური ხმა,ხიმბოლო თუ შემომქმედი კამერა – ყველაფერი ეხ 

და ხხვა მრავალი(თუ გნებავთ, ფერი)არიხს ფილმური გამოსახვის მახსა- 

ლფიხ - მოძრავი ხურათებიხ – გამოყენების ხერხები, რომეღთა დაუყლე– 

ბაა წინაპირობა ფიღმური მოქმედებიხ(მოვლენის) აგებიხა და განხორ- 

ციელებიხათვის. ხიუჟეგის, შინაარსიხ, მოქმედების აგების ცექნიკ- 

ისეცსგრუქცურინს,კომპობიციიხ საფუძველია სწორედ მოძრავი სურათების 

კანონბომიერება და არა პირიქით. აქაც ძაღაშია არისგოცელეს აბრიჯ 

"...ერთი მითითებაა ის, რომ იხინი, ვინც პოებიის შექმნას იწყებენ, 

პირველად ლაუფლებული არიან, ის სწორად ასახონ ენით და ხასიათის 

ასახვით; პირველალ მოგვიანებით შეუძლიათ მათ მოქმედების აგება". 

(945). და თუ შემომქმედი დაუფლებულია მოძრავი ხურათებიხ გრამაცი- 

კახ და შეუძლია მიხი მეშვეობით ფილმური მოქმედება(მოვლენა) ახა- 

ხოხ, მაშინ ფილმური ფორმა ყველაზე უფრო ხსაუკეთეხოა, 

როცა ნათელი და არაჩვეულებრივია, პოულობს თავიხ აღექვაცურ 

შინაარხ,და პირიქით. ამ პირობებში ხრულიად ბედმეცია ფილმურჩრი ქრო-. 

ნოლოგიური თუ სხვა ხსახიხ მოქმედებიხს(მოვლენის) მსგავსება ვეძიოთ 

ხელოვნების ხხვა დარგის,ცვთქვათ, დრამიხ მოქმედებაში,ჩოგოჩც ამას, 

მაგალითად, ხ.ეიზენშცეინი(და სხვები) აკეთებს."ჯავხნოსანი?პოცი- 

ომკინი!" გამოიყურება – ამბობს იხ – როგორც მოვღენათა ქრონიკა, 

მაგრამ მოქმედებხ როგორც დრამა. ამიხ ხაიდუღლოება მდგომარეობს იმ- 

აში, რომ მოვფენიხადმი ქრონიკალური მიდგომა შეთავხებულია მის 

მკაცრ გრაგიკულ კომპობიციახთან, რომღის დროხ ტრაგიკული კომპობი- 

ცია ყველაზე უფრო მიხ კანონიერ ფორმაში – ხუთმოქმედებიან ცრაგე- 

დიაში - გვევლინება. მოვღენები, აღებუფი თითქმის როგორც შიშველი 

ფაქვები, დაყოფილია ხუთ ფრაგედიულ აქტად, რომლიხ დროს ფაქცები 

ამორჩეული და არჩეულია მათი თანამიმდევრობით იხე, რომ პახუხობხ 

მოთხოვნებს, რომლებსაც მოითხოვს კლახიკური გრაგედია: პირველი მო“ 

ქმედება განხხვავებით მეორეხსაგან, მეოთხე – განხახვავებით მეხუ– 

თეხაგან და ა.შ. და აღწერს ის"ჯავშნოსანის" მოქმედებიხ ამ ხუთ 

მოქმეტებახ: 

ნაწლლი.L. - "ხალხი და მაცლები"ჯ მოქმედების ექსპობიცია. მდგომა- 

რეობა ჯავსნოხანბე. მაგლებიანი ხორცი. მღელვარება მაგროხებს შორიხ. 

ნაწილი.8. – "დრამა გემბანბე"ჯ "ყველა გემბანბე!" უარი მაცლიანი 

ხორციხ ჭამაზე. ხცენა ბრჩებენცფით, "ძმებო!" უარი ხროლაზე. აჯანყე- 

ბა. ანგარიშიხ გახწორება ოფიცრებთან.
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ნაწიუი 5. – "მკვდარი მოუწოდებს": ნიხლი. ვაკულინჩიკიხ ცხედარი 

ოდესის ნავხადგურში. ფვირიღი ცხედართან. აღშფოთებიხ მიცგინგი.წითე–- 

ლი დროშიხ აღმაჩთვა, 

ნაწილი 4. "ოდესის კიბე"ჯ ხალხიხ დაძმობიტება ჯავსნოხანთან. 

ნავები სურსათ-სანოვაგით. დახვრეცტები ოდეხიხ კიბეზე. ბალპი ჯავ- 

სნოხანიდან "გენერლების შცგაბზე", 

ნაწილი_5. – "შეხვედრა ეხკადრასთან"!: ღოდინის ღამე. შეხვედლრა ეხ- 

კადრახთან. მანქანა. "ძმებო!? ესკადრიხ უარი ცეცხლინ გახხნაზე. 

ჯავხნოსანი გამარჯვებული გადტიხ ეხკადრის შუა(946). 

პირველად უნდა აღინიშნოს, რომ "ჯავშნონან!პოგიომკინის!" მოქ- 

მედების აქცებად დაყოფა(ხს.ეიბენშცეინის მიერ)ხელოვნურადაა ჩაქნო– 

ვილი მახში, რასაც ადახცურებს "პოციომკინის" ფილმური მოქმედების, 

მოვლენის რაობა. გასაკვირია, რომ ფიღმური მოქმედების(მოვლენის) 

ისეთი ოსგაცგი ამსახველი, როგორიც ეიბენშცტეინია, მიდის დახკვნამ- 

დე, რომ,თითქონ, "პოფიომკინის" უფრო მოვლტენა,ცვიდრე მოქმედება .”(ვი“ 

ნაიდან მასში ხახეობები საერთოდ არ არის მოცემული, - ხუთმოქმედე– 

ბიანი გრაგედიიხ კომპობიციას ამჟლავნებხ. გრაგედია, როგორც დრა“ 

მიხ და ამით თეაცრის ერთერთი ფორმა, ჩოგორც ყველაფერი თეაფრში, 

მიმიკური გამონხახვაა,ცე.ი. იხ ცოცხლობს მიმიკური ენით, ნიფყვირთ, 

რომლის მაცარებელია"მომქმელი ადამიანი" ,გრაგიკული სახეობა. არა- 

ვითარ მსგავს ადგილი არ აქვს Mჯავხნოსან!პოციომკინიხს!" მოქმედე– 

გაში: აქ ბაგონობს მოძრავი სურათების ყფილმური კანონბომიერება,რომ- 

ღიხ დროხ არა თუ ცგრაგიკული სახეობა,ხაერთოდ, სახეობაც კი არ მოხ= 

ჩანს ვიზუალურ პორიბონცბე| იხეა შეჩწყმული ინდივიდუმი მახაში,რომ 

ხალხის მახა ხდება,ახე ვთქვათ, მთავარი მომქმელი პირი. მაგრამ 

ამ ყილმში არა მარგო ყრაგიკული ხასიათი,ალამიანი არ არიხ მოქმე– 

დების მაცარებელი, არამელ,ბოგიერთ აღგილებში, ხაგნებიხ მიმიკაა 

მოქმედებიხ ერთადერთი მაგარებელი ლა გამომხახველი, რომღის ყველა“ 

ზე უფრო ნათეფლმყოჟფელია"მენამე ნაწილში" ოდეხის ნავხადგუჩიხ ვი- 

ზუაღური აღწერა, რომელსაც თვით ეიზენშტეინი "ნისლს" უწოდეგსს და 

თანამომდევნო სექვენცები? – ვაკულინჩუკიხნ ცხედარი ოდეხიხ ნავხა- 

დგურში, გირილი ცხედართან, აღშფოთების მიცყინგი, წითელი დროშის 

აღმართვა?!..ყველაყერი ეს ფილმური ენაა,რომელიც ქრონოლოგიურად 

ახახავხ მოქმედებას ხურათოვნად, რომელსაც ყრაგელიახთან და,ხაერ- 

თოდ, თეაგრთან არავითარი მხგავხება, არც კომპობიციურად, არ გაა“ 

ჩნია, ვინაიდან შეუძლებელია "ხუთმოქმედებიანი გრაგედიიხ" მოქმე– 

დება ასახულ იქნას მიმიკური ენიხცე„ი.დღრამაცული ენიხ გარეშე,რომ- 

ღის მაგარებელი და განმხახიერებელია მსახიობის და თუ ფილმში მაინც 

შეეცდება ამ "ხუთმოქმედებიანი გრაგედიიხ" მოქმედების ფიღლმურად 

ასახვას, მაშინ ამ "ხუთმოქმედებიანი გრაგედიის" მოქმედებაც უნდა 

დაინგრახ იხე, რომ მიხი ახახვა შეხნაძლტებელი გახდენ ხსურათოვნად.
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მოძრავი სურათების კანონზომიერება კი ანგრევს არა მარგო მიმიკუ- 

რი ენის(თეაგრი) კანონზომიერებას არა მარგო ფორმალურად, არამედ 

შინაარხობრივადაც, რაც იმახ ნიშნავს, რომ დჩამაცული(მიმიკური) 

ენიხ შეცვლით ფილმური ენითვე#.ი.მოძრავი ხურათების ენით არხებითად 

ცვლის იმ მოქმედებახაც, რომელიც ამ მასალით(მოძრავი სურათებით) 

უნდა აიხახოს. აქ შეუძლებელია კომპრომიხიცვინაიდან შეუძლებელია 

იხეთიკსგილიხგურად გამართული, მხაგვრული ნაწარმოების შექმნა,რო– 

მელიც ფილმური ენითა და მიმიკუჩი ენით იქნებოდა შექმნილი ერთდრო- 

უღად; ხელოვნების მოცემული დარგინს,ამ შემთხვევაში ფიღმიხ, მახა- 

მური მოქმედების(მოვლენიხ) ნსგრუქცურისა და აგებულობიხ განხაბზღლვ- 
რიხა,და არა პირიქით ან უფრო ხწორად! ფილმური ფორმა და შინაარ- 

ხი დიალექტიკურ ურთიერთობაშია ერთმანეთთან, რის შედეგალ ფილმური 

ფორმა ფილმურ შინაარხ(მოქმედებას, მოვღენახ) მოითხოვს და პირიქ- 
ით. ამდღენად,როცა ხ.ეიბენშცეინი "ჯავშნოსან!პოციომკინიხ"7მოქმე– 

ღებაში დრამაფული მოქმედების კანონბომიერებას ხედავს, უყურადღე– 
ბოდ სჟფოვებხ მიმიკური მოქმედების(თეატრის) კანონბომი–- 

ერებახ: ფილმში არა თუ "მოქმედებებალ""აქცებალ" დაყოფა ფიღმური 
მოქმედებიხა(მოვლენისა), არამედ მისი ხსექვენცებად დაყოფაც კი პი“ 
პობითია. ფილმური მოქმედება(მოვლენა) ხაერთოდ არ ხცნობს დანაწე- 

ვრებახ,ვინაიდან იხ (მდინარესავით) დინებითია, რომელიც ყოველგვ“ 

არ ღდაყოჟას, შეჩეერბახ თუ შეწყვეცას, რაც დრამიხ მოქმედებისათ- 
ვიხ არხებითია, ვერ ითმენს. დრამაში კი – პირიქით - მოქმედებინხ 

დაყოვლა აქგებად, ხურათებად გამომდინარეობს დრამის(თეაგრის) კანო- 
ნბომიერებიდან: ლრამაგული მოქმედების განხორციელება სცენაზე აქ- 
ფებად თუ ხურათებად დაყოფის გარეშე შეუძლებელია არა მარგო გექნი- 

კურად, არამედ ხივრცოვნადაც, რომლის პირობითობა დრამიხ ხივრცის, 

ღროხა და მოქმედების ერთობიდან გამომდინარეობს. მართალია,მნიშვ- 
ნელოვანია, ხაჭიროა ფილმისა და მიხი მებობელი ხელოვნების სხვა. 

ლარგებიხ მხგავნებათა თუ განხხვავებათა გამოკვლევა, მაგრამ ყოვე“ 

ლი თვითნებური ცლა ხელოვნების ერთი დარგინხ კანონბომიერებიხ გან- 

ხაკუთრებულება ხელოვნურად ჩანერგლ ხელოვნებიხ მეორე დარგის კან- 
ონბომიერებაში - უაბროა( და ამგვარ უაბრო ცდათ მიმაჩნია დრამაცგუ– 

ლი მოქმედებიხ კანონზომიერებიხ ხელოვნურატ" ჩანერგვა" იხეთი "ფილ- 

მური-ფილმიხ" მოქმედებაში(მოვლენაში),როგორიცაა "ჯავხნონსანი?პო- 

გიომკინი!", სხ.ეიზენშგეინი ჯერ ამბობხ,რომ,თითქოს,"პოციომკინის" 

მოქმედება(მოვლენა)"ლაყოფლილია ხუთ გრაგელიულ აქცებალ",მაგრამ შე– 

მდეგ გამოთქვამს ხაწინააღმდეგო აბრხაც. ეხება რა"პათეთიკური კომ- 

პობიციიხ" პრობლემას, იხ ამბობს, რომ პათეთიკური კომპოზიციის ძი- 

რითაღი ნიშანტობლიობაა განუწყვეცელი"გაშმაგება",განუწყვეტელი"გა- 

მოხვლა თავიხთავიხაგან",განუწყვეცელი ბიძგი ნაწარმოების ყოველი
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ცალკეული ელემენჟიხა ან ნიშნისა თვიხებიდან თვინებაში იმიხ შეხა- 

გამიხად, თუ ოღენობრიობა როგორ აღვივებხ კადრისცეპიბზოდიხ,ხცენის, 

ნაწარმოებიხ მთლიანი ემოციონალური შინაარხიხ ხულ უფრო და უფრო 

მბარდ ინფერხიურობახ; და დასძენხ:"ხწორედ ამ სქემის თანახმად ვი- 

თარდება ?პოციომკინის! კომპობიცია როგორც მთლიანად, იხე მიხ ყო– 

ველ ცალკეულ ნაწილში"(967)„ კადრთაცეპიბოლთა,სექვენცთა განუწყვე- 
გეღი"გაშმაგება", უწყვეცი "გამოხვლა თავიხთავისაგან? განუწყვეგე– 
ღლი"ბიძგი" ნაწარმოების ცალკეული ნაწილისა და ელემენციხა, რაც ფილ- 

მური სურათოვანი გამოხახვის ძარღვის, მოითხოვს მოქმედებანს,ცრომეტ- 

საც გააჩნია შეხაბამიხი განხაკუთრებულობა,კე.ი. იხ უნდა იყოს უწყ– 

ვეგი, დაუყოფელი, დინებითი, როგორც ჩანჩქერი,რომელიც,ცმიუხედავათ 

იმიხა, რომ ხან ერთ ნაპირხს,ხან მეორეხ,ცხან კი კლლეს ეჩეხება, – 

"გაშმაგებით" ,"უწყვეცალ" იკაფავს გბახ, მიიწევნ წინ,სანამ მახ 

ჩაყლაპავს უფრო დიდი მდინარე თუ ბღვა. ფილმური მოქმედებიხ(მოვლე– 

ნიხ) ამგვარ "ჩანჩქერიხეულ" განხაკუთრებულობაში,რომელიც ყველაზე 

უფრო გამოკვეთილად ახახიათებს "ჯავშნოხანი 'პოგიომკინის!" მოქმე 

დებას, - ხუთმოქმედებიანი გრაგელიის კანონბომიერებინხ ძებნა უატ– 

გილოა. 

”ჯავშნოხანი!პოგიომკინიხ!" მოქმედებაცუდაოს, არის ფილმური, 

ხურათოვანი მოქმეტდება,ჩომელხაც დრამის(თეაცრიხ) მიმიკურ მოქმე“ 

დებასთან არაჟერი ხაერთო არ აქვს არც ფყორმალურად(მოძრავი სურა“ 

თები) და არც შინაარხობრივალცვინაიდან შეუმლებელია ჟილმური ფორ– 

მით დრამაცული(მიმიკური) მოქმედების ასახვა იხევე, როგორც შეუძ- 

ღებელია დჩამაცული ფორმით(მიმიკური ენით) ფიტმური მოქმედებინს(მო– 

გნენიხ) ასახვა. ფილმური ქრონოლოგიური მოქმედების(მოვტენის) თვაც- 

ხაჩინო მაგალითია აგრეთვე ჩარლი ჩაპლინის კინოხურათი-'ოქროხ ჩხრი- 

აღი"(968).ჩაპტინი ფილმური მოქმედებიხ(მოვლენიხს) ასახვისას გამო- 

მდინარეობს ფიტმური ყორმიდან1"მე არ მივიწრაჟვი – ამბობს ის – 

იმისაკენ, რომ ვინმე გავანცვიფრო ფილმიხ კომპობიციით, მაგრამ ვა– 

იმულებ ჩემხ თავხ შევქმნა ჩემი პიროვნული ხელწერა,ცრომელიც ვლინ- 

დება მოულოდნელი ფორმით"(969). რა თქმა უნდა, შემოქმედების პრო–- 

ცესში თვით მოქმედებაც(შინაარხი) გავღენას ახდენს ჟილმურ ფორმა- 

ბედაც,ცვინაიდან ყორმა-შინაარხი დიალექტიკურ ურთიერთობაშია ერთმა- 

ნეთან, დღა ამ კანონზომიერების ფარგლებში ექცევა – შეგნებულად თუ 

შეუგნებლად - ყოველი შემომქმედი ყილმშიც და ჩომ ეხ ახეა, ამახ 

ადასტურებს "ოქროს ჩხრიანის" მოქმედების ხგრუქგურა და აგებულობა,. 

ჯ.ჰ.ღროუხონი "ხუთ ნაწილალ" ჰყოფს "ოქროს ჩხრიალიხ" მოქმედებას 

და ამბობხ, რომ "...ყველაზე უჟრო მდიდარ მასაღახ ჩაპლინის კინე- 

მაგოგრაფიული ხცრუქცურიხ შესასწავლად 'ოქრონს ჩხრიატიხ? დეცგაღური 

ანალიში იძლევა"(970), ეხ ფილმი - მიხი აბრით – დაყოფილია ხუთ 

ნაბიღტადლ!
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პირველი ნაწილი! შეხავალი ღა ბოლო კულმინაციური წერცილიცე.წლი 
ჩკლიმაქხს" (972), 

მეორე.5ნაწილი1| "რთველიხ დღიხ"(975) აღნიშვნა( ფეხსაცმელის მოხარ–- 

შვა ღა ჭამა და ქათმის წარმოდგენა. 

მეხამე.ნაწილი: საცეკვაო დარბაბი, ჯორჯიას გაცნობა, ჯორჯიახ დღაც- 

ვა ჩხუბში. 

მელთხე ნაწილი: ახალი წლიხ წინა ლამე; ჩაპლინი აწყობხ მაგიდახ 

თავიხ ქოხში და ელოდება ჯორჯიას; ჩაეძინება და ეხიზმრება შეხვე– 

დრა ჯორჯისა და მიხ მეგობრებთან; ხიბმარში აკოცებს ჯორჯიას... 

ხინამდტვილეში კი იხ მარცოა. 

მეხუთე ნაწილი: ჩაპლინი,"დიდ ჯიმთან" ერთად, პოუღობს ოქროს(კულ- 
მნაციური წერცილი,ცკლიმაქსი). უკვე მილიონერები მიდიან აშშ-ში, 

ჩაპლინი გემბანზე შეხვდება ჯორჯიახ და უნდათ დაქორწილება(974). 

"ყოველ ნაწილხ - წერხ ლოუხონი - აქვხ თავიხი განსაკუთრებული გუ- 

ნება და ფემპი, რომლებიც მოგვაგონებენ მუხიკალურ აგებულობას: 

პირვეტი ნაწილია... - შეხავალი და ბოღო(611თ9X), 

მეორე ნაწილი – 8C00”20, 

მეხამე ნაწილი – 921102610, 

მეოთხე ნაწილი – იძელე1ი, 

მეხუთე ნაწილი - იწყება ნელა და ხდება ამაღლებული XX66%0. 

ამ მოხაზულობახ აქვნ დინამიური განვითარება, რომელიც დამოკიდებუ- 

ლი არ არიხ ცაძაბულობაბე"(975), 

ფილმური მოქმედების(მოვღენის) ამგვარი" მუნიკალურიბ განმარცე“– 
ბა, ჩემის აბრით, ვერ იძლევა ფილმუჩრი მოქმედების ხრული რაობის 

ხურათხ,ვინაიდან ხხვაა "მხოლოდ-აკუხტიკური" მუხიკიხ აგებულობა 
და ხხვა – "მხოლოლ-ოპგიკური" ფიღტმის აგებულობა. კიდევ მეგი: შე- 
უმლებელია"ხუვთა"მუხიკალურ ნაწარმოებში,ვთქვათ, სიმფონიაში თუ 
ხონეგში მოქმედების შეცნობა, ვინაიდან მუხიკაში,-რა თქმა უნდა, 
რპერიხ თუ ოპერეციხ გამოკლებით, რომლებშიც თეაყრიხ კანონბომიერე- 
ბა ბავონობხ და მუხიკა მოქმედების გამოსახვას ემსახურება, - ემო- 
ციურობა, განწყობილება, გუნება იქმნება, რომლის"შინაარხიცი%"შესა- 
გრძნობი"და არა"გახაგებია" იხე, როგორც,ვთქვათ, ფილმის მოქმედე– 

ბა. ამდენად, ფილმური მოქმედებიხ(მოვლტენინხ) აგებულობის მუხიკალურ 
აგებულობახთან შედარება ნათელს ვერ ჰფენს ყფილმური მოქმუდებიხს კა– 
ნონბომიერებახ, ვინაიდან ფილმური მოქმედება"შესახედავი" მოქმედე- 

ბაა, რომელშიც უფაქიზეხიკცმიმალული ხულიერი განცდა ნათელი ხდება 

"მიკროდრამაციკიხ" მეშვეობითვცე,ი. ხედებით, რომლებიც იქმნებიან 

მოქმედების ამხახავი პირის თუ ხაგანთა არხებითი ნაწილებიხ მიკ– 

როსკოპიული ხედებით. აქ ჩვენ კი მივედით იხევ ფიღმური მოქმედუბ–- 

იხ გარე- და შინამოქმედებახთან, რომლიხ დროხ გარემოქმედების ხც– 

რუქტურა და შინამოქმედებიხ აგებულობულობა იხეა ერთმანეთში გადა-
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ხლართული, რომ მათი ეჩთმანეთიხსაგან დაშორება პირობითია. ბმიცომ 

ჩოქროს ჩხრიალიხ"მოქმედებიხ ხგრუქცტურა და აგებულობა ქრონოლოგიუ– 

რია იხე, როგორც "ჯავსნოსან!პოყიომკინის!" თუ "ველოხიპედლის ქურ- 

დებისწმოქმედების ხცგრუქცურა და აგებულობა. ყველა ამ ფილმში მოქ- 

მედება ვითარდება ქრონოლოგიურატცუწყვეგად, რომლიხ დროს "კონფღიქ- 
ცი" მომქმედ პირთა დღა მსვლელობათა შორიხ ხურათოვანი გამოხახვით, 

და ამით ფიღმურად, იქმნება, რიხ შედეგად ფილმური ფორმა ფიღმურ 

მოქმედებაში პოუტობხ ხაყუძველს, და პირიქით. ამგვარად, ფიღმური 

ქრონოლოგიური მოქმედება შეიძლება იწოდოხ უბრატო მოქმედებად,რომ- 

ღის მხვლელობა, როცა იხ ერთ განხაბღვრულ წერყილიდან იწყება, უწ- 

ყვეგად და ერთობლივად ხდება|"უბრალო" მოქმედება კი არის არა დი- 

ღლეცანგური, პრიმიგიული, არამედ ყოველგვარ შემთხვევითობიხაგან გა–- 

წმენდილი მოქმედება, რომელშიც რთული, გადახლართული მსვღლელობანიც 

ნათლად, აღვილად გახაგებალაა ახახული. 

ბ.აქრონოტოგიური ფილმური მოქმედება(მოვლენა) 

გავარკვიეთ რა ვილმური ქრონოლოგიური მოქმედების(მოვლენის) რაობა, 

ამით უკვე ხაყუძველი ჩაეყარა ფილმური აქრონოლოგიური მოქმედების 

(მხვლელობის) რაობახაც: აქრონოლოგიური ფილღმური მოქმედება(მოვნე– 

ნა) ამჟღავნებს მხვლელობათა წყვეგილიობას, რომლიხ დროხ აწმყო, 

წარხული და მომავალი ფიღლმურ ხურათოვან აწმყოდ გვევლინება, რახაც 

ფილმი ახორციელებს დროხა და ხივრცეზე წინ- და უკან-”"გაღდღახგომით", 

ე.ი.ფილმური წინ-და უკან-გადაბნელებით. მართალია, მაგალითალ,წინ- 

გადაბნეღლებან ერთ ხედტში ადგილი აქვს თვით"ჯავსნოსან!პოფგიომკინშ- 

იც"',(როცა გემბანბე დასახვრეცად გაყვანილი მაცროხები გემიხ ანძ- 

ზე ხედავენ თავიანთ თავხ ჩამოხჩობიღტს), და "ოქროს ჩხრიალშიც",(რო- 

ცა ჩაპლინხ ჩაეძინება თავიხ ქოხში ღა ეხიბმრება ჯორჯია), მაგრამ 

ეხ წინ-გადაბნეტლტება მაინც ვერ ხცვლიხს ამ ფილმების მოქმედებიხ ქრო–- 

ნოღოგიურ რაობახ, ვინაიდან მათი ძირითაღტი სგრუქცურა და აგებულო– 

ბა უწყვეყის,დინებითია. აქრონოლოგიურ მოქმედებაში კი მოქმედების 

სცრუქტურა ღა აგებულობა წყვეფილია თავიხი არხით. აქრონოლოგიური 

ფილმური მოქმედებიხ მაგალითად ჩვენ შეგვიძლია მოვიყვანოთ აკირა 

კუროხნავახ კინოხურათი -"რაშომონ"(976), რომლღიხ მოქმედებინ ხცგრუ– 

ქტურა და აგებულობა ახე გამოიყურება! 

პირველი ნაწილი: ნახევრად დანგრეული რაშომონის("რაშომონ" ნიშნავს 
ჩეშმაკიხ ჭიშკარხ") ჭიშკრიხ ქვეშ, კიოცოში,ქურუმი(მღვდელი) და 

ხისმჭრელი თავს აჟყარებენ კოკინპირულ წვიმახ. ორივე ბიან გაშეშე– 

ბუღიკრომლის დროს ხიხმჭრელი თავისთვიხ ლუღღულებს:"არ მეხმიხ, არ 

მეხმიხ ეხ...'ერთი მოჯამაგირეც შეაფარებხ თავხ წვიმახწეშმაკიხ 

ჭიშკრის" ქვეშ და,როცა ხისმჭრელის ლუღლული იხევტახიევ ეხმის, ეკი- 

თხება1"რა არ გეხმის?" ქურუმი უპახუხებს, ჩომ არც ხიხმჭრეტხა და 

არც მახ არ ეხმით, რაც მათ განიცადენ და ნახენ ერთი ბანდიციხ ხა–-
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ხამართლო პროცეხის მსვლელობისას; და ხისმჭრელი მოგვითხრობს ხამი 

დღიხ წინათ ჩაგარებული პროცესის ამბავხ! 

დაკითხულ იქნა პირველალ. იხ მიდიოდა გყეში ღა წააწყდა ერთ ბუჩქ- 

ზე ქალის შარფიან ქულს;, ცოცა დაშორებით ნახა ქალის ხეღჩანთაჯშემ- 

დეგ ხანჯალი მიწაში ჩარჭობილი და ბოლოს მიადღგა ხამურაიხ ცხედარს, 

რომელიც მკვდარი მიწაზე ეგდო. მაშინვე გაიქცა ის პოლიციაში და 

მოახხენა ყველაფერი ეხ. 

მესამე.ნაწილი(ქურუმი ყვება)ჯ იხ ყვება, რომ პროცესბე იხ დაკით- 
ხულ იქნა როგორც მოწმე. იხ ფყეში შეხვდა სამურაის, რომელიც მიუ“ 

ძღოდა ცხენს, რომელბედაც იჯდა ახალგაბრდა მანდიღოსანი,რომელხაც 

ხახე დაფარული ჰქონდა შარფით. 

მეოთხე ნაწილი(პოლიცლელი ყვება): პოლიციელი,ცრომელხაც ხელგაკრული 
ბანდიგი -“ გაიომარუხ - სახამართლონ დარბაბმში შეჰყავს, – ყვება 

თუ როგორ დააპაგიმრა მან იხ. პოლიციელი მდინარის პირას წააწყდა 

ერთ კაცხ,რომელიც ცკივილებისაგან იკრუნჩხებოდა| მან იცნო მახში 

ბანდიგი - ჟაიომარუს, ხანმოკლე წინააღმდეგობიხ შემდეგ, პოღიციე- 

ლი შეხძლებხ ბანდიციხ დაპაგიმრებასს იქვე აღმოაჩენს აგრეთვე სა– 

მურაიხ ცხენსა და შვილდლისარხს. პოტიციელი ვარაუდობს, რომ ცხენმა 

გადმოაგდო ბანლიცი და,აღლბათ, ამიცომ იკრუნჩხებოდაო. ბანდიცი შეუ“ 

რაცყოფილად გრძნობხ თავხ და აფურთხებს პოლიციელს. იმ დღეს – ამ- 

ბობხ ბანდიგი - ჩამოხდა ცხენიდან და დალია წყაროს წყალი და მოი- 

წამტტ. 

ლი და მეძინა. გამომაღვიძა ხამურაიმ,რომელიც ცხენხ მიუძღოდა წინ, 

რომელზედაც იჯღლა მანღლილოხსანი. ხამურაიმ შეხედა ბანდიცს და წავი- 

და. არაფერი აჩ მოხდებოდა –- განაჩძნობხ ბანდიგი –-,რომ ნიავხ არ 

შეერხია ხიხ ფოთტები და მანდიღლოსანიხ შარფი,რომლის დროს მან დაი- 

ნახა მიხი მშვენიერი ხახე. მაშინვე გადავწყვიტე ქალის მოცაცება. 

ბანდიცმა გადაუჭრა გბა სამურაის, დაესხა თავს და გაბაწრა. ბანტი- 

გმა შემდეგ გააუპატიურა ქალი და უნდოდა წახვტა,მაგრამ ქალმა არ 

გაუშვა და შეევედრა ერთერთი კაცი მოკტული უნდა იქნას,ცვინაიდან 

მახ არ შეუძლია გაუპაგივრებულს ასე ცხოვრება. ბანდიყმა .შეხსნა 

ბაწარი სამურაიხ და დაიწყო ხამკვდრო-ხახიცოცხლო ბრძოლა. ოცდამე- 

ხამე შეგაკებინანხ – ამბობხ ბანდიცგი – ვძცტიე და მოვკალი. ქალი,ალ- 

ბად, გაიქცა ჩვენი ბრძოლიხ დროხ,ვინაიდან იხ მე მეცი არ მინახავ- 

ხო. ბანდლიგი ყველაფერში აღანაშაულებხ ქალს,ვინაიდან მისმა ხილა- 

მაზემ აღმაგზნო და ამიცომ გავაკეთე ყველაფერი ეხ. 

გირე ანთებენ ცეცხლხ რაშომონიხ ჭიშქრინ ქვეშ და ქურუმი ყვება ქა- 

ლიხ დაკითხვიხ ამბ2ავხ, მიხ ხახეზე არავითარი აღგბნება არ იგრძნო-
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ბოდა; სამურაის მოკვლის შემდეგ ქალი უნახავთ ერთ ცგაძმარში,რომელშიც 

იხ თავშეხსაჟარს თხტოულობლაო. 

ამგობხ იხ, მინდოდა გაბაწრული ქმარის განთავიხუფღება; გავიქეცი 

ქმარისაკენ,მაგრამ წავიქეცი. ბანდიტმა ჩამოჭრა სამურაის ხმლის 

ქარქაში და განგვშორდა. ჩემი ქმარიკცრომელიც იხევ გაბაწრული იყო, 

მიყურებდა ცივი სიძულვილით. ვერ გაუძელი მიხ თვატებს და შევეხვე– 

წე მოვეკალრი,მაგრამ არ ინძრეოდა. მაშინ თვალში მომხვდა ხანჯალი, 

რომელიც ჩემი გაუპაგიურებიხ დროს გამივარდა ხელიდან, ამ ხანჯლით 

გაუჭერი ბაწარი,ცგავანთავიხსუყღე ქმარი და ვაძლევტი ხანჯარხ,რომ 

მოვეკაღი,მაგრამ იხ მაინც არ ინძრეოდა. მაშინ,წინგაშვერილი ხან- 

ჯლით, გაშეშებული წავედი ქმრინაკენ და წამივიდა გულღი.როცა გონზე 

მოვედი ხანჯალი ქმრიხ გულში იყო ჩაცემუტი. ამიხ შემდეგ გავიქეცი 

ცყეში და მინდოდა თავიხ მოკვლა. 

ცი შეეცადა ქალის დაწყნარებახ. მაგრამ ქალი მოითხოვდა ბანდიცხ 

მოეკლა მიხი ქმარი. ამისათვის მანდიგხ უნდოდა ქალის მოკვლა,ცმაგ- 

რამ ეხ უნდა გადაეწყვიცა მიხ ქმარს. ბანდიცხ, ამგვარი მოქცევიხა- 

თვიხ,- ამბობს ხამურაი - თითქმის ვაპაცგიე მიხ მიერ ჩადენილი ბო- 

როცმოქმედება. ამიხ გამო კივიღით გაიქცა ქალი,ცჩომელსაც დაედევნა 

ბანდიტი. რამდენიმე ხაათიხ შემდეგ – მოგვითხრობს ხამურაი - ბან- 

დიგი მოვიდა უკან და გამანთავისუყლა.ბანდიცგის წახვლიხ შემდეგ,ამ- 

ბობს სამურაი, ხანჯალი ჩავიჩგყი გულში; დაბინღებისახ ვიღაცამ ხან- 

ჯალი ამომაძრო გულიდანო. 

მეცხრე.ნაწილი(ხიხმჭრელის მიიხრობა რაშომონის ჭიშქრის ქვეშ)I1 ეხ 
ყველაფერი ყყუილია – წამოიყვირებს იხ. არც ხანჯლიხა და არც ხმლის 

ჩაცემახ არ ჰქონია ადგილი. მოჯამაგირის შეკითხვაზე, თუ ხაიდან 

იციხ ეხ მან, ხიხმჭრელი გამოფყლება, რომ იხ იყო ამ ამბიხ მოწმე, 

მაგრამ ხსახამართღოში იმიცომ ხდუმდა, რომ არ ხურდა მას შეხვედრო– 

ღა უხიამოვნება. 

მეათე ნაწილი(ხისმჭრელის მოთხრობა): გყეში ნახა მან ქალიხ ქუდი( 
მოეხმა ქალიხ ქვითინი და დაინახა გაბაწრული ხამურაი,ქალი მიწაზე 

გაშხლართული და ბანდიფი,ცრომელიც ლდაჩოქილი ქალს პაგიებას თხოვდა. 

ბანდიცი ეხვეწებოდა ქალხ გაყვეს მახ ცოლად და იხ შეცვლინ თავიხ 

ცხოვრებას, ქალი ხწრაჟად ათავიხუფლებს თავიხ გაბაწრულ ქმარხ ლდ.> 

ბანდიჟს ხურხ შეებრძოლოს სამუჩაის ქალიხათვიხს, მაგრამ სამურაი 

არ აყვება ბანდიცხ. ხამურაი ამბობხ, რომ მახ არ უნდა აწი მიხი 

ცოლი და უმჯობეხია მან მოიკლას თავი; იხ უფრო გლოვობხ მიხ ცხენ- 

ზეკვიდრე მიხ ცოლზე. ბგანდიციც უარს ამბობხ ქალბე და უნდა წავიდენ, 

მაგრამ ქალი მივარდება მახთან და ამ დროს წაიქცევა. ბანდიცი ტან- 

ძღავს ქალხ; ქალი კი წამოვარდება და უყვირის თავიხ ქმარს მოკლას
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ბანლიფი, ბანდიცხ კი ეუბნება მოკლახ თავიხი ქმარი. ორივე იბრძვ- 

იან. ქალი კი გაოგნებული იცინის. ბანდიტი კლავს სამურაიხჯ მახ 

უნდა ქალიხ მოკვლაც, მაგრამ ქალი გარბიხ. 

მელერთმეგე ნაწილი(სექვენცი.რაშომონის ჭიშქრის ქვეშ)ჯ ქურუმხს,ხის- 
მჭრელხა და მოჯამაგირენ ეხმით ბავშვის ცირიტი. მოჯამაგირე რაშო- 

მონის ჭიშქრიხ ერთ კუთხეში ნახავხ ჩვილ გავშს, გახდიხ ცანისამოხს 

დღა მიითვიხებს. ხიხმჭრელი მოითხოვს მოჯამაგირისაგან განსაცმელხ, 

მაგრამ იხ არ აძლევს განიხამოსხ და ამბობს, რომ ყოველმა ადამია- 
ნმა პირველად თავიხთავზე უნდა იფიქროს. ხიხმჭრელი ბუგბუცებნს:"'ყვე- 
ლა ვიქრობხ თავიხთავზე, ბანდიგი, სამურაი,ქალი...დღა შენც." მოჯა- 
მაგიჩე კიკცთავის მხრივ, ბრალს დებს ხისმჯრელხ ხამურაის ძვირფა- 
სი ხანჯლიხ მოპარვაში და გარბის ბავშვის განსაცმლით ხელში. ქურუ– 
მი აიყვანხ ბავშვს ხელში. ხისმჭრელს ხურხ ბავშვიხ წაყვანა,მაგრამ 
ქურუმი აჩ ამლევხ,ვინაიდან მან სამურაიხ ძვირჟახი ხანჯალი მოიპა- 
რაკე.ი„.ქურდია. ხიხმჭრელი კი ამბობხ, რომ მას ექვხი ბავშვი ჰყავს 
ღა ამ ბავშვის გაბრდასაც შეხძლებს, რიხ შემდეგ ქურუმი აბარებს 
მახ ბავშვხ, ვინაიდან - როგორც ქურუმი ამბობს -– ხიხმჭრელმა ასწავ- 
ლა მახ ამ ჟესცით, რომ მან რწმენა კაცობრიობაზე არასოდეს არ უნ- 
და დაკარგონ. წვიმა წყდება და მბიხ ხხივები გამოჩნდება(977), 

ამ ჟილმური მოქმედების (გარე)ხგრუქცფურა შექმნილია ისე, რომ 
მოქმედება(მოვლენა) ხდება ხამ ყენაში: 

პირველი_'ფენა: ხიხმჭრელიხა და ქურუმის მოთხრობა, და მოვლენები, 
რომლებიც ხდება რაშომონის ჭიშქრინ ქვეშ. ყველაფერი ეხ შეიძლება 
იწოდოს მოქმედებინ"ჩარჩოთ", 

მეირე_ყენა: ხახამართლტო პროცეხი, რომელიც შეიძღება იწოდოს მთავარ 

მოვლენად. 
მეხამე_ყენა: უკან-გადაბნელებანი,ე.ი. ოპციკური ასახვა იმიხა,რა– 
ხაც სასამათტოხ მოუთხრობენ ამ ბოროყმოქმედების მონაწილენი და მო- 
წმეები, ჩამ კონცეპციაში - ამბობს ლეო ვალგერმანი- დრამაცურგიუ- 
ლად არაჩვეულებრივია ის, რომ მთავარ მოქმედებაში უკან-გადაბნე–- 
ღებანი გაცილებით უფრო დიდ ნაწილხ შეადგენს"(978). 

"რაშომონის" მოქმედებიხ ღრამაგურგიული თავისებურობანი გამოი- 

ხაფება კიდევ შემდეგში: 
1. პირველ(ხექვენცები რაშომონის ჭიშკართან) და მეორე(სასამართღო 
პროცეხი) ფენაში მოვლენები წარმოდგენილია ქრონოლოგიურად,ცე.ი.თა- 

ნამიმდევრობით, 

2.მეხამე ჟენაში კი მოვლენები წარმოდგენილია არა ქრონოლოგიურად, 
არამედ აქრონოლოგიურაც,ე.ი.მოწმეთა და ბოროცმოქმედების მონაწილე“ 

თა დაკითხვის რიგით, 

ფ.ბოლო ხექვენცხ კი - ბავშვის ნახვა რაშომონის ჭიშკრის ქვეშ,ცდა- 

ვახ ხიხმჭრეცლხა ლა მოჯამაგიჩეს შორის, და-გოლოხ ბავშვიხ წაყვანას 

ხისმჭრელიხ მიერ – არაფერი ხაერთო არ აქვნხ ფილმის მთავაჩ მოვღე-
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ნასთან, და ხცილდება: ამ ფილმის მოქმედების ჩარჩოსაც. ამის დაკავ- 

შირება მთავარ მოქმედებასთან ხდება გარეგნულად – ხივრცით, დროი- 

თა და მომქმედი პირებით, ამგვარად, ბოლო ხექვენცხ არც არხებითად 

და არც გამოთქმით პირდაპირი კავშირი არ აქვხ ფილმის მთავარ მოვ- 

ლენახთან. ის დროს, როცა "რაშომონის" გამოთქმა ეჭვიხ ქვეშ აყენებს 

"სიმართტიხ პოვნიხ შესამძტებლობანს" ,"'ბავშვის სექვენცი" გვახწავღ- 

იხ, რომ ადამიანმა არასოდტენ არ უნდა დაკარგოს კაცობრიობიხადმი 

რწმენა. 

4.ფილმიხ მთავარი მოვლენა(მოქმედება),ე-ი. ბანდიცის,სამურაიხა 

და ქალის ურთიერთობა ასახულია ქრონოლოგიურად, უწყვესგად.მაგრამ 

ნად(უკან-გადაბნელება) რვა-ჯერ ბოროცმოქმედების მონაწილეების თუ 

მოწმეებიხ მიერ და მეორე - ეხ უკან-გალაბნელებანი ჩართულია ხე– 

ქვენცებში რაშომონიხ კარებთან და ხახამართღოში, რითაც ამ ფილმიხ 

მთელი მოქმედება(მოვლენა) ღებუღოგხ აქრონოტოგიურ ხახიათხ. 

5.ფიღმიხ მოქმედების(მოვლენიხ) მთლიანობა, ორგანიულობა განხორცი“ 

ელებულია მოვლენის "პირველი ფენით" მოქმედებიხ(მოვლენის) ფილმუ– 

რი ფორმით ახახვის დედაძარღვი კი აჩიხ იხ სექვენცები, რომღებიც 

ასახულია "მესამე ფენაში" ,ე.ი.უკან-გადაბნელების ხექვენცებში. 

6.მიუხედავათ იმიხა, რომ ხშირია პირველიცმეორე და მეხამე ფენებ- 

იხ ერთმანეთზე გადასვლა, რითაც მოქმედება გადახლართულ ხახიათხ 

ღებუღობს, - ყველაფერი ეს ხელს არ უშლის შინაარხინ ადვილად გაგე“ 

გას. 

"რაშომონიხს" მოქმედების შინა-სგრუქცურა კი იძლევა ახეთ სურათხ! 

1.ვინაიდან ამ ფიღმიხ მოქმედება ხდება,დაახლოებით, თორმეცი ხაუ– 

კუნიხ წინათ, ფილმი ღებუღობს ღეგენდიხ(დისცანციიხ)ხანიათხ დღა ამით 

მოქმედებხ უშუალოდ, რადგან ღეგენდის დისფანცია ამაღლებს მახ ყო– 

ველდღიური ხინამდვილიხს მაღლა. 

2. წრაშომონში" გამოყენებულია მოქმედების მოთხრობის ორმაგი ყექნი“ 

კა! რაშომონის ჭიშქრის ქვეშ მყოვნი(ხიხმჭრელის მეორე მოთხრობიხ 

გარდა) მოგვითხრობენ მხოლოდ იმახ,რაც მოვლენის მონაწილეებმა მო–- 

უყვენ სასამართლოხ. ბოროცმოქმედებიხ მონაწილეები და მოწმეები 

კი აღწერენ ერთიდაიგივე მოვღენახ თავიანთი ხუბიექცური თვალთხედ- 

ვით. ამგვარი ორმაგი თხრობით მოქმედება(მოვლენა) ღებულობს ობიექ- 

ფურობიხ ხახიათხ, 

8.მოქმედება(მოვლენა),თითქოს, არც კი არიხ დამთავრებული,ვინაილან 

სასამართლო პროცეხი,რომელიც ჟილმის ცენტრალური თემაა, მთავრდება 

განაჩენის გარეშე, ჩალგან ბოროცმოქმეტდტების ხაბოლოო გაჩკვევაც კი 

არ ხდება, 

4.ამ ყიღლმის მოქმედების(მოვლენიხ) მრავალღყეროვანება შორდება ლე- 

გენდიხ საბღვრებხს და გადადღიხ,ცთითქონ, რელიგიურ ხფეროში,ცრითაც ხი-
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უჟეფი ღებულობს" მარადიულ", ზეტლროულ" ხახიათხ,რომლიხ ღდროს ამ მოვ- 

ღლენიხ განხაკუთრებულობა უკანა პლანზე იწევნ და ლეგენდა ხდება აწ- 

მყო. 

5.თავიხი მოქმედებიხს(მოვლენის,ცნიუჟეციხ) აგებულობით,"რაშომონი" 

ხდება ფილმური დრამაგურგიის თავიხებურ ნორმად(979), აქრონოლოგი- 

ურე ფილმური მოქმედების ნორმად, რომლის გრაფიკულად გამოხახვა შე- 

ხაძლებელია შემდეგნაირად: _ _ 

1 8 5     
ამ ნახაზში ციფრები -1,2,3,4,5,6 და ა.შ.- ნიშნავს ფიღმური მოქ–- 

მედებიხ ცვალებადობას აწმყოს, წარსულსა ღა მომავალხ შორიხ,რომლ- 

იხ დროხ ორი კომპონენცი - აწმყო ლა წარსული ან აწმყო და მომავა– 

ლი “ აუცილებელია, ვინაიდან ფილმური მოვღენის აწმყო აუციღებელია 

მოქმეტების ამოხავალი წერგილიხ,ცე.ი.დასაწყისის ლდა დასასრულიხ გა- 

ნხასაბღვრავად. ამგვარი ყილმური მოქმედების აქრონოლოგიურობა ხწო–- 

რედ იმაში გამოიხაცება, რომ მოქმედების ტრო და ხივრცე განუწყვე“ 

გელ გადახვლა-გადმოხვაშია, რომლის დროს აწმყო-წარხული-მომავალის 

ერთმანეთში აღჩევა თვით მოქმედების განხაკუთრებულობიდან გამომდი–- 

ნარეობხ, როგოჩც ეხ დავინახეთ ჩვენ "რაშომონის" ფიღტმური მოვღენ- 

იხ რაობაში,. 

აქრონოლოგიური ფილმური მოქმედების ცალკეული შემადგენელი ნა- 

წილი,ვთქვათ,"რაშომონში" ხიხმჭრელინ,ბანლიგის, ხამურაიხ თუ ქალ- 

ის მოთხრობანი ემორჩილება ქრონოლოგიური ფიღმური მოქმედების კანონ- 

ზომიერებას, ჩაც იმით უნლა აიხხნახ, რომ, მაგალითალ, ხისმჭრელიხ 

მოთხრობას აქვს დახაწყინი-შუალედი“დასასრული იხე, რომ ბანდიგ-სა- 

მურაი-ქალიხ ამბავი მოთხრობილია ქრონოლოგიურად. ამგვარად, აქრო- 

ნოლოგიური ფიტმური მოქმედება(მოვლენა) მიხი ცალკეული ნაწილის მო- 

ქმედების ახახვიხათვიხ იყენებს მოქმედების(მოვლღენის) ქრონოლოგი“ 

ური ახახვიხ ხაშუალებახაც, ვინაიდან აქრონოლოგიური ფილმიხ მთელი 

მოქმედებიხ არათანამიმდევრობა(აქრონოლოგიურობა) მოითხოვს მისი 

შემადგენელი ნაწილებიხ(ხიხმჭრელის თუ ბანდიცის მოთხრობა) ქრონო– 

ლოგიურობახ, რომ იხედაც"რთული" აქრონოლოგიური მოქმედება აღვილად 

გახნაგები გახღეხ. ამდენად, ყილმური მოქმედების(მოვლენიხ) ქრონო- 

ლოგიურობტ ბაგონობხ არა მარჯო ქრონოლოგიურ. ვილმურ მოქმედებაში, 

არამეტ ქრონოლოგიური მოქმედების შემადგენელ ნაწიღლებშიაც,ცვი“ 

ნაიდან მოლიანად აქრონოლოგიუჩი მოქმედებინხ(მოვლენის) გაგეგა შეუ– 

ძლებელი იქნებოდა, აქრონოლოგიური ფიტმური მოქმედების(მოვლენის) 

შემადგენელი ქრონოლოგიური ნაწილები კი იქმნება ქრონოლოგიური ფილ“
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მური მოქმედების კანონბომიერების ხაჟუძველბე, რაც ჩვენ,თავიხ ად- 

გიღას,გავარკვიეთ. აქრონოღლოგიური ჟილტმური მოქმედება კი,-თუ იხევ 

"რაშომონის" მაგაღლითხ დავეყრდნობით, - ჯამის M"ხამყენოვანი" მოვ- 

ღენისა, რომლის პიჩველი ფენა(რაშომონის ჭიშქრიხ ქვეშ მყოფი ქურუ- 

მის,ხისმჭრელისა და მოჯამაგირიხ თხრობა), აწმყოა; მეორე ჟენა(ხა- 

სამართლო პროცენი) სახსამართტო პროცეხია, რომეღლიცვ"სამი დღიხ წი- 

ნად ჩაცგარდა"(უკან-გადაბნელება); და-ბოლოხ, მესამე ფენა(ხისმჭრე–- 

ლღის,ბანდიგიხ თუ სამურაიხ მოთხრობა) თვით იმ ბოროცმოქმედებიხ ფიც- 

მური ასახვაა, რომელიც დგახ ფიღტმის გამოხახვიხ ცენგრში(უკან-გა– 

დაბნელება). ამგვარდ, აქრონოტოგიური ფილმური მოქმედების(მოვლე– 

ნიხ) განსაკუთრებუტება გამოიხაყება იმაში, რომ "მთელ" მოქმედებ– 

ასა ღა მიხ შემადგენელ"ნაწილებს" გააჩნიათ დასაწყისი“შუაღლედი-და“ 

ხსახრული იხე, რომ მოქმედების"ნაწიღლების"'(ვთქვათ,ბანდიცის თუ ხა- 

მურაის მოთხრობა) დასაწყიხი–შუალედი-დასასრული შემადგენელი ნაწი- 

ლებია ფიღმიხ "მთელი" მოქმედების დანხაწყინი-შუალედი“დახახრულიხა. 

ამდენად, აქრონოლოგიური ფილმური მოქმედება(მოვტენა) შეკრული მთლღი- 

ანობაა აწმყო-წარხულ-მომავალში მიმდინარე თუ მომხდარი მსვლეღობე– 

ბისა.ამგვარი ფილმური მოქმედების მაგალითად, ხხვა მრავალთა შორიხ, 

შეგვიძლია მოვიყვანოთ ალენ რენეხ კინოსურათი –"პიროშიმა,წემი ხი- 

ყვარული" (980), რომელიც ფრანგული ე.წ-ლი"ახალი გალღიხ"(981) ცი- 

პიურ ფიღმად უნდა ჩაითვალოს. ამ ვყიღმიხ მოქმედებიხ(მოვლენის) სფრუ– 

ქცტურა და აგებულობა ახე გამოიყურება! 

"პროლოგში" ჩვენ ვხედავთ ქაღიხა და კაციხ ერთმანეთში გადახ- 

ლართულტ სხეულებს და შეყვარებულთა ამ ხექვენცში ჩართულია კინოქრო- 

ნიკალური ხურათები პიროშიმას აცომური კაგასტროჟისა, რომლებიც გა- 

მოფენილია პიროშიმახ მუზეუმში; აქ ვხედავთ აგრეთვე ჰიროშიმას ნან- 

გრევებხს,აგომური ბომბიხ აფეთქების შემდეგკცდამწვარ-დაჭრილებს,ხა- 

ნიფარუღ პუნქცებხჯ და ამ ხაშინელი ხურათებინს ფონზე იხმის ერთი 

ფრანგი ახაღგაბრდა ქალიხ"შინაგანი მონოლოგი" ,რომელიც არიხ ჯამი 

წარსულიხა და მოგონებისა. იაპონიაში შეხვდებიან ერთმანეთხ ერთი 

ფრანგი ქალი,რომელიც გადაღებებზეა იქ, და ერთი იაჰონელი კაცი. 

მათ შეუყვარდებათ ერთმანეთი, მაგრამ იაპონელთა შეხვედრა მოაგო- 

ნებს მახ გერმანული ოკუპაციიხ დროს ხაფრანგეთში მეორე მხოფღლიო 

ომიხ დროხ, და იხევ განიცდინხ ის უცხო ბაგონობის დროის ხაშინელე- 

ბახ, აწმყო და წარხული გადახლართულია ერთმანეთში, რომლიხ ღდროხ 

უშუალო კავშირშია ამ ორი აღლამიანის ყოყიერება ომთან და პიროშიმ- 

ას საშინელებანსთან.ამით მოგონებისა ღა დავიწყებიხ პრობლემა გადა- 

განილია ცალკეულ პირთა პირად ხფეროში(982). 

"პიროშიმა,ჩემი ხიყვარულის" მოქმედება(მოვღლენა) ხდება ხამ 

ფენაში: პირველი.ფჟენა! ფრანგი ქაჟიხა და იაპონელი კაცის ხიყვარუ- 

ღლი,რომელიც ხდება აწმყოში მეღრე_ფენა:ქალის მოგონება,რომელიც
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ეხება ქალის ხაშინელ განცდებს უცხო ოკუპაციის დროხ საჟრანგეთში(წა- 

რხული); მესამე_ყენა! აგომური ბომბის აფეთქების შედეგები პიროში- 

მაში(წარხული). ამგვარალ,"პიროშიმა, ჩემი სიყვარულის" ცენცრალური 

თემაა "ლავიწყებისა და მოგონებიხ ღიაღექციკა"(9835), რაც ახახულია 

აქრონოლოგიური მოქმედებით, რომელიც ისე შორს მიტის, რომ აწმყო– 

წარხული თითქმის განუწყვეგლივ გადადიხ ერთმანეთში,რომელთაგან ყვე- 

ლაზე უჟრო გამოყოფილია იხ ნაწილები, რომლებშიც ასახულია ქალის 

განცდები საფრანგეთში ოკუპაციის დროხ. ამდენად "პიროშიმა,ჩემი 

სიყვარულის" მოქმედების(მოვლენის) ხგრუქფტურა და აგებულობა"დინე- 

ბითიბ",როგორც მდინარე,ცრომელშიც აწმყო-წარსული ერთი მთღიანობაა, 

რომლის ცალკეულ ნაწიღებად დაყოყა იხე, როგორც ეხ ჩვენ "რაშომონ- 

ში" მოვახდინეთ, შეუძლებელია, თუმცა როგორც პირველში, ისე მეორე- 

ში დაცულია აქრონოლოგიური ფილმური მოქმედებიხ(მოვლენიხ) კანონბო- 

მიეჩება: აწმყო-წარხული- მომავალი გადახლართულია ერთმანეთში,ცრომე–- 

ლსაც გააჩნია დასაწყისი-შუალედი-დასახსრული და ყველაფეჩი ეს ნაჩ- 
ვენებია "ფილმურ-აწმყოში",ცე.ი.ხურათოვანი ასახვა ფილმში წარსუღის 

განცდახაც აწმყოში იძლევა. 

გ.ეპიზოდური ფიტმური მოქმედება(მოვლენა) 
_ჯღებბგებეაეაეაეაეაესეადედესაე >” 

ეპიზოდური ფილმური მოქმედების(მოვლენიხ) განხაკუთრებულობა გამო- 
იხაგება იმაში, რომ "მთელი" ფიღლმური მოქმედებიხ შემადგენელი ნა- 

წილებია ეპიზოდები,ცე.ი. მოვლენები, რომლებსაც ცალკცალკე გააჩნი- 
ათ ლახაწყინი-შუალელი-დახახრული და ერთმანეთთან დაკავშირებულია 
მთავარი მომქმედი პირით, ან საგნით,ანდა დრო-სივრცით.'ეპიზოდტური 
ფილმი პირველად მოსინჯა ჟადუვივიერმა: ერთი ქალი ფურცლავს თავის 
ბალიხ წიგნაკხ და ეხჯუმრება მის ძველ ნაცნობებს"(984), ჟიადუვივი“ 
ერიხ ფილმის -"გალიხ ბტოკნოცი" (985) - მოქმედებინხ სტრუქცურა და 

აგებულობა ახე გამოიყურება: 

ერთი ახალგაბრდა ღამაბი ქვრივიცრომელიც გულგაცრუებულია მისი 
პირველი დაქორწილებით, ღებუღობს გადაწყვეცილებას ინახულოს მიხი 
თაყვანიხმცემლები, რომელთა სახელი ჩაწერილი აქვს მას მიხ "გალის 
უბიხ წიგნაკში". მახ აინტერესებს გაიგოს, თუ როგორ წარიმართებო- 
და მიხი ცხოვრება, რომ იხ გაყოლოდა ცოლად ერთერთ მის ამ თაყვანის- 
მცემელხ და არა მიხ ქმარხჯ და ფილმი მოგვითხრობს ამ ქალის შეხვე– 
დრის ეპიზოდებნხ მიხი ახაღგაბრდობის მეგობრებთან: ის შეხვდება ერთ 
დედახ, რომლიხ შვილხ იხე უყვარდა ეხ ქალი, რომ მისი გათხოვების 
შემდეგ თავი მოიკლა, მაგრამ დედახ არ ჯერა მიხი შვილის სიკვდილი 
ღა ფიქრობს იხ იხევ დაბრუნდება ხახლშიე ეხ ქალი შეხვდება შემდეგ 

ერთ მიხ ახალგაბრდობიხ მეგობარს, რომელსაც ხურდა გამხდარიყო ექი- 

მი, მაგრამ თავიხ მიზანხ ვერ მიაღწია და მაღულად აბორტების გაკე“ 

თებით ცხოვრობხე) შემდეგ ეხ ქალი ესცუმრება მის ახალგაბრდობის მე– 

გობარს, რომეტხაც ხურდა გამხდარიყო ხაფრანგეთიხ პრებიდენცი,მაგ- 

რამ გახდა მხოლოლ ერთი "გოლფის კლუბის" პრებიდენცტი და ცოლად მიხი
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ყოფილი დამლაგებელი შეირთო ქალი ნახულობს აგრეთვე თავიხ კიდევ 

ერთ თაყვანისმცემელს, რომელხაც ხურდა "ღიდი კარჩიერიხ" გაკეთება, 

მაგრამ განგსცერი გახდა...ამგვარად, "ბალის უბიხ წიგნაკი" არიხ 

ფილმი, ჩრომლიხ მოქმედება ცალკეული ეპიბოდებიხაგან შესდგება,რომ- 

ლებიც ერთმანეთთან დაკავშირებულია ამ ქვრივი ქალინხ პიროვნებით. 

ეს ქალი კი, იმდეგაცრუებული მიხი პირველი დაქორწილებით, დარწმუ– 

ნებულია, რომ მისი ცხოვრება უკეთესად წარიმართებოდა, რომ იხ არა 

მიხ ქმარს, არამედ რომელიმე ხხვა მიხ თაყვანიხმცემელხ გაყოლოდა 

ცოლად. ჟ.დუვივიერი ამ ფილმში ოხცაფურად ახახავხ ბოლო ხექვენც- 

ში "ორი ბალღის" - ამ ქალის ახალგაბრდობის ბალღიხა(რომელიც ხიბმა– 

რივით ლამაზადაა ახნახული) და დაქვრივების შემდეგი დროიხ ბაღიხ(რო- 

მელიც რეალინხფური ხიმჭღევითაა ასახული) დაპირისპირებახ: ახალგაბ- 

რდღობიხ გაღი თვალწარმფაცია,ხსიბმარიხებურია, ხანში შეხულობის დრო- 

იხ ბალი კი რეაღისფტურ-ღარიბულია, რა თქმა უნდა, სურათოვნად. აქ 

კი ახალგაბრდული ოპციმიბმი დაპირიხპირებულია ხანშიშეხულობინ"იმე- 

დის გაცრუებასთან",ე.ი. ვიშუალურად მოხჩანხ დიხკრეპანცი სურვილხა 

და რეალობას შორიხ. ამგვარად, ამ ყილმის"მთავარი თემაა წინააღმ- 

დეგობა ხსიშბმარხა და ხინამდვილეს შორის"(986), რომლიხ ახახვა ხდე– 

ბა მოქმედების ორ ყენაში: აწმყო და წარსული. ყველა ეპიბოდი – დე- 

და,ც,რომეღლიც თავის თავმოკლულ შვიღის დაბრუნებას ელოდება ექიმი, 

რომელიც აბორცების გაკეთებით ცხოვრობს,ცთუ "გოლჟის კლუბის" პრები- 

დენფიხ ეპიბოდი - ახახულია აწმყოში. "ორი ბალტის" შედარება კი ხდე- 

გა აწმყო-წარხულში, რომლის დროს ნათელი ხდება(ვიბუალურად) განხ- 

ხვავება იღუბიასა(წარხული) და სინამდვიტეხ(აწმყო) შორის.წგბაღის 

უბიხ წიგნაკის" მოქმედების ხაბი შეხაძლებელია გრაფიკულად გამოი– 

ხახოს შემდეგნაირად: 

1 8 / 

2 4 

ამ ნახაზში ციჟრები – 1,2,98,4,5,6 და ა.შ, – არის ცალკეული ეპი– 

ზოდები, რომღებიხ მოქმედების ხცფრუქგურა და აგებუღლობა ემორჩილება 

ქრონოლოგიური ფილმური მოქმედების კანონბომიერებას; ეხ ნიშნავს 

იმახ, რომ ცალკეულ ეპიბოდს გააჩნია თავისი ღდასაწყისი-შუალელი-და- 

ხახრული, რომლის მამოძრავებელი, წინწამწევი ძალაა"კონფლიქცი",რო- 

მელიც მოცორია ყოველი მოქმელებინს-მოვლენისა. ცაფლკეული ეპიბოლი 

კი ერთმანეთთან დაკავშირებულია ქვრივი ქალის პიროვნებითცრომელიც 

ყოველი ეპიბოდის მომქმედი პირიცაა, და,ცამავე დროხ, ამ ფილმიხ"მთე–
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ღი" მოქმედებიხ(მოვლენის) დახაყრდენი, ვინაიდან ამ ფილმის შემა– 

დგენელი ეპიბოდებიხ დაკავშირების გარეშე,“-და ეხ დამაკავშირებელი 

კომპონენცია ქვრივი ქალი მისი "ბალის უბის წიგნაკით",- შეუძლებე– 

ლი იქნებოდა "მთელი" ფილმის ფილმური მოქმედების დრამაგურგიული 

მთლიანობის შექმნა. 

მაგრამ ეპიზოდური ფიღმური მოქმედებიხ(მოვლენის) შემადგენე– 

ლი ვპიბოდების დაკავშირება შეხაძლებელია ხაგნებიხ მეშვეობითაც. 

პჰელმუფ კოიგნერი, მაგალითად, თავიხ კინოსურათის -"იმ დღეებში" – 
(987) – მოქმედების(მოვლენის) ეპიზოდებს აკავშირებს ერთმანეთთან 

ერთი ავცომობილით("ფოლკხსვაგენი"). დამტვრეული ავგომობილი "ავცო- 
მობილთა ხახაფლაოზე" იწყებს თავის თავგადახავალიხ მოთხროგახსწმე– 
სამე რაიხიხზდრონს და ჩვენ თვალწინ იშლება იმ ატამიანთა ბედ-იღბა– 
ლი, რომლებიც, განხაბღვრული დროის განმავლობაში, ფლობდენ ამ ავ- 
ცფომობილხ. ეპიბოდები ცვლიან ეპიბოდებს და ახეთი ხერხით თვაღლხა- 
ჩინო ხდება "ეპიბოდებში ეჩთი ავცომობილისა და ამით ადამიანების 
ბედი მეხამე რაიხში"(988). კინოსურათიხ -"იმ დღეებში" – მოქმედე- 
ბიხ(მოვლენის) ეპიბოდებიც შექმნიღია,ცალკცალკე, ქრონოლოგიური ფიღ- 
მური მოქმედების კანონბომიერებით, რომლიხ დღროხ თითოეულ ეპიბოდხ 
გააჩნია შეხავალი-შუალედი-დახახრული მოქმედებინს"წინწამწერი–და- 
დამძაბველი მოცორით - კონყფლიფქით"ჯს და "მთელი" ფილმის ეს შემა- 
დგენელი ეპიბოდები დაკავშირებულია ერთმანეთთან "საგნით" - დამც- 
ვრეული ავფომობილითრომღითაც იქმნება "მთელი" ყიღმიხს მოქმედების 
ერთობა, რომელხაც თავიხ მხრივ გააჩნია შესავალი-შუალედი-დასას– 
რული, თვით ამ ავცომობილიხ პროდუქცია("დაბადება"), 

მიხი გამოყენება("ცხოვრება") და მწყობრიდან გამოხვღა("სიკვდილი") 
ხდება ფილმის დრამაცურგიული სგრუქცტურიხა და აგებულობის ჩარჩო, 

ეპიბოდური ფილმური მოქმედებიხ დამაკავშირებელ კომპონენტად, 
ე.ი. მოქმედების(მოვლენიხ) ეპიზოდების ჩარჩოთ შესამლებელია,აგრე- 
თვე, გამოყენებულ იქნან ავგორი იმ ნაწარმოებთა, რომლებიც გამოყე- 
ნებულია, როგორც "მახალა", ფილმური ეპიზოდების შესაქმნელად. ამ- 
გვარი ეპიზოდური ფილმური მოქმედებიხს(მოვლენის) მაგალითად შეგვი- 
მძლია მოვიყვანით, ხხვა მრავალთა შორის, მაქს ოპიულის კინოხსურა- 
თი -"ხიბამოვნება"(989) -“,რომელშიც,როგორც"მახალა", გამოყენებუღ– 
ია გი დე მოპახანის ხამი ნოველა "ნიღაბი","ცტეიერის სახლი" დახმო- 
დელი" (990). აქ,რა თქმა უნდა, ცალკეულ ეპიბოდს გააჩნია თავისი 
ხაკუთარი ლაწყება-შუალელი-დახასრული, რომელთა დამაკავშირებელი 

კომპონენცია - ჯერ - მოპახანიხ"ლიცერაგურული ხცილი" და - შემდეგ- 

თვით რეჟიხორიხ - მაქხ ოპიულიხ – ფილმური"სურათოვანი ხცგინი"| და 

ამ გზით იქმნება "მთელი" კინოხურათიხ ფილმური მოქმედებინ(მოვღე– 

ნიხ) ჩარჩო,რომელხაც –- თავის მხრივ – გააჩნია დახაწყიხი“შუალედი- 

დახახრული,თუმცა მათი ურთიერთკავშირი ავგორიხს თუ რეჟიხორის პიროვ- 

ნული ხგიტით განიხაბლვრება."ამ ფილმში ოპიულსი აღვირს ხსნიხ მიხ
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აღგბნებახ მოძრავი კამერასაღმი: მიხი კამერა მართლაც ხეციალო2ს 

ნაგებობათა წინა“ და შუასივრცეში, იხ იპარება ბუდუარსა და აგელი- 

ეებში, ძვრება ფანჯრების ჭრუჭუცანებში, და ისევდაინხევ შესახედავს 

ხდის მოვლენის ახალ ახპექცტებს(991). აქ კი ნათელი ხდება არა მარ- 

ცო არხებითი განსხვავება ლიგერაფურულ(დაწერილ) და ფილმურ(ხურათო- 

ვან) გამოსახვას შორის, არამედ, მახ ბევით, თვაღხაჩინო ხდება იხ- 

იც, თუ როგორი გბით შეუძლია რეჟისორხ ეპიზოდური ფილმური მოქმედე– 

ბიხ ცაღკეული ეპიბოდები ხცილისგურად დააკავშიროს ერთმანეთთან და 

თავისი ხაკუთარი ყილმური ხცილი აქციოს ეპიზოდური მოქმედებიხ(მოვ– 

ლენიხ) ჩარჩოდ. ანალოგიური დღრამაგურგიული ხერხით შექმნა მაქნ ოპი- 

უღხმა,აგრეთვე, კინოხურათი -"კარუხელი” (992) – , რომეღშიც თავმო–- 

ყრილია არტურ შნიცლერიხ ნაწამროებები(995). აქ ცალკეული ეპიბოდე– 

ბის დამაკავშირებელი ჩარჩოა არა მარყო ხვცორი(არფურ შნიცლერი) 

და რეჟისორი(მაქს ოპიუღხი),არამედ"თამაშინხ წამყვანიც" (994), რო–- 

მელიც აკავშირებხ "ხიყვარულის ცალკეულ ეპიბოდებხ. ფილმში წითელი 

ხაბივითაა ხაფტირული იერი, მაგრამ მელანქოლია,ჩომელხაც მბრუნავი 

კარუხელი დახსაწყიხხსა და დასახრულში,თითქოხ, მიუთითებს, რომ ადა- 

მიანებიც,ც,რომელთაც ბედი მართავთ, წრეში მომრაობენ და ამახ თვით- 

ონ ვერ აგყობენ" (995). "კარუსელიხ" ფილმური მოქმედება(მოვლენა) 

თავის შემადგენელ ცალკეულ ეპიზოდებში ამჟღავნებენ ფიღმური მოქ– 

მედების(მოვღენიხ) აგებიხ და ხგრუქცურიხ ქრონოლოგიურობანს,"მთელი" 

მოქმედება კი ცალკეული ეპიზოდების ჯამია, რომლებიც დაკავშირებუ- 

ლიათ ერთმანეთთან,ცავგორიხა და რეჟიხორის სგილს ბევით,"'თამაშის", 

ე.-ი.მოქმედების"წამყვანირთ". 

ამგვარად, ეპიზოდური ფიღმური მოქმედების(მოვლენიხ) განსაკუ“ 

თრებულობა გამოიხაცება იმაში, ჩომ ფილმიხ "მთელი" მოქმედება შეხნ- 

დგება ცალკეული ეპიბოდებიხაგან,რომღებხაც,ცალკცალკე,ცგააჩნიათ ქრო- 

ნოლოგიური ფილმური მოქმედების(მოვლენის) ხსგრუქცურა და აგებუღობა( 

ეხ ცაღკეული ეპიზოდები კი დაკავშირებულია ერთმანეთთან ან მომქმე- 

დი პირით(წგაღის უბიხ წიგნაკი"), ან"ხაგნით"("'იმ დღეებში") ან 

ავცგორითა და რეჟისორით("სიამოვნება"), ანდაცავტორისა და რეჟინხო- 

რის გვერდით,"თამაშიხ წამყვანით"("კარუსელი")( ღა ხწორედ ეხ კო– 

მპონენყები(და სხვა მრავალი,შეხაძლებელი,ცკომპონენცი) ქმნიან იმ 

ჩარჩონს, რომელიც ფილმიხს"მთელ" მოქმედებან(მოვღენახ) ხდიხნ,ცმეც- 

ნაკლებად, ერთობლივს. 

დ.რეპორგაჟული ფიღმური მოქმედება(მოვლენა) 

რეპორგაჟული ფილმური მოქმედების(მოვტენის) განსაკუთრებულობა გა– 

მოიხაცება იმაში, ჩომ ის"მთელ" მოქმედებას ასახავს არა მარგო 

აქრონოტოგიუჩად და ეპიბოტდურად, არამედ, მას შევით, თანლათანობით 

მიიხწრაყფვიხ"ცენგრინაგან",ე.ი.მოქმედი პირიხ თუ პირებინს,გარემოს
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ვიზუალურ ახსახვისაკენ, რომლის ღასახრულს ჩვენ თვალწინ დგახ ახა- 

ხსახავინხ პირის(სახეობის), გარემოს რაობა. ფილმური რეპორცგაჟული 

მოქმედების(მოვლენიხ) განსაკუთრებულობა წარმოშვა თვით ფილმმა,ცმი- 

უხედავათ იმიხა, რომ მოვლენის ამგვარი ასახვის არამხაცვრულ, 

პუბტიციხფტურ ხერხხ იცნობს პრესა,რადიო და ცელეხელვა. ფილმური რე–- 

პორფაჟული მოქმედებიხ(მოვლენიხ) თვალსაჩინო მაგაღითად შეგვიძღია 

მოვიყვანოთ ორხონ უელსის კინოხურათი -"მოქაღაქე კეინი"(996), რო= 

მელიც ახე გამოიყურება: 

"პრესის მეფე" ჩარლბ ჟორხგერ კეინის უკანასკნელი ხიცყვაა"ვარ- 

დიხ კოკორი", და რეპორციორს დაევაღება ამ სიფყვიხ"საიდუმლობა " 
მბის სინთლეზე გამოიცანოხს; და ამით იწყება რეპორციორთა ოდისეიადა 
კეინის პიროვნებიხ გარკვევინათვის. რეპორციორი ეცნობა კეინის 
მეურვიხ მოგონებებს, ლღებულობხ ინგერვიუნ კეინის კომერციულ ·ამრჩევე– 
ლიხაგან, მიხი ახალგაზრდობის მეგობრისაგან, მიხიმეორე ცოლისაგან, 
მისზმოურავიხაგან". ყოველი ახალი ვერხია, თუ ვინ იყო ჩარლბ ფორხ- 

გერ კეინი, კითხვის ქვეშ აყენებხ წინა ვერსიას, და ამავე დროს 
უამრავი დეცალიხაგან იქმნება მიხი ცხოვრების სურათი. და-ბოლოს, 
როცა ხიფყვინს"ვარლიხ კოკორის" მნიშვნელობის ძებნა მივიწყებულიბ, 
მაყურებელი გაიგებს, რომ ახე ეწოდებოდა ციგას, რომელიც ეკუთვნო- 
ღა პაგარა ჩარგ ჟორხტერ კეინს, როცა იხ თავიხი მშობლების ხახლი- 
დან წაიყვანეხ. ამგვარად, კეინის უკანასკნელი სიცყვა ახახავდა 
მიხ განდევნახ მიხი ბავშვობიხ სამოთხისაგან, როცა იხ უდარდელად 

ციგურაობდა. 
ამ ფილტმიხ როგორც "მთელი" მოქმედების ხცრუქცურა და აგებულო– 

ბა, იხევე ცალკეული ეპიბოდები ემორჩილება ქრონოლოგიურიცაქრონოლო- 
გიური თუ ეპიზოდური ფილმური მოქმედებიხ(მოვლენის) კანონბომიერე- 

ბახ) აქ იხევდაიხევ გადახლართულია აწმყო–წარხული ერთმანეთში და 
"რუპორცაჟულალ",ე.ი.ცალკეული ინფერვიუებიხ თუ მოწმეებ-ნაცნობთა 
ღაკითხვით თანდათანობით იქმნება ერთი ადამიანის სახე(სახეობა), 
რომელიც იმ გარემოხ პროდუქცია,ცჩომელშიც იხ ცხოვრობს; მაგრამ ხსა- 
ზოგადოებრივ-პიროვნულ ურთიერთობათა. ჯუნგლებში, რომელიც ლდამახასი- 
ათებელია "თავიხუფალი ბაბრიხ" სისტემისა, საბოლოოდ გაურკვეველი 
რჩება არა მარტო თვით ჩარლბ ყორხყერ კეინის პიროვნება, არამედ 
იხ ეპოქაც, რომლის პირმშო შვილი იხაა. ამდენად, ორხონ უელსი ფილ- 
მური ფორმალური ხიახტით, რომლის დროს, მაგალითად, სურათის უკანა, 
შუა და წინა პლანი ერთნაირი სიმკვეთრითაა ასახული,"მონცაჟით სუ– 
რათში" (997) თუ განათებით - აღლწევხ მხვლელობათა გაუცხოებან,ცრაც 
მთელ ფილმხ აძლევს რეპორცაჟულ ხახიათს, რომლის დროხ მოთხრობილი 
კი არ არიხ ხიუჟეგი, არამედ წარმოდგენილია მოგონებანი,რომელთა 

ასახვიხას კომენცფარები თუ ანეგდოცები გადახლართულია ერთმანეთში, 

"უელსი იყენებს ჟილმური რეგოჩიკიხ საშუალებახ მანამდე არ ნახული 

თუ შემდეგ მიუღწეველი ოხსცაცობით! ხანგრძლივი დროთა მონაკვეთები
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გამოხახულია ელიპსურად, ხურათი ირონიუტ კონფრახცშია ყექნთან ან 

ერთი ხედი მომდევნო ხელთან, რთუტი მხვლელობანი გამოხახვახ პოულო- 

ბენ მეგაფორაში"(997). ერთი ხიფყვით, გრეგ ფოლანლიხ "კამერა თა- 

მაშობდა მთავარ როღხ"(998) "მოქალაქე კეინში", რითაც კინოხელოვ- 

ნებას შეემაგა ერთი მხატვრული ნაწარმოები, რომეღიც თვით გახდა 

ფილმიხ კანონბომიერების მახშცაბი.(ხსხვათა შორიხ უნდა აღინიშნოს, 

რომ აურზაური,რომელსაც ადგილი პქონდა "მოქალაქე კეინის" შექმნი– 

სახ 1941 წელსში, გამოწვეული იყო იმით, რომ ორსონ უელმა"პრენინს 

მეფის" ჩარლზ ფოხცერ კეინში გულიხხმობდა ამერიკის პრენინხ ნამდ- 

ვილ მეფეხ – რანდოლჟე პირსცხ,ცრომელიც ცდილობღა ჩაეშალა ამ ყიღმ- 

იხ შექმნა,მაგრამ უშედეგოდ).რეპორტალული ფიღლმური მოქმედების(მოვ-– 

ლენიხ) განხაკუთრებულობის გრაჟიკული გამოხახვა შენაძლებელია შემ- 

დეგნაირადა! 

  

ამ ნახაზში ციყრები – 1,8,5,7,9,11,15,15 და ა.შ. - ნიშნავხ,ცვთ–- 

ქვათ, აწმყონს, რომლებიც ხამკვდლრო-სახიცოცხლოდ გადახლართულია წარ- 

ხულთან(ციფრები 2,4,6,0,10,12,14 და ა.შ.), რომლიხ ლდროხ იქმნება 

სახეობიხა და გარემოხ რეპორცაჟული ახახვა, რომლღინხ მოქმედებიხ(მო- 

ვღენიხ) განხაკუთრებულობა უფრო ახლოა ბხქრონოლოგიური და ეპიბოდური 

ფიღმური მოქმედების(მოვტლენის) კანონბომიერებახთან,ვიდრე ქრონოლო–- 

გიური ფიღმური მოქმედებიხს(მოვლტენიხს) რაობახთან; თუმცა იხიც უნდა 

აღინიშნოხ, რომ რეპორყაჟული ფილმური მოქმედებიხს(მოვლენიხ) ერთო–- 

ბა,"მთლიანობა" მაინც დასაწყიხ-შუალელ-დასასრულიხაგან შეხდგება, 

რაც,თავის მხრივ, განსაზღვრულ თანამივდევრობან, დინებას და ამით 

"აქრონოლოგიურ-ქრონოღლოგიურობახ" მოითხოვს, რომ მოქმედება(მოვლე– 

ნა) ნათელი და გახაგები გახდეხ, რახაც ადგილი აქვს "მოქალაქე კე– 
ინშიც". "არავითარი მოვლენა არ ასახავს ისე კინოხელოვნეგის ახა- 

ლი პერიოდის ლაწყებახ როგორც "მოქალაქე კეინის" შექმნა. ორსონ 

უელსის ეხ ყჟილმი არის ერთდაიმავე დროს ომიხ წინანდელი ფილმიხლი- 

დი გრადიციების დასახრული, რომელთა ჯამხ იხ მახში ხედავს, და და–- 

საწყისი ორმოციანი და ორმოცლაათიანი წლების ფიღლმებიხა, რთმელთა 

ყველაზე უჟრო განხხვავებული ნიშანდობლიობანი მახში უკვე განხორ– 

ციელებულ იქნა"(999). ამით აიხხნება,ცალბათ, იხ ყფაქციც, რომ ფილ- 

მური მოქმედებიხ რეპორგაჟული ხცრუქცტურა და აგებულობა,ცმართალია, 

ნაწილობრივად ხშირად იქნა გამოყენებული, თვით ფრანგული"ახალი ყალ-
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ღისზ"ბოგიერთი რეჟისორებინხ მიერაც, მაგრამ" მთელი" ფილმი იხეთი ჩე- 

პორფაჟული ხცგრუქტურითა და აგვბულობით, როგორიცაა მოქალაქე კეი– 

ნი" არ მოიპოება. ეხ აიხხნება იმით, რომ რეპორცგაჟული ფილმური მო- 

ქმედების(მოვლენის) ხგრუქტურა და აგებულობა აღვილაღლ გაღაღდის აქრო- 

ნოლოგიურ თუ ეპიბოდურ მოქმედებაში, რის შედეგად თვით ჩრაშომონნხა" 

თუ "იმ დღეებში" მრავალი ხექვენცია, კიდევ მეცი, ეპიბოდებიცაა, 

რომლებიც ფიღმური მოქმედების რეპორცაჟულ ხასიათხ ამჟღავნებენ. 

ამდენად, აქრონოლოგიურიც,ცეპიბოდური და რეპორცაჟული ფილმური მოქ- 

მედებანი, ზოგჯერ, ერთმანეთში გადადის, და თუ იმ ფაქცსაც მივიღ– 

ებთ მხედველობაში, რომ აქრონოლოგიური და ეპიბოდური ფიღმური მოქ- 

მედებათა ნაწილები ქრონოლოგიური ფიღლმური მოქმედების კანონბომიე- 

რების საფუძველზეა შექმნილი, მაშინ ნათელი ხდება, რომ ხაერთოდ 

არ არხებობს "წმინდა" ქრონოტლტოგიუჩიცაქრონოლოგიურიკცეპიზოდური თუ 

რეპორგაჟული ფილმური მოქმედებას ყოველ ფილფმურ მოქმედებაში, 

უდაოთ, ჭარბობს ქრონოლოგიური,აქრონოლოგიური,ეპიბოდური თუ რეპორ- 

გაჟული ხგრუქცტურა დღა აგებულობა, მაგრამ ამავე დროს, მეცგ-ნაკლებად, 

ფილმური მოქმედების ხხვა ელემენცებიცაა გამოყენებული მახში, ვი– 

ნაიდან ფიტმური მოქმედების(მოვლენიხ) აგების ყვეღა ეს ხერხი კი 

არ ეწინააღმდეგებიან,არამედ ავხებენ ერთმანეთს, თუ ამახ ფილმურჩი 

ხიუჟეცის ახახვა მოითხოვს. 

ვაღოკუმენცტური ფილმური მოქმედება(მოვლენა) 

დოკუმენტური ფილმური მოქმედების(მოვლენინხ) განხაკუთრებულობა იმა- 
ში გამოიხაგება, რომ მიხი ხცრუქცურა და აგებულობა განისაბღვრება– 

ერთი მხრივ - მიხი შემქმნელიხს(თუ შემქმნელთა) მიზანდასახულობით 

და – მეორე მხრივ – ხურათოვანიზმახალის" წყაროებით; ეხ ნიშნავხ 

იმან, რომ დოკუმენცგური ფილმინ მოქმედების(მოვდენის) შემქმნელს 

წინდაწინ არც კი შეუძლია განხაბღვროს, თუ რა სურათოვანი" მასალის" 

გადაღება და თავმოყრა შეუძლია მას. დოკუმენტური ფილმური მოვღენ- 

ნიხ(მოქმედებიხ) მაგალითად ჩვენ შეგვიძტია მოვიყვანოთ, სხვა მრა- 

ვალთა შორიხ, ვალგ დიხნეიხ კინოხურათი –"უდაბნო ცოცხღობს"(1000). 

ამ ფიტმის შემქმნედებს,ცუდაოა, განბრახული პქონდათ დოკუმენტური 

ჟილმიხ შექმნა უდაბნოხ ქვეწარმავალთა თუ სხვა ცოცხატ არსებათა 

შეხახებ, მაგრამ იმიხ ბზუხცი განსაბღვრა, თუ რის გადაღება შეეძ- 

ლებოდათ მათ უდაბნოში შეუძლებელი იყო. ამით აიხსნება იხ ფაქტიც, 

რომ ოპერაცგორთა ჯგუფყი გაემართა" სანადიროთ" უდაბნოში, რომ – ჯერ – 

თავი მოეყარათ ხურათებიხათვის და –- შემდეგ – მომხდარიყო ამ ხურა- 

თთა ერთმანეთთან დამონგაჟება და ამიხ ლოკუმნეცური ფილმური მოქმე– 

დებიხ(მოვლენის) ხგრუქცურისა და აგებუღობის შექმნა. ამდენად, დო- 

კუმენფური ფილმური მოვტენა(მოქმეტება) ჯამია მიხი შემქმნელის 

(თუ შემქმნეტების) განბრახვიხა; მიხი წინდაწინ განხაბღვრა მხო- 

ლოდ ნაწილობრივადაა შესაძლებელი, "ნანალირევი" ხურათების
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შექმნა, ბოგჯერ, შემთხგევაზეცაა დამოკიდებული. რა თქმა უნ–- 

და, ჩვენ აქ ვლაპარაკობთ დოკუმენგური ყფიტმიხ იხეთ მოქმედეგაზე(მო–- 

ვლენაზე), რომელიც თავისი სცრუქცურითა ღა აგებულობით, თავისი ფო“ 

რმალური ხრულყოყჟილებითა და ხყილით ხცილდება წმინდა ლოკუმენგურო– 

ბიხ ხაზღვრებხ დღა იჭრება კინოხელოვნების სფეროში; და ახეთ ღოკუ“ 

მენცტურ კინოსურათად,სხვა მრავალთა შორიხ, უნდა ჩაითვალოს ვ.დიხ- 

ნეიხ "უდაბნო ცოცხლობს", რომღიხ მოქმედებიხს(მოვღენიხ) ხგრუქცურა 

და აგებულობა გრაფიკულად ასე შეგვიძლია ავხახით! 

1 5 

2-7 XLIC7 X-C>XLC#) 
ამ ნახაზში ციფრები. - 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12 და ა.შ. – ნიშ- 

ნავს ცაღკეულ მოვლენებს, რომღებიც მძივებივითაა აკინძული და ამ 

მძივთა ხაერთო ჯამია დოკუმენტური ყჟყილმური მოვლენა(მოქმედება)კცრო- 

მლის შინაგანი ხგრუქცტურა და აგებულობა განხაბღლვრულ დაძაბულობახ 

ეყრდნობა, რომლიხ შექმნა – თავის მხრივ – მოითხოვს ფილმური მონ- 

გაჟიხ მეგად ჟაქიბ გამოყენებახ, რომ საგანთა და ცოცხალ არხებათა 

რეალური ცხოვრებიხეული რაობა გადაიზარდოს მხაცვრულ გამოსახვაში 

მათი დოკუმენცგურობიხ გაქარწყლებიხ გარეშე; და სწორედ ეხაა დრკუ- 

მენფური ფილმური მოვღენის(მოქმედებიხ) და, ხაერთოდ, დოკუმენცური 

ფილმიხ შექმნის ხირთულე: იყონ ის დოკუმენტური და მხაგვრული ერთ- 

დროულალ. დოკუმენცური ფილმური მოქმედების(მოვლენის) და,საერთოდ, 

დოკუმენცური,მე ვიყყოდი, მხაცვრული ფილმის მაგალითად ჩვენ შეგვი- 

ძლია,ვალგ დიხნეის "უდაბნო ცოცხლობს" თუ "პრერიის სასწაულების" 

(1001), რობერგ ფლაერცფინხ "ეხკიმო ნანუკის" თუ "ლუბიანას ლეგენდ- 

ის" გვერდით, - მოვიყვანოთ მიხეილ კალაგობიშვილის კინოხურათი -– 

"ჯიმ შვანტე" ("ხსვანეთიხ მარილი"). ამ დოკუმენტური ფიღლმური მოქმე– 

დებიხ შემადგენელი ნაწილებია სვანების ცხოვრებიხ, ადათ-ჩვეულებე- 

გიხ სხვადახხვა მხარე, რომელთაგან პურიხ გალეწვის, ბავშვიხ და- 

ბაღების, გარდაცვლილის დაკრძალვის, სახლის შენება-შეკეთებიხ, 

მარიღისათვის გამგბავრების, უმარიღობით გამოწვეული გაჭირვების, 

მარილიხ მოგანის, გბის გაყვანის თუ კოშკებიხ ეპიბოდები იხეა ახა- 

ხული და ერთმანეთთან დაკავშირებულ-გადახლართული, რომ იქმნება 

შთამაგონებელი პანორამა ბუნებახთან შესისხლხორცებული აღდამიანებ- 

იხ ცხოვრებისას ადამიანი-ბუნება, ადამიანი გაჩემო აქ ერთ მთლღლია- 

ნობაში მოცემული იხე, რომ ყილმური მოქმედების(მოვლენიხს) ახახვა 

სცილდება წმინდა ღოკუმენცტურობის ხაბღვრებს და იჭრება ფილმური 

მხაფვრული გამოსახვის სფეროში.
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"ჯიმ შვანფეხ" მოქმედება ფორმაღურად ისეა განხორციელებუღიჯრომ 

რეალური მოვლენებიხ(ბუნების მოვღენათა თუ ადამიანთა მოქმედებათა) 

სურათები დოკუმენტური და ფანფაბიურია ერთდაიმავე დროს, რიხ შედე– 

გაღ იქმნება სინამდვილის "გაუცხოებული", და ამით მხაცვრული გამო- 

ხახვა. ხვანეთიხ მთები,ქარბუქი,წვიმა,ღრუბღები,ცკოშკები,პირუფყვი 

თუ ადამიანები იხეა ახახული, რომ "წმინდა", ფხიზელი" დოკუმენცტუ– 

რობის ზევით იქმნება "იხევშექმნილი სინამდვილე" ,მხაცტვრული გამო“ 

ხახვა, რომელსაც გააჩნია დახნაწყის-შუალედი-დასასრულიჯ თუმცა ამ 

ფილმიხ დოკუმენტურ მოქმედებაში ჩართულია გენდენციური მხვლელობა- 

ნი, რომლებიც (ყალბ) პათეთკურობაში გადადის და ამით დარღვეულია 

ამ ფილმის პოეგური, ლირიკული ხგილი, ამგვარი"უცხო"ელემენცებია 

ამ ფილმში "გზის გაყვანის" პათეთიკური ვიზუალუჩი გამოხახვა თუ 

იმიხ მცკიცება, რომ ხვანური კოშკების დანიშნულება,თითქოს,ცმხოტოლ 

იხ იყოხ, რომ ხვანებხ"თავი დაეცვათ ჟეოლალებისაგან"1..ამიხ შე– 

დეგია იხ, რომ "ჯიმ შვანგეხ" ყფილმური დოკუმენტური მოქმედება კარ–- 

გავხ დოკუმენგური მოვღენის ხასიათხ, ხულ ცოგა, ნაწილობრივ მაინც 

ღა უახლოვდება (ყალბი) პროპაგანდული ფილმიხ ხსაბღვრებს. 

დოკუმენტური ფიღმური მოქმედება(მოვლენა),ეპიბოდური და რეპორ- 

ცაჟული ფილმური მოვლენებიხ(მოქმედებების) გვერდით, არხებითად იმ- 

ით განხხვავდება ფილმურ ქრონოლოგიურ და აქრონოღოგიურ მოქმედებე– 

ბიხაგან, რომ მახში – არიხტოცტელეს აბრი რომ გავავრცელოთ ფიღმზე- 

"ცალკეულ ეპიზოდლთა თანამიმდევრობა ვარაუდისა და აუციტებლობიხ გა- 

რეშე იქმნება” (1003). ეხ ნიშნავს იმახ, რომ ეპიზოდურ,ც,რეპორცაჟულ 

და ღოკუმენგურ ფილმურ მოქმედებებში(მოვლენებში) მათი შემადგენე“- 

ლი ნაწილები იხე არ არიან ერთმანეთთან გადაბმული, რომ ერთი რო– 

მელიმე ნაწილის ამოღებით"მთელი" დაინგრეხ . მაგრამ ეხ იმახ არ 

ნიშნავხ, რომ დოკუმენგურ ფიტმურ მოქმედებახ(მოვლენახ) არ გააჩნ- 

ია მხვლელობანი, რომლებიც არ შეიცავენ "კონფლიქცებს" ,"კღიმაქნებს", 

"კულმინაციურ წერგილებს",რომლებიც არა მარგო "აიძულებს" მაყურებ- 

ლებხ დაინტერეხდეს მოვლენით, აჩამედ აღიქვას მათში განსაბღვრული 

ხტრუქფურა ღა აგებულობა,რომელხსაც გააჩნია დახაწყინი-შუალედი-და- 

ხახარული და ეს დახახრული მოყვეხ მოქმედებინხ,ც,მეფ-ნაკლებად, კულ- 

მინაციურ წერცილხ. ამდენად დოკუმენცური ფილმური მოქმედების(მოვ– 

ღენიხ) ხფრუქცურა და აგებულობა გამომდინარეობს მოძრავი ხურათებ- 

იხ გამოხახვიხ საშუალებათა კანონბომიერებიხაგან, რომლის უმცირე- 

ხი უჯრედის ხურათი,კადრი,ხელი და მათი ერთმანეთთან დაკავშირება, 

ე.ი.მონფაჟი, ფილმური მოქმედება, არიხ იხ ქრონოღოგიური,აქრონო– 

ლოგიური,ეპიბოდუჩი,ჩეპორცაჟული თუ ლოკუმენტური, – იყოცარიხ და 

დარჩება ხსუჩრათოვანი, ვიზუალური მოქმედება(მოვლენა) და ისეთი მო- 

მომედება(მოვლენა),რომელიც ბრხებითად ხურათოვან გამოხახვას არ 

მოითხოვს არაჟილმურია,არავიბუალურია, ვინაიდან ფიღმური მოვლენა,
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ფილმური მოქმედება დიალექციკურ ურთიერთობაშია ფილმურ ფორმახთან 

და მათი ურთიერთ გაპოხიერების შედეგად იქმნება გამოხახვა,რომელ- 

იც ოპტიკური მხოლყხედვით ასახავხ ხინამდვიტეს და ქმნინ,ყოველი 

შემთხვევითობისაგან გაწმენდილ, მხაცვრუტ,ციხევშექმნილ ხინამდვიტ– 

ეხ. 

ქრონოლოგიური,აქრონოლოგიურიკცეპიბოდური,რეპორცაჟული და დოკუ“ 

მენფური ფიღმური მოქმედებიხ(მოვტენიხ) ჭრილი შემდეგნაირაღ შეგვი- 

მლია ავსახოთ! 

1 8 

ქრონოლოგიურ ფილმურ მოქმედებახ(მოვლენახ) გააჩნია დახაწყინი(1), 

შუალედი(2) და დახანხრჩული(8), რომტღიხ დროს კულმინაციური წერცილი, 

კლიმაქსი(4) დასახრულის უშუალო გამომწვევია. 

  

აქრონოღლღოგიურ ფილმურ მოქმედებაში(მოვლენაში) დახაწყინსი-შუატედი- 

ჭასასრული აქრონოლოგიურია, რაც იმას ნიშნავს, რომ მოქმედება(მო– 

ვლენა) შეიძღება დაიწყოს დახახრულიხ ხექვენცით,როგორც ეხ ხდება, 

მაგალითად,"რაშომონში", რომელშიც "ეშმაკიხ ჭიშკრის" ხექვენცი და- 

საწყიხი და დახახრულია(ჩარჩოა) ერთდროულად, ვინაიდან რეალური აწ- 

მყო სწორედ ეხ ხექვენცია, დანარჩენი ხექვენცები კი წარხულის ამ- 

ბებს მოგვითხრობს. ამგვარად, აქრონოლოგიურ ფილმურ მოქმედებახ გაა- 

ჩნია დახაწყიხი(1) ,რომელიც დახახრულიხ(3) წინანაწილია, შუალედი, 

რომელიც წარხულში ხდება(2) და კლიმაქნი(4)ჯ და ფიღმური აქრონოლო- 

გიური მოქმედების ეხ ჭჩილი ძალაშია როგორც "მთელი" ფიღმიხ,იხევე 

მიხი შემადგენელი ცალკეული ნაწილის ხსყრუქცტურიხა და აგებულობის 

განხაბღვრისახ(ქურიმის მოთხრობა,ბანდიციხ მოთხრობა თუ ქალის მო– 

თხრობა). ამგვარად, აქრონოლოგიური ფილტმური მოქმედებიხ(მოვლენის) 

დანაწყისი-შუალეღი-ლცასახრული აქრონოლოგიურია "მთელ" მოქმედებაში, 

მაგრამ ქრონოლოგიურია "მთელი" მოქმედების შემადგენელ ნაწილებში| 

როგორც"მთეტი", იხე მიხი შემადგენელი ცალკეული ნაწილებიხ ჭრილი 

კი ანალოგიურია. 
ეპიზოდური ჟილმური მოქმედებიხ(მოვლენიხ) ჭრილი იმით განხხვავ“
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დება აქრონოლოგიური ვყილმური მოქმეღდებისნ ჭრილისაგან, რომ "მთელი" 

მოქმელებიხ შემაღგენელი ეპიზოდები თავიხთავში შეკრული მოქმედება– 

მოვლენებია, რომლებსაც ურთმანეთთან აკავშირებს პიროვნება("ბალიხ 

უბიხ წიგნაკი"), ხაგანი(ზშიმ დღეებში", ან ავგტორ-რეჟისორი("სიამვ- 

ნება"),მაგრამ ერთიდაიგივე მოვღენის(მოქმედების) სხვადასხვა ახ- 

პექციდან მოთხრობას არ აქვს ადგილი,როგორც ეხ ხდლება,მაგალითად, 

"რაშომონში". გრაფიკულად ეპიბოდტური ფილმური მოქმედების(მოვლენის) 

ჭრილი ახე შეიძლება აიხახოს: 

ციფრი 1. დახახრულის დახაწყიხია და ხდება აწმყოში ციფრი 2. შუა“ 

ლედია ცალკეული ეპიბოდიხაჯ ხოღო ციფრი 4. კუღმინაციური წერცილია 

ცალკეული ეპიბოდიხა. ფილმის"მთელი" მოქმედების დასაწყიხი-შუაღე- 

დი-დასახრული და კლიმაქსი შექმნილია იმ გბით, რომ ეპიბოდური ფიღ– 

მიხ მოქმედებიხ(მოვლენიხ) შემადგენელი ეპიბოდები% განლაგებულია 
იხე, რომ ბოლო ეპიბოლი ყველაზე უჟრო"ეჟექტური" კულმინაციური წერ– 
ცილით(კლიმაქხით) გამოირჩევა. ცალკეული ეპიზოდი კი ემორჩილება 

ქრონოლოგიური ფილმური მოქმედებიხ(მოვლენის) კანონზომიერებას,ცხდე- 

ბა იხ აწმყოში,წარხულში თუ მომავალში. 

რეპორცაჟული ფილმური მოვლენის(მოქმედებიხ) ჭრილი იმით განსხ- 

ვავდება ეპიბოდური ფილმური მოქმედებიხ ჭრილისაგან, რომ მახში 

აწმყო-წარხული ერთმანეთშია გადახლართული, რის გამო შეუძლებელია 

"მთელი" მოქმედებიხ(მოვლენიხ) ისეთ ეპიბოდებათ დაყოფაცრომელსაც 

გააჩნია თავიხი დახაწყისი-შუალედი-დასახრულიჯს აქ დასაწყინი-შუა- 

ლეღი-დასახრული გააჩნია "მთელ" მოქმედებახ(მოვლენას),რომელიც კუ“ 

ლმინაციური წერგილიხსაკენ მიიღცვიხ თემიხ ყველა ასპექცის თანდათა- 

ნობითი (მზაგვრული) გაშუქებით! 

   

     2 

ციფრი 1. ამ ნახაბში დახახრულიხ(3) დახნაწყიხია, ციფრი 2 შუალედ- 

ია, ციჟრი 4. კი"მთელი"ფილმური მოქმედებიხ კულმინაციური წერცილ- 

ის."მთელი" მოქმედების შემადგენელი ნაწილებით ისეა ერთმანეთში 

გადახლართული, რომ მათი ცალკეულ ეპიზოდებად დაყოფა,რომეღსაც გაა-
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თავიხი ხაკუთარი დასაწყიხი–შუაღლედი-დახახრული, შეუმლებელია,რახაც 

დროთა(აწმყო-წარხული-მომავაცტი) განუწყვეტელი ცვალებადობა კიდევ 

უფრო ართულებს. 

დოკუმენტური ფიღლმური მოქმედებინს(მოვღენის) ჭრილი უფრო ახღლღოხაა 

რეპორგაჟული ფილმური მოქმედების(მოვტენიხს) ჭრიღთან, მაგრამ მიხ–- 

გან განხხვავდება იმით, რომ იხ რჩება დოკუმენტურობიხ,ეე.ი.ხინამდ- 

ვილის ბუხცი ასახვინ ერთგული მაშინაც, როცა იხ მხაცვრული გამოხა- 

ხვის სფეროში იჭრება; და ხწორედ ამაში გამოიხატება დოკუმენსგური 

ფილმური მოქმედებიხ(და ამით დოკუმენცური ფილმიხს,ცხაერთოდ) პრობლე- 

მაციუჩობა, თუ მახ ხურხ შეიჭრას მხაგვრული გამოსახვის ხფეროში. 

დოკუმენცურობა დოკუშენცურ ფილმურ მოვლენახ(მოქმედებას) აიძულებს 

იმდენად გახდეს მხაყვრული,ე.ი.ისევშექმნილი ხინამდვილე, რომ არ 

იქნეხ გაყალბებული რეაღობა, ამიცომ დოკუმენტური ფილმური მოქმედე– 

ბა შეიცავს დახაწყისს-შუალეტს-დასახსრუღს,ცმაგრამ "მთელი" ფილმის 

კლიმაქსი იქმნება მძივებივით აკინძული ფაქცებიხ"ეფექცტური" განლა- 

გებითცე.ი. მოვლენები(ჟაქცები) იხეა დალაგებული, რომ მათი ფორმა- 

ლური და შინაარსობრივი რაობა თავინთავალ მიიწევს კულმინაციურ წერ– 

ფიღლისაკენ, რითაც იქმნება"ხრული" მხაფვრული გამოსახვა ლდახაწყიხით, 

კლიმაქნითა დღა დახახრულითჯ გრაჟიკულალ ეხ ახე შეგვიძლია ავხსახოთ(ჯ 

  

ციფრი 1. დოკუმენტური მოვლენიხ(მოქმედებინ) დახნაწყინია(| ციფრი 

2. შუალედიხსციფრი 5. დახასრულია,ხოლო ციფრი 4. კულმინაციური წე“ 

რგილია. დოკუმენცუჩი ფიღლმის"მთელი" მოქმედების შემადგენელ ნაწი- 

ღლებხ კი იშვიათად თუ გააჩნია ანალოგიური აგებულობა, ვინაიდან იხ- 

ინი ერთმანეთშია გადახლართული. 

ქრონოლოგიური, ბქრონოლოგიური, ეპიბოდური, რეპორგაჟული ლდა 

დოკუმენტური ფილმურ მოქმედებათა(მოვტლენათა) რაობანი თავიანთ 

თავში იქცევენ ყველა ხახიხა და ჟანრიხ ფილმურ მოქმედება-მოვლენ- 

ას, რაც კი დღემდე გამხდარა მხაცვრული ფილმის იდეა“თემა-ხიუჟეცტ- 

ადჯ ეს ნიშნავნხ იმას, რომ ფილმური მოქმედება–მოვლენა,რომლიხ ხა-– 

ფუძველია ვიბუალურობა, არხებითად განსხვავდება ხელოვნების ხხვა 

დარგებიხ(დრამის,ელიცერაცგურის თუ რადიოპიესის) მოქმედებებიხაგან, 

ვინაიდან ფილმური გამოსახვის მახალა(მოძრავი ხურათები),ციხე როგ- 

ორც თეაგრის გამოსახვის მასალა(მიმიკური ენა) თუ მხატვრული ლღიფე“ 

რაცურის გამოხახვის მასალა(დაბეჭდილი ენა), – აიძულებხ მოქმედე– 

ბახს მიიღოს ხურათოვანი, მიმიკური თუ ენობჩივ-წარმოდგენითი ხახია–-
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თი ამდენაღ ლებულება,თითქოს, ფილმის, თეაცგრის, თუ რაღიოპიესიხ 

დრამაფურგია ერთიდაიგივე კანონბომიერებანს ემორჩილება(1004), მცდა– 

რია. მაშინაც კი, როცა,ვთქვათ, ფილმური მოქმედების მაცარებელია 

ფრაგელიიხ ორი იხეთი ჩამოყალიბებული სახეობა,როგორიცაა ოცგეღო და 

ფილმური ოცგელო და იაგო უნდა იქცეს სურათოვან ხახეობებად, რაც 

იმახ ნიშნავხ, რომ მათ უნდა"იმეგყველონ" არსებითად არა M"მიმიკუ“ 

რი ენით"(ხიფყვით),არამედ "ხურათოვანი ენით" (ვიზუალურად); და თუ 

ოფელოხა და იაგოხ ხახეობანი შეიქმნება ხურათოვნად,ფილმურალ,ცმაშინ 

შექსპირისზოფელოს" მოქმედებიდან გამოყენებულ იქნება "ჩონჩხი",რო- 

მელიცცმიმიკური ენიხ გარეშე, არავითარ მხაცვრულ ღირებულებას არ 

წარმოადგენნ. ანალოგიურ მოვლენასთან გვექნება ხაქმე, თუცმაგალი- 

თად, ხ.ეიბენშეინინს "ჯავშნოსანი!პოციომკინიხს?!" მოქმედებას გადა– 

ვიფანთ დრამაში და მახ ვაქცევთ "მიმიკურ",ე.ი.დრამაგულ მოქმედე– 

ბად. ამ შემხთვევაში "ხურათოვანი ენა" შეცვლილ უნდა იქნას"მიმი–- 

კური ენით",რაც თავის მხრივ არხებითალ შეცვლინ ამ კინოსურათის 

ფილმურ მოქმედებახაც( და თუ ამ გბით შექმნილ იქნება ფილმური მოქ– 
მედების "ჩონჩხიდან" მიმიკური(დრამაგული) მოქმედება, ან – შებრუ– 
ნებით - დრამაგული მოქმედებიდან შექმნილ იქნება ფილმური მოქმედე“ 

ბა, მაშინ ერთიდაიგივე იდეა,ციემა გამოსახული იქნება ფილმურად თუ 
მიმიკურად ღა ამით მათხ მოქმედებებნხ ერთმანეთთან მხოლოდ "მოჩვე- 
ნებითი" მხგავხება აქვთ, რაც,ალ2ათ, იმით აიხხნება, რომ ხელოვნე– 
ბიხ ყველა დარგები ხაიდანაც ერთი საწყხიხსებიდან უნდა გამომდინა- 
რეობდენ. იხ ყჟაქცი, რომ შექსპირის "ოცელოხს" (და იაგოხ) სიძლიერიხ 

ფილმური გამოხახვა არ შექმნილა კინოხელოვნებაში ამავე თემაზე, 

ან "პოგიომკინინს" პიეხიხ დამუშავება აჩავინ არც კი უცდია(1005ა), 

ვერაფვრხ ამბობხ ბემოთმოყვანილი დებულების ხაწინააღმდეგოდ, ვინა- 
იღან ხელოვნებაში არხებობნ მაგალითები, როცა ერთიდაიგივე თემა, 
იდეა ხსრულფახოვნადაა გამოხახული ხელოვნების სხვადასხვა დარგების 

კანონბომიერებინხ საფუძველზე, თუ გნებავთ, გრეთეს"ეგმონცი" და ბე- 

თხოვენის"ეგმონფის-უვერგიურა",რომელთა თემა პოღანდიელი ეგმონცის 

პიროვნებაა, რომელიც იბრძოდა ეხპანელი დამპყრობლების წინააღმდეგ, 

მოხვდება ვყვერბბაში და ჰკვეთავენ თავხ. მართალია, მიმიკურ უნა- 

ხა და მუხიკალურ ჟღერადობას შორიხ"მხგავხება"უფრო ნაკღებია,ცვიდ- 

რე მიმიკურ მოქმედებახა და ფილმურ მოქმედებას შორიხ, მაგრამ არ–- 

სებითია განხხვავება მოქმედების ხურათოვან(ყილმი) და მიმიკურ(თე– 

აფჩი) გამოსახვახ შორითაც, რაც განხაზღვრავს ფილმური და ღდრამაგუ– 

ღი(მიმიკური) მოქმედებებიხ განხაკუთრებულოგახ. ამიცომ, ფიღმური 

მოქმედება უნდა იყოხ არა "დრამაცგული" (თეაცრი),"ეპიკური" (ლიტერა“ 

გურბ), თუ Mაკუნსციკური"(რჩადიოპიენბ),არამედ "ყილმური"ცე.ი,.ხურა- 

თოვანიკოპციკურიკცვიბუალური.
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ანალოგიურია ფილმური მოქმედების(მოვლენიხ)"შინაგანი" მხვღე– 

ლობანიც. ფილმურ მოქმედებაში(მოვლენაში) ადგილი აქვს როგორც მომ– 

ქმედი პირების ურთიერთ დაპირინპირებას,"კონფლიქცს",ციხევე ხაგნე- 

ბის თუ ცოცხა, არხებათა ურთიერთ დაპირიხპირებასაც. ამიცომ ფილ- 

მურ ხახეობათა შორის შესაძლებელია იხე მრავალფეროვანი და მრავალ- 

ფენოვანი "კონფლიქცებიხ" შექმნა-განვითარება-გახხნა, როგორც ეხ 

შეხაძღებელია ლიცერაცგურაში თუ დრამაში. მაგრამ "მხგავხება" ,ვთქვათ, 

დრამაცული მოქმედების მაგარებელ ხახეობებხა და ფილმური მოქმედე– 

ბის მაგარებელტ ხახეობებნ შორიხ"მოჩვენებითია",ბედაპირულია,ცვინაი- 

დან პირველში მოქმედება მიმიკურია,ე.ი.გამოისახება მხახიობიხ 

"მთელი ხხეულინხ" მიმიკური გამოხახვის ძატით, მეორეში კი მხახიო– 

ბის მიმიკური გამოსახვითი ძალა მხოცოდ ნაწილია ფილმური ხსურათოვა- 

ნი გამოხახვისა; კიდევ მეგი,იხ მხოლოლ "ნედღი მახაღაა",ცრომელიც 

საბოლოო გამოხახვად მხოლოდ მაშინ იქცევა, როცა იხ გაივტიხ ფიღმუ- 

რი გამოსახვის მრავაღფენოვან და მრავალფეროვან გზებს. მაგრამ 

ამითაც არ კმაყოყილდება ყიღმური მოქმედება: იხ შეიძღება შექმნილ 

იქნას ადამიანების, ცხოველებიხა და ხაგნებინხ ხურათოვანი გამოხა- 

ხვის ურთიერთლაკავშირებით, ჩაც იხე შორხ მიდიხ, რომ ფილმში უადა– 

მიანოდაც შესამძღტებელია ფილმური მოვღენის(მოქმედების) ასახვა,რო- 

გორც ამას ნათეღლჰყოდხ არა მარფო,ვთქვათ,ვ.ტლტიხნეის"უადამიანო"ფილ- 

მი -"უღაბნო ცოცხლობს" -,არამედ რობერც ფღლაერცის"ღუბიანახ ლეგე“ 

ნდა" თუ მიხეიღტ კალაყობიშვიტიხ "სვანეთის მარილი", რომლებში,მარ“ 

თალია, ადამიანები მოსჩანან, მაგრამ არა როგორც "მომქმედი აღამი-– 

ანები"კე.ი. არა როგორც "მოქმედების მაგარებელნი"ცარამეტ როგორც 

სურათოვანი გამოხახვის"ნედღლი მახაღა" ცხოველთა და ხაგანთა ხხვა 

"ნედლ მახალათა" შორის. კინოხურათში –'უდაბნო ცოცხლობს" -,მაგა- 

ლითად, იხეა ახახული ხამკვდრო-სასიცოცხლო ბრძოლა ორ მორიეტხა ან 

გველხა და მინდვრის თაგვხ შორის, რომ მაყურებელს ხულიხ მოთქმა 

უჭირს ჯ"დაძაბულობა","კონფლტიქტი" აქ შექმნიღიაცადამიანის გარეშე, 

ცოცხალ არხებათა შორის, რომლის ღდროხ ნათელი ხდება თუ როგორი და“ 

უნდობელი ბრძოლა არხებობხ ცოცხალ არხებათა შორიხ არსებობისათვის. 

მაგრამ ფილმს შეუძლია მოქმედებიხ(მოვლენის) ხიმძიმიხ ცენც-– 

რი გადაიფანოს გარე-მოქმედებიდან შინაგან-მოქმედღებაშიც,როგორც 

ამას ახორციელებს,მაგალითად, მიქელანჯელო ანცონიონი თავიხ კინო- 

ხურათში -"ავანციურა” (1005). ამ ფილმში ანგონიონი უჟრო მეც ყურა 

დღებახ აქეცხ შინაგან-მოქმედებახსცვიდრე გარეგან“მოქმედებახ! 

არქიგექცორი სანდრო,მიხი მეგობრებით," დროხ აცარებენ" ერთ კუ– 

ნძულბე. ხანდრო და მისი დანიშნუტი ქალიშვილი -– ანა – წაიჩხუბებ– 

ენ და ამიხ შემდეგ ანა"დაიკარგება"ხადღაცს გაურკვეველი რჩება ანამ 

მოიკლა თავი,წავიღდა კუნძულიდან ნავით, თუ განშორდა ხანდროხ. ანახ 

ძებნისახ ხანდროს შეუყვარდება კლაუდია,ცმაგრამ სანდრო მასაც უღა–
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ლაფებს. ეხაა ამ ყილმის მთელი "გარეგანი-მოქმედება". მაგრამ ამ 

ფილმის "შინაგანი“მოქმედება" იძლევა მასში მომქმედი ალამიანების 

”პინაგან-ხურათხ", ჩომ "გარეგანი-მოქმედებიხ" -("დროს გაცგარება" 

კუნმულბე,ქალები,ნავებით ხეირნობა,ცარშიყობა...) - უკან მოხჩანან 

ადამიანები, რომცებიც გამოფიცული არიან."'მარცოობა, იდენგიურობის 

დაკარგვა, გაუცხოება, ხიყვარულიხ უუნარობა - ეხაა მიხი ფილმების 

ცენგრალური თემა. მას უფრო უყვარს ბურჟუაბიის მაღაღი წრეების ცხო–- 

ვრებიხ ფაქტებიდან არეკლოს ეხ და ამისგან, იდივიდუუმიხ უუნარობას 

ბევით, ახერხებს საბოგადოებრივი ცხოვრების საწყიხების კრიციკახ". 

(1006). ეხ ფილმი განხორციელებულია პანორამული ხანგრძლივი ხელე– 

ბით,რომლებში,გარეგნულად, თითქმის არაფერი არ ხდება, მაგრამ კა- 

მერა დაუნდობლად იჭჩება მომქმედ პირთა ხულში და,"მიკრო-დრამაგურ- 

გიიხ" გზით, ხახის ყოველი ნაკვთი, ცგუჩების, ხელებინ თუ თვალების 

ყოველი მოძრაობა ნათელხ ხლის მათხ "შინაგან-მოქმედებას" და გვიპ- 

ყრობხ ჩვენ. "შინაგანი-მოქმედების" ამგვარი გამოსახვიხ შესაძღებ- 

ლობა კი გააჩნია მხოღოდ ფიღლმს,სადაც ყველაფერი ვიბუალურია,შეხა– 

ხედავია,რის დანახვა შეუძლია კამერას"დაუნდობელ" ობიექცივს.აქაც 
მალაშია იხ დებულება, რომ "ყველაზე უფრო ინტიმური ადამიანური მო- 
ვლენა შეიძლება იყოხ დიდი ისცორიული მოვღენის შედეგი ან ანარაკ- 
ლი”(1007), ამიგომ ყალბია იხ დებუღება, რომ თითქოს ფიღმური მხაც- 
ვრული გამოხახვა შეიძლება გახდეხ"მონუმენცალური" მახობრივი სცე 
ნებით ან უბარმაბარი ნაგებობებით; ფილმური მოქმედების იღეის,თე– 
მიხა და მიხი მაცარებელი ადამიანის(თუ ადამიანთა)პიროვნება-სახე–- 
ობით იქმნება ჭეშმარიცი მხაგვრუღი ნაწარმოები."ყოველი შემოქმედე– 
ბითი პროცეხი წარმოუდგენელია, პირველ ყოვლისა, შემომქმედი ადღამი– 
ანის აქციური, ლაჟინებითი, გაგაცემული სურვილიხ გაჩეშე ესა თუ იხ 
იდეა, აზრი, მიხი დამოკიდებუფტება მსოფლიოსადმი გამოსახოს მხაცვრ– 
ულ ხახეებში" (1008). ყოველ თხრობით ხელოვნებაში - ამბობს ჯ.პ.ცფო– 
უხონი – დრამა,ცრომანი თუ ფიტმი – მშის სინათეღლზე გამოდიხ მოქმე– 
ღებიხ თემიხ თუ მორაციხ რაობა|ჯ მოქმედება(მოვლენა) იწყება,ცვითარ– 
დება,აღწევხ კულმინაციურ წერცილხ და მთავრდება. კულმინაციური წერ- 
ცილი," კლიმაქნი აჯამებს რა მოხდა მხვლელოგათა განსაზღვრულ სიხცე“- 

მაში; ამგვარად, კლიმაქსი არიხ განსჯა იმისა თუ 'რაგომ ეს მოხდა, 

რა აბრი აქვნ მახ და როგორ მოქმედებს ეხ ჩვენს ცხოვრებახა და 

მოლვაწეობაზე. რაცლმ, რა და როგორ - შესისხლხორცებულია ერთმანეთ- 
თან ხიუჟეცინს ყოველ ნაწილში; დახახსრული ეხმაურება სიუჟეცის ყოველ 

ნაწილხ და აჯამებს ხაერთო შედეგებხ...კლიმაქნი სიუჟეცის გასალე- 

ბია...მოვლენათა ჟეხვები შეიძლება თავს იყრიდეს კლიმაქსში"(1009), 

ამგვარად, ფილმური მოქმედება არიხ არა მარტო ფიღმური ფორმისა და 

შინაარხის,ბრამედ ფილმური გამოთქმის ჯამიცჯ კულმინაციური წერცი– 

ღი,კლიმაქნი კი მიხი"გახაღლებია", რომელიც მოქმედების(მოვლენის) 

დაძაბუღობის გახხნაა; დაძაბულობა კი ფიღმური მოქმედებიხ(მოვლე–
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ნის) ზეგავლენის უძლიურეხი ხაშუალებაა(1010). ამიგომ, ფილმური 

მოქმედება(მოვლენა) უნდა შეიცავდენს" კონფლიქტს" მომქმედ პირებს, 

ცოცხალ არხებებსა თუ ხაგნებხს შორიხ, რომლიხ ხსგრუქფტურა და აგებუ– 

ლობა უნდა გამომდინარეობდეხ და ეყრდნობოდეს ხურათოვნებას, ოპცი- 

კურობას, ვიბუალურობახ,. 

5. მხატვრული ფილმის ხანგრძლივობა 

ფილმური მოქმედება, როგორც დავინახეთ, უნდა იყოს ორგანიულად მთღი- 

ანი და ყველაფერი უნდა იქნას გამოჟოვებული, რაც მახ არ ეკუთვნიხ. 

ფილმურ მოქმედებახ(მოვლენას) უნდა ჰქონდენ დანაწყინი, შუალედი 

და დახახრული, და დახაწყიხილან უნდა გამომდინარეობდეს შუალედი 

და დასახრული; და ფილმურ მოქმედებახ(მოვლენახ) უნდა ჰქონდეს გან- 

საბღვრული მეცგრაჟი ხანგრძლივობა. 

კინოხურათის ხიგრძე ლდა ხანგრძლივობა, თეორიულად, განუხაზ- 

ღვრელია|ს მაგრამ კინოხელოვნების ისგორია გვახწავლინხ, ჩომ ფილმის 

მეგრაჟი და ხანგრძლივობა პირდაპირ კავშირშია მახში ახახულ სიუჟეს“ 

მოქმედებასთან. მაგაღითად, შეიძღება ნახო 2000 მეცრიხ მეცრაჟი 

ფილმი, რომელიც მოხაწყენია, ვინაიდან მიხი შინაარხიხ გამოსახვა 

შენამტებელი იქნებოდა,ვთქვათ, 800 მეცრიხ ფირბედაც, თუ განხაბღ– 

ვრული მხაცვრული ოსჯგაცგობით იქნებოდა შექმნილი მიხი ყფორმა-შინაა- 

რხის ამავე დროს, შეიძლება მოსაწყენი იქნენ იხეთი ყილმიც,რომლიხ 

ხიგრძე 5000 მეცრზე მეცია, ვინაიდან მიხი შინაარსის გამოსახვახ 

დასჭირდებოდა 6000 მეცრი ღენცტი, რომ მოქმედების ყველა ნაწილი გა- 

საგებად და მხაყვრული გემოვნებით გამოისახოხ. ამდენად, მხაცვრუ-– 

ლი ფილმის ხანგრძლივობას განსაბღვრავს, პირველ ყოვლისა, მახში 

ახახული იდეა,თემა,ხიუჟეციცმოქმედება(მოვცენა). 

ფილმიხ პრაქციკამ შექმნა კინოხურათის ხანგრძლივობის ხამი 

ფერმინი:"ნორმაღური" ხანგრძლივობის," მოკლე"ზხანგრძლივობიხა ლა 

"ნორმაღტური"ხანგრძლივობის ფიფმთა ხერია. "მოკლე ხანგრძლივობის 

ანუ"მოკლემეგრაჟიანი" ჟიტმებიხ ხიგრძე უდრის 8500-დან 900-ხ მე–- 

ფტრამდე. "ნორმალური მეცრაჟის" ფილმების სიგრძე უდრიხ 1800-ხ მეც- 

რიდან 3000-ს მეგრამდე, ხოღო კინოხურათთა ხერია შეხდგება ორი 

ან მეგი "ნორმაღური" მეცრაჟიანი ფიღლმისაგან, რომლებიც ერთიდაიგი- 

ვე მოქმედებიხ გაგრძელებაა(1011).მაგრამ ნორმალურ–მეგრაჟიანი და 

მოკლე-მეყგრაჟიანი ჟილმების ხიგჩძის განხაზღვრაც პირობითია, ვინა- 

იდან მოიპოვება მრავალი ფილმი, 900-ხიდან 1800-ს მეგრამდე მუც- 

რაჟიხ . ამდენად, ჟილმის ხიგრძენს-ხანგრძლივობას განსაბღვრავს,იდ- 

ის-თემის-ხიუჟესგის-მოქმედების გვერდით, კინოხსურათის მაყურებლის 

მიერ ათვისების უნარიანობაც და კინომრეწველობიხ"ეკონომიური" მოთ- 

ხოვნილებავ. ახე ვთქვათ,"ნორმალური" ხეანხი კინოთეატრის პროგრა- 

მისა შეხდგება "წინა-პროგრამისაგანბ რომელიც შეიცავს კინოჟურნალს
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ან მოკლე-მეგრაჟიან ფილმხ, და "ნორმალურ"-მეცრაჟიან ფილმს. მთე– 

ლი ამ პროგრამის ხანგრმლივობა,ჩვეულებრივად, დაახლოებით ორი ხაა- 

თია. აქ მხედველობაშია მიღებული ორი კომპონენცი –- მაყურებლის აღ- 

ქმიხ უნარიანობა და"კომენრციუღლი" ანგარიში, რომღლებხაც ფიღმიხ მხაც- 

ვრულ ღირებულებახთან პირდაპირი კავშირი არ აქვს.შფიღლმის ეკონომი- 

ური მოთხოვნილება მოითხოვს 2100-დან 5200-ხ მეცრიხ ხიგრძის ფილმს, 

რომელთა ხანგრძლივობა უდრიხ 70-დან 120-ც წუთამდე – ამბობს ერნხც 

იროს, აქვს რა მხელველობაში,ხაშუალოდ, ორ-ხაათიანი ხეანხი,რითაც 

კინოთეაფრხაც ეძლევა ხაშუაღება დღეში ორი, ხამი და მეცი სეანხი 

აჩვენონ და ამით მაყურებელთა რაოდენობა გაბარდოხ(1012). ხმოვანი 

ფილმის ჩვენების ხანგრძლივობა კი ახე გამოიყურება: 

1 – მეგრი ფილმიხათვის საჭიროა..............2,2 სეკუნდი დროს 

100 მეცრი ფილმინხათვის.............8 წუთი და 40 სეკუნდი დროჯ 

500 მეცრიხათვინ..................18 წუთი და 15 სეკუნდი დროჯ 

1000 მეცრიხათვიხ.................36 წუთი და 50 ხეკუნდი დრო§ 

2000 მეცრისათვინს.......1 ხაათი, 18 წუთი და 00 სეკუნლი დრო§ჯ 

3000 მეგრიხათვის.......1 საათი, 49 წუთი და 80 ხეკუნდი დროჯ 

4000 მეცრინათვინ.......2 საათი, 26 წუთი და 00 ხეკუნდი დრო(101358), 

ამდენად, როცა ერნხციროსი მხატვრული ფილმის ხანგრძლივობას 70-დან 

120-მდე წუთით განსაბღვრავდხედველობაში აქვს მიღებული, რომ,კცვთქვათ, 

70-თ წუთიანი მხაცგვრული ფილმის წინ შესაძცებელია კინოქრონიკის 

ან მოკლემეგრაჟიანი ფილმიხ ჩვენება, რითაც შეხაძლებეცლფია ხეანსი 

გადიდებულ იქნა,ვთქვათ, ორ საათამდე, ან – პირიქით: თუ ფილმია, 

ვთქვათ, 5000 მეცრიანი, მაშინ შეხაძლებელია უარი ითქვას მოკლე“ 

მეფრაჟიან ფილმზე, როგორც "ღდამაცებაბე", და ნაჩვენები იქნას კი“ 

ნოქრონიკა და მხაგვრული ფილმი. მაგრამ ეს არიხ, ასე ვთქვათ, ფიღ- 

მიხ ხსიგრძინა და ხანგრძლივობის მხარე,ცრომელიც ეხება მაყურებლიხ 

აღქმიხ უნარიანობასა და ფილმიხ ეკონომიურ მომგებლიანობას,რაც, 

უღლაობ, მხედველობაში უნდა იქნახ მიღებული, მაგრამ მთავარ როლხ 

არ უნდა თამაშობდენხ ფილმის შექმნაშიჯ და, თუ კინოხეღოვნების ის“ 

ცორიახ გადავავლებთ თვალხ, მრავა მხაცვრუ ჟგჟიღმს, მიუხედავათ 

მათი"გადამეჟებული" ხიგრძიხა და ხანგრძლივობისა, დიდი წარმაცება 

ჰქონდათ მაყურებლებში და ამით გახდენ ეკონომიურადაც მომგებიანი, 

დავით ვ.გრიფითიხ კინოხურათის-ჩერთი ერის დაბადება"(1014) – ხან- 

მლტივობააა,დაახლოებით, ხამი ხაათი; მარსელ კარნეს კინოსურათი -– 

"სამოთხიხ ბავშვები" – ორ–ნაწიციანი(ორი ნაწილიხაგან შემდგარი) 

ხერიააცრომელსაც აჩვენებდენ ერთად, შუაში(პირველხა და მეორე ხე“ 

რიას შორიხ) 15-წუთიანი პაუბით. მაგრამ არა მარგო მხაგვრულად ღი- 

დი მნიშვნელობის, არამედ ე.წ-წი"გახართობი" ფილმებიც შექმნილია 

იხე, რომ მათი ხანგრძღლივობა,დაახლოებით, ორ-საათიან ხეანს ეგუე“ 

ბა. ამღენად, მხაგვრულიადლ მნიშვნეტოვანი ფილტმებიც,ცმეც“ნაკღლებალ,
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ამგვარ ნორმებში ეტევა, თუმცა კინოხურათიხ ხიხანგრძლივე არაფერხ 

არ ამბობს მიხ მხაცვრულ ღირებულებაზე. ამიცომ ვყიღმიხ ხიგრძე,ხი- 

ხანგრძლივე უნდა განხაზღვროხ იდეის,ცთემის,ხნიუჟეგის,მოქმედებიხა დღა 

მისი ფორმალური განხაკუთრებულობიხ რაობამ და არა პირიქით. როგორც 

ავღნიშნეთ, ერთსაათიანი ხანგრძლივობის"ცული ფილმიზშეიძლება,მოგ- 

ვეჩვენოხ მეგად ხანგრძლივი,გრძელი, ხოლო ხამხაათიანი"კარგი ფილღ- 

მი" შეიძღება, მოგვეჩვენიხ იხე, რომ დრო"უცრადღ გავიდა", კინოხსუ- 

რათებიხ დაყოფა მათი ხიგრძისა და ამით ხანგრძლივობის მიხელვით კი 

პირობითიამაგრამ აუცილებელია, ვინაიდან ჟიტმიხ ხანგრძლივობა("ცულთა" 

ფილმი თუ "კარგი") მიხი რაობის ერთვრთი განმხაზლვრელი კომპონენ- 

ყია. ფიღმის ხიგრძიხა და ხანგრძლივობის რაინერჟიხეული კლანიფიკა- 

ცია კი,რომელბედაც ჩვენ უკვე ვილაპარაკეთ, მოითხოვხ უფრო დაბუხ- 

ტებას. მეცრაჟიხა და ამით ხანგრძლივობიხ მხრივ ფილმები შეიძლება 

დაყოყჟილ იქნას ხამ ჯგუჟად! 

პირველი ჯგუფია მოკლე-მეკრაჟიანი ყილმები, ჩომელთა ხიგრძე,ლაახ- 

ღლოჟბით,ალწევხ ათახ მეცრამდე,ე.ი. 86 წუთამდე. 

მელრე ჯგუფი: სრულ-მეცრაჟიანი ფილმები, რომელთა სიგრძე,ლაახლო- 

ებით, აღწევს ხამი-ათახს მეყცრამდღე,ცე.ი. ერთ ხაათხა და 49 წუთამლე,. 

მესამე.ჯგუფია ორ- ან მეგ-ხერიანი ფილმები, რომლებიც,ცცალკ-ცალკე, 
სრულ-მეყრაჟიანი ჟილმებიხ ხიგრძისა და ხანგრძლივობიხაბ. 

ხრულ-მეცრაჟიანი მხაცგვრული ფილმი კი უჟრო მოითხოვს იყოხ"ხრული" 

თავიხი მხაგვრული ღირებულებით, რიხ ერთერთი კომპონენფიცაა იხ,ცრომ 

მან უნდა"დაიპყროს" კინოსეანსის(დაახლოებით) ორ-საათიანი ხანგრ- 

მლივობის არა მარფო უდიდღეხი ნაწილი, არამედ უნდა მოექცეს მხაფვრუ–- 

ლაღაც მის ცენტრში. 

IL .ფილმი და სცენარი 

სცენარი არის"ხაბოლოოდ ბუხცატდ დაწერილი ფიღმის შინაარხი იხე ნათ- 

ლად და დაწვრილებით, რომ მისი გამოყენება შეიძლება უშუალოდ გადა- 

ღებიხათვის" (1014), სცენარიხ ცნებიხ ამ განხაზღვრაში ხაგულღიხხმოა 

გამოთქმა: სცენარია"საბოლოოდ ზუხცალ დაწერილი ყჟილმიხ შინაარხი", 

უ.ი. ფილმური ხურათოვანი გამოხახვა აღწერილია ახოებით. ამით კი 

იჭრება"ახოებით დაწერილი ხურათებიხა" და"ფერებითა და ფორმით და- 

ხაცული ხურათების" ურთიერთობიხ პრობლემა. "წიგნხ - ამბობხ ერიხ 

ბეთე - დაემაცა ილუსცრაცია, რომ უფრო ნათელი გაეხადა აბრიკცრომელ- 

ხაც წიგნი აღწერს...ჩვენთვინხ წიგნი არიხ მოცემული, ხურათი კი ღა- 

მაგებაჯ განვითარებას კი ალგილი ჰქონდა შებრუნებითი გზით" (1015). 

ხურათოვანი დამწერლობა შეიქმნა და განვითარდა ბევრგან; მინოურ 

კრეფაბე, მეორე ათასწლეულში ჩვენ ერამდე, ვითარდებოდა ხაბოვანი 

სურათოვანი ლამწერლობა; ეგვიპტესა და "ორი-მდინარის ქვეყანაში" 

მრავალი ძეგლია შემორჩენილი, რომლებშიც ნათღალ ჩანხ, რომ დამწერ–
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ლობა ვითარდებოდა ორი ერთმანეთისაგან განხხვავებუნი პრინციპით! 

ეგვიპტელებმა სიფყვის მხოლოდ თანხმოვანებს მიანიჭეს ბგერა დღა სუ– 

რათოვანი ნიშნით –"იეროგლიფებით" - დაახასიათენ ისჯ ხუმერებმა 

კი მთელი მარცვლისათვინხ ლაადგინეს ნიშანი და შექმნეს მკაცრად სცგი- 

ლიზებული ნიშნები –"ღურსმული"ჯფინიკიელებმა შექმნეს თანხმოვანთა 

ახოები, რომლის პრინციპი მათ ეგვიპგელებიდან გადაიღეს, და დააღა- 

გეხ ანბანად. ბერძნებმა კი ფინიკიელთა ხუთ ახოს –4#, IX, I, 0, ყ 

მისცეხ ხმოვანიხ მნიშვნელობა, და ამ გზით განავითარა მრავალმა 

ერთმა ხაკუთარი ანბანი(1016). ამგვარად, ანგანიდან კი არ შექმნი– 

ლა ხიფყვა და ხიგყვისაგან ხურათი, არამედ პირიქით: სურათიდან შე- 

იქმნა ხიყყვა და ხიყყვისაგან ანბანი, დამწერლობა. ეხ კი არხებითი 

დებულებაა, თუ ჩვენ გვსურხ ხცენარის ურთიერთობის გარკვევა ფილმურ 

ხურათებთან. 

ხცენარი არიხ შუამავაღი ინცგელექცუალურ კონცეპციახა და ვიბუა- 

ლურ წარმოდგენახ შორის, ერთგვარი"ფოგო-უჯრედი", რომელიც ითარგმ- 

ნება"გონებრივი გალღებით" ხურათებად(1017). აქაც ყალბი დებულება: 
სცენარხ არ შეუძლია იყოს"ფოცო-უჯრედი" სიფყვებს არ შეუძტია ბზუს- 
გად გახაბღვროს ხურათის იდეა, სიბრყყეებისა ლა ფერების პრობღემა 
იმ დროხაც კი, თუ ჩვენ ავღწერთ ბუხცად,ცვთქვათ, მკრთალ მწვანენ 
ან მოჭირებულ ლურჯს, მკვეთრ კონტრასცებხ თუ ხქელ შცრიხებს. ხიცგ- 
ყვით შეუძლებელია ხსურათიხ ბუსცი ახახვა(1018),"ხურათი იძლევა აღ- 
წერიხ ხაშუალებახ, მასზე შეიძღება ლაპარაკი,ცბევრი ჭკუიანურის თქმა, 

მაგრამ ეხაა ყველაფჟერი. სურათი უნდა იქნას შეხედუტი; იხ ხვავგვა- 
რად არ შეიძლება გაიგო და შეიცნო"(1019). ფილმიხ იდეა არის ოპცი“ 

კური იდეა; მიხგან იბრდება საერთო კონცეპცია, მახ ემსახურება სხე– 
ულებრივი შეხახედაობა(1020). თითქოს, ხცენარის რაობა ფილმში ნა- 
თელი უნდა იყოს, მაგრამ მრავალი თეორეცფიკონი და პრაქციკოხი მაინც 

ცლილობენ იმიხ ლამცკიცებას, რომ "სცენარის ავგორი არის კინოხურა- 

თიხ ნამდვილი ავცორი%ზ(1021)ჯ და,მართლაც, თუ ხცენარი ფილმის ოპცგი– 

კურ და აკუხგიკურ გამოსახვის შეხაძღებლობახ ბუსცად აყალიბებს,მა- 

შინ გახარკვევიბ სურათის შემქმნელთა, პირველ რიგში, კინორეჟიხო- 

რიხ ფუნქცია ამ შემოქმედებით პროცეხსში. 

პირველმა ხცენარებმა მბიხ ხინათღე დაინახეს ჯერ კიდევ მუნჯი 

ფილმის ხანაში. ხმოვანი ფიღმიხ შექმნის შემდეგ სცენარი გახდა კი– 

დევ უფრო ხაჭირო; და ღღეს(თითქმის) არც ერთი ფიღმი არ იქმნება 

ხცენარის გარეშე. ხცენარის შექმნის პროცეხი მრავაღჟაბოვანია! პირ 

გელი ფაბაა ე-წ–-ღი XC095, ე.ი."მოკლე თხრობა", რომელშიც ფილმიხ 

იდეა და მოქმედების ხაფუძველი ეჩთ-ორ გვერდბეა ალწერილი. ხცენა“ 

რიხ შექმნიხ მეორე ფაბაა ე.წ-ლი 12ი8ხიი»ხ „,ი,"განმარცება",რომე- 

ლიც შეიცავხ მოქმედების(მოვლენის) მხვლელობახ, დიალოგს და მათი 

მხაცვრული და ფექნიკური განხორციელების შესაძლებლობას. დაიწერე“
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გა სცენარი"ექპობენხ"თუ"ცრიყმენცის" თუ ორივეს გარეშე, ეხ არ არიხ 

მნიშვნელოვანი მნიშვნელოვანია მხოლოდ იხ, რომ ხცენარი აგებულ- 

ია დრამაცტურგიულად იხე, რომ იხ ჟილმიხ შემქმნეტხ(რეჟიხორხ) თავი- 

ხუფლებას ანიჭებს გამოიყენოხ ფილმის მხაჯვრული გამოხახვის ყველა 

საჭირო ხაშუაღება. ამგვარად, ხცენარი,პირველყოვტიხა,არის სიყყვი- 

ერი(დაწერილი)ენით მოთხრობილი მოქმედება ფილმის ოპციკური და აკუ“ 

სგიკური განხორციელებიხ შესამძღებლობით. 

მიუხედავათ იმიხა, რომ ხცენარიხ შექმნის ფგექნიკა სხვადას- 

ხვაგვარია ღდა,ვთქვათ, რეჟისორის სცენარი რპერაგორის ხცენარიხაჟან, 

ცოფათ თუ ბევრად განსხვავდება, ხცენარიხ ფორმა არხებითად სხე გა” 

  

  

მოიყურება:! 

% რ ხ მ ა 
უ ათი ხიყყვა მუხიკა ხმაური 

ხედი 55: 
ამ არიშხატი.დაჭრიტი კაცი არიშხალიხ 

აყ ლოვდებ ქ მარბავით ხეემს შუა. გვენ 
ჩა მ ქოხხ ხმაური რა დგიულ უ ლ 

ჯოხე შა: და 

კაცი მიადგება. ქოხხ, და უკაკუნებს ხებშ 
ღაკეგილ კაჩებბე. არზე კაკუნი. 

ირის: "გამიღეთ კარი.მეცი 
ყშ მალა არ გამაჩნჩა", 

პასუხი. არ იხმინხ. პაუბა. 
კაკუნებს იხე ა ამბობს". ქარის ხმაური. 

არქი ვემელეიი გ უმად: #გამიღეთ კარი". კარზე კაკუუნი. 

არ იხმის პასუხი. დაჭრილი 
მემრუნდება ა ბარბაცით იკარგე“ შე ხაბამიხი მუ- 
ბა ინევ ყჟყეში... ხიკიხ შებნელება... 
  

აქ არ არის კიდევ აღწერილი სინათლის ხიძლიერე, დეკორაციები,ხედე- 

ბის ხსიდიდე,ფერი(თუ ფილმი ფერადია), კოსტუმი,ცგრიმი და ხხვ.,რომ- 

ლებიც აუცილებელია ამ ხედიხ თუ ხედებიხ შესაქმნელად. მაგრამ დავ– 

კმაყოფჟილდეთ მხოლოდ ხურათისა და ხმის აღწერით დღა შევეცადოთ მათ 

გარკვევახ: 
ხცენარის "სურათის" აღწერის შეიძღება მხოლოდ წაკითხვა ან გა- 

გონება, თუ ვინმე წაიკითხავს ხმამაღლა. ხურათის აღწერიღობის წა– 

კითხვისას ან მოხმენიხახ ჩვენ შეგვიძლია ალწერილი სურათის წარმო- 

დგენა, მაგრამ მისი დანახვა ჩვენ არ შეგვიძლია. ხიყყვებით აღწეუ- 

რიღი სურათი და დახაცული ან ყილმის სურათები ხრულიად განხხვავდე- 

ბიან ერთმანეთიხაგან: პირველში ბაყონობს სიჟყვიერი(დაწერილი) ენა, 

უკანასკნეღში კი ყერი და ჟყორმა. მხოლოდ ფერითა და ფორმით შეიძტე- 

ბა'რეაღური"(დახანახავი,ოპციკურიცვიბუალური) ხურათის შექმნა,რომ- 

ლიხ არც წაკითხვა და არც მოხმენაა შესაძლებელიჯ აქ ბატონობს მხი- 

ლოდ მხელველობა. ამგვარად, სიყყვიერი(დაწეჩილი) ენით ფიტმური ხუ-
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რათების ფიქნირება შეუძლებელია; და ეს არიხ ელემენცარული განხხ- 

ვავება ხცენარის"ხურათხა" და ფიღმის ხურათს შორიხ. 

თუ უფრო ღრმად შევიჭრებით სცენარის"სურათისა" და ფილმის სურა- 

თიხ არხებაში, მაშინ განსხვავება მათ შორის კიდევ უფრო არსებითი 

ხდება."დაჭრილი კაცი უახლოვლება ბარბაცით ხეებს შუა ჩადგმულ ქოხხ". 

ამ "ხიყყვიერი-სურათიდან" ფილმური ხურათი, ან,უფრო ხწორად, ფილ- 
მური ხურათები რომ შეიქმნას, ფილმის შემქმნელმა უნდა იპოვოხ ან 
შექმნან "ფილმური გიპი",ცრომელიც შეეხაბამება ამ ფილმის მოქმედე– 
ბიხ დედა-აბრხჯ დღა თუ კინომსახიობი ფიზიოლოგიურად შეესაბამება 

"დაჭრილი კაციხ ციპხ", მაშინ მნიშვნეღოვანია ხედი ისე შეიქმნას, 

რომ დაჭრილის ფხიქოლოგიური განცღლა შესახედავი გახდეს. ფსიქოლოგი- 
ური განცდიხ შეხახედაობათ გარდაქმნა კი არ არიხ დამოკიდებუღი მხო- 
ლოდ მხახიობიხ ოსცტაყობაზე, არამედცუმთავრესად, ფყილმური სურათიხ 
შექმნაზე. ხინათლითა და კამერას პოზიციით შეიძღება გადამწყვეტი 
ბეგავლენა მოვახდინოთ ფიღმურ ხურათზე. მაგრამ კინოკამერას შეუძ- 
ლია კიდევ უფრო შორს წახვღა: მახ შეუძტია დეცაღური და მიკრო-ხე- 
დებით - როგორც ბელა ბალაში ამბობს – ადამიანის"დაუნახავი სახე", 
"მიკროყიბონომია" შესახედავი გახადოხ. სცენარმა რომ შეეცადოს მო- 
ცემული ხედი უფრო ბუხცად აღწეროს,ვთქვათ, "დაჭრილის ხახე გაცრე– 
ცილია" ან "დაღლილია", ანდა აღწერს მიხი თმების ფერხ თუ წარბებ- 
იხ ფორმას, მაინც გადამწყვეცია თუ როგორ შეიქმნება სურათი,ცვინაი- 
დან განუხაზღვრელი შესაძლებლობა არსებობს"დაღლილი" თუ" გაცრეცილი" 
ხახის ვიზუაღლური(ოპტციკური) გამონახვიხა, მაშინაც კი, როცა "დაჭრი- 
ლიხ ცგიპი" ნაპოვნია. 

ხრულიად ხამართლიანად ამბობს ფედორ სგფეპუნი,რომ სცენარმა 
უნდა მიანიჭოს რეჟისორს დიდი თავიხუფლება. მახ უნდა შეეძლოს შე- 
მოქმედების პროცეხში იმპროვიზაციული გზით შექმნას სურათებიჯ დღა 
როგორც მაგალითი მოყავს ხგეპუნხ ხექვენცი მარხელ კარნენხ კინოსუ- 
რათიდან -"ხამოთხის ბავშვები" –,რომელშიც ბაპფისც დემუროს,რომღის 

როლხ ასრულებს ბარო,- ხელს უშლიან, "როცა ის მარყუჭში თავხ ჰყოფს, 
რომ თავი ჩამოიხჩოს,. შეიძლება, ბაროს ხელიხ მოძრაობამ მარყუჭში 
თავიხ გაყოფის დროს, რეჟინხორში გამოიწვია მოგონება ბავშვისა,რო- 
მელიც მხიარულად ბაწარზე ხცება. ამ ვიბიონმა მიხცა მახ უც2ათ იდეა, 
ეხ გოგონა გამოიყენოს უბედური ბაპცისცის გადახარჩენად. ამ გოგო- 

ნახ კი ახოციაციურად მოყვა მრეცხავი ქალიხ ჩართვა ამ ხექვენცში, 

რომელიც გოგონახ მიერ გადაგდებულ ბაწარხ თეთრეულის გასაშრობად 

იყენებს და მერჩეჯერ გადარჩენიტ იქნება თვითმკვლელობგისაგან ბაპ- 

ციხცგი" (1022). ეხ ხექვენცი ფილმში, როგორც ცნობილია, განხორციე- 

ლებულია როგორც პანცომიმაჯ და რომ ეხ შეიძლება იმპროვიბაცია იყოს, 

ხრულიად შეხაძლებელია. მაგრამ ჩვენ მივდივართ კიდევ უფრო შორს! 

ეხ ხექვენცი ხცენარშიც რომ ბუხცად აღწერილი იყოს, ფილმური სურა-
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თის შექმნა მაინც შორდება ხცენარის ხსაბლვრებს; ხურათიხ შექმნა 

მთღიანად ყილმიხ შემქმნელის ხაქმეაჯ და თუ იხ ხელოვანია,"ხაგავნხ" 

ფილმურ ხურათებს კამერახ მეშვეობით იხე, როგორც მხაყჟვარი ყხლამ- 

ით, 

კიდევ უჟრო რთულია ფერადი ფილმური ხურათების აღწერა ხცენარში. 

არც ერთ სცენარხ არ შეუძლია,ვთქვათ, ჟან რენუარიხ ფერადი კინოხსუ- 

რათის -"მტინარე" (1028) – ან ნაგაჯა მაბაიხიხ ფერადი კინოსურათის 

-"ჯოჯოხეთიხ კარები" (1024) -– დაახლოებით აღწერაც კი. აქ ხიყფყვა 

"აღწერა" ხრულიად უადგილოა, ვინაიდან ყერად ფილმურ ხურათებში ბა- 
გონობენ მხოლოლამხოლოდ ფერები და ფორმები, რომლებიც თავიანთ თავ- 

ში შეიცავენ შინაარსაც; ესენი კი შეუძლებელია გამოიხახოხ და ფიქ-– 

ხირებუც იქნახ ხიფყვებით. 

თვით ხექვენცებიხა და ხედების თანამიმდევრობა, რომელიც გან- 

საბღვრულია სცენარით, მხოლოდ ნაწილობრივად განსაბღვრავს შესაქმ–- 

ნეღი ფილმის უწყვეცობახ. ხედებინხ დამონცაჟება ხდება არა მარცო 

თშიც, რომლის დროხ გადამწყვეჭ ბეგავლენახ ახდენხ ფილმური დროხ 

გრძნობა დღა რიცმი; და ვინაიდან მონცაჟის დროხ წინა კადრი ზეგავ– 

ლენას ახდენხ მიხ მომდევნო კადრზე და – შებრუნებით, ამ ფხიქოლო– 

გიური კანონის დაბზუხგება მხოლოდ ნაწილობრივადაა შეხამძფებელი ხცე- 

ნაში. 

ამგვარად, ფჟიღმური სურათი შეუძღებელია ფიქნირებულ იქნახ ხი- 

ცფყვით. ამდენად ხცენარხ შეუძლია მხოლოდ ფილმური ხურათებიხ შინაა– 

რხი დაახლოებით აღწეროს ლა მათ განხორციელების შეხაძლებლღობებზე 

მიუთითოს. ფილმური ხურათის შექმნა კი ხდება კამერახ მეშვეობით, 

ე.ი. ხურათებისხ გადაღებიხა და მათი დამონყაჟების დრონ. 

დაახლოებით ანალოგიურ მდგომარეობაშია ხცენარში ხმის აღწერაც. 

ფილმური ხმა – ესაა ხიყყვა, მუხიკა და ხმაური, რომლებიც მრავატ- 

ფეროვან და მრავალყენოვან გამოყენებახ პოულობენ ფილმში. ხიყყვა 

ფიტმში შეიძლება გამოყენებულ იქნას როგორც დიალოგი; დიალოგის ზუ- 

ხფი ალწერა კი შეხაძლებელია ხცენარში, თუმცა არსებითია განხხვა– 

ვება დაწერილ(ხცენარი) და მეფყველებით(ყფილმში) დიალოგებს შორიხ, 

იმას რომ ყურადღება არ მივაქციოთ – ყილმში ბაგონობხ არა ხიცყვი- 

ერი,ცაჩრამედ ხურათოვანი დიაღოგი. დიქცორის"სურათ-გარეშე" ფექხნციც 

შეუძლია ხცენარხ განხაბღვროს,ე.ი.ღდაწეროს ბუხგალ. მაგრამ როგორც 

მეყყველებითი, ისე დაწერილი ხიფყვა ყილმში ფილმური ხურათოვანი 

გამოსახვის ქვეცნებაა,ცე.ი.ხურათი განხაბღვრავნ (მეტყველებით ან 

დაწერილ) ხიფყვან და არა პირიქით. ანალოგიურ მდგომარეობაშია ფილ- 

მში“მუხიკაც, რომლის ბუსცად განსაზღვრა შეხაძლებელია მუხიკიხ ან- 

ბანით - ნოცებით, მაგრამ ფიღმში მუხიკაც ხურათიხ ქვეცნებაა ჯდა 

ამდენად იხ ითქვიფება(ან უნდა ითქვიფებოდეხ) ყიტმურ ხურათოვან 

გამოსახვაში. ფილმური ხმაურის აღწერა კი ხაერთოდ შეუძლებელია სცე-
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ნარში, ვინაიდან“ მიხი"აღლწერაზხიფყვებით კი არა,ც,შეუძლებელია ნოგე- 

ბითაც კი, ხცენარხ შეუძლია ხმაურზე მხოლოდ" მიუთითოს". აქედან გა- 

მომდინარე, ვინაიდან ხცენარი გამოსახვის მახალად დაწერილ ენახ 

იყენებს, მახ არ შეუძლია არც ფილმური ხურათების, არც მუხიკიხა და 

არც ხმაურის ჟიქნაციაჯ მახ შეუძლია მათბე მხოლოდ მითითება. ერთადღლ- 

ერთი ხიფყვაა, რომლის ბუხფად აღწერა შეუძლია სცენარს. მაგრამ არ- 

ხებითია იხ, რომ ყფილმური ხიგყვა ცხოვრების უნარიანია ყილმში მხო– 

ლოდ ჟილმურ სურათებთან ერთად; კიდევ მეცი!ს ფიღმური სიგყვა უნდა 

გამომდინარეობდენხ ფილმურ ხურათებიდან, არიხ იხ გამოყენებუღი რო- 

გორც მეფყველებითი თუ დაწერილი(სურათებში ჩართული წარწერა) ხიც- 

ყვა. ამდენად ხიფყვიხ ხაბოლოო შექმნა ფიღმურ ხიგყვად შეხაძლებე- 

ლია მხოლოდ ფილმში და არა სცენარში, რომელიც ფიღმის შექმნინხ წი- 

ნა საფეხურია. 

სცენარის რაობიხ ამგვარი განხაბღვრის შუმდეგ, უბადრუკია მიხი 
შედარება ღრამახთან. დრამის არსებითი ნიშანდობლიობაა, როგორც ეხ 
ჯერ კიდევ არინხცოცელემ შეიცნო, მოქმედება, რომლის გაშტაში დრამა 

ახახიათებხს ადამიანებს. სახეობანი არიან დრამიხ ერთობლივი მოქმე- 
ღებიხ მაცარებელი. მაგრამ დრამიხ მოქმედება და სახეობები რომ შე- 
ქმნილ იქნახ, გააჩნია მახ, როგორც გამოსხვიხ მახალა, ენა."ჩვენ 
ვიცით, რომ შექსპირის სცენაზე არ იყო კულიხები. ვიბუალური შთაბე- 
ჭღდილებანი არ აშორებდა მაყურებლიხ ყურადღებას სიყყვის შინაარხი= 
ხაგან. შექსპირის ფერებით მდიდარი ენა ავხებდა ხცენახ ბაროკული 
ხიმდიდრიხ ხურათებით" (1025) „ამგვარად დრამიხ ხიყგყვა უნდა შეიცა– 
ვდეხ ხივრცეხა და მოძრაობახ; იხ უნდა იყოხ დინამიური. დრამაცული 
ენაჯ სიყვა, მართალია, შექმნილია დრამატურგის მიერ ხაბოლოოდ და– 
წერილი ენით, მაგრამ მიხი ამოხავალი წერცილია ადამიანის მიმიკუ– 
რი გამოხახვიხ უნარიანობა ეხე“იგი, დურამაცული ენა მიმიკური ენაა, 
ლა როცა ლრამაფგურგი მიმიკურ ენიხ ხაბოლოო ფიქსაციას ახდენს ახო- 
ებით, მაშინ ეხ ლაწერილი დრამაცული ენა მიმიკური ენაა, რომელიც, 
როგორც მუხიკიხ ნოგები, მოითხოვს სცენიურ"გაცოცხლებახ" და იხევ 
მიმიკურ გამოხახვად გადაქცევახ. მუხიკის ნოგები ბუხცად განსაბღ- 
ვრავხ მუხიკალურ ჟღერადობას, მაგრამ იხ ჟღლერაბოდა ხდება მუხიკო- 
სიხ მეშვეობით;დლრამიხ ენაც ბუხცგად განიხაბღვრება ასოებით, მაგრამ 
იხ ხლება მიმიკურ ენად,გამოხახვილ მსახიობიხ მეშვეობით. ამდენად 
თეაყრია ხელოვნების ერთი ხახე(და არა დრამა), რომელიც ერთობტივ 

გამოხსახვად აქცევს დრამასა და მხახიობის ხელოვნებას. უდაოა, დრა- 
მაგურგიხ გონი იპყრობხ თეაფრალურ ხელტოვნებახ, მაგრამ არანაკლებია 
მახში მხახიობიხ(რეჟისორის,მხაცვარიხ თუ მუხიკოსიხ) წვლტილიც."მხა- 

ხიობიხ გექნიკა პოულობხ მიხ უმაღლეხ ამოცანას დრამაში, დრამა კი 

თავიხ უმაღლეს ამოცანახ პიულობხ მხახიობის ხელოვნებაში. ამ შეერ- 

რთებაშია თეაფრიხ შემოქმედებითი პიჩვეტხდი ძაღა"(1026). ამდენად, 

დრამიხ მხაყვრული გამოხახვიხ მახალაა მიმიკური ენა,რჩომელიც მოი–
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თხოვს მხახიობის ხელოვნებახ, რომ იქცეხ თეაგრალური მხაცვრული გა– 

მოსახვა. უდაოა, ლრამაყფული ნაწარმოებები იძლევიან ხხვადახხვაგვა- 

რი ინგერპრეცაციის საშუატღტებახ ხცენაბე, მაგრამ მიხი მიმიკური უნა 

ბუხცადაა ფიქსირებული ახოებით;ტა ამაში გამოიხაცება გლხემენტარუ–- 

ლი განხხვავება დრამახსა ლა ხგენარხ პორიხ. ფილმი არის ხურათოვა- 

ნი ხელოვნება, და ხცენარხ, როგორც ეხ უკვე ლავინახეთ, არ შეუძლ- 

ია ვინოსურათიხ ფიქნირება, ვინაიდან ხუჩათის ყფორმიხა და ფეჩიხ 

აღწერა შეუძღებელისა ანბანით, 

სცენარის შედარება დრამახთან იხევე უხსუხურის, როგორც მიხი 

შედარება ლიცერაყურასთან. იხილავს რა "ხცენარხ როგორც ლიცერაცფუ- 

რახ", ჯონ კახნერი ამბგობს:"ახლა ჩვენ გაგვაჩნია ახალი ლიყერაცგუ- 

რა – ხცენარი"(1027)ჯ და კასნერი არ არიხ ერთადერთიცჩომელიც ამ- 

გკიცებს, რომ ხცენარი არის"სჩრულყოფილი მხაცვრული ნაწარმოები", 

ხაბღვარი ლიგერაცურასა და ფილმხ შორის ნათლად გაავლო გუნფერ გრო– 

ღმა."ფილმიხ ხურათი “ ამბობს იხ – აბსცრაქციიშიც კი ხბროვნალ შე“ 

სახედავია, ეპიკური ხურათი კი არის ბგერადობითა და სიფყვით აბრო- 

ვან შეხახედაობახ მოშორებული" ,"ლირიკახ გააჩნია ენობრივი მუხიკა“ 

ლური კანონბომიერება. ჟილმიხ კანონბომიერება კი არიხ ხურათოვან- 

მუხიკალური ან ხურათოვან-რიცმიული"(1028). დაუშვათ, ხცენარიხ ენა 

"სრულყოფილია" და შეიძლება ის განხილულიქნახ მხაცვრული ლიგერაგუ– 

რიხ თვაღტხსაბრიხითაც. მაგრამ რახ აძლევს ხცენარიხ ეხ"ხრულყოფილი" 

უნა ფილმიხ შემქმნელხს?- ჩემინხ აბრით, არაჟვერხ. თუ,ცმაგალითად, რე“ 

ჟიხსორი ქმნიხ ფილმურ ხურათებხ(დაუბრუნდეთ იხევ ჩვენხ მაგაღითხ) – 

"დაჭრილი კაცი უახლოვდება ბარბაცით ხეებხ შუა ჩადგმულ ქოხხ" –, 

მისთვის მნიშვნელოვანი არ არის დაწერილია ეხ ენობრივალ"ხრულყოფი- 

ლაღ" თუ"არასრუღლყოჟილალ". მთავარია ხელის შინაარხი იყოხ გახაგე– 

ბი; და თუ ეხ სახეა, მაშინ ყილმის შემქმნელი თავიხი წარმოდგენიხ 

უნარიანობითა და მოცემული ხინამდვიტლიდან': ქმნის ფილმურ ხურათებნს. 

ლღიგერაგურის მხაცვრული ნაწარმოები ხაბოჟოოლ,ბუხვალ ახახული უნდა 

იქნას დაწერილი ენით, ახოებით. ფილმი კი არიხ ხურათოვანი ხელოვ- 

ნებას ხოლო ფილმის ხურათების ჟიქნირება შეუძლებელია "ლიგერაგურუ– 

ლაღ ხრულყოფჟილი ენითაც". 

უსაყუძვლოა აგრეთვე ხცენარიხ შედარება არქიყექტორის გუგმახ- 
თან,ნახაბთან. არქიცექცორულ გეგმახ,ნახაბს,ნახაცხ შეიძლება ხელო- 

ვნებახთან კავშირი ჰქონდეს მხოლოდ მაშინ, თუ მიხი მიხედვით იქმ– 

ნება(ან შეიქმნა) ნაგებობაცრომელიც მხაცგვრული ღირებულებიხის, თუ- 

მცა მხაცვრული ღირებუღებიხაა თვით ნაგებობა, ლდა არა მიხი არქიგექ- 

ყორული გეგმები. მაგრამ არქიტექტორული გეგმებით შეხაძლებელია ნა- 

გებობის,ცვთქვათ, ხვეგებინ, ფანჯრების, ფახაღლიხს,ციაცაკიხ, ჭერიხ 

თუ სახურავიხ ბუხცი განსაბღვრა, და,მას ბევით, მახალის ფერებიხ 

განსაბღლვრაც კი) ესე-იგი, არქიგექტორული გეგმა ბუხგალ განხაბღვ-
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რავხ შენობის რაობას ხაბავნ,ხავავს,ხურათოვნად ასახავხ მახ. 

ფილმის ხურათი კი შეუძლებელია ბუხყად აისახოს დაწერილი ენით,ვი- 

ნაიდან ფერებიხა და ფორმების ფიქნირების საშუალებახ არ იძლევა 

ანბანი. 
ახევე უხაფუძვლოა ხცენარიხ შედარება პარგიფურასთან,ნოცებთან. 

"ნოგებიცაა მუხიკის ნიშნები,: რომლებიც ინხყრუმენფტებით ხორციელდე– 

ბა. მაგრამ არავის არ მოუვა თავში, რომ ბეთხოვენის რომეღიმე ხონა 

ფის პარტიცურანს...ნახევრად-დამბადებული უწოდოს"(1029). ნოცები 

არიან მუხიკიხ ასოები, მაგრამ ენის ახოები არ არიან ფილმური ხუ- 

რათინ ახოები. ფილმურ სურათს გააჩნია საკუთარი"ახოები" - ეხენის 
ფერი და ფორმა, ხოლო ამათი ჟიქნირება შეუძლებელია ანბგათით დაწე- 

რილი ენით(ხცენარით). 

ხცენარიხ სახელწოდებამ იცალიანურადლც “39058X10- მომცა ბიძგი 
გამერკვია ეხ ხიფყვა ეთიმოლოგიურადლ, როგორც ცნობილია, ანციკურ 
თეაფრში "ამაღლებული ხახლი, რომელბედაც მსახიობები თამაშობდენ, 
იწოდებოდა 9X0Mი -თ, აქედან წარმოიშვა სიცყვა 5508ი რომელიც ნიშნ- 
ავხ როგორც პიესის მოქმედებათა ნაწილს, იხევე, ძველი გაგებით, 
ხცენის ხიბრფყენ" (1030), 322659>1სთ -ად კი იწოდება პიესის ხაერთო 

მოხაზულობა. 

ეგრელწოლებული C0ითთ:აშ ი იჯსხძი –ას საწინააღმდეგოდ,ჩრომე- 

ლიც პიეხის ხრულ ცექხნცხ შეიცავდა, იცალიაში მე-16 საუკუნეში წარ- 
მოიშვა ე.წ-ლი 06ითოთტ.ი 0611 "ა >ხი კჯრომელიც 3002:9>4 -ის იყენებდა 
წარმოდგენის შესაქმნებად. ეხ "სცენარი" შეიცავდა სცენათა თანამი- 
მლევრობას და მოქმედებიხ მხვლელობახ დიაღოგებისა და მონოტოგებიხ 
გარეშეს ტიალოგს(და მონოღოგხ) ქმნიდენ თვით მხახიობები როღის 
თამაშის ღროხ ხცენაზე იმპროვიზაციულად. ამგვარი იმპროვიბაციული 
ხალხური კომელიები, რომლებიც"იცალიელთა გაუცვეთელი წარმოდგენი– 
თი უნარიტნობისა და იუმორისაგან, ფართე ხაღლხიხ მასებიხ ფეხვებიხ 
სამყაროხა ღა ენოვანი ძალიხაგან" წარმოიშვა, მოხეფიალე პროფეხი- 

პიდეცკე-ი.მხახიობები თვითონ ქმნიდენ თავიანთ დიალოგებხა და მო–- 
ნოლოგებხ, თუმცა ეხ მეგად რთული ამოცანა იმით იყო გაადავილებული, 
რომ ცალკეული მხახიობები ყოველთვის ერთიდაიგივე როლს - ციპებხა 
ლა სახეობებხ - ახრულებდენ; მაგრამ ეხ ხზვა საკითხია. ჩვენთვის 

ამ შემთხვევაში მნიშვნელოვანია იხ ფაქცი, რომ "ხცენარში" დაბუხ- 

ხებული იყო მოქმედებიხ თანამიმღევრობა დიალოგის გარეშე. და "კო 

მეტია ლეღლ'არგეს" ეხ "ხცენარი" განხაცვიფრებლად გავხ ფიღმის"ხცე– 

ნარხ"; ბი ერთი მაგალითი "სცენარიდან",რომლის სახელმწოდებგაა"კო- 

მეტია კომედიაში"! ხცენაშეაპანცალონე და ცანი: 

პანყალონე თანახმაა თავიხი ქატიშვილი ლიდია მიხთხოვოს კოვიე“ 

ლოხ. კარზე კაკუნი! კოვიელოს(ხახლილან გტმოხვლისახ) ენსმიხ,რომ
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პანფაღლონე კმაყოფილია სთხოვხ თავიხ ქაცჟიშვიცხ ლიდიახ. იხინი 

ხუმბრობენ. შეთანხმდებიან მგვბითებბე, და ბ.შ.(1031). 

თუ ჩვენ ამ სცენან შევადარებთ ჩვენს მიერ მოყვანილ მაგატ– 

ითს კინოსცენარიდან -"დაჭრილი კაცი უახლოვდება ბარბაცით ხეებს 

შუა ჩადგმულ ხის ქოხს" -, ნათელი ხდება, რომ კინოხცენარი უფრო 

ვრცლად ხღწერხ ჟიღლმიხ მოქმედებახ(მოვღენას), ვიდრე"ხცენარი",რომ- 

ღის მოცულობა 5-დან 15-ც დაბეჭდილ გვერდამდე აღწევს. მაგრამ იმ 

ფაქტს, რომ კინოსცენარი ფილმურ მოქმედებახ(მოვლენანს) 

უფრო ვრცლად აღწერხ,ვიდრე "კომედია ლელ'არგეს" "ხცენარი" მეორე– 
ხარისხოვანი მნიშვნელობიხსა; პიჩველაღი მნიშვნელობისაა მხაცვრჩუ– 

ღი გამოხახვის შექმნის ჯიონე. წინადატება -"პანგალონე თანახმა” 

თავისი ქალიშვილი ლღტიღია მიათხოვოს კოვიელოს" - მსახიობებმა უნდა 

აქციონ დიალოგებად და განასახიერონ კიდეც. წინადადება კინოსცე- 

ნარიდან –- "დაჭრილი კაცი უახლოვდება ბარბაცით ხეებს შუა ჩადგმულ 

ხიხ ქოხს" – რეჟისორისაგან უნდა შექმნილ იქნახ როგორც ხურათი, 

როგორც მოძრავი ხურათები. და ორივე შემთხვევაში ჩვენ გვაქვს მხგა– 

ვსი დონე და პროცესი მხაგვრული გამოხახვიხ შექმნიხა,რაც,ამავე 

დროხ, ნათელს ხდიხ დარგობრივ განსხვავებახ თეაცგრხა და ფილმს შო- 

რის: "ხცენარი" აღწერხ მოქმედებას დიაღტოგის გარეშე,ცე.ი. მიმიკუ“ 

რი ენიხ გარეშე. კინონცენარი კი ხღწერხ ფილმურ მოქმედების(მოვლე– 

ნახ) ფილმური ხსურათებიზ,ც,ე.ი.ყერებიხა და ჟორმიხ გარეშე. მაგრამ 

მიმიკური ენიხ გარეშე იხევე შეუძღებელია ღდრამაცული ნაწარმოებინ 

შექმნა, როგორც მოძრავი ხურხათებინ გარეშეცე.ი.ჟერებიხა და ფორმ- 

იხ გარეშე ფილმური მხაგვრული ნაწარმოების შექმნა. 

"კომენდია დელ?არგეხ""ხცენარი" არიხ მხახიობიხ დამხმარე ხა- 

შუალება; კინონცენარიც ფიუმიხ შემქმნედიხ(რეჟიხორიხ) დამხმარე 

საშუალებაა, ვინაიდან ჟილმური მოძრავი ხურათები იქმნებიან არა 

"დაწერილი ახოებით"(ხცენარი),არამედ ფერებითა ღა ფორმით. ამიგომ 

არც"სცენარი" და არც კინოსცენარი არ შეიძლება იწოდოს მხაცვრულ 

გამოსახვად.ორივენი არიან შემომქმეტი ხელოვანების დამხმარე ხაშუ–- 

ალებანი. : 
კინოხ–ცენარისრ შეიძღება შედარებულ იქნახ დრამახთან, ლიფგერაფუ- 

რახთან, არქიგექცორინხ გეგმახთან ან პარციგურასთან. დრამა თავის 

გონებრივ მსოჟყლიოს ქმნის მიმიკური ენით,რომელიც მხახიობიხ ხელოვ- 

ნებახთანაა დაკავშირებულიჯს ღიგერაგუჩა ყველაჟერს გამოხახავს ხა- 

ბოლოოდ დაწერილი ენითჯ არქიგექცორიხ გეგმით შესაძლებელია ნაგებო- 

ბიხ მათემატიკური ხიზუხცით ვიქსირება; პარციცურან გააჩნია თავი- 

ხი ხაკუთარი ახოები - ნოფები, რომლებიც მუხიკიხ ბგერალობეგხ ბუხ- 

ცად განსაბღვრავხსჯ მაკრამ,ვინაიდან ფილმი ხურათოვანი ხელოვნებაა, 

ხურათებიხ ფიქნირება შეუძლებელია ხნბანით,. ფილმხ არ გააჩნია იხე- 

თი სახისა ღა ფორმის შექმნის"ორხაცგეხუროვნება", როგორც თეაგრხ(დრა-
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მა – მხახიობინხ ცექნიკა), მუსიკახ(პარგიფგურა – დირიჟორიჯ ნოცები -– 

მუსიკოხი), თუ ახქიფგექცურანხ(ნახაბი,გეგმა – ნაგებობიხ შექმნა). 

არ არხებობხ იხეთი ასოები, რომლებსაც შეეძლებოდათ ფილმური ხურა- 

თების ბუხვი ფიქნაცია. 

მაგრამ ეხ ხრულიადაც არ უგულებელპყოჟნ კინოხცენარის მნიშვ- 

ნელობახ ფილმის შექმნის პროცესში. კინოსცენარის მეშვეობით უნდა 

მოხდეხ ფილმიხ შინაარხიხ,ცე.ი.ფიღლმური მოქმედებიხ(მოვღენის) და 

ამით გამოთქმის აღწერა. ფიღლმური მოქმედება კი სცენარმა უნდა აღ- 

წეროთ'ფილმურალ", რაც, ამ შემთხვევაში, იმახ ნიშნავს, რომ ხცენა- 
რი უნდა შეიცავდეს "ფილმის ცექნიკურ მონაცემებიდან გამომდინარე 

ღა მათგან განხაბვრული ოპგიკური და აკუსგიკური გამოსახვიხ ფორმე– 
ბის გამოყენების" (1032) ხერხებს; დაცვინაიდან ფიღმში ყველაფერი 

ვიბუალურია, ხცენარში ფილმური მოქმედება(მოვლენა) ისე უნდა იყონ 

აღწერილი, რომ ის მოითხოვდეს ხურათოვან გამოსახვას. ლიცერაგურუ–- 
ლადაც"'ხრულფახოვანი" სცენარი ხხვა არაფერია, თუ არა ჩონჩხი,რომე- 
ლიც ფილმური ფორმით ხორცხ ისხამხ და პირველად მაშინ ხდება ცხოვ- 
რებიხ-უნარიანი როგორც ხელოვნებინხ ახალი დარგის მხაფვრული ნაწარ- 

მორები, კინოხცენარხ, უკეთეხ შემთხვევაში, შეუძღია მხაცვრული ღი- 
რებულების ნიშნები ჰქონდენ ხიფყვიერი დიალოგის თუ დიქცორინს გექ“ 
ხვიხ შექმნაში, ან ფილმური მოქმედებიხ(მოვლენინს) აგებასა და სა- 
ხეობებიხ აღწერაში, მაგრამ მხაგვრული ნაწარმოები იხ ვერასოდენ 
ვერ გახდება. უდბრა, კინოხცენარისცი უნდა იცნობდეს ფიღმის კანონ- 
ზომიერებან. ხცენარიხ წერისახ მან ყურადღების ცენცრში უნდა დაა- 
ყუნოს არა შინაარხიხ ენობრივი, ლიგერაფურული ახახვა, არამედ იღე- 
იიდან მოქმედების(მოვლენიხ) შექმნა, რომ მიხგან მომავალი მხაცვ- 
რული ნაწარმოებიხ გამოთქმა განავითაროხ და მისი ყილმური ტექნიკური 
ღა მხაგვრული განხორციელების შეხაძლებლობებზე მიუთითოს; ახე შეა- 
ქვს თავიხი წვლილი კინოხცენარხ "ერთობლივ მხაცვრულ ნაწარმოებში", 
რომელხაც ეწოდება ფილმი. კინოსცენარის ავცორი და კინორეჟიხორი 

რომ ერთი პიროვნება იყონ,უთუოთ, ხახურველია, ხუღ ცოგა, კინორეჟი- 
ხორი უნდა იყოს ხსცენარიხ თანაავტორი ან სცენარის ავცორის მრჩევე– 
ლი. 

ფილმხ, არხებითად, არ აინგერეხსეგხს გააჩნია კინოსცენარხ ლიყგე- 

რაფურული ფახოვანება თუ არაჯ მან იციხ, რომ მიხი ენაა მოძრავი 

ხურათები,რომლებიც შეიძლება შეიქმნიტ იქნან ფერებითა და ფორმით. 

ფილმის მხაჯვრული ნაწარმოები ფიქსირებულია მხოლოდ კინოლენცზე. 

არც "თავიდან ხურათოვნად შექმნიც და ლიცერაგტურუტად ძვირფანხ ფილ- 

მის ნოველას ტა არც კინოხცენარხ არ შეუძლიათ მასთან შედარება, 

ვინაიდან –- როგორც რენე კლერი ბმბობხ -"ყილმი არ არხებობს ქაღალ- 

დბე...ჟილმი არხებობს ეკრანბე" (1053). ამდენად, გერპარდ პრაგერ–- 

იხ «ბრი –ჩწინაპირობა კარგი ფღლმისათვიხ არიხ კარგი ხცენარი" - 

(1084) –არიხ მხოლოდ ნაწილობრივ მიხალები, ვინაიდან "ხცენარიცდი–
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ლობხ წინდაწინ დააბუხციოხ იხ, ჩაც ჯერ კიდევ მბად არ არიხ:წარმო– 

დგენითი(უნივერხალღური) ხამყარო, წარმოდტგენითი სურათები, მოძრაო–- 

ბანი, სიფყვა, ხმაჯრიცმი და სურათიხ ცვალებადობა, მაგრამ ყველა- 

ფერი ეხ ცხოვრობენ პირველად მხოტოტ...ჟყილმიხ შექმნელის გონხა და 

გუღში" (1054). ამდენად უხუხურია ბელა ბალაშიხ შემდეგი იბრი:"თუ 

ვინმე იკითხავს რაჟომ ხცენარხ არ ყბავხ თავიხი შექსპირი, კალდერო– 

ნი, მოლიერი, იბხენი - მაშინ ვუპახუხებ მე! თუ იხინი ჯერ სრ მოი– 

პოვებიან, მაშინ იქნებიან ნაპოვნი"(1085). იმ ჟაქცის გარლაღახვა, 

რომ დაწერილი ხიცყვით შეუძლებელია ყილმური ხურათის გამოხახვა,არ 

შეუძღია შექსპირისმაგვარ გენიოხ ხელტოვანხაც კი. მაგალითად, ხ.ვი- 

ბზენშცეინხ თავიხი ნსწერებიხ მეორე ყომში(1086) გამოქვეყნებული 

აქვს "ჯავსნოსანი!პოციომკინის!" ცალკეული ხეტდიხ ნახაბები,ცრომღე– 

ბიც მას შეუქმნია ფილმის გადაღებამდე. წიგნიხ ეჩთ გვერდბეცმარც= 

ხნივ, გამოქვეყნებულია კადჩიხ ნახაცგი ღაკ,ცმაჩჯვნივ, მიხ ხაჟუძვე– 

ლზე შექმნილი იმავე კადრის ფილმური ხურათი. მაგრამ ამ ნახაფი კხ- 

დრისა და ფილმური სურათიხ შედაჩრებიხახ ნათელი ხდება, რომ, არა თუ 

კადღრიხ აღწერით(ხცენარი), არამედ კალრიხ ნახაციც ტამხმარე საშუა“ 

ლებაა ფილმური ხურათრვანი გამოსახვის შექმნიხახ; კიდევ მეცი, 

თვით კადრის ჟფოგოხურათიც კი არ არიხ ჟილმური ხურათოვანი გამოხა–- 

ხვა, ვინაიდან იხ უძრავი-მყარია, ფილმური ხურათოვანი გამოხახვა 

კი მხოლოდ მოძრაობაში ცოცხლობხ,არხებობხ. 

მაგრამ შესაძლებელია კინოხურათიხს შექმნა უხცენაროდ, ხცენარ- 

იხ გარეშე, ხულღ ცოგა ისეთი გაგებით, როგორც ეხ პრაქციკაშია დღღეხ. 

აქ მე ვლაპარაკობარა მარგო,ვთქვათლოკუმენფტურ ყილმებზე, რომლებთა 

დიდი ნაწილი დღეხაც ხცენარიხ გარეშე იქმნებიან, ბრამედ 

მხაცფვრულტ ფილმებბედაც, რომლებიც შეიქმნენ უხცენაროდ. მაგალითად, 

ს.ეიზენშცეინმა კინოხცენარის "1905 წელის" ცხრაახ ხედიდან ბ«მოი- 

ღო მხოლოდ 44 ხედი, რომელიც ჯავშნონხან"პოფიომკინხს" ეხებოლა და 

დაწერა ახალი"ხცენარი",რომელიც ხულ შესდგებოდა 15 გვერდღიხაგან 

ღა მიხ საჟუძველბე შექმნა კინოხურათი ”"ჯავხნოხანი?პოციომკინი". 

(1037). მართალია, ამ "სცენარით" უნდა გაქარწყლებულიყო იხ აბრი, 

რომ ეიზენშყეინხ,თითქოხ, არ შეუქმნია "პოგიომკინი" იმპროვიბა–- 

ციული გბით; მაგრამ იხ ვაქცი, რომ იხეთი მნიშვნელოვანი უპიბოდე– 

ბი, როგორიცაა "ნიხტი ოდეხიხ ნავხადგურში" თუ "ლომების" ხექვენცი, 

ხაერთოდ,ცარ მოიპოვება ამ"ხცენარში" იძლევა ხაბუთხ, რომ ეს შეხა– 

ნიშნავი კინოხურათი მან შექმნა უხცენაროდ. ფედერიკო ფელინი,ეხე- 

ბა რა ხცენარის ჟუნქციას ჟილმში, ამბობხ:"მე ვიფოვებ უფლებახ ყვუ- 

ლაფერი შევცვალო; დავუმაფგო ან გამოვაკლო. ჩემი ნაწარმოებია ფილ- 

მი, არა ხცენარიჯს ეს განკუთვნილია მხოლოდ ფიტმის ფექნიკოსებიხა– 

თვიხ"(10858). აქედან გამომდინარე, ყალბია,ც,მაგალითად, ვ.პუდოვკი- 

ნის აბრი, როცა ამბობს:"აღნიშნავხს რა ბუხფად ყოველი ნაჭერიხ ში-
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ნაარსხ და თანამიმდევრობას,სცენარისცს უნდა შეეძლოს წერა ქაღაღდ- 

ზე იხე, როგორც ფილმი ნაჩვენები იქნება უკრანბე" (1089). "დაწერა" 

და"ჩვენება" ,როგორც ღავინახეთ, ორი სხვადასხვა მოვლენაა,რომლებიც 

არხებითად განსხვავდებიან ერთმანეთიხაგანს "დაწერით" ,აღწერით,ახო- 

ებით შეუძლებელია ვიზუალური გამოსახვის შექმნა,ვინაიდან ხურათი 

მხოლოდ ფერებითა და ფორმით იქმნება. 

განვიხიტეთ რა სცენარიხა და ფილმის უჩთიერთობა, ჩვენ შეგ– 

ვიძლია დავახკვნათ შემდეგი: 

1.სცენარი არის ხიფყვებით აღწერიღი ხურათები, რომლებიც ფილმურ 

ხურათებად იქცევიან მხოლოდ გადაღებისას. ამიცგომ სცენარი არიხ ფი- 

ლმური სურათების შექმნის წინახაფეხური. 

2.ხცენარი არ არის ფილმური სურათების შექმნის აუცილებელი წინაპი- 

რობა, ვინაიდან ფილმური ხურათები შეიძლება შეიქმნახ(და იქმნება 

კიდეც) სცენარის გარეშეც. 

3.სცენარიხ გამოსახვიხ მასალააცლიგერაგურის მხგავხად, დაწერილი 

ხიფყვა; ფილმიხ გამოსახვის მახალა კი არიხ მოძრავი სურათები. ამი- 

ფომ სცენარს შეუძლია ფილმური ხურათის არა შექმნა, არამედ მახზე 

მითითება. 

4, სცენარხ,ფილმური სურათის გვერლით, არ შეუძლია გამოხსახოს არც 

ფილმური მუხიკა, არც ხმაური , არც კოსგუმები, ვინაი“ 

ღან მუსიკა და ხმაური – ჟღერატობაა,ცხოლო კოხგუმები(თუ დეკორაცი- 

ები) ფერი ტა ფორმაა, რომელთა გამოსახვა შეუძლებელია დაწერილი 

სიყყვით. 

5.სცენარხ შეუძლია ფილმური ხიყყვოვანი ღდიალოგიხა დღა დიქცორის ცგე- 

ქსციხს ბზუხდაც ღაწერა ასოებით; მაგრამ არსებითი განხხვავებაა -ჯერ- 

დაწერილ ხიყყვანა და ჟღერადლ სიყყვას შორის, და - მეორე – ფიღმში 

ჟღერალი ხიფყვაც ფილმური ხურათოვანი გამოხახვის ქვეცნებაა. 

ნ.ხცენარიხ არხებითი ყუნქციაა ფილმში ფილმური მოქმედებინ(მოვლე– 

ნიხ) აგება ფილმიხ კანონბომიერებიხ ხსაძუძველზეს სახეობათა,აფმო- 

სფეროს, ხედთა, ხექვენცთა თანამიმდევრობის ისეთი სრუფყოფილებით 

აღწერა, რომ ყველაფერი ეს მოითხოვდეს სურათოვან განხორციელებას, 

7,."კარგი" სცენარიც არიხ ფილმის შემქმნელის(რეჟიხორიხ) მხოღლოლ 

დამხმარე მანუხკრიპცი, ვინაიდან ხცენარილაწერილი(წამროდგენითი) 

"სურათის", ფილმი კი რეალური სურათი. 

8. კინოსცენარიხ შექმნის პირველი ფაბაა "ექსპობე",ე.ი."მოკლე თხრო- 

ბა"(ხულ ერთი-ორი გვერდი), რომელიც აღწერხ ფილმის იღდეას,თემახ 

და მიუთითებხ ფილტმური მოქმედებიხ(მოვლენიხ) მთავარ მიმართულება- 

ზე. კინოხცენარიხ შექმნის მეორე ხაფეხურია "ცრივმენცი",ცრომელიც 

უკვე შეიცავს ფილმური მოქმედებიხს(მოვლენის) ვრცელ აღწერახ, დია- 

ლოგებს, მითითებას მუსიკაზე თუ ხმაურზე და განსაბღვრავხს ყილმიხ 

მხაცვრული და ფექნიკური განხორციელების ხერხებს. კინოხცენარი კი 

ხცენარიხ შექმნიხ მეხამე ღა უკანახკნელი საჟეხურია, რომელიცაა
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ხედების, ხურათების, ხექვენცებიხაგან აკინძუტი მძივი, რომელიც 

მოითხოვს ხურათოვან გამონახვას. რეყჟიხორი თუ ოპერსფორი კინონცე- 

ნარიდან ქმნიან ჩეჟიხსორიხ ხცენარს თუ ოპერაცორიხ ხცენარხ, რომლ- 

ებიც შეიცავენ დამაგებით რეჟიხორუც თუ ოპერაცგორულ შეინიშვებხ, 

ნახაბებს, ნახაცგებხ თუ ხხვა მხაგვრულ-გტექნიკურ შენიშვნებს. 

მ,კინოხცენარის ხურათოვან გამოხახვა ქცევის დროს, კინორეჟიხორხ 

უნდა ჰქონდეს თავისუფლება, ვინაიდან რეალური ცხოვრება(გადახაღე- 
ბი ობიექტი) უფრო მრავალფეროვანი და მრავაღლფენოვანი ხურათოვანი 

გამოსახვის-შექმნის შესაძღებლობანხ იძღევა, ვიდრე ამიხ განხაბღვ- 

რა შეიძლებოდა ხცენარის ლაწერიხახ. 

10.მცდარია კინოსცენარის შედარება დრამა–-ლიცერაგურა–არქიცტექცურა- 

ნოგებთან. დრამა მიმიკური ენაა,რომელიც ბუსგადაა დაწერილი და მო- 

ითხოვს მხახიობიხ მთელი სხეუღის გამოხსახვახთან შესისხლხორცებანსჯ 

ლიგერაგტურა დაწერილი მხაცვრული ხიყყვებიხ ხელოვნებაა: აჩქიგექტუ“– 

რა მათემაციკური ხიბუსცით განსაბღვრავხ ასაგები ნაგებობის რაობ- 

ახ; მუხიკინს ასოები კი ნოფებია, რომელიც მოითხოვხ ვოკალურ თუ ინ- 

ხგრუმენფალურ აჟღერებახ; სცენარი კი აღწერილი(წარმოდგენითი) ხუ– 

რათებიაცე.ი. ფილმური სურათების შექმნის მხოლოდ წინახაფეხურია. 

ამიგომ, კინოხცენარი დაწერილია"სრულყოჟილი" ენით თუ არა, ეხ ფილმს 

არ აინცერენსებს; კინოხცენარი უნდა იყის მხოლოდ გახაგებად დაწერი- 

ლი. 

11. კინოხცენარი შეიძლება შედარებულ იქნას "კომელია დეღ'არცეხ" 

"სცენარი"- სთან."სცენარი" აღწერხ მოქმედების მთავარ ხაბს დიალო- 

გებისა და მონოლოგებიხ გარეშე. ღიაღლოგ“მონოლოგებხს ქმნიდენ "კომე– 

ღია დელ?არგეხ" წინდაწინ განხაბღვრული ეხა თუ იხ ციპი ხცენაზე 

თამაშიხ ღროს. კინოსცენარიც აღწერხ ჟილმურ მოქმედებას(მოვლენახ), 

სახეობებნ თუ კოსცუმებს, მაგრამ ყველაფერ ამიხ ხურათად გამოხახ–- 

ვა ხდება ხურათებიხ გადაღება“შექმნიხახ. ამიყომ "ხცენარი" და კი- 

ნოხცენარი მხაგვრული ნაწარმოებები კი არ არიან, არამედ მხაგვრუ- 

ლი ნაწარმოებების(თეაგრალური ღაღგმიხა და კინოფილმიხ) შექმნიხ 

წინასაფეხური. 

12.კინოხცენარი, თუ მას მხაფვრული ღირებულება გააჩნია, შეიძლება 

განხილულ იქნახ როგორც ლიფერაცურიხ ნაწარმოების მაგრამ ეხ კინო-– 

ხელოვნებას სრულიად არ აინტერეხებხცვინაიდან ყილმის მხაცვრული 

ნაწარმოები კინონხურათი,ე.ი.ვიბუაღლური გამოხახვია(1040). 

III.ფილმური გამოთქმა 

ფილმური გამოთქმა გამომდინარეობს ჟფილმუჩი შინაარსიხა და ჟორმიხა- 

გან; ჟფილმურ შინაარს კი გააჩნია შეხაბამიხი ფილმური ფორმა და – 

შებრუნებით – ფვიღმურ ფორმახ გააჩნია შეხაბამისი ფილმური შინაარხი| 

ფორმა-შინაარხის ეს ტიალექციკური ერთობა არიხ აღლამიანთა შორიხ 

კომუნიკაციის, გამოთქმის ახაღი"ფილმური ენა". სიგყვა არ არხებობს
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აბრიხ გარეშე; იგივე ითქმის წინადადებაზე, ვინაიდან ენობრივი(და- 

წერილი თუ ზეპირი) კომუნიკაციიხახ ჩვენ გამოვთქვამთ ან აღიქვამთ 

აბრხ(1041). ფილმური გამოხახვის პინაარსი შეიძლება გახდეს ყველა–- 

ფერიცრიხ გამოსახვა შესაძღებელია,პირველ ყოვლისა, ოპციკურად,რო- 

მლის ქვეცნებაა ჟილმური ხმა. ამგვარი ოპციკურ-აკუსციკური ფიღმუ– 

რი გამოთქმის მიზანი შეიძლება იყოხ ცნობება, გართობა, ხსწავღება, 

ბეგავლენა. მაგრამ მხაყვრული ნაწარმოები უფრო მეციაცვიღდრე ხაბა- 
ბი, რომელმაც გამოიწვია მიხი შექმნა, მისი შექმნის ხაგაბი შეიძ- 

ლება იყოს ადამიანთა ხოციალური, პოლიგიკური, ეკონომიური ურთიერ- 
თობა, მაგრამ მხაცვრული ნაწარმოები ხდება იხ მხოლოდ მაშინ, როცა 

ხცილდება უბრალო "ცნობების" ,"გართობის","ხწავლებიხ" თუ"ზეგავლე- 

ნიხ" ხაბღვრებნ,მხაცფვრულ ფორმებში, გვთავაბობს"ისევ-შექმნილ"რე- 

აღობახ. 

ფილმიხ გექნიკური წინაპირობაა კინოცექნოლოგიიხ ხაგანი; მიხი 

ოპგიკურ-აკუნგიკური კანონბმოიერებიხნცე.ი.ჟილმური ენიხ გამოკვლე– 

ვა არის ფილმიხ მეცნიერების სფერო; მიხი გამოყენებაცე,:ი.ფილმური 

გამოხახვიხ გამოყენება თავისთავში აქცევს ფილმურ ფორმა-შინაარს- 

გამოთქმას, რაც ხურათოვანი ენაა. ხურათი კი წარმოიშობა სხვადახ- 

ხვაგვარი ხინათლოვანი გაღიბი ნებებით თვალიხ ბადურაზე,ცრომელიც 
შთაბეჭდილებებს აწვლიხ ცგვინხ(1042). ამგვარად, ფილმური გამოთქმა 

არიხ ჯამი ჟილმური გამოხახვის ხაშუალებებიხა, რომელთა ამოხავალი 

წერგილია ფილმური"მახალა"-მოძრავი ხურათები. ფილმური სურათიხ იბმო- 

რჩევა და ხედი, ფიღმური ბნელდება, მუდგოპლიკაცია,გრიუკი,რიგმი,მონ- 

ცაჟიკჭრა, ფიტმური ხივრცე და დრო,ცფილმური ხიფყვა,ცმუსიკა,ხმაური, 

"შემომქმედი" კამერა,კინომსახიობი, ფილმური იდეა,თემა,ცმოქმედება, 

მოვლენა და ხხვა,ყველაჟერი,ცრითაც იქმნება ფიღმური სურათოვანი(და 

სკუსციკური) გამოხახვა - არიან ფიღმური გამოთქმის მაგარებეფნი, 

მიხი რაობიხ განმხაზღვრელნი.მაგრამ ჟილმური გამოთქმის ცენცრი მა–- 

ინც იდებ,თემაცხიუჟუციკმოქმედება,მოვლენაბ, რომეღსაც"უნდა ჰქონ- 

დეხ ნამდვილი გამოთქმა ღა უნლა რაიმეს თქმა მაყურებლებისათვის", 

(1043), მაგალითად, დავით უარდ გრივფითის კინოხურათიხ -'ერთი ერინ 

დაბადება" (1044) – თემაა, როგორც ამ ფიტმში ჩართული ერთერთი წარ- 

წერა იუწყება," სგონია("თავგანწირული ბრძოლა"),ცრომეღლიც უნდა გადა- 

ეგანა ამერიკიხ შეერთებული შტატების ხამხრეთ შცაგებს, რომ დაბა- 

დებულყო ერთი ერი". თვით ფილმური მოქმედება კი შესდგება ორი ნა- 

წილიხა და პროლოგიხა და ეპილოგიხაგან: 

პროლოგში ახახუტლია ბანგების შეყვანა აფრიკიდან ამერიკაში და მო– 

ნათმფტლობელობის ხაწინააღლმდეგო მოძრაობიხ წარმოშობა ა რიკაში,. 

პირველი ნაწილი ახახავს ხამოქალაქო ომს,დაწყებული 1861 წლიდან გუ– 
ნერალ ლიის კაპიცულაციამდე და პრებიდენგ ლინკოლნის მკვლელობამლე 

1865 წეცხ.
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მეორე_ნაწიტიე ახახავს ე.წ-ტი"რეკონსცრუქციიხ პერიოდს" ,რომლიხ 

დროხ განთავისუფლებული მონები და მათ უკან მდგომი"პოღიციკური ხვ– 

ანციურიხტები" ხასფგიკად ეპყრომიან"თეთრკანიან ხამხრეთელებს",რაც 

იწვევს თეთრკანიანების თავდაცვის ორგანიბაციიხ "კუ-კლუქნ-კლანის" 

ჩამოყალიბებას. 

ეპილოგი ასახავს თუ როგორ იქნა "სამხრეთი დაყენებული მიხ კანონ– 

იერ აღგიღლბე",რაც ნიშნავდა ახალი ნაციის დაბადებახ. 

ამ ფონზე იშლება ორი ოჯახის ბედი! სგოუმენიხ ოჯახიხა პენხილ– 

ვანიის შცაგიდან(ჩრდილოეთი) და კამერონის ოჯახისა კაროლინიხ შცია- 

ტიდან(სამხრეთი). ხკოლიხდროინდელი მეგობრობა და სხალგაბრდებიხ 

ხიყვარული აკავშირებხ ამ ორ ოჯახხ,როცა ლცტაიწყება სამოქალაქო ომი 

და მათ შორის კავშირები წყდება. რჩრივე ოჯახიდან ჩამდენიმე ახალ– 

გაზრდა იღუპებიან ომში. კამერონიხ ოჯახინ წევრი პოღლკოვნიკი შეხ– 

ვდება თავის ახაღგაბრდობიხ მეგობარს ხცოუმენხ, როგორც ჩრდილოეთინხ 

ოფიცერს. ომიხ შემდეგ კი იხ დაინიშნება ხგფოუმენიხ ერთ ქალიშვილ– 

ზე. ხცოუმენიხ ვაჟიშვილი(დანიშნულიხ ძმა) კი ცდილობს კამერონის 

დიხ გულის მოგებას. მოხუცი ხგოუმენი კი მხარხ უჭერხ კონგრეხში 

შურიხძიუბიხ პოღიყიკახ თეითრებიხ წინააღმდეგ სამხრეთიხ შფაგებში. 

ახალგაბრდა კამერონი ხდება კუ“კლუქნს-კლანიხ ერთერთი ხელმძღვანე- 

ლის ღა ბოლოს,ცროცა ხყოუმენის ოჯახიხ წევრებიც ხდებიან განთავიხუ– 

ფლებული ზანგების შურიხძიების მხხვერპლნი, შეიგნებენ ყველანი რა- 

სობრივი თანახწორობის კადნიერებას, ღა ორმაგი ღანიშვნით ხსიმბოლი- 

ურად ახახულია ჩრდიღლოეთიხა და ხამხრეთიხ შცაცფებინ შერიგება(1045). 

პრემიერინთანავე "ერთი ნაციის დაბადება" მონათღეხ როგორც რახის- 

ცული ცრურწმენის ჟილმი; თითქოხ მახში ახახულია ბანგები, როგორც 

დაბადებული მონები და მათ არ გააჩნიათ ნიჭი და უნარი გახდენ სრულტ- 

ფახოვანი მოქალაქეები. განთავიხუჟლება,თითქოს, მათში აღვიძებს 

ცხოველურ ინსციქცებხ; ყიღმში,მაგალითაღ, ახახულია ერთი ეპიბოლი, 

როცა ერთი ზანგი დაედევნება ხცოუმენიხ ერთ ქალიშვილხ,რომელიც,და- 

ბოლოს, კლღიდან გადავარდება, რომ თავი დააღწიონ განგხ(1046). 

სმგვარიდ, ფორმალურად და შინაარხობივატ კინოხელოვნებიხ ხრულ- 

ფახოვანი ნაწარმოები -"ერთი ნაციიხ დაბალება", ფილმური გამოთქმის 

მხრივ, მონათლულ იქნა"რახიხგულ ჟიღლმალ", რომლის ამოხავალი წერცი- 

ღია როგორც ამ ფილმში ახახული სახეობათა სურათოვანი ჩაობა, იხევვ 

ფილმური მოქმედებიხ(მოვლენიხ) ხგრუქცურა დბ «აგება. მაგრამ"ერთი 

ნაციის ღაბხლების" გამოთქმის ამგვარი გხნხაზღვრა,ხსულ ცოგა, ნათ- 

ლაღ არ გამომდინარეობს იამ ყილმიხ ფორმა-შინაარხისაგან, რაც იმახ 

მოწყობხ, რომ შეხაძლებელია ერთიდაიგივე მხაცვრული ნაწარმოებიხ 

გამოთქმის ხხვადახხვიაგვარი ინტერპრეგაცია. ფილმური გამოთქმაც,რო- 

გორც ყოველი დარგის მხაცგვრული ნაწარმოების გამოთქმა, არიხ მრავალ– 

ფენოვანი ღა მრავალჟეროვანი ერთღროულალ, რის ხაიღლუხცრაციით მოვი-
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ყვანოთ ი.ვ.გოეთეხ ერთი საგულისხმიერო აბრი:"გერმანელები,სხვათა 

შორიხ, – წერხ გოეთე – ბრიან უცნაური ხალხი) - იხინი, მათი ღრმა 

აბრებითა და იდეებით, რომლებსაც ისინი ყველგან ეძებენ და ყველა- 

ფერში აქსოვენ, ცხოვრებას უფრო ამმიმებენ,ვიდრე ამხუბუქებენ... 

და მოღიან იხინი და მეკითხებიან რა იღეის განსახიერებას შევეცა- 

ლვ მე ჩემხ ?ყაუსცში!? – თითქოს ეხ მე თვითონ ვიცოდე და მიხი გა– 

მოთქმა შემეძლონხ! - ბეციდან,დედამიწაბზე გავლით,ჯოჯოხეთიხაკენ,ეხ 

იქნებოდა გაჭირვებაში რაღაცა მაგრამ ეხ არიხ არა იტეა,ცარამედ 

მოქმედების მხვლელობა...იხ გახდებოდა ნამდვიღად უცნაური რამ,რომ 

მე ახეთი მდიდარი, ჭრელი ღა უაღრესად მრავაღფეროვანი ცხოვრება, 

როგორც უხ მე თვალხაჩინო გავხადუ?ფაუხტში!, ერთადერთი უწყვეტი 

ილეის მჭლე მაფზე ამეკინძა!V(1047). ამგვარად, მართლაცდა უაღრე- 

ხად მრავალჟეროვანი და მრავაღყენოვანი ცხოვრება, თუ იხ ახახული 
უნდა იყოს მხაცფვრულ ნაწარმოებში, მეტად ძნელია აკინმო"ერთადერთი 
იდეის მჭლე ძაყბე". ამიხ შედეგია იხ, რომ თვით დავით გრიჟფითის 
კინოსურათების გამოთქმის განხაბღვრა იწვევს აბრთა სხვადახხვაოგ- 

ას."შემთხვევითი არ არიხ იხ, ჩომ – ამბობს,მაგალითად,ცბელა ბაღლა= 
ში გრიფითის შემოქმედლებინ შესახებ, – გენიალურმა დავით გრიყით- 
მა, ჩომელმაც ყიღმის ფორმის რევოლუცია დაიწყო, მიხი ფილმების ში- 

ნაარხებითაც პროგრესიულ, რადიკალ–დემოკრაციულ ატდამიანად გვევლი- 
ნება. მიხი ძარღვიანი, ოთხი ნაწილისაგან შემდგარი ფილმური პოებ- 
ია "შეუწყნარებლობა" (1048) ,რომელიც პირველი მსოფლიო ომის დაწყე– 
ბიხსახ შეიქმნა, არიხ იმ დროის ყველაზე უფრო გაბედული პაციყიხცგუ“ 
რი აღქმა" (1049), ამდენად, ფილმური მხაგვრული გამოსახვის გამოთ- 
ქმის განხაბღვრა უნდა შორდებოდენხ ვიწრო ფენდენციურობინხ საბღვრებს, 
ვინაიდან იმ დროხაც კი, როცა ჟილმური მხატვრული ნაწარმოები ცენ- 
დენციურია თავიხ გამოთქმით, მაშინაც მახში სხახული უნდა იყოს მრა- 
ვალფუროვანი და მრავაღლფუნოვანი ცხოვრება, ჩომ ის ცუნდენცია,ც,რომ- 
ლიხ გამოსახვა ყილმხ ხურხ, ღამაჯერებელი გახდეს. ბმიცომ ცგენდენ- 
ციური ფილმიც შეიძლება განხილულ იქნას სხვადახხვაგვარად,ვინაიდან 

მიხი გამოთქმაც უფრო მეცია, თუ ის მხაფვრული ნაწარმოებია, ვიდრე 
ერთალერთი გენდენციის აკინძვა"იდეის მჭღე ძაჟზე". რა თქმა უნდა, 
ეხ იმახ არ ნიშნავს, რომ მხაგვრულ ნაწარმოებს არ შეიძლება გააჩნ- 
დეხ ფენდენციაცე.ი.ფენდენციური გამოთქმა. მაგრამ იხ მხაცვრუღი 
ნაწარმოები ხდება არა ახახული ცენლენციის, არამედ მიხი მხაცვრუ- 

ლალ ახახვის გამო, რომტინხ ღროხ,, უდაოა, დიალექციკური ურთიერთგა- 

ვლენახ ახდენს ფენდენცია ფორმაზე და ფორმა ფენდენციაბე.კინოხელო- 

ვნების ფენდენციურ მხაჟვრულ ნაწარმოება,მაგალითად, შეიძლება იწო- 

ლოს ხ.ეიბენშტეინიხ M"ჯხვხნონსანი!პოციომკინი!", რომელიც ხოცბახ 

ახხამს ხალხიხ მახების აღდგომან თვითმპყრობელობის წინააღმდეგ.მა- 

გრამ ამ "მთავარ ფგენდენციბს" შევით, ეს კინოხურათი შეიძლება ჩა- 

ითვალოხ იმ ხანის დოკუმენცტათაც, ჩომელიც, ჩოგორც ყოველი დოკუმენ-
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ფი, მრავალფენოვანი და მრავალფჟეროვანია,ე.ი.მრავატნაირი ინგერპ- 

რეგაციის ხაშუალებახ იძლევა. ამდენად, ჯგენლენცია,როცა იხ ჩაქნო- 

ვილია მხაგვრულ ფორმაში, შორდება მიხ ვიწრო ხაზღვრებხ და ხდება 

მისი დროის დოკუმენტი; ამიხ მიღწევა კი შეხაძლებელია მაშინ, რო–- 

ცა "მთავარი ფგენდენცია!, რომლის გამოხახვა მხაგვრულ ნაწარმოებს 

ხურხ,"'ჭიდიღშია" იმ დროიხ"სხვა გენდენციებთიან", რიხ შედეგალ,ცნე–- 

ბხით თუ უნებლიეთ, იმქმნება მოცემული დროის,ცმეტ-ნაკლებალ,ფართო 

გილო. ამიცგომ მცდარია ერნსგიროხსიხ აბრი , თითქონ,"გენდენციურ მხა- 

ყფვრულ ნაწარმოებში მოქმეღლება შექმნილია ხელოვნურად და მაღღდაცგანე“ 

ბით და არ არის დამაჯერებელი. იხ არიხ ცხოვრების ხიყალბე" (1050). 

"ცენდენციურ ხელოვნებაში ყველაჟერი...ეყრდნობა სიყალბენ. ამით 

მისი პობიციური მიბანიც ხდება ნეგაციური7” (1051). ყალბგის,აგრეთვე, 

ე.იროსიხ ბხბრი, თითქოს,"ყენდენციურ ხელოვნებაში დაყენებული პრობ 

ლემის ინგერეხი წინ უსწრებს მხაცვჩულ ინფერეხხ" (1052). თუ დაყე– 

ნებული პრობლემის ინცერეხი წინ უხწრებხ მხაგვრულ ინფერესხ, მაშინ 

საქმე გვაქვხ არა მხაცფვრულ ნაწარმოებთან, აჩამედ ფილმიხ არამხა- 

გვრულ ფორმასთან –- პროპაგანდლისცულ ფილმთან, ვინაიდან მხაცვრული 

ნაწარმოების შეიქმნიხ წინაპირობა იხ არის, რომ ჟორმა-შინაარხ-გა- 

მოთქმინხ ერთობლივი გამოხახვა შეიქმნახ, რომლიხ დროხ შინაარსის, 

ფორმის თუ გამოთქმის(ცენდენციიხ) წინწამოწევა ნიშნავს მხაცვრული 

ნაწარმოების შეუქმნელობას. ფორმა-შინაარხ-გამოთქმამ ერთმანეთხ 

უნდა შეასხან ხორცი და გახდენ ცხოვრებიხუნარიანი, რომლის დროხ 

არც ერთხ მათგანს არ უნდა მიენიჭოხ პრიორიცეციკვინაილან მხაცვრუ– 

ლი გამოსახვა განუყოფელიცერთობლივიბს. მოყავს ჩა გოეთეს ნიყყვები 

-"ჩემი ფგენდენციაა იღეების ხორცშესხმა", ს,ეიზენშვეინი ამგობხ! 

"ეს განსაზღვრა შეიცავს ჟორმინ შექმნის მთელ აბრს,ათავხებხ რა 

თავისთავში ყოველ ხყილისცურ და ალეგორიულ გამოხახვან პინაარნიხ 

მოთხრობამღდუე..."(1058). იდეის,თემის,ცსიუჟეგის,მოქმედება-მოვლენ- 

ის ხორცშესხმა – უკვე ნიშნავს იმას, რომ გამოთქმა მხატვრული ნა- 

წარმოუბიდან გამომდინარეობს, რაც,ცთავის მხრივ, ნიშნავს იმას,რომ 

მხაცვრული ნაწარმოები შექმნილია» ხელოვნებიხ ნაწარმოებიხ მოცემუ“ 

ლი დარგიხ კანონბომიერების შესაბამინალ,რომელიც თავისთავში ათავ- 

ხებს ტენდენციახაც." ნაწარმოების იდეური ჩანაფიქრი ღებუღოგსხ გამო– 

სახვიხ განსაბღლვრულ სახეობრივ-მაგერიალურ ყფორმახ იმ შემოქმედები– 

თი გრანსფორმაციასთან დამოკილებულებით, რომელიც ხორცხ იხხამს ხუ- 

ლღოვანის აბშროვნებახა და წარმოდგენაში, როცა იწყებხ ამ ჩანაყიქრ- 

იხ გახხნიხ ხაშუალებათა ძებნახ ხელოვნებაშიჯ ლაკცბუნებრივია, ხხვა- 

დასხვა შემოქმედებითი ყაიდის ხელოვანები «მ პროცესში ხმარობენ 

ხხვალახსხვა ფერებხ,რომლებიც შეესაბამება მათ ინდივიდუაღურ პალიცგ– 

ცრახ" (1054) „”ფილმი უნდა იყოს მიხი დროიხ მოწმე"(1055), რომელიც 

თავისთავში ათავხებს"ყენდენციებსაც",რომლებიც ყოველ ლროხ,ხანახ 

ახასიათებხ; და ხელოვანი, რომელიც ამ ხანიხ რომელიმე მოვტენახ
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ახახავს, ხელავს,განიცდის შეიცნობხ მახ მიხი მსოფლხელვის,მხედვე– 

ლობიხ კუთხიდან, რაც,ცმეგ-ნაკლებალ,"ფენდენციურია",ვინაიდან ხელო- 

ვანი,იხე როგორც ყოველი ადამიანი, სინამდვილეს"თავინი მხელველო– 

ბითი კუთხიდან შეიცნობს იმ დროხაც ვი, როცა ის ცდილობს იყონშობი- 

ექცური", თავინი ხანის"მიუდგომელი" მოწმე. ამგვარალ, ყოველ მხაცგ- 

ვრულ ფილმში ჩაქნოვილია,მეგ-ნაკლებად, ნათელი გამოთქმა,რომელიც 

ფენლენციახაც ათავხებს თავისთავში. ჟორჟ ლუი ბორჟინათვის,მაგაღ– 

ითა, ორხონ უუღტხიხ კინოხურათი "მოქალაქე კეინი" არიხ"პირდაპირ 
როგორც ლაბირინთი" (1056),ე.ი.ამ ფილმის ფორმა-შინაარხი-გამოთქმა 

რთულია; ჟოხეჟ მაკბრაიდისათვინს კი ამ ყილღმში ყველავერი ნათელია: 
პრეხის მაგნაფი ჩარლ ფოხცერ კეინი ქმნის თავის ხაკუთარ სამყაროს; 
და როცა იხ კვდება, არაფერი არ რჩება ამ ქვეყნად, გარდა ხიცალიე- 
რინა. კეინი არიხ ლეგენდარული პიროვნების ხასიათის გახხნის ცდა, 
რომლიხ დროხ წარმაცებან მიჩვეული აღლამიანიხსხ პიროვნება იკარგება- 
მიხ ხრიკებში და საიდუმლეობებში(1057). ეხ ფილმი,უდტაოთ, შეიძლე- 
ბა გახილულ იქნას აგრეთვე, როგორც თავიხებური დოკუმენტაცია იმი- 
ხა, თუ რა ძალა გააჩნია"პრეხის მაგნაგს""'თავისუფალი ბაბრის" პი- 
რობებში.ამგვარად, ფილმური გამოთქმა არის არა მარცო ფილმური გა- 
მოსახვიხ შემქმნელის, არამედ ამ ფილმური გამოსახვის შემყახებლინ 
(კრიფიკოხიხ) პროდუქცი. ამდენად, ფილმური გამოთქმა მრავაღფეროვა– 
ნი და მრავაღფენოვანია, რომელიც შეიძლება გაყალბებულ იქნას როგ- 
ორც ფილმური ნაწარმოებიხ შემქმნელინ,იხევე ამ ნაწარმოების შემფა- 
სებლიხ მიერ, ეღიახ კაბანიხ კინოსურათში -"ნავხადგურში"(1058), 
მაგალითად, ერთი მგვირთავი უპახუხებხ ერთ მღვდელს:"როცა ადამია- 
ნი არ ფიქრობს, ცოცხლობს უფრო ღიდხანს"; მღვდელი კი უუბნება:"გა- 
ნგხფერები გყვლევენ თქვენცე.ი.პროყფკავშირებინს ხელმძღვანეღობა და 
თქვენ ენახ არ იღებთ!" და მართლაც, ნაწილობრივ, განგხგერების გა–- 
ვლენიხ ქვეშ იყო იმ დროხ ბოგიერთი პროჟკავშირი ნიუ-იორკის ნავხა– 
დგურში; მაგრამ განგხცერებიხ მუშათა გამყვლეფელებად გამოყვანა 
ნიშნავს რეალური მდგომარეობის გაყალბებახჯ თვით განგხცერობა ხო- 
ციალური მოვლენაა,რომლის ფეხვები თვით ეკონომიურ სისცემაშია გა- 
ხლართული.ამგვარი გამოთქმით კი მთელი კინოსურათიხ"მთავარი" გამო- 
თქმაც ხდება, ხულღ ცოცა, ზერელე, დაუჯერებელი, ვინაიდან"დამაჯერე- 
ბელია იხ, რაც შეხაძლებელია" (1059); შესამლებელია მხაცვრულად,ე.ი,. 
იხევშექმნილ ხინამდვილეში, რაც ხინამდვილეს წმენდს, ათავისუვლებს 
ყოველგვარ შემთხვევითობიხაგან და ამით განბოგადეობიხ ხაშუალებახ 

იმლევსა. რა თქმა უნტა, ხრულიად შეხაძღებელია, რომ"ყალბ გამოთქმას" 

განხსაზღვრული მხაყფვრული ღირხება ჰქონდეს, რალგან "განათღებული 

ხუტელი წერს თავის ხიხულელეხ უჟრო უკეთესი ენით, ვიდრე გაუნათღე- 

ბელი, მაგრამ სისულელე ჩჩება იგივე"(1060). ეხება რა მხაცვრული 

გამოხახვის მალღლას,რომელიც ადამიანის გრძნობებს იპყრობს,ცგოეთე ამ-
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გოგხ1"კაცხ ბევრი ხსისუღელიხ ღაპარაკი შეუძლია, 

შეუძღია მიხი დაწერაც, 

მაგრამ ეხ ვერ მოკლავს ვერც სხეულხა და ვერც ხულხ, 
და ყველაყერი რჩება ძველებურალ. 
ხისუღელიხ ხინათტებე გამოყანახ კი 

გააჩნია ჯადღოხნური ძალა, 

ვინაიდან იხ გრძნობებს ბოჭავხ, 

და გონი რჩება მონამორჩიტი? (1061), ხსიხულელიხ ხინათღლეზე 

გამოცანით, ხელოვნება ადამიანებში ნერგავხა და ავრცელებხ გან- 

საბღვრულ მორალურ და ეხცეთიკურ ნორმებს, მოქცევის ნიმუშებს და 

აყალიბებს წარმოდგენას იღეალებბე(1062) ,ე,ი.-ხინამდვილენ ბახახივს 

მიხ დირტღექციკურ წინააღმდეგობაში. "ეხ კი არხებითად სხვა არაყე–- 

რია, თუ არა ჩამოყალიბებული, მეთოდურად გამოკვეთილი წინაბღმდეგო– 

ბითი გონი, რომელიც ყოველ ადამიანში არხებობხ ტა რომლიხ უნარია“ 

ნობა დიღი ხტება ჭეშმარიცების სიყალგიხაგან გარჩევის დროს" (1063). 

"ჩამოყალიბებული წინააღმდეგობითი გონი" კი თავიხათვში აქცევს აქ– 

ცევს პოტიციკური აფეთქებიხ ძალახაც, რაშიც უფრო ცენდენცია ხადგო- 

მლღობხ,რომელიც თება,ცანფითება თუ ხინთებისაკენ იხრება; გამოთქმა 

კი ყველა ხმათი ჯამია,ცრითაც გბა ეხხნება ინგერპრეცაციიხ მრავალ- 

ფუნოვანებახა და მრავალფეროვანებახ. და თუ "ალამიანიხ ცვინში ნიხ– 

ლოვანი წარმოდგენანიც კი უცილობლო ხუბღიმაგტებია მაგერიალური,ცუმ“ 

პირიულად განხაბლვრული და მაგერიაღლურ წინაპროცეხებთან გადაჯაჭვუ- 

ლი ცხოვრების პროცენინხა" (1064) ,მაშინ მხატვრული ნაწარმოებიხ გა- 

მოთქმის ამოხავალი წერცილიც ცხოვრების ამგვარ პროცეხში უნდა ვუ“- 

ძიოთ, რომლის საბოღოო განმხაზღვრელი ბაბაა ეკონომიური მდგომარე“ 

ობა; მაგრამ იხ არ არის ერთადერთი განმხაზლვრელი. იხცორიიხ თანა- 
განმხაბღვრელი ძაღლებია ხხვალახხვა მომენგები – პოლიციკური ბრძო- 

ლებიხ ჟორმები და მათი შედეგები, კონხფიგუციები, კანონები, პოლი- 

მიკური, იურიდიული, ჟილოხოფიური თერრიები თუ რელიგიური მსოფლხე– 

დვანი. ადგილი აქვხ ყველა ამ მომენციხ ურთიერთ-ცვალებატ ბეგავლე- 

ნას "თორემ თეორიის გამოყენება იხგორიის ხხხურველ პერიოდზე უფრო 

ადვილი იქნებოლა, ვიდრე პირველი ზარისხის განფოლების ამოხხნა". 

(1065) „ფილმური მოქმედების(მოვლენიხ) გამოთქმის განხაბლვრაც ამ- 

გვარ რთულ პროცეხშია მოქცეული, რაც იმახ იწვევს, რომ ყილმინ 

შემქმნელი(თუ შემქმნეღები)მაშინაც კი, როცა მახ ეხ განბრახული 

არ აქვს, აქსოვს ყიღმურ გამოხახვაში გამოთქმან, ჩომელიც,მეგ-ნა- 

კლებად, მოცემუტ დროხ ფჟენდენციურაღცე+.ი.მიხი თვაღხელვით ახახავს, 

ვინაიდან იხ მიხი დროხ პირმშო შვილია. მაგრამ ჟილმური გამოთქმის 

განსაბღვრა ხდება ხახელმწიფოხ თუ ე.წ-ლი"ნებაყოვფლობითი კონტროლ“ 

იხ" ორგანოების პირდაპირი ჩარევითაც. მაგალითალ,შეერთებული შგა- 

ცტეუბის"მოძრავი ხურათებიხ ინდუხ გრიიხ წესდებაში",სხვავა შორიხ,ცვვი“
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თხულობთ: ვილმიხ შემქმნელებმა"იციან, რომ ფიღმხ, – მიუხედავად 

იმიხა, რომ ფილმი უმთავრეხად გართობის საშუაღებაა ლდა არ ისახავს 

განხაკუთრებულ მიზანს ახწავლოს ან დაარწმუნოხცე.ი. ის ემსახურე– 

ბა მიხ ყველაზე უფრო საკუთარ ხფეროს გართობას, – შეუძლია თავიხი 

წვლილი შეიცანონ ხულიერ და მორაღურ განვითარებაში, საბოგადოებრი- 

ვი ცხოვრებიხ უფრო მაღალ საფეხურბე აყვანაში და ცალკეულთა აბრო- 

ვნებიხ სწორი გბით წარმართვაში"(1066). ღა რა არიხ აქ "სწორი გბეხ" 

განსაზღვრა, თუ არა სახელმწიფოებრივი თუ ხსაბოგადოებრივი კონგროლი 

ფილმურ გამოთქმაზე, რაც თავის გამოსახუღლებას პოულობს იხეთ ფილმე- 
ბშიც კი, რომლებიც ხაინტერესოა კინოხელოვნების თვაღლსაბრიხსითაც. 

კაროლ რიღი,მაგალითად, თავიხ კინოსურათში -"გამოგდებული" (1067) - 

"კურალღლების ცენფრში აყენებს განმარცოებულ ადამიანხ" (1068). რო–- 
გორც ამ ფილმში, იხე მიხ სხვა ფილმებში მთავარი გმირი გაგდებულ- 
ია ხაბოგადოებიხაგან. ჯონის, "გამოგდებულის" მთავარი გმირის,"გა- 
გდებულობა" ახახულია როგორც მდგომარეობა. ის ჟაქცი, რომ ჯონი იბ- 
რძვის ირტანლიიხ თავიხუფლებისათვის,ე.ი. მიხ მწამსხ ეროვნული ხა- 
წყიხები გააჩნიბ, ეს ნაკლებად აინცერეხებს კაროლ რიდს; იხ კმა- 
ყოვილდება გამოგდებულიხა და მიხი თანამოაზრეების ე.წ-ჟი"ობიექცუ– 
რი" ახახვით, თითქოს "დაპყრობიტნი"და "დამპყრობელნი"ერთნაირ მდგო- 
მარეობაში იყონ. ამიცომ თუ რაცგომ არის ჯონი ღა მიხი თანამოაზრე- 
ები"გაგდებული"ხსაბოგადოებისაგანჯუფრო ხწორად, ინგლისელ დიდმპყრო–- 
ბელ-შოვინისგებისაგან - ამის გარკვევა კაროლ რიდხ იმდენად არ აი- 
ნფერეხებნ,რამდენადაც თვით ჯონის გამოუვალი მდგომარეობა. ამით, 
ირლანდიელი ერიხ ბრძოლა ეროვნული თავინსუფტებისათვის, დაყვანილია 
ერთი ადამიანის "გამოგდებულობამდე",რომლის დროხ ფილმი ჯონიხ გა- 
მოუვალი მდგომარეობის ასახვით კმაყოფილდება. ამით კი კაროლ რიღი, 
ხრაპირდაპირ,ცაბუნდოვინებგხ დამპყრობელთა და ღაპყრობილთა ურთიერთო- 
ბახ, რაც წყალიხ დასხმახ უდრის დამპყრობელთა წიხნქვილზე.ამღენად 
მხოლოდ იმიხ ახახვა თუ "რა მდგომარეობაშია საბოგადოებისაგან გაგ- 
ღებული ბღამიანი? როგორ იქცევა ეს ადამიანი და როგორ ეპყრობა მახ 
მის გარშემო მყოფნი ადამიანები?"(1069) უდრიხ ხაზოგადოებრივი და 
ეროვნული მამოძრავებელი ძატების ურთიერთობათა გაყალბებას. ფრიც 
ლანგიხ კინოხურათში –"მეგროპოღლიხ" (1070) -, მაგალითად, საბოგადოუ- 
ბრივი პრობლემების გადაჭრა ხდება გულინამაჩუყებელი უპიბოდით:სის- 
ხლიანი ბრძოლაა მუშებხა და მწარმოებლებს შორიხჯ ამ ღროხ მწარმოუ– 
ბლიხ ქალიშვილი უმეგობრდება მუშებხ, და,როცა ბარების რეკვა “გაი- 
ხმის, მუშების წარმომადგენლები და მწარმოებლები, შეთანხმების ნი- 

შნატ, ხელებხ დებენ ერთმანეთბე,რთული ხოციბლური პრობლემები ახვ 

მარგივადაა გადაწყვეგილი(1071). აკირა კუროხავას კინოხურათში -"რა- 

შომონ" -,მაგალითად, თვით'ხიმართლეა" კითხვიხ ქვეშ დაყენებული: 

ფიტმი მოგვითხრობს თუ ერთი ბანლდიგი როგორ აუპაციურებს შებოჭილი 

სამუაიხ მეღტეხ მის თვალწინ, და შემდეგ კლავს სამურაის. თითქოს



– 885 – 

ყველაფერი ნათელია. მაგრამ ფილმი მოგივთხრობხ ამ ამბავს ოთხჯერ, 

როგორც სხვადასხვა ატამიანებიხ მოთხრობას, ლდა ყველანი ხმ ამგავხ 

აფერადებენ თავისებურად: ბანდიცი მოუთხრობხ სახამართლოს,თითქოხ 

მან იბრძოლა რაინდუღლალც, და მატავხ მიხ იტუმალ წყუჩვილხ მკვლელო- 

ბისადმი; ხამურაიხ მეუღლე მალავხ მის იდუმალ წყურვილს გაუპასცივ“ 

რებისაღმი( ხისმჭრელი მალავხ, ჩომ მან მოიპარა მოჩხუბართა ნივთე– 

ბიჯ თვით მოკლული ხამურაიც კი ხყყუიხს, როცა იხ,ცროგორც აჩრდილი, 

მოგითხროგს თავის თავგალასავატხ და მაღტავს მიხ ხიხუხგენ,რაბედაც 

გაისმიხ ყილმში შენიშვნა:"მკვდრებიც კი ხყყუიან","დეგალებში ყვე- 

ლა ღლაპიარაკობხ ხიმართღეს, მაგრამ ყველას აქვს თავიხი ხაკუთარი 

ხიმართღლე და თავიხი ხაკუთარი პერნპექცივა, ხეტვის კუთხე.ამით რაც 

ადამიანებმა იციან და რახაც ბხდამიანები ხედავენ – ყველაყერი კი- 

თხვის ქვეშაა დაყენებული. ოთხჯერ ჩნდება, ურთიერთსაწინააღმდეგო 

განხჯით,მოჩვენებითი მხოყლიო"(1072). ლუი ბუნუელიხ ფილმში –-ჩწვი– 

რიდიანა"(1073) - ჯონ ჰოვარდ ღოსონი ხელტავხ"ხოციალურ დოკუმენცხ", 

რომელშიც "მათხოვრების გახრწნილობა ახასიათებხ ჟფრანკოხ ესპანეთის 

მორატურ და ფიზიკურ დეგენერაციახ. კათოლიციბმის მხჯავრდება ნა- 

თელია" (1074). "მადლობა ღლმერთხ – უთქვამს ბუნუელხ –, რომ მე იხევ 

ვარ ათეიხცფიო" (1075) ."ინგმარ ბერგმანი - პანხ შცემპელის აბრით = 

თავის კინონსურათებში ცდილობს მეცაჟიბიკა გამოიყენოს ქრიხციანობიხ 

რეკლამიხათვის"(1076). თვით ინგმარ ბერგმანი თავიხ შემოქმედუბინა 

და,საერთოდ, ხელოვნების შესახებ ამბობსჯ"ხელოვნებიხ შექმნა როგორც 

გვირთი, როგორც რიცუალი, როგორც შეწყალება, როგორც მოთხოვნილება– 

თა ცვალებადი დაკმაყოფილება – ყველაჟერ ამახ ყოველთვის ძლიერად 

ვგრძნობდი" (1077). მაგრამ ყილღლმური გამოთქმის განხაბღვრა ხდება 

მაყურებლებიხგანაც, რომლებიც აიძულებენ კინომწარმოებლებს შექმნან 

იხეთი ფილმები, რომლებიც მიიბილავნ მახებხ; და კინომაყურებლებიხ 

ხურვილის განმხაბლვრელია ფილმიხ შემოხავლის გალანხი(1078).იმიხა- 

თვიხ რომ ფილმმა მიიზიდოხ რაც შეიძლება მეცი მაყურებელი, საჭიროა 

ისეთი ფილმების შექმნა, რომლებსაც გააჩნია"უნივერხალური ხანხიათი". 

ეხ ნიშნავს იმახ, რომ ჟყილმური მოქმედება(მოვლენა) იხე იქნახ აგე– 

ბული, რომ - მეცნაკლებადლ – გახაგები იყოს ყველა ერიხ შვილიხსათვიხ. 

თუ მივიღებთ მხედველობაში იმ ყფაქცხ, რომ,მაგალითად, შეერთებული 

შცაცებიხ კინომრეწველობა მოგების 53 პროცენტს ხაბლვარგარეთიდან 

ღებულობხ, მაშინ,გახაგებია, ბუცილხებელია"უნივერხალური ხახიათიხ" 

ფილმების შექმნა."ამ ხგტრუქგურული ყაქციტან გამომდინარეობს ეხცტე- 

თიკური შედეგები: ფილმი იმტენად უჟრო შეიძლება გაიყიდოს მხოყლიო 

მასშცაბით,რამდენადაც იხ ყველაფერს გამოცოვებხს, რაც“ მოქმედება– 

ში ან წარმოდგენაში – არ არის გავრცელებული უნივერხაღტურადლ” (1079), 

ფილმური გამოთქმის მეცნაკლები დამახინჯუბა ხდება ფილმის მხაცვრუ– 

ტი ნაწარმოებიხ შექმნის შემდეგაც, რომლის ყველაზე უფრო მყვირალა 

ფაქცია ხ.ეიბენშცეინის "ჯავხნოსან?პოციომკინის?!" ბედი შვეციაში,
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შვუციიხ ცენბურამ "ჯავსნოხანიხ" გამოთქმა გააყალბა შემდეგნაირად! 

აჯანყებულ მაცროხთა ხიკვლილით ლახჯის ხექვენცი, რომლის დროხ აღ- 

მირაღლი გახცემს ბრძანებახ "ცეცხლი", ამოღებულ იქნა ყილმის დახაწ- 

ყიხიდან და მიწებებულ იქნა ფიღლმიხ დახახრულს. ჟფიღმიხს სხვა ნაწი- 

ლები კი ნაჩვენები იქნა უცვლელად. ამით კი "ჯავსნოხან "პოციომ- 

კინის?" გამოთქმა შეიცვალა არხებითად:აჯანყებული მაგროხები დახ- 

ჯილ იქნენ და გემზე იხევ დამყარებულ იქნა წესრიგი. ამგვარად, ხ. 

უიზენშფეინინს რევოლუციური ფილმი იქცა ანგირევოლუციურ ფილმად, ხუ– 

რათებიხა ღა წარწერების შეცვლის გარეშე(1080).მხოლოდ ერთი ხექვენ- 

ცის განხაბლვრული ნაწილის გალაადგილება გახდა საკმარიხი, რომ ამ 

ფილმხ მიეღო მიხი პირვანდელი(ეიბენშცეინიხეული) გამოთქმის ხაწი- 

ნააღმდეგო აბრი, 

არ არხებობს მხაცვრული გამოხახვა გამოთქმის გარეშე; იმ დრო– 

ხაც კი,როცა ფილმში ახახულია,ახე ვთქვათ,"ნეიცგრალური ამბავი" ,რაც 
ახე ახახნიათებხ ე.წ-ღ"გახართობ ფილმებს"(ეს ცფერმინი ყაღბის,ვინა- 
იღან გართობაც არ არხებობს აბრის,ცგამოთქმინ გარეშე),მის უკან იმა= 
ლება გამოთქმა,რომლინ შენიღბვას, შეგნებით თუ შეუგნებლად, ცდილობს 
ფილმიხ შემქმნელი. მაგალითად, რუდოლჟე არნჰაიმი მოგვითხრობს ასეთ 
სიუჟეცხ: მოხუცი დაღარიბებული გენერალი თანახმაა მიხი ქაღლიშვიტი 
გაყვეს ცოლად მღიდარ ვაჭარხ. მაგრამ ქორწილის წინა დღეს ვაჭარი 
გაიგებხ, რომ ამ ქალიშვილს უყვარხ ერთი ახაღგაბრდა; და ქორწილზე 
ის უარხ ამბობხ ქალიშვილზე) ქალიშვილი დაქორწილდლება მის შეყვარე- 
ბულზე და მღიღარი ვაჭარი მიღის იხე, რომ ხაკმარიხი ფულიც დაუცგო– 
ვა ახალდაქორჩწილებულებს. ამგვარი იღეინ,თემის,ნიუჟეტის,მოქმედუ– 

ბიხ ფილმები, თითქოს, არიან"გახართობი ფიღმები",რომლებხაც არ გა- 
ჩნიათ ხხვა აბრჩი, თუ არა კინომაყურებლების გართობა. ხინამდვილე- 

ში კი აქ ჩვენ საქმე გვაქვს შემდეგნარი ფილმურ გამოთქმახთან: ჟფუ– 
ლით ხიყვარულიხყილვა შეუძლებელია; და ამით ხხვაობა მდიდღარხა და 
ღარიბხ შორიხ წაშლილია, ამგვარად უსამართღობა,რომელიც არხებობს 
მდიდარ და ღარიბ ადამიანებს შორის, დაყვანილია ერთ ფაქცამდე და 
ყველაბე უფრო კურიობული ამ ფაქცში იხაა, რომ "ღარიბი...მიიღებს 
არა მარცო ქალიშვიტდხ, არამედ ფუღცხაც" (1081). და ამგვარი ფილმური 
გამოთქმის ხრიკი იმაში გამოიხაგება, რომ ხაბოგადოებრივი გიპიური 
მანკიერება განხსნილია შისთ იჯ ოილხჰ». -ს გრიუკით,"ცხრა-მეათელი 
კინოკონფექციინს ფილმებიხა ასახავს მდიდარი ადამიანების ცხოვრებას. 
ეხენია ყილმური ხურვილისტიმებრი სიბმრებიკცრომლებიც აკმაყოფილუბენ 
ალამიანების ოცნებახ სიმტიდრებე"(1082). აქ კიცშეგნებულად თუ შუე- 
უგნებლად, გბყალბებულია ხინამლვილუ, კმაყოვილდება რა მისი ბედა- 
პირული სახახვით. ფილმიხ ჭეშმარიცი ხელოვანი კი არ კმაყოფილღლეუბი 

მოვლენის შედაპირული «ლბეჭდვითჯ ჭეშმარიტმა კინოხელოვანმა უნღა 
გაარღმაოს ალამიანუჩრი მოვლენა ხულიერად,გაარკვიოს მისი მოცივები 

და მხვლელობანი(1083). მრავალფეროვანი და მრავალჟფენოვანი ხინამლ-
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ვილის ბეღდაპირული ახახვიხას კი უხვადაა გამოყენებული ვიტმური გა– 

მოსახვის ხაშუალღებანი, განხაკუთრებით ღდროხა და ხივრციხ ყიღმური 

გარდალახვის ხერხები, მაგრამ"ახეთ ვიტმებში 'ხლება! ბევრი რამ 

დღა არსებითად მაინც არაფერი" (1084). ვხრიეგიკის, და ამით კინოეხ- 

თეფიკის ჭეშმარიცი ხაჟუძველი არის, იქნება და ხამუდამოდ დარჩება 

ფილმური ცექნიკის ხრულყოფილი ლაუფლება,ცრომელიც მხაცვრულ მანიჟეხ- 

კაციან პოულობს თემისა და შინაარხის ღრმა იდეურობაში(1085) ,რომ– 

ლიხ დროს ფილმური გამოთქმა "ცენდენციურობის" დროხაც უნდა იძლეო- 

დეხ მრავალფეროვანი და მრავალფენოვანი ინფტერპრეცაციის შესაძლებ- 

ლღობახ, ვინაიდან თვით ცხოვრება,რომელხსაც ახახავს ხელოვნება,მრა- 

ვალფენოვანი და მრავალღლყენოვანია. გამოთქმინ მრავაღყენოვანება და 

მრავალფეროვანება ნიშნავს იმახ, რომ – თუ ჩვენ მხაცვრულ ნაწარმ– 

ოებთან გვაქვხ ხაქმე “– კინოგამოხახვა შეჭრილია ცხოვრების ხირღმე– 

ში და შესახედავს ხდიხ მოვლენებს, რომლებიც მანამდე დაუნახავი, 

შეუცნობელი იყვნენ. როცა,მაგალითალ, 1955 წელს კარლ თეოდორ დრაი“ 

ერიხ კინოსურათი -'ხიყყვა" (1086) – ნაჩვენები იქნა ვენეციის კი“ 

ნოფეხვივალბე, იტალიელი კინოკრიციკოხი გიდო არიხცანკო,ხხვათა შო“ 

რის, წერდაჯ" დამაბნეველია როცა ხედავ, რომ ჩვენხ აცომურ ეპოქაში, 

რომელიც აგებულღის აინშფაინიხეულ განცოლებაზე, დრაიერი როგორ უარ“ 

ყოვხ მეცნიერებას და იცავს რელიგიურ ხასწაულებხ" (1007). კ.თ.დრა- 

იერი კი თავიხ ამ ჟფილმხ ახეთ ინგეჩრპრეცაციან აძლევხ:"თანამედრო- 

ვე მეცნიერებამ,რომელმაც აინშყაინიხ რეღაციურობიხ თეორია მოგვცა, 

დაამტკიცა, რომ გარდა სამგანბომიღლებიანი მსოჟლიოხა,რომლის შეცნო- 

ბა ჩვენი გრძნობის ორგანოებით შეგვიძლია, არსებობხ კილევ მეოთხე 

- დროს განბომილებია; და შემდეგ კიდევ მეხუთე – ფხიქიური განბომი- 

ლება, რაც ნათეღლჰყკოფხ იმახ, რომ შესაძლებელია იცხოვრო მოვლენები, 

რომლებიც ჯერ კიდევ არ მომხდარა" (1088). აქ კი კინოხელოვნება შე- 

ჭრილია ხელოვნების საერთო ხჟყეროშიცრომელიც გვაჩვენებხ არა მარგო 

იმახ რაც"'იყო"და რაც"არის% არამედ, მეც-ნაკლებიდლკ იმახაც რაცზიქ- 

ნება". მაგალითად, მრავალი კინოკრიციკიხი ხედავენ ფრიც ღანგის 

კინოხურათებში -"ნიბელუნგები" და "მეგროპოლიხ" – "ნათეხაობახ ნა– 

ციზმთან"(1089), მიუხედავათ იმიხა, რომ "მეცროპოლის" შექმნილ იქ- 

ნა 1926 წელს და "ნიბელუნგების" პირველი ხერია-"ბიგფრიდიხ ხიკვ- 

დილი"-1925 წელს,ხოლო მეორე ხერია“"კრიმპილდეს შურიხძიებაVს1924 

წელს, ე.ი.ნაციბმის ბაცონობაბე ატრე. ანალოგიურია პაბლო პიკახოხ 

ცილო "გერნიკაზ: ეხ შეხანიშნავი "პანორამული სურათი" მან შექმნა 

1987 წელხ, იმიხ შემდეგ, როცა: იმავე წლიხ 28 აპრიცხ ფაშიხცებმა 

ჰაერიდან ლდაბომბეხ ბახკეთის იხცორიული ქალაქი გერნიკა.მაგრამ პი- 

კახომ ამ ცილოთი თითქოს წინლაწინ"დაინახა" მეორე მხოფლიო ომიხ 

საშინულებანი, და,ცმახ ზევით, თანამედროვე ომის საშინელებანი ხა- 

ერთოდ, ამდენად ყილმურ გამოთქმახ,ციხე როგორც ყოველი ხახის მხაც– 

ვრულ გამოთქმას,მეფ-ნაკლებად, უნლა გააჩნდეს პერხპექცივაცრომელიც



–- 588 – 

უნდა გამომდინარეობდეს ფილმური ფორმინხ,შპინაარსის რაობიდან. ამდე- 

ნად, ფილმური გამოხახვა უნდა შეიცავდენ პერსპექცგივას,ე.ი. უნდა 

მიუთითებდენ მოვლენებბე,რომლებიც" ჯრ არ მომხდარა", თუ ამახ მოი- 

თხოვს ფილმური თემის,ციდეისცმოქმედების,მოვლენის სცრუქცურა და აგე“ 
გულობა,. 

ფილმის მხაცვრული ფორმებიხ განხაბლღვრიხას ძნელია იმიხ თქმა, თუ 
რომელი ფილმია"მხაფვრული",ცე.ი.ხელოვნებიხ ერთი დარგის –- ფიღმიხ– 
მსაფვრული ნაწარმოები და რომელი არა. სიფყვა"მხაცტვრული" აქ უფრო 
ხსრულმეცრაჟიან ჟყიულმხ ნიშნავხს,ცვიდრე მხაფვრულ ფიღმს,ცრითაც იმის 
თქმა მხურხ, რომ ყოველი სრუღმეცტრაჟიანი ფილმი არ არის და არც შე– 
იძლება იყოს ყილმიხ მხაცვრული ნაწარმოები. ფილმის სრულფასოვანი 
მხაგვრული ნაწარმოები ისევე იშვიათად იქმნება კინომრეწველობაში, 
როგორც ხრულფახოვანი ლიგერაგურული მხაცფვრული ნაწარმოები ტფიცერა- 
ცურაში თუ სრუღლფახოვანი ღრამაგული ნაწარმოები თეაცრში, მაგრამ 
ფილმხ, არიხ ის მხაცვრული ნაწარმოები თუ არა, აქვს თავიხი ფუნქ– 
ცია ხაბოგადობერივ ცხოვრებაში, და ამდენად ხაჭიროა მათი ფორმების 
განსაბღვრაც. 

ფილმიხ ფორმების განსაბღვრა შესაძლებელია სგილიხგური,ცცექ- 
ნიკურიკციდეოლოგიური, ისტორიული თუ შინაარსობრივი ნიშანდობლღიობით, 
(ა)-იხტორიულად კინემაგოგრაყიამ მოგვცა მრავაღყეროვანი 
ღა მრავალფენოვანი ფორმები, რომელთა ქრონოლოგიური აღნუხხვა ახეთ 
ხურათხ იძლევა: 

ფილმური ნაცურალიბმი ღლაიბადა ფილმის დაბადებასთან ერთადლ:ხინამდ- 
ვილის ზუხცი ასახვა. ძმები აუცუსგ ლუმიერი(1869-1954) და ლუი ღუ- 
მიერი(1864-1948) ახახავდენ კინოლენცზე ყველაფერს,რაც მათ თვაღ- 
წინ ხდებოლა:"ხცენემგს ყოველდღიურ ცხოვრებიდან" -"ბავშვიხ საუბმე", 
"მუშები ფოვებენ ქარხანან" თუ "მორწყული მრწყველი" (1189) ,რომღე– 
ბში ბაგონობდა ხინამდვილის ნაფურაღისგური, დღეხ შეიძღება ითქვას, 
დოკუმენტური ახახვა,. 

ვანგხბიური,ბლაპრული ფილმის მამად შეიძლება ჩაითვალოხ ჟორჟ მე- 
ლიე(1861-1938), რომეტმაც მიხ ფილტმებში,მაგალითად, კინოსურათში 
-"მოგბაურობა მთვარეზე"(1140), თითქმის, ყველა ყილმური ფრიუკი გა– 
მოიყენა, რიხ შექმნა ხაერთოდ ფილმხ შეუძლია. 

”ხელოვნება=ფილმიხ" ჟანრი(1141) ,ე.წ-ლი" აკადემიური ჟანრი"ფილმი- 
ხა ცდლიტობლა იხფორიული გმირული წარხულის თუ ლიფერაცურის ცნობილი 
ნაწარმოებებიხ ეკრანიბაციას,რომელთაგან აღსანიშნავია კინოსურა- 

თი "ჰერცოგ გიბიხ მკვლელობა" და ვიკცორ პიუგოხ "განწირულისჩეკ- 
რანიზაცია(1142). 

ჩკიმიკური-სკოლა" შეიქმნა პირველი მხოფლიო ომის წინა პერიოდში 

მაქს ღინდერიხ(1885-1925) ირგვლივ; თვით ლინდერი კი ითვლებოდა 
"არიხფოკრაფიულ კრმიკალ"; მიხი ჟყილმებიხ მოქმედება თვით ციცრებ-
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ბშიც კი მჟანვდება,როგორც,მაგალითალ, "მაქნი ეძებს ხაცოლენ". 

ლა ცნობილი ეღლემენცები! ფრიუკიხა და ხიყუაციის კომიბმი, დევნა, 

წაქცევა. - 
ვხიქოლოგიური კომელხური ჟილმები შექმნა ლუი ყილადმა(1874-1925), 
რომელიც ცდილობდა"რეალიბმიხ ეკრანზე გადაგანახ",როგორც,მაგალითად, 

თავიხი ჟილმების ხერიაში -)ხცენები ცხოვრებიდან,ჩოგორიც იხ არიხ". 

(1144). 

ბრაიგონში მცხოვრებმა ყოფილმა ყოცფოგრავმა – ჯეიმს უილიამხონმა. 

(1885-1933), საკუთარი ხცილით,ცრომელხაც შემტეგ ეწოდა "ფილმური 

ენა": მან და მისმა მიმდევრებმა ხცენების ცვალებადობიხ პირნციპი 

გადაიცანეხ დოკუმენცურ ფილმზე. ჯ.უილიამხონმა 1099 წელს შექმნა 

რეპორცაჟული მოკლემეცრაჟიანი ვილმი ნავებიხ ხრბოლის შეხახებ,რო- 

მელშიც დოკუმენგურად იყო ასახული ნავებიხ სფარჟი და ჟინიში.1900 

წელხ კი შექმნა"იხევ-შექმნილი: აქცუაღლიტეცი" -ჩშეგევა ჩინეთიხ მი“ 

ხიაზე"(1145), რომელშიც ახახული იყო ე.წ“ლი"ბოქსერებიხ აჯანყება" 

ჩინეთში, ეს უკვე იყო მოკლემეგრაჟიანიზდრამაცული ფილმი". 

მონუმენცალური ფილმი წარმოიშვა იგალიაში,მაგალითად,ცკინონურათი -= 

"პომპეინ უკანახკნელი ღღეები" (1146) ,რომელიც დადგა ლუიჯი მაჯიმი. 

"ვერიბმის" სცილიხს ფილმი წარმოიშვა აგრეთვე იფალიაში, როგორც,ცმა“ 

გალითად, ნინო მარცოლიოხ კინოსურათი -"ხიბნელეში 'დაკარგული"(1147), 

რომელმაც ბეგავლენა მოახდინა „ბრეალიბმინ ხჟილიხ შექმნაზე იცფა- 

ლღიიხ კინომრეწველობაში ორმოციან “წლებში. 

რეალისცური ყფილმური თხრობა აღმოჩენილ და შექმნილ იქნა ამერიკაში, 
1902-14 წღებში,რომლის· ნუღიხჩამდგმელი იყო დავით გრიფითი(1875- 

1948) ,რომლინს კინოხურათიზერთი ერიხ დაბადება" (1148) კინოხელოვნე- 

ბიხ დაბადებაა ხაერთოდ. 

"სლეპსციკის" კომედიური ყილმის,ანუ "კლოუნური" კომვლიის ფილმიხ 
სკცილის შემქმნელია მაკ ხენეტი(1880-1960); მან ვირველმა: შექ- 

მნა კინოხურათი- ჩკოენი კონეინხ კუნძუღბე" (1149) ,რომლინს შემდეგ. 

დაიწყო"სლეპსციკიხ-კომედხის"არაჩვეულებრივი აყვავებაკცრომლის კულ- 

მნინაციური წერცილია ჩარლი ჩაპლინის 

ექსპრუხიონიზცული ფიღლმიხ ხცილი წარმოიშვა გერმანიაში, რომლის თვაღ- 
საჩინო მაგალითია რობერგ ვინეხ კინოსურათი “დოქტორ კალიგარიხ 

კაბინეცტი"(1150). 

"კამერული ყილმეს" ხცილიხ შექმნა იყო ზურგის შექცევა ექნპრეხიო- 
ნისგული ხსყფილიხაღმი. ეს იყო"წვრილი ბურჟუაბიული" ნატურაღიხგური 

დღრამები,როგორც,მაგალითად,ჟრიღრიხ ვილჰელმ მურნაუხ კინოხურათი – 

"უკანახკნელი კაცი"(1151). ' 

იმპრესიონიხსგული ყილმის ხფილის„შეიქმნა საფყრანგეთში,რიხ ყველაზე 
უფრო თვალსაჩინო მაგალითია ჟარ რენუარიხ კინოსურათი -"გახეირნე- 

ბა სოფელში" (1152) ,რომელიც შექმნილ იქნა მოპასანის მოთხრობის მი- 

ხედვით.
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ავანგარლიხჟული ხცილის ფილმებად იწოდებიან იხეთი ფილმებიცრომლე– 
ბშიც გამოყენებულია ფილმური ფექნიკა ხურათისა და ხმის განახლებ- 

ისათვინ, და მათი შემქმნელები მიიხწრაყვიან წმინდა ვიბუაღლუჩი და 

ხმენადობითი პათეთიკური, აქამდე უცნობი აკორდები მონახონ და თა- 

ვი გაინთავიხუფლონ ცრადიციული ფილმურჩი გამოსაზვიხაგან(1158). ამ– 

გვარად,ავანგარდისფტული ფიღმიცოცლა-ათიან წლებში, განხაკუთრებით 

საფრანგეთში, იყო ახალი თაობის ფილმი, რომელიც თავისთავში აქცევ- 

და ყოველი ხახის ექსპერიმენტს ფილმური გამოსახვის ახალი ფორმებ- 

იხ მონახვის მიბნით,ცრომლის დროს ექნპერიმენცები სრული აბსცტრაქც- 

იიხ თუ ხურეალიბმის ხიბმარისებულ ხამყაროშიც კი იჭრებოდა. ავან- 

გარდული ხცილის ხამშობლოთ თვლიან საფრანგეთხ,ცრომელიც ჯერ კიდევ 

პირველი მსოფლიო ომიხ დროს წარმოიშვა, და ახლა, ანრი ლანგლუას 

წინადადებით,"იმპრენიონისცულ ხკოლალ" იწოდება. ექნსპრენსიონისცტულ 

ფილმხ –"დოქცორ კალიგარის კაბინეცი" - თუ შევაღარებთ აბელ გან- 
ხიხ ავანგარდულ ფილმს -"დოქცორ ცუბიხ გიჟი" (1154) –- ორივეში ახა- 
ხულია "გაცრეცილი ხამყარო" გიჟებინა: ექრსპრესიონიშბმი ამას აღწ- 
ევხ დეკორაციებით, გაცრეცილი ხურათებით, იმპრენიონიბმი კი კამე– 

რახ ვიბუალური ხაშუალებებით: ჟორმები გაშლილი ან შეკუმშულია ისე, 

რომ,თითქონ,ლაქებადაა ქცეული. 
იმპრესიონისგული ავანგარდული სცილი იყენებხ კამერახ ყოველი ხახ- 
ის გრიუკხ, რომ "ხულიერი ვიბუალურობა" განმარგოხ. აბელ განხი, 

რომელხაგ ფილმიხ პიუგოხ უწოდებდენ, და მარხელ ღ! ერბიერი,ფილმიხ 
ლირიკოხი, შეპყრობილი იყვნენ მელოდრამაცგული პათოსითჯ უკვე აღარ 

კმაყოვილდებოდენ განწყობილებითი განათებით და ხელი მიყვეს კინო– 

ფირის წაბღიხფერ, მოჭერილ ლურჯ, წითელ თუ მოჭერილ მწვანე შეყე– 

რადებახცე.წ-ლ"ვირაჟებხ", რომ ხულიერი მხვლელობანი შეხაგრძნობი 

გაეხადათ; თვით ორიგინალი კინოხურათიხა –"დოქცორ კალიგარინ კაბი- 

ნეფი" სხვადასხვა ფერებით იყო შეღებილი. 

ავანგარდიხ"მეორე თაობა" ხაჟრანგეთში უკვე აღარ ეძებს სიუჟეცხ: 
დლღლაიბმისა და ხურეალიბმიდან მიდიხ "ყორმების თამაშამდე". რენე 
კლერი,მაგალითად, თავის ფიტმში -"ანცრაქცტი" (1155) – ცდილობს მხო- 

ლოდ მოძრაობის ვიზუალურ გამოსახვახ. ჟან კოკვომ თავიხ ფიღმს-"'პო- 

ეგიხ ხიხხლი“"(1156)- უწოდა"ერთგვარი ხურეალისცური ნახატი ფილმი 

ადამიანიხ ფიგურებით"(1157). 

წმინდა ფილმის" სცტილი(1158) ,რაც გერმანულ"აბსოლუცურ"ყილმს ეპი“ 
რისპირება, ჟარ რენუარის კინოხურათში-"წყლის ქალიშვიტი" და აღბ- 

ერტო კავალკანციხ ფილმში -"რეიდი"(1160) იგრძნობოდა. 

"აბხოლუცური“"ჟილმის მამამთავარია შვეციელი მხაცვარი ვიკინგ ეგე– 
ლინგი(1161) ,რომელიც ეძებდა "მეცნიერულ პრინციპებზე დაყრდნობილ 

კომპოზიციის კანონებს" სხვადასხვა სახინ,ი,ხშირად ხაზების,ფორმები- 

ხათვის; და ამ პრინციპზე შექმნა თავიხი ფილმი –ხდიაგონალური სიმ- 

ფონია"(1161).
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სურეალისტური ყიღმის ხყილი, რომღიხ ყუძემდებლად ანღრე ბრეყფონი 
ითვლება, დაღაიბმთან ერთად, ილაჩქრებდა კონფორმიცეციხა და ბურჟუ–- 

აბიული ხელოვნების ნაციონატური ღოღიკის წინააღმდეგ, თუმცა დადღაი- 

სფების მიხწრაჟებას არხებულის დანგრუვინაკენ სურეალისფებმა ახა–- 

ლი მიმართულება მისცეხ, რომელიც ცხოვრების ახალი ოჩგანიბაციისა- 

კენაც მიისწრაფვოდა თითქოხ. მაგრამ ხუჩეალისტების ჩევოლუციურ აღ- 

გკინებას,რომელიც დაკავშირებული იყო მებრძოლ ათეიბმთან, არ გააჩ- 

ნდა საჭირო სიცხადე, რომ ესთეთიციბმის ხაბღვრებს გაშორებოდენ,თუ- 

მცა ისინი დააღგენ უფრო აქციურ გბახ,ვიდრე იმპრენიონისცები და 

"წმინდა კინოს" წარმომადგენღებიკცრომლებისათვის მოძრავი ყორმებიხ 

ორგანიბაცია,ცხშირად, თვითმიბანი იყო(1162). ამგვარი პირველი ხუ– 

რეალისგური ფილმი შექმნა ჟერმენ დულაკმა ანფტონინ ახცოლის ხცენა- 

რით -"ნაჭუჭი და კლერიკალი" (1168). 

ნახაცი ავანგარდული ფილმის ხცილი ყველაზე უფრო ჩამოყალიბებული 
მოჩანს ხცუარგ ბტეკყონიხ ნახაც ფილმში -"ჯალოხნური თვითმწერი". 

(1164). ემიც კოღმა კი თავის ნახაგ ფიღმებში,მაგალითალ,-"თოჯინე“ 

ბის დრამა"(1165) - მოახდინა ფიგურების უაღრეხი ხცილიბება: ფი- 

გურები,ხშირად, მხოლოდ ხაზებამდეა დაყვანილი და მათი მოძრაობაც 

უმარგივენ ხაფუძვლებხ ეყრდნობა."კოლიხხამყარო არის ჭეშმარიგადტ 

განუნ–აბღვრელი შენაძღტებლობის ხამყაროცრომელშიც ფორმები განუწყვე“ 

გლივ და წარმოუდგენლად იცვლებიან, ხადაც ცოცხი ჩახუქებუტ მბარე-– 

ულად იქცევა, სახლისაგან ადამიანის ხახე იქმნება, ხამკუთხედი ჩი- 

გად ხდება..."(1166).ვაღც ლიხნეიხ "მიკი-მაუხმაც" იხარგებლა ემილ 

კოლინ ხციღლისაგანჯმაგრამ ვალდ დიხნეიმ უგულებელჰყო ეხ ხგილი,ც,რო- 

ცა ნახაგ ფილმებში შეიგანა ნაცურალიხტური ფორმები. 

რევოლუციური ფიუტმის სცილი წარმოიშვა საბჭოთა რუხეთში,რომლიხ მა“ 

მამთავრებია ხ.ეიბენშეცინი,ვ.პუდოვკინი თუ ატექნანდრე დოვჟენკო. 

"თუ ეიბენშცეინხს მუნჯი ყიღმის რომანგიკოსხ და პუდოვკინს ეპიკოსხ 

ვუწოდებთ, მაშინ დოვჟენკო ყველაზე უფყჩო შეიძლება იწოღოხ ტლტირიკო- 

სად(1167) ,რომლებიც რევოღუციური ჟილმის მამამთავრებად იქცენჯხცი“ 

ლისა, ჩომელიც 1917 წლის რევოლუციის ერთერთ შედეგად უნდა ჩაითვა–- 

ფოს. 

ჩარლი ჩაპლინის ხცგილია მიხი მთელი შემოქმედება, გარდა 
იმ ფიღმებისა, რომლებიც მან შექმნა მეორე მხოფლიო ომიხ შემდეგ, 

და"უღაღლაგა" თავიხთავს მხაგვრულადაც. ჩარლი ჩაპლინის ხცილი უნლა 

გამოყოფილ იქნახ ყილმიხ დღევანდლამდე შექმნილი ხგილებიხაგან იმი- 

ცყომ, რომ შეუძლებელია მიხი შემოქმედების ერთ რომელიმე ცნებაში 

მოქცევა; იხ იყო ავგორი,რეჟისორი,მხახიობი,პანცომიმიკოხი,კომიკი, 

გრაგიკოსი,ხოციაღლკრიციკოხი,ფხიქოლოგი,ცჰუმანიხგი დღა,თუ გნებავთ, 

კლოუნიც. ჩაპლინი არიხ"ერთადერთი გენიოსი,რომელიც ფილმმა მოგვცა", 

ამბობდა ჯორჯ ბერნარდ შოუჯ და ამ აბრის გამართღტება,ალბათ, იმით 

შეიძლება, რომ ჩაპლინი"ერთადერთია"," განუმეორებელია",



– ჯ92 – 

კრიციკული_რეალიშმიხ ხცილის მამამთავრად თვლიან ჟან ვიგოხს,ცრომ- 
ლიხ კინოხურათებში,ცმაგალითად,ფიღლმში -"მაგალითალ ნიცა"(1168) – 
"დოკუმენფური მიდგომით" ასახულია სოციალური უთანასწორობა ნიცის 
ღარიბი და მდიდარი მცხოვრებლების სურათოვანი დაპირისპირებით. მარ- 
ხელ კარნეკჟულიან დუვივიერი თუ ჟან რენუარი,ოცდა-ათიან წღებში, 
ამჟღავნებდენ თავიანთ ფილმებპჰიანალოგიურ მხოფლხედვას,რაც იმ დროხ, 
ვთქვათ, ფრანგულ ლიფერაცურაშიც(ბერნანოხი თუ მალრო) იგრძნობოდა. 
"ოცდა-ათიან წლების ისცგორია არის - ამბობს არნოლდ პაუშბერი - ხო- 
ციალური კრიციკიხა და პოლიციკური შეხედულებათა გარადიკაღლების იხ- 
გორია" (1169). 
“პლეზური რეალიბმინხ"ხცილი,ფიქრობს მარხელ კარნე, შექმნა მან თა–- 
ვიხ ფილმებში,განმაკუთრებით, კინოსურათში –-"დღე იწყებაM(1170). 
ამ ფილმში,არხებითად, ბაცონობხ არა ნამდვილი რეალიბმი, არამელ 
აზრი "გადათარგმნილია" რეაღობად; და ფილმის ეხ მითიური საყფუძვე– 
ლი ანიჭებს მახ ჩპოეცურ" ხფილხ(1171). 

სოციალისცური რეალეიბმის ხფილი შეიქმნა ხაბჭოთა კავშირშიცრომელსაც 
მაქსიმ გორკი, საბჭოთა კავშირიხ მწერალთა ყრილობაზე, 1934 წელში, 
ახე განმარცავდა:"ჩვენი წიგნების მთავარ გმირებად უნდა ავირჩიოთ 
ჩვენ მუშაობას ეხ ნიშნავხ,შრომიხ პროცენით ორგანიზებულ ადამია- 
ნს,ც,რომელიც ჩვენთან ფჟლობხ მოდერნული ცექნიკიხ მთელ ძალას, ადამი“ 
ანს,რომელიც თავის მხრივ შრომახ აწესრიგებს, რომელიც მახ ადვილხს, 
უფრო პროდუქციულს ხდის და ხელოვნების დონეზე წამოწევს"(1172). 

ლცლა-ალიან წლების რეალიხტურ__სკილახ ჩაეყარა ხაჟუძველ, ლევიხ 
მაილსგოუნიხ კინოხურათმა -"დასავლეთიხ ფრონზე სრული ხიწყნარეახ- 
(1178) ,რომელიც შექმნილ იქნა ერიხ მარია რემარკის რომანის მიხე–- 
ღვით, და რომელშიც დიდი დამაჯერებლობითაა ასახული ომიხ ხაშინელე- 
ბანი გერმანია-ხაფრანგეთის ფრონტზე პირველი მსოფღიო ომის დროხ, 
=მუზიკალიხ" ყილმის_ ხცილს ხაყუძველი შეუქმნა ბასბი ბერკლეიმ,რო- 
მელმაც შესძლო მუბიკალის ქორეოგრაფია შეექმნა კინოკამერახ მოძ- 
რაობიხ შეხაბამიხალ,განსაკუთრებით მიხ ფილმში -"ორმოცდა–მეორე 
ქუჩა" (1174) „ხაერთოდ, პრობლემაყური გახდა მუბიკალის ელხემენცე– 
ბიხ – მოქმედებიხ,ცეკვიხა და მუხიკის ხრული ხინთების შექმნა,რო- 
მელიც პირველად შესძლო ვინჩენგე მინეღიმ თავიხ ყიღმებში,თუ გნე– 
ბავთ, მიხ პირველ ფილმში -"კუთხე ცაში"(1175); ამერიკის შეერთუ- 
ბული შგაცებიხ ხამხრეთი შგაცებიხ ბანგების ცეკვები და მუხიკა გარ- 
დაქმნილია ფილმურ ხიუყეცად. 

ნახავი ყილმის სყილის ყველაზე უფრო გამოჩენილი ხელოვნი იყო ვალღც 
დიხნეი,რომლიხ Mმიკი-მაუსიხა" და სხვა მულგიპლიკაციური ფიღმები, 

მაგალითატც," წითელქუდა" (1175), ნახაგი ჟილმებიხ ხაბომად იქცენ. 

ყიკინების ყილმიხ ხსცილიხ კინოვილმებიდან გამოიჩჩევა ჟირი ცრნკახ 
ფიკინებინ ყილმები,რომელთაგან აღსანიშნავია,მაგალითად," კაიზერი 
და ბუღბუცი" (1176) ,რომელშიც,როგორც ხაერთოდ ციკინების ფილმში,
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მომქმედთა "ციკინური ხახიათი” იხეთი ოსცაცობითა და დამაჯერობლით ედ გიკიზუ ე ყაზ და დღაძაჯერობლ 
არის გამოხახული, რომ ფიტმური გამოხახვიხ ახალი ხციტი იქმნება. : გ უღი, ფილძური გ I ლი ხც ე 

ნელრეალიბმის ყილმური ხცილი წარმოიშვა იფალიაში, რომლის მანიყე– 
სგფი ჯერ კიდევ 1943 გამოქვეყნდა ფრთხილი ფორმულირებით: 

ი1.ძირს გულუბრყვილო და მანიერისფული კონვენციულობა... 

2.ძირხ ფანცაბიური თუ გროგეხკული ნახელავობანი,რომტებიც ადამია- 

ნურ შეხედულებებხა და პრობლემებს უგუღებერჰყიყენ. 

3.ძირხ ყოველი ცივი რეკონსცრუქცია იხგორიული ფაქცტებიხა ან რომა- 

ნების დამუშავებიხა, თუ იხინი პოლიგიკური ხუცილუბლობით არ არიხ 

გამოწვეული. 
4.ძირს ყოველი რეყგორიკა,რომლიხ მიხედვით ყოველი იგალიელი ერთნა- 

ირი ადამიანური ცომიხსგან შედგებაკერთნაირად გაღვივებულია კეთილ- 

შობილი გრძნობებით და ერთნაირად შეცნობილი აქვთ ცხოვრებინხ პრობ- 

ლემები"(1177). ანცგონიო პიეგრანჯელი კი 1942 წელში წერდა:"ფილმ- 

ის მიბანი და ბუნებრივი წყარი ძევს მხოლოდამხოლოდ რეაღობაში,მი- 

ხი ყველა ხაფეხურებით, იმ ყველაზე უფრო გამჭვალულ,მგრძნობიარე 

ფენამდეცრომელიც ჭეშმარიყებაში ხადგომლობხ".(1178) .რობერგო როხე– 

ლინი,ვიგორიო დე ხიკა, ლუჩინო ვიხკონყი და ხხვები ნეორეალისფტური 

ფილმური სყცილის შემქმნელებია, რომელთაგან განსაკუთრებით გამოირ- 

ჩევა ვიცგორიო ღე ხიკახ შედევრი -'ვეტოსიპედლიზს ქურდები" (1179). 

"ახალი ცალღის" ყილმური ხყილიხს ხამშობლოა საჟრანგეთი,ხადაც ახა- 
ლი თაობის მრავატი რეჟიხორი შეეცალენ კინოს"ცრადიციული" ხცფილიხ 

განახლებახ, ლუი მაღიხ "ლიჟცი ეშავოცამდე"," შეყვარებულნი" ,"8აბი 

მეცროში"(1180,ფრანხუა ცგრუჟოს "400 დარგყმა","ჯულიეფა და ჯიმი" 

(1181) ,კლოდ შაბროტიხ "ლამაბი ხერჟი" ,"კარგი ქალები"(1182) ,ჟან- 

ლუკ გოდარის "პაფარა ხაღლდათი","ქალი ქალია"(1188),ალენ რენიეხ 

"ჰპიროშიმა,ჩემი ხიყვარული"უკანასკნელი წელი მარიენბადტში" (1184) 

არიან,მეგტ-ნაკლებად,"ავტორებიხ ფილმები",რომლებშიც რეჟისორების 

ინდივიდუალობა მოხჩანს."ახაღლი ყალლიხ" დეღააბრხს,ალბათ, ყველაზე 

უფრო ბუხცგად გამოსახავს ჟრანსუა გრუჟოხ შემდეგი ხიყყვები: პახუ- 

ხიხმგებლობით აღხავხე ხინეახსცმა მხოლოდ იხ უნდა ახსახოხ ყიტღმში, 

რაც არის ნაწილი მიხი ყველაზე უფრო პიროვნული გამოცლილებიხა,და 

რაბედაც მახ მართღაც რაიმეს თქმა შეუპძტლია(1165). 

(ბა.რეალიხფური ლა არარეალიხცური ყფილმური ყორმა ლა ხგილი 
ლ.აიხნერი ჟილმიხ ხცგილებხა და ჟანრებს აყალიბებს ახე: 

1.პიონერებიხ ჟილმი,რომელშიც მახ თომახ ეტიხონინს,ცძმები ლუმიერე- 

ბიხა და სხვების პირველი ფილმები ეხმის,ცრომლებიც - აიხი აზრით - 

ხურათოვანი რეპორცაჟებია,რომლითაც დაიბადა"კინოჟურნალის"სცილი. 

2."ბურტეხკა"ცე.ი. (ხიფყვა-ნხიჯყვით)"ხუმრობა" ,"ღაცინვა" ,მანხრობა", 

კომიბმი) მაქნ ლინდერინ,ჩაპლინისა და სხვების პირველი ფილმები, 

პ.აუპიბილური ყილმები ლა რეალიბმლ,მაგალითადცღუმიერიხ ფილმები. 
4.ხვცორებიხ ყფილმი,რომლიხ ღროხ რეყჟიხორი და ხცენარიხცი ერთიდაიგ“
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თვე პირია,რომლის ცხოვრებაში გაგარებახ მოითხოვლა გერმანელი დი- 

დი მხახიობი პაულ ვეგენერი,რომლის"პრაღელი ხფუდენცტი"კინოხელოვნე- 

ბის ერთერთი ხანიმუშო ნაწარმოებია. 

5ათეაცრალური ყილმი,რომელიც თეაგრალური წარმოდგენის ფილმურად გა- 
ღაღებახ ცლღილობდა. 

კაფიგარიხ კაბინეცი". 

ჯკკამურული_ფილმი,ცრომელიც ფაქიბ სულიერ მომენცებს ასახავდა. 

8მ.იმპრეხიონისგული ფილმი,რომელიც ყველაბე უფრო მოსჩანს ყარ რენუ– 
არიხ კინოსურათში "გახეირნება ხოფელში". 

მ.ავანგარლული ფილმი,რომელიც თავისთავში აქცევს დადაიხცურციმპრე- 

ხიონიხცულ თუ "ხრულ აბხტრაქციულ" (ავანგარდულ) ფიღმებხ. 

19." საბოგადოებრივი კომედია" ,რომელიც ცდილობს დააკმაყოფილოს საბო- 
გადოების განხაბღვრული ნაწილიხ "გართობის მანია" სინამდვიღის გა- 

ყალბებული ასახვით. 

11არეალიბმი და_იმპრესიონიბმი,რომელთა"შეთავსებას ლ.აისნერი ხე- 
დავხ ჟან რენუარის კინოსურათში "დიდი ილუბია". 

12.კულყურული ფილმები და დოკუმენტური ვფილმები,ცრომლებიც გახლენ 
ამოხავალი წერცილი მრავალი ფილმური ხცილიხა,ცთუ გნებავთ,ნეორეა– 

ლიბმის თუ "ფხიქოლოგიური რეაღტიბმის" სციღლღებიხა(1186). 

საფრანგეთიხ კინოთეატრები ახეთ კლახიჟიკაციახ უკეთებს კინო- 

ხურათებიხ ჟანრებს(1187)1 

1„-ავანტურიხსული ყილმი. 
2.კომედლიური ფილმი. 

3.დღრამაგული კომედია. 

4.მუხიკალტური კომედია. 

5,ნახაცი ფილმები. 

6.ლოკუმენგური ფილმები. 
7.მოკლემეცრაყიანი ფილმები, 

8.ფსიქოლოგიური დრამა. 

მ.ეროფიკული. 

10.ჯაშუშიბის ფილმი. 

11.ფანყაბიური ფილმი. 

12.მუხიკალუჩი ფილმი. 

15.პოლიფიკუჩი ფილმი. 

14.ღიდღტი კლანიკოხები(ფ.ვ.მურნაუ თუ ს,ეიზენშცეინი). 

15,ღიღი ხპეკგაკლები,ე.ი.მონუმენგური კინოხურათები. 

16,.ომიხ ფილმები, 

17, წორორიხ" (შპორორის"),ე.ი."შიშიხ გამომწვევი"ყფილმები,. 

187 კარაციხ" ფილმებიცე+.ი. ხრა მარგო კარაცია გამოყენებული. 

19.ტეფგენქგიური ფილმები, 

20,” უეხგერნი"("უალდ უეხფი"),ცე.ი."ველური ფახავლეთიხ" ყილმები.
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ვალგერ პაგემანი(1188) ფილმის ჟანრებს განხაბღვრავს ხხვადა- 

ხხვაგვარი მიდგომით: 

1·.გარეგანი დაყოვა! 
ა)კინოღლენცის ხიფართე! ნორმაღური ფიღმი(85 მიმღიმეფრი) ,"ვიწრო" 

კინოლენცი(17,5კ) 16; 9,5; 8 მიმღიმეტრი). 

ბ)კინოლენციხ ხიგრძეL! მოკლემეცრაჟიანი ფილმი! ხანგრძლივობა 15-ც 

წუთამდე(კინოჟურნალი, ხარეკლამო ფილმი); ხრულმეგრაჟიანი ფილმი! 

ხაათ-ნახევარზე მეცი ხანგრძღივობიხ(ხათამაშო - ან დოკუმენტური 

ფილმი); ხაშუაღო ხანგრძლივობის ფილმი:15-90 წუთი. 

გ) გამოთქმიხ ხერხი: მუნჯი ფილმი, ხმოვანი ფიტმი, ხივრცოვანი ფილმი. 

დაფეროვნება: შავ-თეთრი, ვირაჟიცფერადი ფილმი. 

ე)გამოსახვის ხაშუალება: ნახაგი ფილმი, დახაგული ფილმი(ფირზე), 

გფიკინების ფილმი,ცსილუეცებიხ(აჩრდლილის)ფილმიჯ"რეალური"ფილმი. 

მადაყღოფა ურთიერთობით სინამტვილესლან: 
ა)დოკუმენტური ფილმი! კინოჟურნალი,ცდოკუმენცური ფილმი,დოკუმენცუ“ 

რი სათამაშო(მხაცგვრული)ფილმი. 

ბ)თავისუფლად შექმნილი ფილმი:სათამაშო(მხაცვრული) ფილმი. 

გააბხოლუგური ფილმი, აბხგრაქცული ფილმი. 

ზგსცრუქცურული ლაყოყა: 
ა)ხაბობრივი ასახვა. 

ბ)პარალელური ასახვა. 

გადუაღისყტური ახახვა. 

დ)ანფითეცტური ასახვა. 

ებეუპიბზოდური ასახვა. 

ჭადღრამასურგიული დაყოფა: 
ა)დრამაცული ხასიათი. 

ბ)ეპიკური ხასიათი. 

გალირიკულ-ეპიზოდური ხახიათი. 

დ)ადიდაქცური ხახიათი. 

ა)ცრაღიკული და სერიობული. 

ბ) კომიკური და მხიარული. 

გ) გრაღიკომიკური. 

დ)პეროიკულ-პათეთიკური, 

ე)იდილიურ–სანციმენცალუჩი. 

6.სცილისცური დაყოფა! 
ა)რეალისგტური(ნაგურასლიცური)ნყიტი. 

ბ)არარეაღისცური სცილიზფეტშეცონისგური,კლახიცისცური,დეკორაციული, 

რომანციკული, ხიმბოღლიურიციმპრესიონისგულიკცექსპრესცგიონისგული. 

გ)აბხგრაქფული ხტცილი. 
7ალაკლოყა ჟიცმური მიბნის მიხედვით! 
ა)ინფორმაციბ!კინოჟურნალიცაქცუალური დოკუმენცური ფილმი.
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ბ)ხწავლება: გაკვეთილის ფილმი, მეცნიერული ფილმი, ხახწავლო ღდოკუ- 

მენფური ფილმი. 

გპჰგართობა:სათამაშო(მხაცვრული) ფიღმი. 

ტდ)ბეგავლენა: მხოფლმხედველობითი, ხოციალური, პოლიციკუჩი და ეკო- 

ნომიური რეკლამა. 

უ)ამაღღლება და შეცნობას ფილმიხ მხაცვრული ნაწარმოები. 

მ.ლაყოფა შინაარსიხ მიხელვით: 
აჰ)მეცნიერული, პედაგოგიური, კულტურული. 
ბ)იხცორიული, ხელოვნების ინტორიული, ბიოგრაფიული, ხოციალური,პრო- 

ბტემაცური,რელიგიური,. 

გპეროტიკული, ეგზოტიკური, უაილდვესც("ველური დასავლეთი"),განგხ- 
ცფერული, ხენხაციური, ავანფურისცული. 

დ)ოჯახი, მეგობრობა, ხამშობლო, მეცნიერება, ხელოვნება, ხპორცი, 
სკოტა. 

ე)პაცგარა ქალაქი, გლეხობა, მთები, ველები, მღვა. 
ვ)ხსამხედრო, ომი, პოლიციკა, თეაყგრი, ცირკი. 
ზ)ბლაპარი, ფღეგენდა, ფანტასციკა, უცფოპია. 
თაფილმი-ოპერა,ფილმი-ოპერეგა,ფილმი-რევიუ,ცფჟილმი-ღრამა,ფილმი-კო- 

მელია. 

ერნსფ იროხი ფილმის ჟანრებსა და სგფილებნ,სხვათა შორის, უკეთ“ 
ვბხ ახვთ კლანიფიკაციახ(1189): 

"გამიყენებილი კინიხელოვნება",რომლის მხატვრულობა ემსახურება არა- 
მხაცვრულ მიბანს. ამგვარი ფილმის დამახახიათებელი თვიხებაა ხაქ- 
მიანი შინაარსი,რომლის ასახვიხას კინომხაცფვრუღლობა პოულობს"გამო- 
ყენებახ" და ხდება"გამოყენებითი კინოხელოვნება". 
"გასართობი ფილმი" არიხ გრძნობიხ ორგანოებიხა და გრძნობის დასა- 
ქმება,რომლიხ შედეგად მოწყვეცილია ყოველდღიურ ცხოვრებიხაგანჯდა, 
იროხის აბრით,მხაცტვრულ გამოსახვაში ილაპარაკო გართობაზე,თითქოს, 
იქნებოდა მხაფვრული ნაწარმოების"წაბილტწვა". 

ზენდენცლური_ყილმი თემახა ტა ხახეობეგხ ისახავს ცაღმხრივად,რომ- 
ლიხს ღროხ ცდილობს დაამგკიცოს საკუთარი თება. 

ეპიკური ფიუმი ვითარდება მრავალი კონფღიქცით; ეხ ნიშნავს იმახ, 
რომ მთავარ მომქმედთა რიცხვი ორზე მეცია. 

დრამაცული ფილმი ვითარდება ორთა შორიხ კონფლიქტით; ორად გაყოფა 
უმხახურება განხხვავებან, 

რეალური ყილმი ახახავხ ხინამდვილეხ იხე,როგორც მას ჩვენი ჩვეუ– 
ლებრივი გაჩემო გვთავაბოგს. 

არარეალური ფილმი შორდება რეალურ,ბუნებრივ ხინამდვილეს იხე, რომ 
ყრველი სახიხ მდგომარეობას, მხვტელობას, მოვლენებს ამაღლებხ,ცე.ი. 

ქმნის"ამაღლებულ ხციტს",ანუ სცტილიბებულ გამოსახვას. 

ბეტა ბალაში კი რეალისგურხა და არარეალიხგურხ ასე ასხვავებხ ერთ- 

მანეთიხსაგან: ხანამ ხელოვანი ახახავხ მიხ ხუბიექტურ შთაბეჭდიღლე–
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ბახ, მაგრამ არ ცვლიხ ობიექცგის ობიექტურ ხახეხა ღა აბრხ – იხ რჩე 

ბა რეაღისციჯს ხოლო თუ ხელოვანი გარდაქმნის ობიექცხ იხე, რომ ობი- 

ექცხ ვეღარ ვიცნობთ, მაშინ ვეღარ ვხედავთ ვერც მიხ გარლაქმნახაც, 

ე.-ი.ვერ ვხედავთ ვერც მნიშვნელობახაც. როცა რაღაცახ ვაჭარბებ იხე, 

რომ გაუგებარია რას ვაჭარბებ,მაშინ შეუძღებელია გადაჭარბების და- 

ნახვაც(1191), 

ფილმის ყორმა, ჟანრი ხახსიათლება თავისებური ხცრუქტურულ-კომპო–- 

ბიციური ნიშნებით და პოულობს თავიხ გამოვლინებახ ხცილში.ამგვარად, 

ფიღმური ფორმებისა და სჯილების თაიგული მრავალფეროვანია იხუ,რო- 

გორც თვით ცხოვრება,რომლიხ მხაცვრულ ახახვიხაკენ თვით ფილმიც მიი- 

სწრაფვიხ. მაგრამ ყიტმმა უნდა გვაჩვენოს ცხოვრება არა ინეცროგორიც 

იხ არის,არც უფრო ღამაბად, ვიდრე იხ არიხ, აჩამედ მიხი აბრით,ცმი–- 

ხი უჟრო მაღალი წეხრიგით(1192). და რეალობიხ,ხინამდვილიხ ფილმური 

ასახვის ხაფუძველია,როგორც ყველაფრისა ვიღტმში, მოძრავი ხურათვები, 

რომელთა რაობა განხაბღლვრავს ყილტმიხ ჩოგორც ხელოვნებიხ ერთი ღარ- 

გიხ, იხევე მიხი ყორმებისა და ხცილებიხ კანონბომიერებახ. და თუ 

დავეყრდნობით დებულებას -"ალამიანებიხ შეგნება კი არჩ არიხ იხ,რაც 

განსაბღვრავს მათ ყოფიერებახ, არამედ,პირიქით, მათი ხაბოგადოებ- 

რივი ყოფიერება განხაბღვრავხ მათ აზროვნებახ" (1198) -,მაშინ ფილ- 

მიხ მხატვრულ თუ არამხაფვრულ ფორმებშიც,ცროგორც ხელოვნებინ ყველა 
ხახიხ ნაწარმოებში, უნდა გამოხჭვივოდეხ იმ ხანიხ პოლიციკურჯგკო– 
ნომიურ-კულტურულ-ხოციალუჩი ხულისკვეთება,როცა ეხა-თუ-იხ ნაწარმო– 
ები შეიქმნა. ამღენად ყილმის სხვადახხვა ვორმები ,პირველ ყოვლი- 

ხა, ხგფილი შეიძლება ხელოვნების ხხვა დარგებიდან იყონ"ნახესხები",- 

ვთქვათ, ექნპრუეუხიონიბმი მხაცვრობაში დღა ექნპრეხიონისგული ფილმუ- 

რი ხფილი "ღოქტორ კალიგარიხ კაბინებში",ან იმპრეხიონიშბმი მხაც- 

ვრობაში და იმპრეხიონიზმი ჟარ რენუარის კინოხურათში "გახეირნება 

სოფელში", - მაგრამ ჟილმური ფორმა და ხყილი ხდება იხ მხოლოდამხო– 

ღოდ მოძრავი ხურათების კანონზომიერებინ,ე.ი.ფილმიხ კანონბომიერე–- 

გის საფუძველზე; ამიცომ ვილმური ფოჩმებიხა და ხცილებიხ განხაბღ- 

ვრიხ ხაბოლოო ინსგანციაა თვით ჟფიღლმიხ კანონზომიერება, რომელიც 

მოძრავი სურათებით ახახავხ რეაღჟობას და გარდაქმნის მახ ხურვილი- 

სამებრ, რომ შექმნახ ფორმალურად და ხცილიხგურად გამართული"იხევ- 

შექმნილი",ე.ი.მხაცვრული ხინამდვილე,ანუ მხაგვრული ნაწარმოები. 

მაგრამ ყჟიღმიხ ფორმებიხა და ხტილების ჩამოყალიბება და მათ 

შორის ხსაბღვრებიხ გავლება უფრო რთულია,ვიდრე ხელოვნების ცალკეუ- 

ლი სახეებიხ კანონზომიერების ჩამოყალიბება ღა მათ შორის ხაზღვრე– 

ბის გავლება. ეხ აიხხნება იმით, რომ ფიღმი,როგორი ფორმისა და 

სფილიხ არ უნდა იყოს ის, პირველყოვლისა "მოძრავი სურათებია",რი- 

თაც ფიღმიხ ცალკეული ფორმიხა და ხცილიხ ნიშანდობლიობათა განხაზ- 

ღვრა სწორედ ამ "მოძრავ ხურათების" განხაკუთრებულობაში უნდა მოი- 

ძმებნოს ეხ კი რჩთუღია,ცვინაიდლან ჟილმიხ ჟანრებიხა ლდა ხგიტებიხ გან-
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მასხვავებელი განხაკუთრებულობა მათი გამოსახვის საშუალებების გან- 

სხვავებაშია ჩაქსოვილი. ამის შედეგია ის, რომ ფილმის ჟანრებისა 

და სცილებიხ განხაბღვრა,ხშირად, თვითნებურია და ვერ ემთხვევა ერთ- 

მანეთხ. იმ დროხ,მაგალითატ, როცა ჩვენ ოცდა–ათზე მეცი ფილმური 

ფორმა ღა ხგილი ჩამოვთვალეთ,რომლებიც მოგვცა თვით ფილმის ისგორი- 

ამ, ა.ბუროვი ბოგადათ ამბობს:"დღესდღეობით ძირითადათ ასხვავებენ 

კინოფილმების ხამ მთავარ ჟანრხ: 

1.მხაცვრულ, 

2.ქრონიკალურ-დოკუმენჯურ, 

ბ.მეცნიერულ-პოპულარულ ფილმებს. 

მაგრამ – დახძენს იხ - ეს დაყოჟა არ ეყრდნობა ბუსცგ კრიცერიებგს. 

საბოლოო ანგარიშში, მიუხედავათ ამგვარი კლახივიკაციინხა, არხებობს 

ფენდენცია ყოველი კინონაწარმოები ჩაითვალონ მხაგვრულ ფილმად და 

ამით ხელოვნებად" (1194). ჯონ ჰოვარდ ლაუსონი ფიღმიხ ფორმებს,პირ- 

ველი მსოფლიო ომიდან დაწყებული, ჰყოფხ შემდეგნაირად: 

1. "რომანტიკული პეხიმიბმი",რომელიც შეიქმნა,უმთავრენსად,შვეციაში| 

2."სუბიექცური ფანტაბია",რომელიც წინაპლანზე აყენებს აგრენიას| 

მაგალითად," დოქცორ კალიკარიხ კაბინეცი"| 

5.აბსცრაქცია; 

4.ნაცფტურალიზმი; 

5.ეროგიკა და კომედიური ხერხი; 

6.უეხსცტერნი; 

7,კომიკური გართობა,რომეტშიც ათავსებს"ხლეპსციკის კომედიახ",ცე.-ი. 

Mკლოუნურ კომედიას" (1195). 

და აქვე თუ ავღნიშნავთ, უფრო თეორიულცვიდრე პრაქციკულ ფიღლმურხ 

ჟანრებხ,ვთქვათ,"ფიღლმური ოპერა",'ფილმური ოპერეგა" თუ "ფიღლმური 
ბალეფი",რომელთა ხფეროში მრავალი საინგერეხო ექნპერიმენცი ჩაცა- 
რდა, მაშინ ნათელი ხდება იხ ხირთულე,ჩომლიხ წინაშე დგას ფილმური 
ფორმებისა და ხსცილების განხაბღვრის ცდები. ხელოვნებიხ სხვა დარ- 
გებიხ მხაცვრუც ხცგილებინ მიმაჩთულებანი, მაგაღითად,სახვით ხელოვ- 
ნებაში,ცლიფერაგურაში თუ მუსიკაში, ბეგავლენას ახდენდენ და ახდე- 
ნენ ფილმის ფორმებხა და ხციღებზე. რეალიბმის,ნაცურალიბმის,ცექნსპრე– 

ხიონიბმინ,იმპრესიონიბმის,ხურეაციბმიხ თუ აბსცრაქვული ხეღოვნების 

ზეგავლენა ფჟიტმზე უდაო ფაქცია. ყველა ამ მიმართუღტებისა და ხსცილიხ 

არხიხ შეცნობის გარეშე შეუძლებელია ფილმური რეაღლიბმის თუ ფილმური 

ექნპრენიონიბმიხ შეცნობაც. ფილმის(”"მოძრავი ხურათების") ბუნებით 

აიხხნება იხ, რომ მახში ყველაზე უფრო იფურჩქნება რეაღისცური და 

ფანყფაბიური ახახვიხ ელემენცები. რეალობა და არარეალობა არის იხ 

ორი, ერთმანეთიხ შემავხებელი, პოლიუნი, რომელთა მეშვეობით იქმნე- 

ბა ყილმური"იხევ-შექმნილი",მხატვრული ჩეალობა. დასაწყისიდან ფიღ- 

მი მიისწრაჟვოდა მოძრავი,მრავალყეროვანი სინამდვილე აესახა ან ფა– 

ნგაბიით ხინამტვილე ახალ, ხინამდვილტეში არარხებულ ქმნილებებად
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გარდაექმნა. ამიგომ თამაშობდა ფილმში არხებით როღხ როგორც ხინამ- 

დვიღლინ,ისვ ფანგაბიიხ ხამყარო. რა თქმა უნდა, რეალობა და არარეა- 

ღობა ფილმში მყგრუღად კი არ არიან განწყობილნი, პირველი კი არ არ“ 

ისწმარგო მოწმის მეთვაღყურეობის", ხოლო მეორე"მარგო ფანცაბიიხს 

პირმშო შვილი", არამედ ორივე სფერო წარმოდგენილია მასში მეც-ნაკ- 

ლები ხიძღიერით. ამდენად ყოველი მხაყვრული ჟილმი არიხ ხინამდვი– 

ლეცრეალობა,დოკუმენცტი და არახინამდტვილეცარარეალობა,არადოკუმენცი 

ერთდროულად, ვინაიდან იხ "იხევ“შექმნილი",მხატვრულტი ხინამდვილებ. 

ამგვარად, რეალისყფური ფილმიც შეიცავხ განსაბღვრულ"არარეალურ" (მხა- 

ფვრულ) გამოხახვას და არარეალური ფილმიც შეიცავს განსაზღვრუღ რე- 

ალისტურ(მხაფვრულ) გამოსახვას. ამიცომ,სცილიხცურადცრეალინხცტურია 

ფილმი,როცა მისი ძირითატლი გუნება,ცგანწყობილებაცმიდგომა რეალინცუ- 

რია, ხოლო არარეაღისცურია მაშინცროცა მიხი ძირითადი გუნებაკჯგან- 

წყობილება,მიდგომა არარეალისფტურიაცკესე“იგი ყოველი ფილმური მხაცგ– 

ვრული ნაწარმოები,მეგ-ნაკლებად, რეალისგურ–არარეალისგურია ერთდ- 

როუღლადკცესი,"ისევ-შექმნილი" მხაგვრული სინამდვილეა. ყფანცაბიიხ 

მეშვეობით, ხელოვანი შორდება ხინამდვილესხ და ხინამდვილიხ მრავალ- 

ფეროვან და მრავალჟენოვან ელემენგებხ აკავშირებხა და აურთებს ურთ- 

მანეთთან და ქმნიხ ახატ არხებანხ,რომელიც"იხევ-შექმნილი" მხაცვრუ– 

ღი "ცხოვრებიხეული ორგანიზამია"(ა.კუჩერი); და ამ ახალ არხებახ, 

ორგანიბმს გააჩნია თავისი ცხოვრების უნარიანობა თუ იხ დამაჯერე– 

ბელია,ცვინაიდან"დამაჯერებელია,რაც შესაძლებელია" (არიხცოცელენ). 

აქედან გამომდინარე, რეალური - აჩარეალური, ჩეალიხგტური-არარეალი- 

ხგური რელაციური ცნებებია,ვინაიდან რეაღიხცგური მხატვრული გამოხა- 

ხვაც "ისევ–შექმნილი",ცე.ი."არარეალური" გამოსახვაა, და არარეალი- 

სტური მხაცფვრული გამოხახვაც"იხევ-შექმნილი"ცე.ი."არარეალური" გა- 

მოსახვაა. მაგრამ ორივე > როგორც რეალიხგური, ისე არარეალისტური -– 

გამოსახვა"რეალური","'რეაღიხგურია",ვინაიდან ორივე არის(უნდა იყოს) 

დამაჯერებელი; დამაჯერებელი კი აჩიხ იხ,რაც არიხ შეხამლებელი,ც,ეხე- 

იგი, შესაძლებელი "იხევ-შექმნილ",მხაგვრულ ხინამდვილეში. ამიცგომ 

ზღაპარიც,ცჩომელშიც "არარეალური" და "რეალური" მომქმედნი პირნი - 

ქაჯები,დლევები,ნსაგანა თუ მეჟუკდედოფალი,პრინცი,პრინცენხა, წითელ- 

ქუდა, ნაცარქექია ლა ხხვანი – მოქმედებენ, თავიხი არსით"'რეალური", 

"რეალისცურია"კცვინაიდან,ვთქვათ, ნაცარქექია იხევე"რეალიხგურად" 

ებრძვის ამქვეყნიერ უსამართლობას, მაღლადლობახ, როგოჩც,ვთქვათ, ნა- 

ცარქექიას"ყილმური ძმა" – ჩარლი ჩაპლინი, მიუხედავათ იმიხა,ცრომ 

პირველი" შღაპრულიბხოლო მეორე "რეალური" სახე,ხახეობაა.აქედან პი- 

რველი დასკვნა: ჟილმის ფორმები და ხცილები შეიძლება დაყოფილ იქ- 

ნას ორ ჯგუყალ: რეალიხფურ და არარეალიხცურ ჯგუყად| პირველში ბა- 
ტონობხ დოკუმენტური,ცრეალურ-რეალინცტური ძირითალი გუნება,განწყობი- 

ღება,მიდგომა, მეორეში კი - არადოკუმენგური,არარეალტური,არარეალი- 

ხცური ძირითადი გუნება,განწყობილებაკცმიღდგომა. მაგრამ არც პირვუე-
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ლია"მწინდა" რეალიხფური და არც მეორე "წმინდა" არარეალისცური,ვი- 

ნაიდან ორივე "იხევ-შექმნილი"(მხაფვრული)სინამდვიღეა|ს და ამღენადლ 

შემომქმეტის ფანგაბიისა და რეალობის,6სხინამდვილიხ პროდუქცია ერთ- 

ღროულად,რომლის დროხ ხინამდღვიღე,რეალობა შემომქმედისათვიხ მხოლოდ 

"ნედლი მახალაა",რომელიც გაპოხიერებული უნდა იქნას შემომქმედინ 

მხაგვრული ჟანცაბიით, რომ შეიქმნას"იხევ-შექმნიღი"მხაცვრული ხი“ 

ნამდვილე, მხაჯვრული ნაწარმოები. რეალიხტური ფიღტმიხ ამგვარ ფარ- 

თე ცნებაში იხევე შეიძლება მოქცეულ იქნახ ნამდვილი რეალისტური 

ფილმი - ვიწყო გაგებით -,ვთქვათ,ნ.ეიბენშტეინიხ"ჯავშნოსანი!პოცი- 

ომკინი?",როგორც ნეორეალიბმიხ მხაფვრული ფილმები თვით დოკუმენცგუ“ 
რი ფილმების ჩათვლით. არარეალისცური ყფილმიხ ამგვარ ყართე ცნება- 
ში კი იხევე შეიძლება მოქცეულ იქნან ბღაპრუღი,ნახაცი თუ ფიკინე- 
ბიხ ფილმი, როგორც ავანგარდული ფილმები თვით აბსგრაქცული ფილმე- 
ბიხ ჩათვლით,ვთქვათ, ვიკინგ ეგელინგის "დიაგონალური სიმფონია", 

(გ). რეალისტური და არარეალისტური ფილმის ფორმებისა.და ხსცილებ- 
იხ გვერდით, ფილმიხ ფორმები და ხვილები შეიძლება ძირითადად დაყო– 
ფილ იქნახ ორ მთავარ ჯგუფად,მათი სგილის განწყობიელბინს,გუნების 

მიხედვით: სერიღბული(გრაგედია,ცდრამა) და მხიარუღი(კომედია,კომი- 

კურობა) ძირითადი გუნება,განწყობილება. თეაგრიხ, დრამის თეორია 
იცნობხ. განხახიერებიხ ორ ძირითად ფორმახ! ყრაგელიანხ ანუ"ვაცის 
ხიმღერახ" ,რაც,ხხვა ხიგყვებით,"სერიობულ"სიმლერახ ნიშნავხჯ და 
კომედიან,რომლის ბუხცი თაგმანი "მხიარულ სიმღერას" ნიშნავხ(1196), 
თუმცა ეუ. იროხი გრაღიკულ და ხერიობულ მოქმედებასა და კონფლიქცხ 
ახხვავებხ ერთმანეთიხაგან, რომლიხ დროს "ცრაღიკული კონფლიქცი ეყ” 
რღნობა შეჯახებახ იხეთი დუალიბმებისა,რომლებიც ადამიანეგხ მიხ 
ხიღლრმეში ააჟორიაქებხ და ქმნიან უკიდურეს წინააღმდეგობებს",ხოლო 
"მხოლოდ ხერიობულტ კონფლიქტში ნაკლებად ღრმა მნიშვნელობიხ ძაღები 
და მიზნები დგანან...პირისპირ"(1197)ჯMკომიკურობა კი ეყრდნობა 
კონცრახტულ ბეგავლენახ,რომელიც ნავარაუდევის საწინააღმდეგო შედე- 
გითაა გამოწვეული" (1198). ფრაგიზმიხ ხაიდუმლღოებას არისცოცელეს 
ხედავხ"შიშიხა და თანაგრძნობინ" არსში ფ.შილერი ღლაპარაკობხ ცრა- 

გიკულ ბეღზე,"რომელღიც აღამიანებხ ამაღღებს,როცა იხინი აღამიანებს 
ანადგურებენ"; შექსპირი ცგრაგიზმხ ხედავხ წინააღმდეგობაში ხმებზ-ხა 
და მსოფლიოს შორის; ფრანგული კლახიკა ცრაგიშმხ ხედავს წინააღმდე– 
გობაში "გაშმაგებახა და გონებახ" შორის; გერმანული კლახიკა ცფგრა– 
გიშბმხ ხედავს წინააღმდეგობაში ინდივიდუუმხა და მორაღხ შორის; ფრი- 
დრიხ პებელიხ აბრით ფრაგიბმია წინააღმდეგობა ადღამიანებხა და"ზე- 

9ალოვან ხოციალურ ძალებს" შორიხ. იოჰანეს ყოლკელცი ფრაგიკულს უწო- 

დებს ოპციმიხგურ-პეხიმისცტურ"შერეულ გრძნობას". თანამედროვე ადა- 

მიანიხათვიხ ფრაგიბმია,როცა ადამიანი თავიხი ნებახურვილით გადაწ- 

ყვეცილებახ ღებულობს დაადგეხ დაღუპჰვიხ გბახ(1199). და ფილმი იც- 

ნობხ ცრაგიზმხ, როგორც სღლამიანურ-მხაყვრუტ განცდასჯთუ ცრაგიკული
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კონტლიქფი გმირიხ პიროვნებაშია, მაშინ იხ მჟღანვტება შეჯახებაში 

ვალდებულებასა და მიხწრაფებახ შორიხ, მორაცხა და გაშმაგებას შო- 

რის,რითაც მოვლენა მთლიანად სულიერ ცხოვრებაშია ჩაქნოვილი. ამ- 

გვარი ფილმის მაგალითად შეგვიძლია მოვიყვანოთ იოსეფ ფონ შტერბე- 

რგინ კინოსურათი -ხოლურჯი ანგეტობი" (1200) ,რომღის გმირი,პროფეხო– 

რი უნრაგი, კეთილი და ხუხცი ნებინხყოვის ადამიანი,გაღდადგამხ დამ–- 

ღუპველ ნაბიჯხს,(შეუყვარდება რა ხაეჭვო მორალის ახალგაშრდა ქალი), 

როცა ქალის ხილამაბე მიხ შინაგან ცხოვრებანხ ხრულიად აავორიაქებხ. 

პროფესორი უნრაცი ხდება მიხი კეთილგულიანობისა და ნებიხყოვიხ ხი- 

ხსუსფის მსხვერპლი და შეუჩერებლივ მიექანება მიხი მორალურ–ხულიე“ 

რი დაღუპვიხაკენ. მიხი გრაგიბმიკცუმთავრესად,ხადგომლობხ. მიხ პირო– 

ვნებაში, რომლის მეობა ორად გააპო მომხიბლავი ქალიხ გამოჩენამ, 

და წინააღმდეგობა მის გაორებულ მეობაში სნადგურებხ მას. და როცი 

პროფეხორ უნრაცი(ემილ იანინგხი) და ლოლა(მარღენე დიტრიხი) ხიყვა“- 

რულზე უარხ ამბობენ და"ბურჟუაბზიული მორალი" უკვე ასღღგენილია, უნ- 

რაგიხ ბედი იწვევს ჩვენში ნამდვილ თანაგრძნობას და "გაწმენდას" 

ბერძნული გრაგედიიხ "კათარხის"(1201) გაგებით. მხოლოდ ნამდვილ 

ანგითებანხ"მე"-ხა და მხოჟლიოხ შორინგონებახა და ვნებახ შორის მი– 

ვყევართ გრალიკულ კვანძამდე.გრაღიკული კვანძი,მაგალითად, მერაბ 

კოკოჩაშვილის კინოხურათში -"დიდი მწვანე ველი" –“ შძევნ,ცერთი მხრივ, 

სასანასა(დავით ამაშიძე) და პირიმბეხ(60.კაპანაძე) პიროვნებებში 

და,კმეორე მხრივ, წინააღმდეგობაში ცივილიბაციახ და ბუნებანთან 

უშუალო კავშირში,ცხოვრებახ ან ხაბოგადეობახა ღა პიროვნებახ შო- 

რის.ხახანა შეხმაჟფკბილებულად ცხოვრობს ბუნებახთან, მიხი ცოლი პი- 

რიმზე კი, მიისხწრაჟვის ადამიანებიხაკენ, რომლებთათვიხ ცივილიბაცია 

არ არიხ პრობლემაგური(1202). აქ გრაგიკული კონფლიქტი იჭრება"წი- 

ნააღმდეგობაში ეკონომიური აუცილებლობით ორიენფირებულ პროგრესხა 

ღა ყრადიციული ცხოვრების ყაიდახ შორიხ...დლა იმუქრება იქცეხ ცგრა- 

გედიად"(1203).სახანა ვერ ამყარებს ხაბოგადოებასთან,უფრო ხწორად, 

დროსთან კონცაქცხ და ამიცომ მარცხდება იგი(1204). მაგრამ მიხი 

დამარცხება,დალუპვა ჩვენში იწვევს თანაგრძნობას, ვინაიდან ხახა- 

ნასათვის ადამიანი და ბუნება, ადამიანი და ცხოველები ერთი მთღი- 

ანობაა, რომლებიც შერწყმუღლნიკცშებრდილები არიან ერთმანეთთან, და 

თავისთავის ამ რწმენას იცავხ,ცროცა ცივილიზაცია გარდაუვალად ამხ- 

ხვრევს ამ არქაულ ბუნებრივ პჰარმონიახ|ს და ბოლოს ჩვენ კი არ ვხდე- 

ბით ამ გრაგიკული კონფღიქციხ შერიგების, არამედ ხახანახ ღამარც- 

ხებისა და ცივილიზაციის გამარჯვების მოწმეჯ და ჩვენ გვიპყრობს 

ტრაღიკული"შერეული გრძნობები". ბოროცმომქმედიხ განადგურებაცმაგა- 

ლითად, ჩვეულებრივ დეცენქციურ ყილმში არ აფარებს გრაღლიკულ ხახი- 
ათხ. მაგრამ თუ ბოროცმომქმედი იმიხ მეგობარია,ვინც მიხ განადგუ– 

რებტხ ცდილობს,როგორც ეხ ხდება კაროლ რიღიხ კინოხურათში -"მეხამე 

კაცი"(1205), მაშინ არხებობხ ნამდვილი გრაღიკული კონფლიქციხ წი-
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ნაპირობა| კონყღლიქცი მეგობრობახა და ვალდებულებას შორის.ამგვარად 

ფილმს შეუძლია "მოძრავი ხურათებით" ასახოს ნამლვილი ცგრაგიკულღი, 

ხერიობული კონფლიქცი, სხვათა შორიხ,"შმე"-ხსა და მხოფლიოს შორიხ, 

თუ ვნებახა და გონებახ შორიხ. 

ფრაღედიინს,ფრაღიკულობის მოპირდაპირე მხარეა კომედია,კომიკუ- 

რობა, რომელშიც ჩვენ ადამიანების უცნაურობახსა და ხისუხცეს დავცი- 

ნით და ამით ვახდენთ ხინამდვილიხ მხაცვრულ"ამაღლებას" .კომიკურია 

"მოლოდინის მოუღოდნელი გარდაქმნა არარაობაში" - ამბობს ი.კანცი 

(1206). ჟან პოლი შენიშნავს, რომ"ხშირად იცინის ადამიანი,ცროცა 

მოლოდინი არარაობიხა რამეში გაიხსნება" (1207). არისგოგელე კი ამ- 

ბობს, რომ "ხახაცილო წარმოიშობა უვნებელი შეუხსაბამობიხაგან" (1208) 

ერნხფ იროხიხ აზრით, ფილმში"კომიკურობა ეყრდნობა კონტრასტულ ბე–- 

გავლენას,რომელიც მოლოდინის საწინააღმდეგო შედეგიდან გამომდინა–- 

რეობნ,რომელიც, მეცგ-ნაკლებად, მოულოდნელად ხდება და მიხი კონცრა- 
სფული რაობით გამამხიარულებლად მოქმედებს" (1209). ვალგერ პაგემა- 
ნი ფილმში ასხვავებს ერთმანეთისაგან ხურათოვან კომიკურობას,როლ- 

იხ კომიკურობას, მდგომარეობის კომიკურობას, ხახიათის კომიკურობან 
და მუხიკალურ კომიკურობას ხმოვან ფიღლმში(1210). ფილმში – ამგოგხ 
ენო პაგალახ – კომიკურობიხ საშუალებანი იდენგიურია ყფილმიხ შექმ- 
ნიხ ხაერთო საშუალებებისა. მაგალითალ, განხახიერება! ადამიანის 
კომიკური შესახედაობა, მოძრაობა(მაქნ ლინდერი,ჩაპლინი და სხვები). 
ადამიანიხ გრძელი ცხვირი,დილდი ყურები თუ გაბერილი მუცელი მოქმე–- 
დებხ კომიკურად, ვინაიდან,ჩვენის წარმოდგენით, ახეთი აღლამიანები 
"ნორმალური" ადამიანებინხაგან სახაცილოდ განსხვავდება. ადამიანის 
მოძრაობაც კომიკურად მოქმედებს ჩვენზე, თუ მიხი მოძრაობა მნიშვ– 
ნელოვნად განსხვავდება ადამიანის"'ნორმატღტურ" მოძრაობისაგან. მდგიო- 
მარეობის, ხიცუაციის კომიკურობა კი მრავალნაირია! მაგალითად,"ობი- 
ექფის ვერაგობა" (ვიწრო კონგუმი ან დიდი ქუდი),ხსაგნებიხს მათი არა- 
პირდაპირი დანიშნულებით გამოყენება(ჩარღი ჩაპლინი გაბიხ ღამპას, 
რომელიც ქუჩაში დგახ, იყენებს"გაბიხ საკნალ" და ხძლევს დევისმა- 
გვარ მოწინააღმდეგეს."ოქროხ ჩხრიალში! კი მოხარშული ფეხსაცმელის 
ლურსმნებხ იხე წუწნიხ, რომ თითქოს ქათმის ძვლები იყონ,ხოღო იმა–- 
ვე ფეხხაცმტიხ ყაითანხ მაკარონივით ჭამს)(1211), სახეობიხ კომი- 
კურობაც მრავალნაირია: ჩაპლინი,მსგალითად,'დიდი ქაღაქის ჩირაღდ- 
ნებში",როცა ბრმა ქაღიშვილი მისი პულოვერიხ ძაფხ მოკიდებს ხელს 
ლა ახვევს, დაიბნევა, ან,"ახალ დროებაში", კონვეინერზე მონოცონუ– 
რი მუშაობის შემდეგ, გამოდის ქუჩაში და მანდიღოსანის კაბაზე მი- 

კერებული ფოლაქებიც კი ხრახნები გონია. მაგრამ კინოკამერასაც შე– 
უძლია კომიკური ეშექტების შექმნა, თუ გნებავთ, ცაიგლუპეხ თუ ცაიც- 

რაფერიხ მეშვეობით,ან,ცკინოლენციხს უკან დაბრუნებით, შესაძლებელია 

ადღამიანიხ"უკან ხიარულიც" კი. კომიკური კონგრახცტის შექმნის ხაშუ– 

აღებას იძლევა აგრეთვე მონგაჟი და ჭრა:მაგალითად, ხედს,რომელშიც
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ამთქნარებს ადამიანი, მოყვება ხედი,რომეღლშიც ამთქნარებს მაიმუნი. 

სიცყვახაც,ფილმურ ხურათთან კავშირში, შეუძლის მჩავალნაირი კომი- 

კურობის შექმნა. რა თქმა უნდა, კომიკურობის შექმნა შეხაძლღებელია 

მარგო სიტყვითაც, მაგრამ ახეთი კომიკურობა შეიძლება შეიქმნას ღფი- 

ჯერაგურაში, ხცენაბე თუ რადიოში. ფილმში კი კომიკურობა უნდა გა- 

მომდინარეობდეს ხურათოვან გამოსახვიდან,რომელშიც ხიყყვაც უნდა 

იყოს ჩაქნოვილი. ასეთი კომიკურობა იქმნება,ცმაგალითად,"დიდი ქაღა- 

ქიხ ჩირაღდნებში",როცა ძეგლის გახხნისახ ისმის მომხხენებელი-ქა–- 

ფიხ გაუგებარი წრიპინი. მუხიკალური კომიკურობა ფილმში სიყყვინ 

კომიკურობის ანალოგიურია: თუ რომეტიმე ინსცრუმენტინ ფგონი,ცმაგალი- 

თად, ადამიანის ხმახ მოგვაგონებს; ან,როგორც ეხ ჩარლი ჩაპლინის 

"ოქროხ ჩხრიალში" ხდება, პობაუნეს"გაგრძელებული გონი" გემგანბე 

გულხ ერევს იხედაც გულ–არეულ ჩაპლინხ. ხიმლერა კი კომიკურობინ 

შესამძღებლობანს იძლევა ხიყყვა“მუნხიკის კონფრახგით. ხმაურიხ კომი- 

კურობაც ხიყყვიხა და მუხიკის კომიკურობიხ ანალოგიურია ფილმში: 

მაგალითად,"დიდღი ქალაქის ჩირაღდნებში" ჩაპღინხ გადაცდება ხახცვე“ 

ნი ყელში და გაუთავებელი სცვენით ძაღლთა მთელ ხროვას უყრის თავხ 

მიხ ირგვლივ(1212). კომიკურობიხ ერთერთი ხსაშუალებაა აგჩეთვე ფილ- 

მში ე.წ-ღი"გეგი"(1218) ,რაც"მოყყუებას" ,"იმპროვიბაციან","შეცდო- 

მაში შეყვანახ" ნიშნავს. ფილმური გეგის ხამშობლოა ამერიკა,ცთუმცა 

ის ფიღლმიხ დაბადებისთანავე წარმოიშვა. მაგრამ გეგიხ იყენებდა თვით 

შექსპირიც კი,მაგალითალ,"პამლეჟში",როცა პოლონიუსი ათახნაირ ხიცგ- 

ყვამრავალ დარიგებებს აძლევს თავიხ შვილხჯ ან მესაფყლავეებიხ"ყი– 
ლოსოფიური დიაღოგი" ხახაფლაოზე. გეგი, ფშლლმური გეგი კი მაინც ჩვე- 

ნი საუკუნის პირმშო შვილად უნდა ჩაითვალოსცვინაიდან იხაა ჩვენი 

ხაუკუნიხ დჩამაცურგიული ცნება. კომიკურობიხა და იუმორის ახახვის 

გარეშე ფილმი ვეჩ მიაღწევდა იმ მნიშვნელობახ, რაც მახ გააჩნია 

დღეხ. თეაცგრიხ გამოცდიტებანი ფილმმა გამოიყენა თავიდან და ხცენი- 

ური იუმორის, ხასაცილო მდგომარეობებიხა და ევექცების მხგავხად 

შექმნა ფილმური გეგი, რომლითაც ახალი დრამაგურგიუტი შესაძღებლო- 

ბანი შეემაგა ფილმურ მოქმედებას, მოვლენანხ. ყფილმური გეგიხ მამა- 

მთავრად კურტ ვორგიგი თვლიხ პ.ლერმანხ(1214) ,რომელიც დაუშრეცელი 

რომღებსაც ჩართავდენ ხოლმე ფილმურ მოქმედებაში, რომ მაყურებელში 

გამოეწვიათ ხიცილი. ლურმანის გეგიხ გექნიკა ჩამოყალიბდა ნიუ–იორ- 

კში უ.წ-ლ"ბიოგრავ-ხგუდიაში" ჯერ კიდევ ჩარღი ჩაპლინის გამოჩენა- 

მდუ უკრანბე,ე.ი. 1918 წლამდე, როცა ჩაპლინი მიხ პირველ მოკლემე–- 

გრაჟიან ფილმებში გამოჩნდა, და მალე არა მარცო გეგიხ მეფე გახდა. 

ფილმურ გეგხ თავდაპირველად იყენებდენ გროფეხკულ,ცკომიკურ ხიცუა– 
ციებშის მოგვიანებით კი გამოყენებულ იქნა იხ დრამაგულ სუჩათოვან 

მოქმედებებშიც."კარგი ჟილმი – ამბობს კურცგ ვოჩცგინგი - ხდება ხცა- 

ბილური ისე, როგორც ბეცონი რკინის მავთუღებით. ოთხმოც-ასწუთიან
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ფილმში შერეულია,ღროს მიხედვით დობირებული, ხამი-ხუთი დიდი გასა- 

ცინებეული გეგი ღა მათ შორიხაა ჩაქსოვილი ფაქიზი გახაღიმებელი და 

ეხ ხცენიური ხარჩო შენელებულია ერთი დუჟინი ცხარე გადახახარხარე- 

ბელით" (1215). მაგრამ ბევრ გეგხაც შეუძლია ზიანი მიაყენონ ყილ- 

მურ მოქმედებახ და უარყოფითი გამოძახილი ჰპოვოს მაყურებელში. ამი- 

გომაა, რომ ჰოლივუდში პრემიერამდე ფილმებს ხინჯავენ მაყურებელთა 

რეაქციის მხრივ, და რეგისტრაცია ხდება ყველა გაცინების,ჩაცინები- 

ხა და გადახარხარებიხა. გეგი - ამბობს ფრანხუა მარი - აცინებს 

აღამიანხ(1216), მაგრამ ეს"გაცინება" კი არ უნდა იყოს თვითმიბანი, 

არამეტ – ჯერ ერთი - უნდა გამომდინარეობდეს ფილმურ მოქმედებია-–მოვ– 

ლენიხაგან და - მეორე - უნდა იყონ არსებითად ხურათოვანი გამოხა– 
ხვა, რაც იმახ ნიშნავს, რომ წმინდა ხიგყვიერი გეგი ეწინააღმდეგე- 
ბა ფილმური გეგის გამოსახვის კანონბომიერებას. 

(დ).ფილმიხს ფორმები და ხსცილები,-რეალისცტური და არარეალისცური,სე- 
რიობული და კომიკური ფორმებისა და ხცილების გვერდით, - შეიძლება 
დაყოფილ იქნახ ეროვნულ და პიროვნუტ ფორმებად და ხგილებად. რა თქმა 
უნდა, ფილმის ფორმებიხა დაკგანხაკუთრებით, სცილების შექმნაში არ- 
ხებით როღხ თამაშობხ,როგორც ყოველი დარგის ხელოვნებაში, გამოხახ- 
ვიხ მახალა,ე.ი.ფილმური მოძრავი ხურათები,ცდა ლრო,ხანა,რომეღშიც 
ეხა თუ იხ ნაწარმოები იქმნება(1217); მაგრამ მხაცვრული გამოხახ- 
ვიხ მასალა ლა დრო ჩაქსოვილია ყოველი ერიხა და ყოველი :პიროვნებ- 

ის ფილმურ ფორმებხა და ხცილებში, რომლის დროხ მასაღა უფრო საერ- 
ლთ, ხოლო ლრო უფრო სპეცივლიურ ხახსიათხ ღებულობს,ცუ.ი.პირველი(მახა– 

ლა) უფრო"უნივერხალურ" კანონბმიერებახ ემორჩილება, მეორე კი უჟ- 
რო ეროვნუტ, თუ"რეგიონაღლურ"სფეროში რჩება. ქართული პულხგურაცმაგა– 

ლითალ,'რეგიონალურადლ""'ხმელთაშუაბლვიხ კულცურიხ",ე.ი.'ევროპული 
კულტურის" ხფეროს უნდა მიეკუთვნოხ| მაგრამ ეროვნულად ქართული კულ 
გურბა ქართულია, რომელიც თავისი განსაკუთრებულობით - ერთი მხრივ– 
განხხვბავდება ევროპის ხხვა ერების კულგურებისაგან, ხოლო - მეორუ 
მხრივ – თვითონაა კულცურიხ ერთი ხფერო, რომელიცაა ჯამი ყველა ქარ–- 
თველური ფომებიხსა ლა,მახ ბევითციბერო–კავკანიური(რეგიონალური)ერო- 

ვნებებიხ კულცურიხა; ხმდენად, ხსცილიხტურად ღა ფორმალურად ქართული 
კულტურა ეხ კავკახიური კულყურაა,რომღის ხტეროში,რა თქმა უნდა,არ 
იგულიხხმება არც ხომხური და არც აბერბაიჯანული(1) კულტურები,რო- 
მელთა სგილიხფური და ფორმალური ხაწყინსები სხვა"რეგიონალურ"სფერო- 

ებშია. ეხაბ ამოხავალი ქართული ფილმების ეროვნული ხცილიხა და ფორ- 
მებიხაც, რაც ურის,ნაციის ხაერთო კანონბომიერებიხ ფარგლებში თავ- 

ხდდლება.უდაობ, თუ "ური არის ადამიანთა ისგორიულად ჩამოყალიბებუ- 

ლი მყარი ერთობა, წარმოშობილი ენიხ, ყერიგორიის, ეკონომიური ცხო- 

ვრებისა და იმ ფხიქიკური წყობიხ ერთობის გაბაზე, რომლის გამოხა- 

ხულებაბ კულცურიხს ერთობა"(1218), მაშინ ერიხა და ამ ერის შვილის 

პიროვნული განნაკუთრებულობაც უნდა გამომჟღანვდეხ მხაცვრულ ნაწარ- 

მოებებშიც.მაგალითად1"ყველა ფრანგული ფილმის ყველაზე უფრო თვალ-
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ხაჩინო ნიშანდობტიობაა, ამბობხ შ.რაინერგი, -მიხი დამაცყვევებე– 

ღი აგმოსფერული გამოხახვაჯმაგრამ,ცმახთან ერთად,საშიშროება მიხი 

ფესვების გადგმიხა თეაგრალუჩ ხელოვნებაში,რაც ბოგიერთ ჩეჟისორე- 

ბიხათვის დამღუპველი გახდა"(1219), თუ ჩვენ აგტმოხფერის"დამაფგყვე“ 

ვებელ გამოსახვახ" მივიჩნევთ ფრანგული ფიღმიხ ხგილიხ ერთერთ მთა- 

ვარ განსაკუთრებულობათ, მაშინ ეს,მეგ-ნაკლებალ, ახახიათებხ როგორც 

რენე კლერის, ისე ჟან რენუარის თუ მარხელ კარნენ შემოქმედებახ| 

მაგრამ – მეორე მხრივ – მათი ხგილიც განსხვავდება ერთმანეთიხაგან! 

ჟარ რენუარი,მაგალითად, ქმნიხ"ხურათის აგებას,რომლის წარმოუდგე“ 

ნელი სილამაზე ღრამაცული ცხოვრების ხიახლოვით სუნთქვას,რომელიც 

ფრანგული ფჟილმის,ცე.ი.ვილმის,ნაერთოდ, მხაფვრუღ უმაღღეხ წერგილს 

ეკუთვნის" (1220) .რენე კღერიხ ხცილიხ განხაკუთრებუღობაა"თავიხებუ–- 

რი დაძაბული ურთიერთობა ხოციალურ რეაღობან,პოეტურ გამოგონებახა 

და ირონიას შორიხს"(1221). მარხელ კარნეს"ნამღვილი ხგიღია""ყრაგი“ 

კული კონფღლიქცი კორუპციულ,ცეგოიხსგურ მხოჟღიოსა და ინდივიდუმიხ ბე-– 

დნიერებიხ პრეცენბიახ შორიხ" (1222). ანალოგიური ეროვნული განსა– 

კუთრებულობა გააჩნია გერმანულკამერიკულ თუ იგალიურ ფილმებნს,რომ- 

ბებიც თავიხ ხსჟეროებში აქცევენ,ვოქვათ, ჟ.ვ-მურნაუხ("უკანასკნე– 
ლი კაცი"),ც,ფრიც ღანგის("შიგფრიდის ხიკვდილი","მეფროპოლიხ"), თუ 

რობერტ ვინეხ("დოქცორ კალიგარის კაბინეტი") ხტილებს ჩარლი ჩაპ- 

ლინიხ, დავით გრიფითიხ თუ ვალგ ლიხნეის ხგილებხ; თუ რ.როხელინის, 

ვიგორიო დე ხიკახ თუ ლუჩინო ვიხკონტის სცილებხ. ქართული ყილმის 

სგილხ კი ულრიხ გრეგორი ახე განსაბღვრავს1" ქართული ფილმები განხ- 

აკუთრებით გამოირჩევიან ხპეცივიური ეროვნული ნიშანდობღიობებით. 

ამგვარი განსაკუთრებულობაა,მაგალითალ, ის, რომ ქართულ კინოხელო- 

ვნებას მაგრად აქვს გადგმული ფეხვები ქართულ ფოლკლორხა და მხაგ– 

ვრულ გრადიციებში, რაც თავიხ გამოხახულებან პოულობს იხეთ ფილმე- 

ბში, როგორიცაა 'ჟიროსმანი!,ცრომელიც მთლიანად მხაცვრობიხ(მხაცტვ- 

რობის ერთი ხერხიხ) ხუღიხკვეთებითაა შექმნილი. ქართული ხხვა ხპე- 

ციფიური ნიშანდობღიობანი შეიძლება დავინახოთ კომედიურადლ მოძრავ, 

ცვალებადობით მდიღლარ თამაშის ფორმებში, ამით გართობაში და მხახი- 

ობთა წარმართვის იმპროვიბაციულობაში. ყველაბე უჟრო შეხამჩნევი 

ელემენცი ქართული ფილმებიხა უცხოელი მეთვაჟყუჩიხათვის კი არიხ 

მისი ფანტაბიური,ზოგჯერ ხურეაღისცური ფაბუღით გაგაცებაცრომელსაც, 

უეჭვოა, საფუძველი აქვს ეროვნულ ბლაპრებხა და ღლეგენდუბში"(1228). 
ქართული ფიღმიხ ეხ"ხაერთო" ხცილი ჩაქსოვილია როგორც ნიკოლობ შე- 

ნგელუაიხ("ელისო"),გიორგი შენგელაიან("ყიროხმანიშვილი"), მერაბ 

კოკოჩაშვიტლიხ("დიდი მწვანე ველი") კინოხურათებში,იხევე ოთარ იოხე– 

ლღიანიხ("იყო შაშვი მგალობელი") თუ მიხეილ კობახიძის( "ქორწილი", 

"ქოღგა") ფიღმებში, მიუხედავათ იმისა, ჩომ მათი ფიღმური ხცილები, 

"ხელწერა" - თავის მხრივ – განსხვავდებიან ერთმანეთიხაგან. ოთარ 

იოსელიანი,ცმაგალითად, კინოსურათში - "იკო შაშვი მგალობელი" -იმ-
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ლევა ქართული ეროვნული ხუღისკვეთებით გამხჭვალულ რეაღობიხახახვახ, 

რომლიხ ცენგრში დგახ გია, რომელხაც,თითქოს, დაკარგული აქვს დროხ 

გრძნობა; ან,უფრო ხწორად, არ სურს ღაემორჩილოს საათიხ იხრიხ ბრძა- 

ნებებს,რითაც განუწყვეფელ კონვლიქტშია"საათის იხარზე აგებულ"ხაბო- 

გადოებრივ ცხოვრებახთან. მაგრამ,ცამავე დროს, გია არის უაღრენხად 

კეთილი ახალგაბრდა,ე.ი."შაშვი მგალობელი", რომელიც მხიარულებას, 

ბედნიეჩებასა და კეთილშობილებახ თესავნ,ხალაც იხ გამოჩნდება|ს და 

ამ"ციპის" შესაბამიხი ხიფაქიბითაა ასახული მიხი გარემოც,ჩომელიც 

- ერთი მხრივ – რეაღლიხგტური, მაგრამ – მეორე მხრივ – ნაგურაღლისცგურ– 

ზღაპრული მოხჩანხ. გიახ თვაღებით თბილიხი "ღებულობს ნეაპოლიხ. ხა- 

ხეხნ...დლრო მიხთვიხ კი არ არის გალია,არამედ მფრინავი ნოხი”(19824). 

"შეიძლება ითქვანხ, ესაა უფრო ხოციალმორალური,ცვიდრე მორალური ფი6- 

მი. ან,რამდენადაც მახში საბოლოოდ საქმე მორალს ეხება,'მორალისხ 

მორალი!'(1225). გიორგი შენგელაიას კინოსურათი“ "'ფიროსმანიშვიღლი"- 

ამჟღავნებს ქართულ ეროვნულ და,ამავე დროხ, მის პიროვნულ ხციღს, 

"ხელწერას .ჩეხნაა იშვიათი შემთხვევა ყფილმში,როცა ერთი მხაცვარის 

ბიოგრაფია და გონებრივი რაობა ბუსჯადაა განვითარებული მიხი ხურა– 

თების მხაცვრობით სცრუქცურიდან"(1226). ამგვარად, გიორგი შენგელა-– 

იამ დაამსხვრია მხაცვრობიხ სურათთა"შემბოჭვეტი" ჩარჩო და კინოკა- 

მერათი გააცოცხლა იხ აღლამიანები,რომლებიც ფიროსმანიშვილმა,თავის 

დროზე, დახაცა თავიხ ფილოებბე.მერაბ კოკოჩაშვილის კინოხსურათის – 

"დილი მწვანე ველიხ"- მთავარი მოქმედი პირი ხახანა,იხე როგორც მთე– 
ლი ფილმი უაღრეხად ეროვნული განსაკუთრებულობის ხუტიხკვეთებითაა 

შექმნილი:ხასანა არიხ ქართველი ადამიანი,რომელიც ისე პარმონიულად, 

უშუალოდაა შერწყმული ბუნებახთან, რომ იხ ყველაყერხ(ცივილიბაციახ, 

საბოგადოებახ) უარყოფხ, რაც დაარღვევდა ამგვარ ჰარმონიახ ბუნება- 

ხა და აღამიანხ შორიხ."ეხაა პოეგურ-მითოღლოგიური მომენცგები და ვი- 

ფალურატ გაშლილი გრძნობათა ხკალა,რომელიც"დიდლ მწავე ვეღს?!..არაჩვე“ 

ულებრივ თვიხებებნს ანიჭებხი(1227), ამგვარად არა მარგო აქ აღნიშ- 

ნული,არამედ ყველა ქართული მხაგვრული კინოფილმი, ნებხით თუ უნებ– 

ლიეთ, ნაყოფია ქართველი ერის ეროვნული მეობისა,ჩომელიც თავიხთავში 

აქცევხ ცალკეული ქართველი კინოხელოვანების სფიღებსაც. ამდენად რა- 

მდენადაც მხაგვრული ნაწარმოები უჩოვნულია,ინდივიდუალურია, იმდენად 

უნივერხალურიცაა, ვინაიდან, როგორც გრიგოლ რობაქიძე ამბობს,ზყოვე“ 

ლი შინაარხი თავიხგანვე ქმნიხ თავიხ გარხხ: გარეთ არსხს,ხახეობას, 

ფორმახ...ქართველთა კულცურა, ხხე ინდივიდუალური და ეგზომ უნივერჩ- 

ხალური, ქართველი ერიხ წიაღიდან უნტა აგრძელებდენ თავიხ ვითარებ- 

ახ”. და ამ გზით მიემართება არა მარცო ქართული კინოხელოვნება,ცარა“ 

მედ მხოფლიოხ ყოველი ერიხ კინოხელოვნება,რიხ შედეგია იხ, რომ ყო- 

ველ ერხა და ყრველ პიროვნებას თავიანთი წვლილი შეაქვთ მხატვრული 

ფილმებიხ ფორმებიხა და ხფილებიხ შექმნა-გამდიდრებაში."ნაწარმოუბი 

მაშინ ხდება ინცერნაციონალური,როცა იგი ეროვნულია და კღახსიკური
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ფორმითაა შესრულებული.ბევრჯერ მინახავს როგორ ცივად, ინერცულალც 
უყურებენ უცხოელები – ამბობხ რებო ჩხეიძე – იმ ქართუღ ფილმებს, 
რომლებიც უცხოეთის ხურათებხ გვანან. საკმარიხია დაინახონ ეროვნუ– 
ლი ხასიათი(სარ ვგუტისხმობ ჩოხა-ახალუხს,ქამარ-ხანჯალს),ცრადიციე– 
ბი, ბუნება, რომ უცხოელები დაინცერეხდენ ფიღმით. ამასთან დაკავში– 
რებით მაგონდებაბელიხო" - პირველი ქართული ხურათი, რომელმაც დიდი 

შთაბეჭდილება მოახდინა საბღვარგარეთელ მაყუჩებელზე. გავიხხენოთ 

გადახახლების ხცენა, მთიელების გაუცეხღობა, მგკიცე ხახიათი,არაჩვე– 

ულებრივი პუმანიბმი...გბაში ხდება უბედურება...იღუპება ერთერთი 

გმირი, იწყება მოთქმა, გირილი...ხავხხ უმყყუნა რწმენამ, ხაცან და- 

ყრიან ფპრ-ხმალხ და მწუხარება დასძღევს, გტანადგურებხ მახ...ამ 

ღროხ სოჟლის მამახახლღიხი,რომელსაც ბრწყინვალედ ასახიერებს შესანი- 

შნავი მსახიობი ა.იმედაშვილი, წამოიწყებს ცეკვას, რომელიც დათრგუ- 

ნავს სულიერ დაცემულობას, ადამიანებს მოაგონებხ, რომ არ შეპფერით 

გაჭირვების დრონ უკან დახევა...ეს ხცენა იყო არაჩვეუღებრივად ეროვ- 

ნული და ინგერნაციონაღლური...ყველამ გაიგო რეჟიხორის ჩანაფიქრი", 

(1228) , უდაოაკგრიგოლ რობაქიძე ამიგომ მოუწოდებს ქართველ ხელოვა– 

ნებს -"წვდით ცოცხალ ფეხვებს ხაქართველოიხა, მიხ გენიალურ ენას, 

მიხ უნივერსალურ მითოსხ, მიხ ჰეროულ თავგადასავალხ, მის ხაღხხ, 

ხცილხ ნიცოცხლიხა. წვდით ამ ფეხვებს და ფესვები არწივის ფრთებად 

აგესხმით"'. და ეს აზრი თავის ვარგისიანობას ინარჩუნების საერთაშო- 

რისო მასშგაბითაც, როგორც ამას მხოჟლიო ერთა კინოხელოვნების ნიმუ– 

შებიც ნათელპყოჟენ. აკირა კუროსავას კინოსურათი -"'რაშომონი" -,მა- 

გალითად, არიხ ერთერთი ყველაბე უყრო ჩამოხხმულღი ფიფმური მხაცვრუ– 

ლი ნაწარმოები,რომელიც ეროვნული ლა ინცერნაციონაღურია ერთდროულად. 

ეხ კინოსურათი ფილმური პროდუქცია იაპონური კულგურისაცრომლიხ მორა- 

ღური ფესვები ბუდიზმშია ჩაქსოვილი, და ამით თანაშემქმნელია იაბპო- 

ნური ხელოვნების განხაკუთრებულობიხა, რომლის"ერთდროულად რეაღიხცუ“– 

რი და ხიმბოლიური მხაცვრობა,რომელიც შიფრებხ იმპრეხიონებიხ მაგივ– 

რად ასახავს, მისი ერთდროულად ასკეცური და სურათოვნებით გაგაცებუ- 

ღი ლირნიკაც,რომელხაც ცხოვრების ფორმულის ახნახვა სამი სგრიქონით შე- 

უძლია,-ახლა შეიჭრა ყილმშიც) აქაც ყველაფერი სურათი და ყორმულა, 
რეალობა და სიმბოლოა ერთდროულად" (1229). 

(3). ფიღმური ფორმები და სცილები,-რეალისტური და არარეაღლიხცური, 

სერიობული დღა კომიკუჩი, ეროვნული და პიროვნული ყოჩმებიხა და ხცი- 

ფორმებად და სცილებად. მხატვრული ფილმის ბუხტი გამოყოფა არამხაცვ- 

რულ ფილმებისაგან ისევე ძნელია, როგორც მხაცვრული ნაწარმოებინ. გუ= 

ხცი გამოყოჟს მეცნივრების, ხელოსნობის, გექნიკის უმაღღესი ქმნილე- 

ბებისაგან,ცვინაიდან მათში თანაშემოქმედნია მხაგვრული ძაღლები. ამ- 

დენად მხაგვრული ნაწარმოები – ერთი მხრივ – არსებითად განხხვავდე– 

ბა ბუნების(ცნებათა წყვილი: მხატვრული-ბუნებრივი) და – მეორე მხრივ-
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მენციერება-ხელოსნობა-ცფექნიკიხ ქმნილებებისაგან, თუმცა ამ უკანახ– 

კნელთა ქმნილებებში,როგორც ავღნიშნეთ, შესაძლებელიათანამომქმედნი 

იკოხმხაგვრული ძალები. მაგრამ როგორც ჟილმიხ მხატვრულ და არამხაგ- 

ვრულ ნაწარმოებებხ პორიხ ძნელია ბუხსცი საბღვრის გავლება, იხევე 

ძნელის ბუხგი ხაზღვრიხ გავლება ხელოვნებინხ სხვა დარგებიხ – არქი- 

შექცურინცქანდაკებიხს,მხაცვრობის,პოეზიინ,ცმუნიკინ,მიმიკური ხელოვ“ 

ნებებიხ(თეაგრი) თუ რადიოპიესის მხაცვრულ ლა არამხაგვრულ ნაწარმიო- 

ებებხ შორის, ვინაიდან ყოველი არქიგექგორული ნაგებობა, ყოველი ქან- 

დაკებაყყოველი ლექსნი თუ მოთხრობა, ყოველი მუსიკალური ნაწარმოები, 

ყოველი პიეხა თუ ყოველი რაღდიოპიესა არ არიხ და არც შეიძლება იყოხ 

ხელოვნების მხაცვრული ნაწარმოები. ფილმის მხაცვრული ნაწარმოები 

ჩისევ-შექმნილი" ცხოვრებიხეული რეალობაა, რომელიც არსებითად გრძნო- 

ბიერებით ასახავს შინაგან და გარეგან გამოცდილებათა შინაარხებხ 

და ასახიერებს ფილმური -მოძრავი ხურათების - ფორმით. ამღენად მხა- 

ცვრული ნაწარმოები იქმნება რეაღობინ,ხინამდვილინ მხაგვრული გარდა“ 

ქმნის გბით, და ამ სფეროში ექცევა ფიღმიხ მხაგვრული ნაწარმოებიც! 

ხოლო არამხაცვრული ფილმი ცდილობს რეალობის,სინამდვილის არა გარდა“ 

ქმნას, არამედ მიხი პირის,ახლის,კოპიოს შექმნან, თუმცა ამ დროსაც 

აქვს სინამღვილის ნაწილობრივ გარდაქმნახ მაინც ადგილი,ცვინაილან 

ყოველი ადამიანი რეაღობას,სინამტვილეს - ნებხით თუ უნებლიეთ ახსა- 

ხავს თავინხი მსოფლხელვის კუთხიდან, და ამდენად ცვლიხ რეალობახ,სი- 

ნამდვილენ იმ დროხაც ვი, ჩოცა ის ობიექტური რეალობის ბუს ასახავხ 

ცდილობხ, 

ამგვარად ფილმი,თავიხი ფორმებისა და ხცილების მიხედვით, შეიძ- 

ლება დაყოფილ იქნას შემდეგ მთავარ ჯგუფებად: 

31.რეალიხგური ფორმები და ხცილები, 

2.არარეალიხგური ფორმები და ხცილები, 

3 ,ახერიობული"(ცგრაღიკული) ფორმები და ხცილები, 

4, კომიკური(კომედიური) ფორმები და ხცილები, 

5.ეროვნული ფორმები და სცილები, 

6.პიროვნული ფორმები ღა სკცილები, 

7.მხაცვრული ფორმები და ხცილები და 

8.არამხაცვრული ვორმები და ხცილები. 

ფილმიხ მხაგვრული ნაწარმოების ყველა ჟორმიხა და ხვიტიხ მიკუთვნე– 

ბა შეიძლება ფილმის ფორმებისა და ხცილების ამ რომელიმე დაჯგუყება-– 

ხთან, ან რამდენიმე დაჯგუჟებახთან ერთდროულად,ცვინაიდან ცრაღიკული 

ან კომიკური ფილმი ამავე დროხ შეიცავს ეროვნულ და პიროვნუღ ფორმა- 

ხა და ხფილს, და ამავე დროხ არიხ ჩრეალიხცური თუ არჩარეალიხცტური ხცი- 

ლიხ მატარებელი. ამდენად ჟილმის ფორმები და სცილები,რომლებზედაც 

ჩვენ ვილაპარაკეთ, იხევე მრავალყეროვანი და მრავალჟენოვანია,ჩოგ- 

ორც თვით ცხოვრება. ამიგომ ფილმურ ყოველ ფჟორმახ, ყოველ სცილს გაა- 

ჩნია თავიხი ცხოვრებიხ უნარიანობა იმ დროხაც კი,როცა იხ მხაგვრული
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ფილმინხ. მოთხოვნილებებს ვერ აკმაყოყილებხ, ვინაიდან ფილმი .არიხ.- 

არა მარცო ხელოვნების "მეშვიდე ხამყარო", ხელოვნების ერთერთი და- 

რგი, არამედ ამასთანავე პუბლიცინციკიხ ერთერთი ეფექტური საშუალებაც, 

რომელსაც მიხი. უმცროხი ძმა – გეღლეხვდვა – ექიშპება პირველობაში. 

განვიხილეთ რა ფილმური გამოსახვიხ მხაცვრული ფორმები, ჩვენ ყურა– 

დღებიხ ცენცრში დავაყენეთ მხაგვრული ფილმი და მისი მოქმედებიხ(მო– 

ვლენიხ) სცრუქცურა და აგებულობა. 

ჩვენ განვახხვავეთ ერთმანეთისაგან ფილმური მოქმელდებაცრომელიც 

ხდება ადამიანებს შორიხ, და ფილმური მოვლენაცრომელშიც,ადამიანთა 

მოქმედებიხ გვერდით, სრიან ადამიანთა გარეშე მხვლელობანი' და ურ- 

თიერთობანი; და მივედით დახკვნამდე, რომ ფილმს შეუძლია თავისი მო–- 

ვლენის ახახვა უადამიანოდაც, ვთქვათ, დოკუმენგურ ფიღმში. 

ფიღლმურ იღეას,თემას,ცსიუჟეცს,მოქმედებას,მოვლენას უნდა გააჩნ- 

დეს"ფიღმური ცენცტრები",ე.ი."სურათოვანი ცენტრები", ან,სულ ცოცა, 

მოქმედება-მოვლენა უნდა იქნას ახახული ვიბუალური (მხედველობის)კუ– 

თხიდან. ეხ ნიშნავს იმახ, რომ ჟფილმური მოქმედება(მოვღენა) თავიხი 

სცრუქცტურითა და აგებულტობით უნდა მოითხოვდეს ფილმურ სურათოვან ახა- 

ხვახ. 

ფიდლმური მოქმედებიხ(მოვლენის) ხგრუქტურა და აგებულობა მოით“ 

ხოვხ მოცემული მოქმედების შესაბამის ექნსპობიციანხ, ჩომელიც მაყუ-– 

რებელს აცნობს მოქმედებიხ დროს, ადგიღლს,ც,მომქმედ პირებს და მათ 

შორის წამოჭრიღ"კონფლიქცს". ფიღლმური ექნსპობიცია, ჩოგორც ყველაფე- 

რი ფილმში, ხურათოვანი ექსპობიციაა და ის უნდა შეიქმნას ისე, რომ 

მისი წინაპირობა არაფერი არ უნდა იყოს, ხოლო ყველაჟერი თანამომ- 

დევნო მიხგან უნდა წარმოიშვახ. ხგრუქფურისა და აგებულობის მიხედ- 

ვით კი ჟილმური მოქმედება(მოვლენა) შეიძლება დაიყოს ხუთ ჯგუფად: 

ქრონოლოგიურცაქრონოლოგიურცეპიბოდურკცრეპორცაჟულ და დოკუმენტურ ფი– 

ღმურ მოქმედებად(მოვლნად),რომლებიც შეიცავენ "კონფლიქცს" მომქმ– 

ედ პირებს, ცოცხალ არსებებსა და ხაგნებხ შორიხ. 

ფილმები,ხიღიდიხ მიხედვით,შეიძლღება დავყოთ ხამ ჯგუფად: მოკ- 

ღემეგრაჟიან(ათას მეცრამდე), ხრულმეგრაჟიან(სამიათას მეცრამდე) 

და ორ ან მეგ ხერიიან ფიღლმებად,რომლიხ დროს ამგვარი ზუსცი ხაბღ- 

ვრის გავლენა მათ შორიხ პირობითია. 

ფილმური მოქმედების(მოვლენის) სტგრუქფტურიხა და აგებულობიხს ჩა- 

მოყალიბება ხდება სცენარში, რომელიც შეიძღება შეიქმნას პირდაპირ, 

ან – ჯერ –"ექსპოზეს",-შემდეგ-"ცრიყმენტის" ღა ბოღოხ სცენარის 

სახით, სცენარი ანბანით დაწერილი ალწერაა ფილმური მოძრავი ხსურა- 

თებისა, რის შედეგად ხცენარს შეუძლია მხოლოდ მითითება იმაზე, თუ 

რა უნდა შეიქმნას სურათოვნად; მაგრამ ფილმური სურათის შექმნა ხდე- 

ბა მხოლოდამხოლოდ ფიღლმური სურათიხ გადაღებიხ დროხ. ამდენად ხცე-
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ნარი არის ფილმური გამოსახვის მხოლოდ ჩონჩხი, რომელსაც ხორცი უხ- 

ხმება და ცხოვრების უნარიანი ხდება,როცა იხ ყილმურ ხურათოვან გა- 

მოხახვად იქმნება. ხცენარი შეიძლება ჩაითვალოს ლიგერაგურიხ მხაც- 

ვრულ ნაწარმოებათ თუ არა, ეს ფილმხ არ აინგერეხებხს,ვინაიდან ლღიცგე– 

ლაფურული სცენარიც, თუ ახეთი საერთოდ არსებობს,ანბანით დაწერილი 

ხურათებია და არა თვით ფილმური ხურათები; ღიცგერაგურული ხურათი 

წარმოღგენითი სურათია, ფილმური სურათი კი ჩეალური ვიზუაჟური ხუ– 

რათია. ამდენად უბადრუკია აბრი თითქოს ხცენარი იყოს მეტი ჩამ,ცვი- 

ფილმური გამოთქმის განხაბღვრა ხდება აგრეთვე ფილმური მოქ– 

მედებიხ(მოვლენიხ) სგრუქცურიხა და აგებულობის ჩამოყალიბებისან; 

და,ვინაიდან ფილმური ფორმა და შინაარხი დიაღექციკური ერთობაა, 

ორივედან უნდა გამომღინაჩეობდეს ფილმური გამოთქმა,რომელიც,ცმეც– 

ნაკლებად, შეიცავხ მსოფლმხედველობით პერხპექცივახაც. 

ფილმური მხაცგვრული ნაწარმოები,ე-ი.მხატვრული ფილმი, იხე რო- 

გორც ხელოვნების სხვა დარგების მხაცვრული ნაწარმოებები, ასახავს 

ხინამდვიტენ,პირველ რიგში, გრჩძნობიერებით და ქმნის ისევ-შექმნილ, 

ანუ მხაგვრულ ხინამდვილენ. მხაცვრული ნაწარმოები არიხ ორგანიული, 

ცოცხალი არსება, დღა ის,მისი ძლიერი ცხოვრებისეული გჩმნობიერებით, 

დაკავშირებულია ჩვენს ცხოვრებასთან, გველაპარაკება და გვეხება 

უშუალოდ ჩვენ, და ეხაა მიხი არსებობიხ, მიხი უკვდავების ერთადერ–- 

თი გარანცია(1091). ამგვარად, ფილმური მხაცვრული ნაწარმოებიც სსა- 

ხავხ"ომთელს" ცხოვრებახ მიხი მრავაღჟეროვანებითა და მრავალჟენოვა“ 

ნებით,პირველ რიგში, ცხოვრებისეული გრძნობიერებით| და ეუხაა ზღვა“ 

რი კინოხელოვნებასდა ფილმიხ არამხაგვრულ ყჟორმებხ შორიხ.



შეხავლიე შოოოუბუბილი- 
ფილმი არის არა მარგო ხელოვნების ახალი დარგი,ხახეცრომელიც ჩვენ 

მხაცვრული ფილმის ხახით გვევლინება, არამედ პუბლიციხგიკის მნიშ- 

ვნელოვანი ხაშუალებაცჯ და ფილმის ეხ"მეორე მხარეა" მიხი არამხიაც- 

ვრული ფორმები, რომლებიც,მართაღლია, შეუძლებელია წოდებულ იქნან 

ხელოვნების მხაცვრუდტ ნაწარმოებებად,მაგრამ მათ გააჩნიათ პუბლიცის- 

ფური ფახოვანება,.ჩიმლიხ შექმნინას,ინხინი უკან არ იხევენ ყილმური 

გამოსახვის ყველა ხაშუალებიხ გამოყენებისაგან, რიხ შედეგია იხ, 

რომ ზოგიერთი პუბლიცისტური ფილმი შორდება მიხ ხაბღვრებს და იჭრუ- 

ბა მხაცვრული ყიტმიხ სფეროში(1092) .რობერც ჟლაერცის ფილმები - 

"ნანუკი ჩრდიღოეთიდან","მამაკაცი არანიდან","ღუბიანას ლეგენდა", 

თუ მიხეილ კაღაცობიშვილის "ხვანეთიხ მარილი"ცუთუოთ, ხრიან დოკუ“ 

მენცური ფიტმებიც(1098)| მაგრამ ვხ ყილმები შორდებიან პუბლიციხ- 

გურიკე.ი.არამხაფვრული ფიჟმის ხაბლვრებხ ლა იჭრებიან მხაცვრული 

ფილმის სფეროში,რითაც ხლებიან მხაგვრული ყილმები, რომლებხაც გაა- 

ჩნიათ დოკუმენცური ფასოვანებაც. ეხ კი ნიშნავს იმახ, რომ პუბლი- 

ციხფური ჟიტმი, როცა იხ შორდება მიხ პირველად ღანიშნუტებახ და 

მოვლენას ახნახავხ, პირველ ყოვლიხა, არა გონებრივად,არამედ ემოცი- 

ონალურად, მაშინ იხ შორდება პუბლიცისციკიხ ხსაბზღვრებხჯდლა ხინამდ- 

ვილიხ,ცრეალობის რაც შეიძლება ბუხცი პირიხეკოპიოხ შექმნინ მაგივ“ 

რად ქმნის"იხევშექმნილ"(მხაყვრულ) ხინამღვილეხ. 

ფილმური გამოხახვიხ არამხაფვრული ფორმები მრავალფეროვანი ლა 

მრავალყენოვანია. წმინდა მეცნიერული ვაქცებიხ აღნუსხვა, მცენარე– 

თა ღა ცხოველთა ჟილმური ახახვა, მიკროხკოპით თუ რენგგენინ სხივე- 

ბით გადიდებულ-გაშუქებული ფილმური სურათების შექმნა, ხასწავლო 

ფილმები, რეპორცაჟყული(ვე.ი.კინოჟურნალი), დოკუმნეფური თუ კულ“ 

ცურული ფიღმების შექმნა, პროპაგანდისცული თუ რეკლამური ხახიათიხ 

ფილმების შექმნა - ჟილმის არამხაცფვრული ფორმებია, ჩომლებიც,ცმარ- 

თალია, იქმნებიან ფიტმური გამოხახვიხ საშუალებებით, მაგრამ არხვევ-– 

გითად განხხვავედებიან მხაცვრულ ჟილმებისაგან. იმ ლროს,როცა მხა- 

ცვრული ჟილმი "იხვვშექმნილი1ე.ი.მხაცვრული რეალობის შექმნაში ხე– 

დავხ თავიხ არხს, პუბლიცისცური ფილმი რეალობის(მევ-ნაკლებად) პი- 

რი,კოპიოაჯ და თუ რუალური ფაქცის გარდაქმნახ აქვხ ადღგილიკვთქვათ, 

იხე,როგორც ეხ ხდება პროპაგანლიხცტულ ვილმში, მაშინაც(მეგ-ნაკლე- 

ბად) ის რჩება ფაქცის კოპიო,მაგრამ ახახული მხოვლხელვიხ რომელი 

მე კუთხიდან. ამდენალ, ამგვარ პროპაგანდიხტულ ფილმში ადგილი აქვს 

არა რეაღობის გარდაქმნას მხაგვრულ ჩეალობათ, არამედ რეაღობის ახა-
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ხვანხ იღეოლოგიურიკცე.ი.პოლიგიკური კუთხიდან, რომლინხ დროხ ერთიდა- 

იგივე ფაქცი,ხსხვალახხვა პოლიციკური მხოფღმხედველობინ მიმდევართა- 

თვინ,"თავიანთი ხედვის კუთხიდანაა"დანახული,ასახული. 

ფილმის არამხატვრული ფორმები შეხაძლებელია დაყოყჟილ იქნას ოთხ 

მთავარ ჯგუყად:ლოკუმენცურ,ხსახწავლო,პროპაგანდიხცულ და რეკლამურ 
ფილმებათ, რომელთა გამოყოფა მხაცვრულ ფიღმებიდან იხევე შეხაძლე– 

ბელია, როგორც მათ შორიხ ხაზბღვრების გავლება. 

1.ღოკუმენცური ფილმი 

დოკუმნეგური ფილმი – ფართე გაგებით - თავიხთავში აქცევს ყველავერს, 

რის სურათოვანი აღბეჭდვა, როგორც მოცემუღი დროის დოკუმენცისა,ცმნი- 

შვნელოვანია.ამ ცნებაში ექცევა ე.წ-ლი"კულტურული ფილმიც", რომე 
ლიც შეხაცნობ მახალას ხაქმის ღრმა ცოდნითა და სერიობუღობით ასა- 

ხავხ. 

დოკუმენტური ფილმი – ვიწყო გაგებით –- კი ასახავს ადამიანის ცხოვ- 

რებინ რომელიმე მნიშვნელოვან მხარენ, რომლის დროს ყურადღებიხ ცენ- 

ფრშია არა თვით მახაღა, არამედ მახში არხებული განცდა. ამგვა– 

რი დოკუმენტური ფილმის ერთერთი სახეა კინოჟურნალი,რომელიც ყოველ- 
კვირეულად თუ ყოველთვიურად მომხდარ მნიშვნელოვან ამბებს ახსახავხ, 

მეგ-ნაკლებად, დოკუმენგური სიზუნგით."დოკუმენცტური ფილმის შემქმ– 

ნელხ ხურხ ობიექტის აბრი და მნიშვნელობა რაც შეიძღება ნიშანდობ- 
ლივად ახახოხ"(1094). დოკუმენტური ფილღმი,დაწერილი ქრონიკის მხგავ- 

ხალ, ასახავხ რომელიმე ხაგანს ან მსვლელობას,რამდენადაც შეხაძღე- 
ბელია, ობიექტურად." სრული"ობიექცურობის მიღწევა კი პრობღლემაცურია, 

ვინაიდან"მნიშვნელოვანი"ნაწილებინ ამორჩევა,ხოლო" არამნიშვნელოვა– 
ნი" ნაწილებიხ გამოცოვება და ხაბგახმა უკვე არიხ სუბიექტური პო 
ბიციიხ ტაკავება. ახახვის ეხ ხუბიექცტური ღა თავისუფალი ხერხი ამა- 
ღლებხ ღოკუმენგურ ფილმს მხაცვრული ნაწარმოებიხ ხიახლოემდე. დოკუ” 

მენფტური ფილმი მონაკვეთია, რომელიც ამოლებულია ხინამდვილისაგან. 

(1095) „"დოკუმენცური ფილმი - ამბობხ ჯონ პოვარდ ღოუხონი - ისე 

დილ არეხ შეიცავხ, რომ ძნელია მისი განხაბზლვრა. მახ შეუძლია ყვე– 
ლაფერს შეეხოხ დედამიწაზე თუ ცაში თუ ბღვის სირღმეში. მიხი თემა 

აფართოებს აღდამიანიხ ცოდნას: კამერა მოგზაურობს კოსმონავტებთან 

ერთად თუ ყოველ წამში უთვალთვალებს მწერის ცხოვრებას" (1096). ხე- 

ლოვნებიხ ყოველ სახეხ, ხელოვნების ყოველი სახიხ ფორმებს,ცმათ შო- 

რიხ, ლოკუმენფურ ფილმხაც გააჩნია საკუთარი, მხოლოდ მიხთვის დამა- 

ხახიათებელი მანერა, აბრთა და გრძნობათა გამოსახვა, თავიხი მხაც- 

ვრული განუმეორებლობა. ლცოკუმენგტური ფილმი მლიერია მაშინ, როცა იხ 

ხდება დროხ თავიხებური მანქანა,რომლის ტცახმარებით შეიძლება ნახო 

იხ, რახაც ჩვეულებრივი ადამიანი ვერ ხედავს; მიხი დახმარებით შე– 

ხაძლებელია აწმყოლან გაბრუნდე წარხულში დღა შეიხედო მომავალში ლა 

შესაძღებელია მათი ხრა მაჩგო დაპირისპირება(1097). ამგვარად, ლო-
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კუმენჯტური ფილმი ახახვს ყოველგვარ პოლიფიკუჩ, ეკონომიურ, კულცურულ 

თუ სოციატურ მოვლენებს, რომელთა შენახვა, როგორც დოკუმენციხნსა,ცმნი- 

შვნელოვანია. ყველაზე უჟრო ძვირჟახი, რაც დოკუმენტური ყილმებიხ 

ფარგლებში იქნაშექმნილი არიხ მსოჟლიო ომებიხ დოკუმენტური ხურათუ– 

ბი,რომლებიც ბრძოღის ველზე იქნენ გადაღებული(1098). ამდენად, ღო- 

კუმენგური ფილმი პოლიგიკურკცეკონომიურ,კულტურულ თუ ხოციტხღლურ მოვ- 

ღენახ ახახავხ რაც შეიძლება ბუხფად და ვრცლად, რაც ფორმალურად 

მოითხოვს ღინჯ,"ნეიფრალურ?,'ნამტვილ" ხელებს; უხ ნიშნავს იმახ, 

რომ დოკუმენტურმა ფილმმა არ უნდა შეეცადოს ფიღლმური გამოსახვიხ 

მრავალფეროვანი და მრავაღფენოვანი ხაშუალებებით "ისეუვშექმნილი" 

სინამდვილეცე.ი.მხატვრული სინამდვილე შექმნახ,ცვინაიდან ამგვარი 

სყფილი შორდება ლოკუმენცის ხცილს და იჭრება მხაცვრული გამოსახვინხ 

ხფეროში. მართაღია, ამგვარი ნამდტვილი დოკუმენტური ხურათებინ შექ- 

მნა შეუძღებლობიხ ხფეროში ექცევა, ვინაიდან როცა ხურათების ამორ– 

ჩევა და ღამონფაჟება ხდება, ამ ღროხ, ნებხით თუ უნებლიეთ, ხდება 

ასახული სინამდვილის მეც-ნაკლები გარდაქმნა,ცე.ი.მიხი ხუბიექცური 

ახახვა, რის გამო ვილპელმ როთი ამბობს, რომ "დოკუმენტური ხურათე– 

ბი არ არხებობს. შემთხვევაკცდაგეგმვა, მანიპულაცია.გაყალბება კა“ 

მერათი,ხამონყცაჟო მაგილახთან"(1099). მაგრამ როცა კამერა წყნარად 

დგახ და ქმნის ადამიანის მხედველობის"ნორმალურ" კუთხიდან გადახა- 

ღები ობიექციხ ხურათებხ და უჟყრო ბაგონობხ საერთოცვილტრე დეცალუ“ 

რი ხედები, მაშინ,მეც“ნაკლებად, იქმნება მოვლენიხ უფრო ნამდვილი, 
უფრო უჯყუარი ხურათები,და აი ამ გზახნ უნდა გაყვეს დოკუმენტური 

ფილმი, თუ მან,დოკუმენცურობინ ბევით,მხაცვრული ამბიციები არ აქვხ. 

დოკუმენტური ფილმიხ თემათა ხფერო კი განუხაბღვრელია."ყველაფერი, 

რაც ამ მსოფლიოში ღირსია შენახულ იქნახ როგორც ხურათოვანი დოკუ– 

მენცი, არიხ დოკუმენცგური ყიტმის მახაღა" (1100) .,"არა გადაღება?მო– 

უღოდნელობისახ!...,ცარამედ იმიხათვიხ, რომ ნაჩვენები იქნან ადამი– 

ანები უგრიმოდ; დაიჭირო იხ აპარაცის თვალით არა-თამაშის მომენც- 

ში; წაიკითხო მათი გაშიშვლებული აზრები კინოაპარაცით" (1101) ჯ ლა, 

მე დავუმაგებდი, ახახო ყოველი მოვლენა, რომელიც მნიშვნელოვანია 

გადაეცეს მომოვაღ თაობახაც როგორც დოკუმენცი, გაშიშვლებულაღლ,მიუ– 

დგომლადლ,ნამტვიღად, რაც იმას ნიშნავს, რომ შემქმნეტის სუბიექცგუ– 

რი შეხედულება, რამდენალაც შეხსაძღებელია, გამოთიშულ იქნახ. ამგ- 

ვარი"ნამდვილი" დოკუმენტური ფილმის შექმნა რომ რთულია, ამახ ადახ– 

ცურებხ, თუ გნებავთ, მხოფლიო ომების უამრავი დოკუმენგური ფილმე- 

ბიცრომლებიც,მიუხედავათ იმისა რომ შექმნილია ბრძოლიხ ველებბე,მა- 

ინც სხახავენ მომხდარ მოვლენებხს,ფაქტებხ მოცემული მხარიხ თვალთ- 

ხედვით, რომლიხ ღტროს "მფერი" კოველთვის ნეგაგიურალაა ასახული.აქ 

კი ნათელი ხდება დოკუმენტური ფილმის შემქმნელის"გაორება"ჯ ერთის 

მხრივ იხ ცლილობხ მოცემული ჟფაქცის ნამღლვილ ასახვახ, მაგრამ – მე– 

ორე მხრივ – თავხ ვერ ითავისუჟლებს მისი პირატი(და დავალებული)
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ამოცანიხაგან, რაც იწვევს ყაქცინ ახახვახ გაყალბებულატ. ღენი რი- 

ფენშცალის ღოკუმენცური ფილმები - "რწმენის გამარჯვება", ინებიხყო- 

ფიხ ფრიუმფი" (1955 ლა 1954 წლის ყრილობების შესახებ), ღა 1956 

წლის ოლიმპიური თამაშების შესახებ,ცბერლინში,-"ხაღხთა დღეხახწაუ“– 

ლი" ღა "ხილამაბის დღეხახწაული" - ატასფურებენ იმახ, რომ ფაქციხ 

ლოკუმენგური ახახვიხახ შეხაძლებელია მოცემული ფაქციხ იმ"კუთხიდან" 

ახახვა, რომლისგანაც მახ ხედავს ყილმიხ შემქმნელი. (1102) ."შინაა- 

რსი აქ ქცეულია ფილმური ფორმიხ მხოლოდ ჟუნქციათ; გაურკვეველია გა“ 

ლაიღო კამერამ მოცემული აღლუმი თუ ინხცენირებულ იქნა იხ კამერახ 

წინ.ნამდვილი პარციის ყრილობა ჩაგარდა პირველად კინოში, ფილმმა 

შექმნა იხ"(1105). ანალოგიურადაა შექმნილი რიფენშცალის დოკუმენ-– 

კური ფილმები 1936 წლის ოლიმპიური თამაშების შენახებ."სპორგსმე- 

ნებიხ მიღწევები კურთხევახ ღებუღობხს!ვიურერის! იქ-ყოჟნით" (1104). 

შეკითხვაზე -როცა თქვენ ამ ვილმებნს იღებდით, მოჟიქრებული თუ გქო“ 

ნდათ მონფაჟი? - რიყენშცალმა უპასუხა:"ხრულიალაც არა.თქვენ ეხ 

ისე უნდა წარმოიდგინოთ, როგორც ერთი მონადირე ნადღირობაბეა.მახ 

გააჩნია ხანადირო აჩე და შეიძლება ღომიც მოკღლან...და ასეთ პირო- 

ბებში ვიყავი მე ჩემი ოპერაგორებით,..სანამ მონცაჟხ ვიწყებლიკმო– 

ფიქრებული მქონდა...აჩქიგექჭტურა: როგორი იქნებიან კომპლექსები, 

რა იქნება დახაწყიხში, რა შეეფერება ლახახრულს,ე.ი.თანამღდმდევრო- 

ბაკ ტა უნდა მომენახა, ხად იყო ყველაზე უფრო უკეთეხი მახაღლა,სად 

იყო შეხაძლებელი გაძლიერებაჯ და ეხ იყო გადამწყვეჯგი( და შემღეგ 

ვიწყებდი მონცაჟხ, და ამ დროხ ყურადღების ცენცრში იდგა ყოველთვ- 

იხ ერთი კომპლექსი, ღა ვცდილობდი, ერთმანეთში ჩამეჭრა ხურათები 

დღა მოძრაობანი”(1105). როგორც ვხედლავთ,"ნანალირები სურათების" 

ხურვილიხამებრი წარმართვაც შეიძღება მონცაჟიხ ლროს, თუ ეს ღდოკუ- 

მენგური ფილმიხ შემქმნედს(და მიხ უკან მდგომ პირებხ)ხურს,რომღიხ დროხ 

ხდება დოკუმენტური ხურხიების განსაბღვრული მიბნიხ ხამსახურში 

ჩაყენება ლა ამით ახახული ფაქციხ,მეგ-ნაკლები,გაყალბება. ეხ კი 

ეწინააღმდეგება დოკუმენცური ფილმის, და, ხაერთოდ ფილმინხ(და ხელო- 
ვნების) შექმნინხ პრინციპს,რაც იმაში გამოიხაცგება, რომ ყოველი გა“ 

მოსახვა უნლა იკოხ დამაჯერებელი. დოკუმენტურ ყილმში კი დამაჯერე– 

ბელია იხ,რაც ყაქდხ,ცმოვლენას ახახავს დოკუმენფურად,ნამდვილად და 

მიუდგომლად, ყოველგვარი გაყალბების გარეშე. მხაცვრულ ფილმში კი 

დამაჯერებელია იხ, რაც შეხაძღებელია. მაგრამ ჯერ კიდევ ოციან 

წლებიხ მიწურულში შოგლანდიელმა ეხეიხცმა ჯონ გრირსონმა წამოაყენა 

თება, რომ დოკუმენგური ფილმი უნდა იყოს"სინამდვილის შემოქმედები- 

თი ახახვა"(1106). მიხი აზრით დოკუმენგური ფილმი არის"ხელოვნებინს 

დრამაგული ფორმა" ,რომელიც ინფორმაციის სუთენთურობან ეყრდნობა და 

ადამიანებხ თანამედროვე ხოციაღლურ გარემოში აჩვენებნ.დოკუმენცგურმა 

ფილმმა “მიხი აბრით-მოვლენა არა მარგო უნდა ახახოს, არამელ"გა- 
მოაშკარავოხ" (1107), მოახლინოიხ რეალღლობიხ გარდაქმნა, რითაც,ცუდა- 

ოა, იქმნება"იხევ-შექმნილი" რეალობა. ჯონ გრირსონიხ დოკუმენტურ
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ფილმში -"უმიბნო ადამიანები" (1108) -,მაგალითად, ბაგონობხ მონცა- 

ჟიხ ხელოვნება და მოვღენიხ "ღირიკული" ბსსახვა, რითაც გარდაღახუ- 

ლია წმინდა დოკუმენტური ფილმიხ ხამღვრები. ამ გზით კი შეხაძლებე– 

ღია არა მარგო ღდოკუმენცური მხაგვრული ფილმების შექმნა,როგორც ხმ- 

ახ ფილმის იხგორია აღახტურებხ, არამედ ბიძგის მიცემაც კინოხელოვ– 

ნებიხათვის მონახოხსა და შექმნას ახალი ფილმური გამოხახვა. იგალი- 

ური ნეორეაღიბმის ყჟიტმური ხცილიხ ფეხვებიც დოკუმენცური ფილმების 

რაობაში უნდა ვეძიოთ, თუმცა ნეორეაჟიბმს უფრო რეალობინ,"როგორც 

ახეთის" ასახვა უჟრო აინცტერესებდა,ვიდრე მიხი შემოქმედებითი გარ– 

დაქმნა; ინგლიხური "ფაქტების ფიღმი" (1109) კი, განსაკუთრებით ოც 

დღაათიან წღებში,უმთავრესად, მხატვრულად შექმნიტი ფაქცებიხ ფილღმე– 

ბია,რომლებიც ახდენენ რეალობიხ"გადრამაციულებან", ეძებხ ხურათი- 

ხა და ხმიხ რაც შეიძლება ხრულყოვილ ფორმას(1110). ორმოცდა-ათიან 

წლებში კი ე.წ-ლი"თავიხსუჟალი კინოხ" ჯგუყში თავიმოიყარენ ახალი 

თაობიხ დოკუმენტური ფიღლმიხ შემქმნელებმა(1111), რომლებმაც ხელი 

მიჰყვეს"უბრალო ატამიანების","ყოველლლიური ცხოვრების" ასახვას, 

რომლის დროს ყურადღების ცენტრში არ დგას ხურათოვანი შეგავლენიხ 

მხაცვრული გაძღიერება;?მათ ხურთ ახახონ, როგორ მოხაწყენია ცხოვ- 

რება ქალაქებში,როგორ განმარგოებული ცხოვრობხ ცალკეული ადღამიანე– 

ბი"(1112). ამგვარ ფილმებად უნდა ჩაითვალოს ტინდხეი ანდერხონიხს 

"ოპჰ,ხსიბშმარისებულო ქვეყანავ", თუ ღლორენცა მაცეციხ ნახევრადლ-დოკუ– 

მენცტური მოკლემეგრაჟიანი ფიღმი -"ერთალ"' (1113) ,რომელიც შეიქმნა 

ლონდონინ"თავიხსუყალი ვიღლმიხ" ჯგუვში. ამგვარად, ლოკუმენცური ფიღ– 

მებიდან აჩა ერთი იმპუტხი მიიღო მხაფვრულმა ფილმმა, რაც იმახ მო– 

წმოგხ, რომ ზუსცი ბღვარიხ გავლება"წმინდა" დოკუმენტურ და მხაცვ– 

რულ დოკუმენტურ ფილმხ შოჩიხ შეუძღებელიაცვინაილან ხინამდღვილინ, 

ფაქტის დოკუმენტური ასახვისახ ადგილი აქვს ხურათებიხ ამორჩევან, 

დამონგაჟებას,რაც განხაბღვრული აბრიხ გამოხახვაა, რითაც ხინამლ- 

ვილე,ჟაქტი მაშინაც კი იცვლიხ თავის რაობას, როცა ეხ ყილმის შემ– 

ქმნელსხ განზრახული არ აქვხ. მაგალითად, თანდათანობით ჟეხხ იკილებხ 

მნიშვნელოვანი თეაგრალური დალგმებიხა და ღდიღი მსახიობების შემოქ- 

მედების ფილმური დოკუმენცური ასახვა.1964 წელხნ,შექნპირის ლდაბადვ- 

გიხ 400 წლიხ იუბილეხა და "ოგელოხ" პრემიერის 550 წლიხთავბე,ცინგ- 

ლისის ნაციონალურ თეაგრშიცე.წ-ლ"ოლდ ვიკში"(1114), ჯონ დექნსცგერმა 

დადგა(1115)"ოცგელო" ლორენს ოლივიურიხ მონაწილეობით,რაც ხცფუარდ 

ბურჯმა გადაიღო და შექმნა ამ წარმოდგენის,ახე ვთქვათ,ცდოკუმენცუ– 

რი ფილმი."ესაა ერთი კოლოხალური მონუმენტი" - წერდა კრიგიკა თეა- 

ფრალური წარმოდგენის შეხახებ; "...იხე განხაცვიფრებელია ეხ, რომ 

მაყურებელს ყოველი სცენაცყოველი ნომერი,როცა მთავრდება, იხევ 

ხურხ კიდევ ერთხელ ნახიოხ"(1116) – წერდა კინოკრიცგიკოხი ურხ იენი 

"ოცელოხ" ხსპექცაკლისაგან შექმნილი დოკუმენტური ფილმის შეხახებ. 

გამოდღიხ, რომ "ოფეღლოხ" წარმოდგენა თეაგრში ისევე ხრულყოფილი იყო, 

როგორც დოკუმენფურ ყილმში,მიუხეტავათ იმიხა, რომ მათ შორის არხე–
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ბითი განსხვავებაა,ვინაიდან სხვაა თეაცრალურჩი წარმოდგენა და ხხვა 

იმავე წარმოდგენისაგან შექმნილი დოკუმენტური ფილმი: ხცენაბზე ვხე– 

დავთ მხახიობს თუ მხახიობებნ უშუაღოდ,ჩვენს თვაღწინ; ფილმში კი 

ვხედავთ მსახიობის თუ მსახიობების მხოლოდ ხურათებს,ე.ი,„კინოაპა- 

რაციხ მეშვეობით შექმნილ ხურათებს; ხცენაბე ჩვენ ვხედავთ"მთელ" 

ალამიანხ თუ აღამიანებნს, ფილმში კი ჩვენ ვხედავთ უფრო ადამიანე– 

ბიხ თუ ალამიანის"ნაწილებს"(სახეს,ხელებს,ფეხებხს,თვაღებს თუ გუ- 

ჩებს ლიღ თუ დეყალურ ხედებში),ვიდრე"მთელ სხეულს"ჯ ხცენაზე ჩვენ 
ვხედავთ "მთელ" დეკორაციას, რომელშიც მოქმედებენ ადამიანები,ფილ= 

მში კი ვხედავთ ღეკორაციის"ნაწიღებს",ვთქვათ, საშუალო თუ ახლო 
ხელში; დიდ თუ დეცალურ ხედში კი ხცენიხ დეკორაციებიკცთითქმის, სა- 
ერთოდ არ ჩანხ; თეაგრში არსებობს ე-.წ-ლი"დრამაგული პაუზები" ცალ- 
კეულ ხურათებს თუ მოქმედებებს შორიხ, ფიღმში კი ყველაფერი მიედი- 
ნება თანამიმდევრობითი უწყვეტობით; თეაგრში იგრძნობა მაყურებელი, 
როგორც წარმოდგენის განუყოფელი ნაწილი, ფილმში კი თეაგრის მაყუ–“ 
რებელი არ იგრძნობა; თეაყრში,როგორც მაყუჩებელი, ვზივართ ერთ ადლ- 
გილახ –- წინ,უკან თუ ბალკონზე - და"უცვღელი დაშორებით" ვუყურებთ 
წარმოდგენას, ფილმში კი ჩვენი დაშორება მსახიობებისაგან,ხედთა 

ცვალებაღობინ შედეგალ, განუწყვეგელ ცვაღებალობაშია| ხცენაზე ჩვენ 
შეგვიძლია შევხედოთ იმ მხახიობს თუ იმ დეკორაციინხ ნაწიღსცრომელიც 
ჩვენ გვხნურხ,ე.ი.შეგვიძლია შევხედოთ" მთელს" ხცენახ თუ მიხ რომე- 
ლიმე ნაწილხ, ფილმში კი ჩვენ უნდა შევხედოთ იმ სურათს,რომელსაც 

ჩვენ ფილმი გვაჩვენებხს,ვინაიდან"ხსურათების ამორჩევის" საშუალე– 
ბა ფილმში უკვე აღარ არსებობს, ვინაიდან ყფიღლმიხ შემქმნელი თვით 

არჩეუვნ ხურათებხ. ამდენად, მაშინაც კი, როცა ადგილი აქვნ მოვლე- 
ნიხ, ფაქტიხ, ამ შემთხვევაში, თეაგრალური წარმოდგენინ დოკუმენტურ 
ახახვახ, ნებსით თუ უნებლიეთ, ხდება რეალღლობის,ფაქცინს გარდაქმნა, 
რა თქმა უნდა, მეფ“-ნაკლებადჯ და რამდენად უფრო ნაკლებადაა გარდა- 
ქმნილი მოვლენა ფილმში, იმდენად უფრო დოკუმენცურია იხ; და – შებ– 
რუნებით - რამდენად უფრო მეფადაა გარდაქმნილი მოვლენა ფილმში, 
იმდენად უფრო შორდება იხ ფიღმურ დოკუმენცტურობას და იჭრება მხაგ– 

ვრული ფილმში ხფეროში, რომელიც მოცემულ მოვლენახ, ვაქცხ იყენებს, 
როგორც"მახალას", ამიფომ, დოკუმენტურმა ფილმა მომჭირნეობით უნდა 

გამოიყენოს ფილმური გამოხახვის ხაშუაღებანი, თუ სურს მახ დარჩეს 
"წმინდა" დოკუმენცურობიხ ფარგლებში. ამგვარი დოკუმენტური ფიღმიხ 
ერთადერთი მიზანი კი უნდა იყოს შექმნახ მოვლენის, ჟფაქცინს,ვთქვათ, 

ხპექცაკლიხ რაც შეიძლება ბუსფი რეპროდუქცია. ამ შემთხვევაში კი 

უადგილოა,გაუმართღლებელია ყფილმური გამოხახვინ მხაცვრული ხსაშუალე- 

ბებიხ გამოყენება. მაგჩამ – მეორე მხრივ –,როგორც ამახ გუნცფერ 

გროლი მოითხოვს,ცუაბროა დიდი თუ ლეცალური ხედების ჩვენება იმით 

გავამართლოთ, რომ,თითქოხ, მაყურებელი ბინოკლით ხედავს ხცენაზე 
ამა თუ იმ მომქმედი პირის ხახეს,თვალებს თუ ხელტებხ(1117). დო-
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კუმენგტური ფილმის ხელთა ამგვარი ცვალებადობა,არხებითად,ვერ ცვლიხ 
მდგომარეობას. ბინოკლის მეშვეობით შექმნილი "წრიული" დიდი თუ ლე” 

გალური ხედები კი, თუ ბინოკლი იქნებოდა გამოყენებული ყოველი ხე– 
დის შეცვლიხახ, ლდაარღვევდა კინოხურათის"სწორკუთხოვან" ფორმას,რი- 

თაც კიდევ უფრო დაშორდებოდა ფილმი. გოკუმენგურობის ხაბღლვრებხ. ეხ 

კი მოწყობხ იმას, რომ ჟაქცგის,მოვლენის ხრულიატ მუხცი, ტოკუმენცუ– 

რი ასახვა ყფილმხ არ შეუძლია; მას შეუძტია მხოლოდ მოვღენინ,ცფაქციხ 

დაახლოებითი დოკუმენტური ახახვა, ვინაიდან რეალური ხინამდვილე 

ღა ფილმური სინამდვილე(იმ დროსაც კი,როცა ფილმური ხინამდგვილე დო– 

კუმენცურია),ცმეც-ნაკლებად, განხხვავდება ერთმანეთიხაგან. 

2.კულგურული ფილმი, ანუ პოპულარულ-მეცნიერული ყილმი 

სახელწოდება" კულტურული ფილმი" ციპიური გერმანული გერმინიაჯფრან- 

გები და ინგლისელები ამ ხახიხ ფილმებსაც უწოდებენ დოკუმენტურ ფი- 

ღფმებხ(1118), ღა ამიცგომ მოვაქციეთ ჩვენ კულგურული ფილმი დოკუმენ“ 

ფური ფილმის ცნების ფართე გაგებაში. კულყგურული ფილმი, თავიხ მხრივ 

ფართე გაგებით – არის ხახწავლო ფილმი. იხ განხხვავდება ნამდვილ 

ხსახწავლო ჟფილღმიხაგან იმით, ჩომ იხ მოვლენებხ,მსვლელობებხს,ფაქცებს, 

რომლებსაც იხ ახახავხ, მჭიდროთ უკავშირებს ცხოვრებას,ცუ.ი. ასახავს 

კუღგურისა და ცივილიზაციის ურთიერთობახ(1119). სახწავლო ფილმი კი, 

პირიქით, ბღუდავხ თავიხ ხჟეროხ და მოვლენებს ახახავხ განცალკევე“ 

ბულად. ამიცომ კულცგტურული ფილმი ბოგადი ინფერენებინხ თვაღლთხედვით 

ახახავს მოვღენახ და მიმართულია ყველახატმი, ხოლო ხასწალო ფილმი 

ხაგნობრივად შებღუტული ინჟერეხემიხ თვალხედვითაა შექმნილი და მი“ 

მართულია განსაბღვრულ წჩეებიხადმი. კულჭურულ ყფიღმხ,ციხე როგორც 

სამოსწავღო ფილმს, აქვხ განმანათღებელტი მნიშვნელობა; იხ მთავარ 

ყურადღებას აქცევს მოცემული თუმიხ,საკითხის მუხტ გარკვევა“განმარ– 

გებას იხეთი ფორმითა და შინაარსით, რომ იხ გახაგები უნდა იყოხ 

მაყურებელთა ფართე მახებიხათვიხ. ამღენალ კულტურული ფილმი გახა–- 

გები უნდა იყოს ყოველი პროფეხიიხა ღა ცოდნიხ ადამიანებისაგან 

სამოსწავლო ფილმი კი გახაგები უნდა იყოხ ამა თუ იმ პროფესიის თუ 

მოსწავლეთა ჯგუჟებისათვიხ, ჩის შედეგად "კულტურულ ყილმს"შეიძლე- 
ბა აგრეთვე ეწოდოს"პოპუტარუცლ მეცნიერული ფიცმი", ხოლო ხამოხწავ- 
ლო ფილმს "მეცნიერული ყფიჟმი",რითაც ნათელი ხდება პირველის"ხაყო- 

ვეღთაო"და მეორეხ"შებღუდული"დანიშნულება. 

სახელწოდება "კულტურული ფილმი",უდაოა, ბღუდავხ ამ ხახიხ ფილ- 

მების თემათა სფერონს,ვინაიდან,ცმაგალითად, ბუნებახ, ფლორჩახა და 

ფაუნას არაფერი ხაერთო არ აქვს კულგურასთან, თუმცა პოპულარულ-მე- 

ცნიურული ყფიღტმები ბუნებიხს,ცცხოველების თუ ყჩინველების შესახებ კუ– 

ლგურული ფილმების სჟეროში უნდა იქნენ მოქცეული. ამდენად კულგურუ– 
ლი ფილმის თემა შეიძლება იყოხ ყველაჟერი, რიხ განმარცება,გაცნო- 

ბა ხალხინხ ფართე მახებიხათვის მიბპანშეწონილია; ყოველი პოლიციკუ-
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რი,უკონომიურის,კკულფურული თუ ხოციალური ხაკითხიც შესაძლებელია გახ- 

ღეხ კუნგურული ფილმის თემა, თუ მათი ახსნა-განმარტება აამაღლებს 

ხალხის მახებინხ ცოდნახა და განათლებახ. ამიცომ კულცურული ფილმი 

მოითხოვს დიდ ხიბზუნცესა ლდა თვალსაჩინოებას,რომღის მიღწევა,ცროგორც 

კულტურული ფილმიხ პრაქციკა ნათელპყოტს, ყველაზე უფრო შესაძლებე- 

ლია მაშინ, თუ მიხი ავგორიც,კოპერაგორი,ცრეჟისორი,მონცაჟიორი ერთი- 

დაიგივე პირია(1120). კურგ ორფელიხ კულტურული ფილმი –"მიქელანჯე– 
ღო" (1121) -,მაგალითად, თვალსაჩინო მაგალითია იმიხა, თუ როგორ 

უნღა შეიქმნან ეხ ე.წ-ლი კულტურული ყფიღმი1 ამ ფილმში ახახულია 
მიქელანჯელოხ ცხოვრება და შემოქმედება."ნორმაღური მახშგაბიხ უფ- 
რო მაღლა აიღყყორცნა –- წერხ რუდოლფ ორგელი –- კურც ორფელის ?მი–- 

ქელანჯელოხ! კულტურული ჟილმიცრომელმაც პირველად შეეცადა, ხრულ- 
მეგრაჟიან ფილმში აეხახა ამ უდიდეხი რენესანსის ხელოვანიხ შემო- 
ქმედება ყფილმური გამოხახვის ხაშუაღებებით და მიხი ბიოგრაფია და 
შემოქმედება ხალხიხ ფართე მახებიხათვის გასაგები გაეხალა. მეცად 
ხაინფერეხო დრამაგურგია,რომელიც იმ ღროიხ დოკუმენცფცების დახმარე– 
ბითცშელარებითი ხელოვნებათმცოდნეობისა და ორიგინალური იხგორიული 
მოქმედების ადგილების გადაღებით წარსუღლხ ცხოვრებინეულხ ხლის და 
მიუთითებს ახალ გბებზებ (1122). რუდოლფ ორცელინ ეს აბრიც მიუთითებს 

იმაზე, რომ კულცურული ყილმი "შველი გერმანული სახელმწოდებაა დო- 
კუმენცური ფილმიხა, უმთავრესად,პოპულარულ-მეცნიერული ელფერით. ეხ 
გამოთქმა წარმოიშვა გუღუბრყკვილო განათლების მაცერიალიბმის პერიო- 
დში და ეჩთმანეთში ურევხ ცოდნიხ გავრცელებანხ და კულცურას,რინხ გა“ 
მოც ხახელწოტდება კულტურული ფილმი გზახ უთმობს დოკუმენტური ფილმის 

ხახელმწოდებახ"(1128). ამგვარად, კულტურული ფილმი მთლიანად დოკუ– 
მენფური ფიღლმიხ ხფეროში ექცევა, თუმცა ისიც უნდა აღინიშნოს, რომ 
დოკუმენტური თიღმიხ ამოცანა უნდა იყოხ პოლიფიკურიცეკონომიური,კულ- 
გურული,სოციალური თუ ფლორა და ფაუნა ბუსტად,ყოველგვარი გაყალბეუ– 
ბიხ გარეშე ახახოსჯ იმ დროხ, როცა კულგურული ფილმი ყოველ მოვღე- 
ნახ აშუქებს პოპულარულ-მეცნიერული მიღგომით და იმიდანაც არ იხევს 
უკან,კამერახ წინ,ხელოვნურად შექმნახ ხედებით,რომღებიც საჭიროა 
მოცემული თემიხ გასაშუქებლად. ამგვარად, დოკუმენყფური ფილმი მხო–- 
ლოტ ფაქცტებხ,მომხდარ ფაქცებხს ახახავნ თვით ფაქცის მოხდენიხ პრო- 
ცეხში და ამითაა იხ დოკუმენტი, რომლის ხელმეორედ გადაღება შეუძ– 
ლებელია; ამტენად, დოკუმენცური ფილმია ფაქცინს მოხდენინხ"მოწმე" 

და ამით განუმეორებელი დოკუმენცი. კულტურული ფილმიც ღოკუმენცია, 
მაგრამ მას შეუძლია მომხდარი ყაქცი იხევ შექმნახ კამერახ წინ 
და ამ გით ახახოხ ყოველი მოვლენა, რომელხაც მნიშვნელობა აქვხ 
ჩვენი ცოდნის პორიბონფიხ გაჟართოებიხათვის, პოპულარულ-მეცნიერუ- 

ლი გბით,ე.ი-იხეთი გბითა და ხერხით, რომ ასახული თემა გახაგები 

იყოხ ხაღხიხ ფართვ მასებიხათვინხ,ყოველი პროფენხიიხა და ხოციალური 

ფენიხ აღამიანებიხათვის. ხამოსწავლო ფილმი კი იქმნება წმინდა მე–-
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ცნიერული გბით და ემხახურება განსაზღვრული პროჟეხიის ადამიანებს 

თუ მოსწავლეებს.აქ კი ნათელია დოკუმენცური ფილმის საბღვრები ვიწ- 

რო და ჟართე გაგებით,რომელიც თავითავში ათავხებხ კულფურულ ფიღმ- 

საც. უდაოა, როგორც დოკუმენცუჩ,ისევე კულგურულ ფილმს შეუძლია ფი– 
ღუმის გამოსახვის საშუალებანი გამოიყენოხ იხე, რომ უკან არ დღაიხი- 

ოხ მხაგვრული გამოსახვის შექმნიხგანაც. მაგრამ ამაში იმაცება დო– 

კუმენფურ-კულტურული ჟილმის შექმნის ხაშიშროება,ვინაიდან ფილმური 

მხატვრული გამოხახვის შექმნისახ არ უნდა იქნას გაყალბებული დოკუ“ 

მენფური ფიღტმიხ დოკუმენცფურობა,ნამდვილობა, ხოღო კულტურული ფილმ- 

იხ პოპულარულ-მეცნიერული ხახიათი, თორემ დოკუმენცური ფილმიხ დო- 

კუმენცფურობა ღა კულტურული ფილმის პოპულარულ–მეცნიერულობა გადად- 
იხ უკანა პლანზე, წინა პლანზე იწევს მათი მხაფვრულობა ღა ამით 

იქმნება არა დოკუმენტური ან პოპულარუღლ-მეცნიერული ფილმი,არამედ 

ფილმური მხაცვრული გამოსახვა, რომლის თემაა დოკუმენფური თუ პოპუ– 

ლარულ-მეცნიერუტი პრობლემა. მიუხედავათ ამგვარი საშიშროებისა,დო- 

კუმენცური ფილმიხ ხჟეროში არა ერთი მხაჯჭვრული დოკუმენცგური ფილმი 

შეიქმნა, რომელთა ნიმუშებათ შეიძლება რ.ჟყლაერციხ თუ მიხე კალა– 

ფობიშვილიხს დოკუმენგური ფილმების მოყვანა. კულტურული ფილმებიხ 

ხფეროში კი კურგ ორყელიხ"მიქელანჯელო" შეიძლება ჩაითვალოხ შეუხა- 

ნიშნავ დოკუმენცად, რომელიც ხალტხიხ ფართე მასებს, ფილმური ახსახ- 

ვის ხერხებით, აცნობხ ამ გენიალური ადამიანიხ ცხოვრებახა და შე- 

მოქმედებას; მიქენანჯელოს "სიხყცინიხ კაპელა" (1124) ,მაგალითაღ,ცპირ– 

ველად კუჩც ორგელიხ"მიქელანჯელოხ" ფილმში დავინახე თავიხი ხიდია“ 

დით, ვინაიდან თვით ხიხცინიხ კაპელაში, მიუხედავათ მრავალჯერ ყო- 

ფნიხა და დათვალიერებიხახ, ვერ შევძელი ამ" კოლოხალური თავანიხ" 

ქვემოდან დანახვა დღა გამოხახულ შინაარსთა შეგრძნობა. აქ კი კულ– 

გურული ფილმი იბარებხ შუამავლიხ როლხ მხატვრულ ნაწარმოებხა და 

მაყურებელს შორიხ, რაც განხაკუთრებით მიხახალმებელია, როცა იხუ- 

თი კოლოხალური შედევრი,როგორიც"ხიხცინიხ კაპელაა", "თვაღლუწვდენე- 

ღი" ხდება, ამ ხიყჟყვის ნამდტვილი მნიშვნელობით, მაყურებლინხათვიხ. 

ამგვარად, კულგურული ფილმი,როგორც დოკუმენგური ფიღლმიხ ერთერთი 

ხახე, უნდა ცლიტობდეხ პოპულარუცმეცნიერული გბით ხალხის მახებამ- 

დე მიიგანოხ ყოველი ხახის თემა ახსნისა და განმარტებიხ გბით.ამი- 

გომ კულგურული ფილმის შუმქმნელმა ისე უნდა ასახოს თემა, რომ ხე– 

ლი შეუწყოს ახახული თემიხ კულყურული და ცივილიბაცორული მნიშვნე- 

ღობის გარკვევახ(1125). 

კულცურული ფიღმიხ ხაგანი შეიძლება იყოხ ყოველდღიური ხაკითხე- 

ბიც, თუ ამ ხაკითხთა გარკვევა განსაბღვრულ ხაბოგალოებრივ ინფერესხ 

იწვუვს. ხაკითხის გარკვევისათვის მას შეუძლია გამოიყუნოხ მიკრო- 

ღრამაგურგია, მულგიპლიკაცია, ცაირაფერიცცაიფლუპუ თუ ჯელეობიექცი– 
ვი. ამას გარდა, მხაცვრული ფილმისაგან განხხვავებით, კულტურულ 

ფილმში ხურათთა რიგხ შეიძლება ჰქონდენ იღუხფრაციული ხახიათი. მახ
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შეუძლია,თემის ხურათოვანი ენით ასახვიხსას,გამოიყენოხ ხიფყვიერი 

ენაც, ვინაიდან ბოგიერთი პოპულარულ-მეცნიერუღი ცნებები მოითხოვ- 

ჭ6 ხიგყვიერ გარკვევახაც. კულტურულ ფილმში ხიყყვიერი ენის გამო–- 
ყენებიხათვის კი არხებობს სხვადასხვა ხერხები! 

1.სიფყვიერი ენა შეიძლება გამოყენებულ იქნან როგორც დიალღოგი,რო- 

მელიც რჩება ხურათოვანი მხვლელობის ხფეროში,ე.ი. იხ არიხ სურათ- 

ის უშუალო შემადგენელი ნაწილი იხე, რომ არა მარგო ხურათოვანი 
მხვლელობა, არამელ ხსიგყვიერი ენაც დოკუმენცური ხასიათის მაცარე– 
ბელია. ეს ანიჭებს მახ დოკუმენცურ_ხციტს, 

2.თუ ფილმურ სურათოვან მსვლელობახ (უჩინარი) დიქტორი განმარცგავს 
და ხიყყვიერად ავხებს ხურათოვან მვსღელობახ, მაშინ კულცურული ფი“ 

ლმი ღებულობს თავისუყაუ_ ხცილხ. 
ბ. და თუ 1-ღი და 2-რე ხერხი დაკავშირებულ იქნებიან ერთმანეთთან, 
რომლის დროს ფილმი გადადის თავისუფალი ხსგილიდან დოკუმენცურ ხცილ– 
ბე,მაპინ,ცუდტაოა, გაბაგონდება დოკუმენტური სცილი. 

პულტურული ფილმიხ გაბაცონებულ ფორმად კი უნდა ჩაითვაღოს თე- 
მიხ, მოვლენიხ მხოლოდ ხურათოვანი ასახვა, რომტის დროხ ყვეღდაბზე 
უფრო იფურჩქნება ფილტმური ხურათოვანი ენა(1126). 

განვიხილეთ რა ღოკუმენცური ფილმი ფართე გაგებით, რომელშიც 

ჩვენ მოვაქციეთ ე.წ-ლი კულტურული ყილმი ანუ პოპულარულ-მეცნიე- 
რული ფილმი, და დოკუმენტური ფილმი ვიწყო გაგებით, რომელშიც მოვა- 

ქციეი ნამდვილი დოკუმენცური ფიღმი, ჩვენ შეგვიძლია შემდეგი და- 
ხკვნიხ გამოცანა: 

1.ღოკუმუნჯური ფილმი, როგორც თვით ხიფყვა ამბობხ,უპირველეს ყოვ- 
ლიხა, არიხ მოცემული დროხ დოკუმენფი,რომელიც შექმნილია მოვღენის 
მოწმეხ მიერჯდღა ამდენად, ნამდვილი დოკუმენტური ფილმი განუმეორე– 
ბელია,უ.ი, შეუძლებელია მიხი "ისევ-შექმნა". 
2.კულცურული ფიღმი იგივე დოკუმენცური ფილმია, მაგჩამ იხ კი არ 
არიხ ტროხ დოკუმენცი,ცრომელიც შექმნა მოწმემ, არამედ იხ იქმნება 
ხელოვნურადლ კამერახ წინ, თუ ასახახავი თემიხ პოპულარულ-მენციერუ–- 
ლი ახახვა ამახ მოითხოვს. ამდენად, კუღლგურული ფილმი არიხ დოკუმენ– 
გური და ხელოვნურად შექმნილი ხურათების ერთობა,რითაც მას შეუძლია 
ყრველი ხახიხ თემიხ ახახვა, რომელთა დოკუმენცური ხურათები ხაერ- 
თოდ არ არხებობხ. ამგვარი დოკუმენტურ–კულცურული ფიღმი მხოღოდ იმ- 
დუენატაა დოკუმენცური, რამდენადაც მახში ნამდვილი დოკუმენცური ხუ– 

რათებიაჟე,.ი.კინოხურათი ანახავს თემის ამხახვეტ ნამდვილ მაცერია- 

ლურ ლოკუმენცფებხ. 
ზ.დოკუმენგური ფილმი ხდება ფილმის მხაცვრული ნაწარმოვბი, თუ იხ 

ქმნიხ ფილმურ მხაგვრულ "იხევ-შექმნილ" ხინამღლტვილეს, რომლის დროხ 

იხ მხაგვრული ნაწარმოები ხდება არი მიხი ნამდვილი ღოკუმენცურობინს 

გამო, არამედ იმიცომ, რომ მიხი დოკუმენგტუროგა იწევს უკანა პლანზე 

და წინა პლანზე ისახება ცხოვრებინეული"ინე–შექმნილი" ხინამდვილუ,
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რომელიც გრძნობიერებით ასახავს თემახ, რომელშიც, როგორც ყოველ 

მხაცვრულ ნაწარმოებში, ჩაქსოვილია განსაზღვრული გამოთქმა. ამიხ 

შედეგია იხ, რომ დოკუმენცური ფილმებიზსაგან არა ერთი ბიძგი მიიღო 

კინოხელღოვნებამ მხოფლიოს ყოველ კუთხეში, 

8.ხასწავლო, ანუ მეცნიერული ფიტმი 

სახწავლო ფილმი, მეცნიერული ფილმი, გაკვეთილის ვფილმი,ცყველა ერთად, 
შეიძლება მოვათავსოთ ხახწაუღო ფიღმიხ ცნებაში, ვინაიდან მათი ახა– 

ხვის კრიცტერიუმია იყონ ბუხცი მეცნიერულად, მიუხედავათ იმიხა,ჩომ 

მეცნიერუღი ფილმი იმ ხაგანს, რომეტხაც იხ ასახავხ, აშორებს ურთი- 

ერთობახ და ბღუდავს მახ მეცნიერული მიბნით; ხახწავლო ფილმი უფრო 

პარგიკულ ცხოვრებახ, ვიდრე შეცნობას ემსახურება და გაკვეთილიხ 

ფილმი მოსწავტეებხ ეხმარება შეხასწავლი ხაკითხის გარკვევაში. ამი- 

ცომ სასწავლო ფილმის ყოველი ხედი,სურათი უნდა იყოხ აუთენთური,რომ 

მოსწავლეს არავითარი ხაბაბი არ პქონდენხ ეჭვი შეიყანოხ მიხ ხიბუნ- 

გეში."აქ ძაღაშია უკვე არა პირადი შეხედულება,ცარამედ მეცნიერული 

ფაქტი" (1127). ამღენად, ხასწავლო ფილმიც შეიძლება იწოდოხ დოკუმენ- 

გურ ფილმად, ფართე გაგებით, ვინაიდან იხ მეცნიერულად დაზუხცებულ 

ფაქტებს ასახავს. ამგვარად, დოკუმენტური,კულტურული და ხამოსწავლო 

ფილმები ფილტმთა ერთ ჯგუფს ეკუთვნიან, მიუხედავათ იმიხა, რომ მათ 

შორის არსებობს განხაბღვრული სხვაობაც: დოკუმენტური ფილმი,ვიწრო 

გაგებით, მომხდარი ფაქცის ახახვაა მოწმენხ მიერკრითაც ის"განუმეო– 

რებლობის" დონეზე დგახჯ კულგურული ფილმიც ღოკუმენტური ყფილმია,ფა– 
რთე გაგებით, მაგრამ იხ ასახავს ამა თუ იმ თემახ პოპულარუღლ-–მეცნი– 

ერული გზით და მიმართულია ხალხიხ ფართე მახებიხადმი; სახწავლო 

ფილმიც კი დოკუმენტური ფილმია,ყართე გაგებით, მაგრამ ახნახავს ამა 

თუ იმ საკითხს სახწავტო, მეცნიერული,კან გაკვეთილის ახხნა-განმარ- 

ცებიხს მიბნით ღა მიმართულია განხაბღვრული პროფეხიიხ თუ მოხწავლეე– 

გიხ ჯგუფისაღდმი,ამდენად დიდია ხსახწავლო,მეცნიერული თუ გაკვეთილიხ 

ფილმების მნიშვნელობა ხკოლებში, უნივერხიცეცებში,თუ ყოველი ხახიხ 

ინსფიგუცში,ხაწარმოში, ხაკვტევ-ხამეცნიერო უწყებაში,სადაც მიბან- 

შეწონილია ე.წ-ღი"აუდიო-ვიბუალური განათლების" მეთოდის გამოყენე– 

გა(1128). 

სწავლება არიხ პედაგოგიურ-მეცნიერული ამოცანა) ამიგომ ხახწავ- 

ლო ფიღლმიხ შემქმნელი უნდა იყოხ მასწავლებელი ან ხწავლული, ან,ხულ 

ყოფა, იხინი უნდა უდგენ გვერდში მრჩევლებატდ ფილმის შემქმნელს. 

სასწავლო ფილმის ვარგიხიანობიხ კრიცერიუმია აჩა აქცუალურობა ან 

გრძნობიერებით ზეგავლენის მოხდება, არამედ ობიექცური, ნათუღი და 

ბუსფი დოკუმენტაცია ახასახავი საკითხიხა. ეხ კი მოითხოვს ხაგნის 

სირღმეში შეჭრახ, მიხი რაობის ვრცელ და განმარცებით ახახვახ. მა- 

გრამ უს იმახ აჩ ნიშნავს, რომ ხახწავლო ფილმი შეიქმნან იხე, ჩომ 

ის იყოს მოსაწყენი; მახ შეუძლია ფიღმური გამოსახვის ხნაშუალებათა
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მრავალფეროვანი გამოყენება, მაგრამ ისეთი ხერხითა და იმდენი დო- 

ზირებით, რომ ახახახავი ხაკითხი არ იქნას გაბუნდოვანებული,ცვთქვათ, 
"ეფექცური" ფილმური გამოსახვის ხარჯზე. ხედების ამორჩევა,მონცა- 

ჟი, განათება უნდა ემხახურებოდეს ჭეშმარიგებინ შეცნობას. სხვადა- 

ხხვა ახაკის მოწაჟეებნ,ხცუდენცგებს, სხვადახხვა პროფესიიხ ადამია- 

ნებს გააჩნიათ,მეგ-ნაკლებად, განხხვავებული ათვისების უნარიანო- 

ბა, რაც სასწავლო ფიღმის შემქმნელისაგან მოითხოვს შესაყერიხი გა- 

მოთქმის ფორმების მოძებნასა და პოვნას. ადღამიანები,ცცხოველები, 

მცენარეულობა,ხაგნები,ცმანქანები თუ ბუნებრივი მოვლენები შეიძლე- 

ბა იყონ სახწავლო ფილმის საგანი, რომლის დრონ,ვიზუალური გამოხსა- 

ხვა შეიძლება გაძლიერებულ იქნას აკუხცტიკური გამოსახვითაც,ცვთქვათ, 

ხიყყვითჯფრინველთა, ჩიგთა, გყეთა თუ მდინარეთა ხმაურით. ხსასწავ- 

ლო ფილმში მრავარია არა ის, რომ ხმა დარჩეს ვიბუალური გამოსახვის 
ქვეცნება, არამედ იხ, რომ ხმამაც ხელი შეუწყოს ასასახავი ხსაგნიხ 
ნათელ და ბუხც ასახვახ."დოკუმენცი არის არა ღამაბი მოჩვენებაცარა– 
მედ სინამდვილის ახლი, და ხინამდვილე ყოველთვის არ არის ღამაბი", 
(1120). 

მაყურებლის ინცგერესხ უნდა იწვევდენ ჯერ თვით ხაგანი, რავ და- 
მოკიდებულია არა მარცო ხაგნის მნიშვნელობით, არამედ იმითაც, თუ 
როგორ იქნება იხ ყიღმურად ახახული( და თუ საგანი ასახულ იქნება 
გამართობლად, ეხ მისახალმებელია. მაგრამ საგნიხ ფილმური ფორმა 
არავითარ შემთხვევაში არ უნდა გახდეხ თვითმიბანი, ან ხაგანხ მო– 
აშოროს მაყურებლიხ ყურადღღება,ცანდა გააყალბოხ საგნიხ რაობა; მაშ- 
ინ ხახწავლო ფილმი კარგავს თავიხ იბმრხ. მეცნიერული, ხასწავდო და 
გაკვეთილი ფილმი, “მიუხედავათ იმისა, რომ პირველი მეცნიერულ მიბანს, 
მეორე უფრო პრაქციკულ მიბნებხ,ცვიდრე ახალის შეცნობას, მეხამე კი 
სწავლებახ უმხახურება, – ურთი წყაროდან იკვებებიან: სამივე უნდა 
იყონ ბუხსცი შინაარსობრივად ღა ფორმაღურად. მართაღია,თუ მეცნიერულ, 
სასწავლო თუ გაკვეთიტის ფიტმხ სურხ ასახოს ისგორიული თუ სოციოლო- 
გიური თემა, მაშინ მეცად რთუღია"ხიბუსცის","ობიექტურობის" დაცვა, 
ვინაიდან შეუძღებელია ახეთი თემების ხრულიად უფენდენციო ასახვა, 
მაგრამ ბუნებიხმეყყველების თუ გექნიკის თემების ახახვა, მეც-ნაკ- 
ლებად, შესაძლებელია ბუხფად, ობიექცურად, უგენდენციოთ, და ამ იზ- 
ნიხაკენ უნდა მიიხწრაფვოდეხ ყოვეტი ხახწავლო ჟიღმის შემქმნელი. 

4.პროპაგანდიხცული ფილმი 

პროპაგანდისცული ფილმი არიხ ტენდენციური ფილმი, რომელიც ეწევა 

განსაბღვრული იდეინ,იდეოლოგიინ,ხაქმინ ჩანერგვახ მაყურებლებში, 

მაგრამ არხებითი განსხვავებაა მხაცვრულ ფენდენციურ ფილმსა და 

პროპაგანდისგულ ფილმს შორიხ. ფილმიხ მხაცვრულ ნაწარმოებს შეუძლია 

ჰქონდენს ჩომეღიმე პოლიცგიკური მიმაჩთულების შინაარხი, მაგრამ ის 

ხდება მხაგვრული ნაწარმოები არა მიხი მოცემული პოლიციკური შინაა-
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რხიხ გამო, არამედ იმიხ გამო, რომ იხ შექმნილია მხატვრული ფილმის 

კანონბომიერების საფუძველბე. მაგალითად, ს.ეიბენშცეინის ”"ჯავშნო- 

სანი 'პოციომკინი!",უდაოა, ფილმის მხაგვრული ნაწარმოებია; მაგრამ 

იხ აჩიხ ჟიუჟმის მხაგვრული ნაწარმოები არა იმიცომ, რომ მახში ახა– 

ხულია რევოლუციური იდეაკციდეოლოგია,ცმრწამხი; ამავე პოლიგიკური მრწა- 

მსიხ გამოსახვა შეიძლებოდა უბრალო პლაკაგითაც, რომელსაც არავითა- 

რი მხაგვრული ღირებულება არ გააჩნია. არსებითია იხ, რომ ეხ რევო 

ლუციური იდეა,მრწამსი ჩამოსხმულია ფილმურ ფორმაშიჯ და ფიღმური 

შინაარსისა და ფორმის ამგვარი ერთობის ხაჟფუძველბე იქმნება ფიცმუ– 

რი მხაცვრული ნაწარმოები. ამდენად, თუ ფილმში პოლიციკური იდეა 

ვერ პოულობს მხაცვრულ ფორმახ, მაშინ ხაქმე გვაქვს პროპაგანდიხცულ 

ფილმთან. როგორც ფგენდენციური ღურამინს,ცლიცერატურიხ თუ რადიოპიეხი- 

ხათვიხ არავითარი სხვა კანონი არ არხებობხ გარდა დრამიხცლიცგეჩა- 

ყურიხა და რადიოპიესის კანონბომიერებინხა, ისევე მხაგვრული ფენდენ- 

ციური ფილმისათვიხ არავითარი ხხვა კანონი არ არსებობხ, გარდა მხა- 

ფვრული ფილმიხ კანონბომიერებიხა. ფილმი არიხ ან ხელოვნება და,მა“ 

შასადამე, მხაფვრული ნაწარმოები, მიუხედავაღ იმიხა თუ რომელი თუ“ 

მა აქვს მას შინაარხად, ანდა იხ არიხ პროპაგანდა და არ არის შე- 

ქმნილი მხაცვრული ფილმის კანონბომიერებიხ ხაფუძველზე, და არც 

აქვს მახ პრეცგენბია იყოხ ფილმის მხაცვჩული ნაწარმოები(1150),. არ 

არხებობხ გენდენციური მხატვრული ფილმის დრამაგურგია; არხებობს 

მხოლოდ კინოხელოვნების დრამაცურგია, ჩომელიც თავიხთავში აქცევხ 

მხატვრულ გენდენციურ ფილმხაც.“ 
პროპაგანდიხცტული ფილმი წმინდა გენდენციური ფილმიაკჩომელიც 

წინაპლანზე აყენებხ მიხ პროპაგანდსცულ მიზანს. ის "ცდილობხს,ცშე- 

საჟფერიხი გამოქვეყნებიხ საშუალებით და რეკლამური მეთოდებით აღა- 

მიანთა (პოლიფგიკურ) შეხედულებაბე ბეგავლენისხ მოხდებახ” (1131); 

ეხე-იგი პრრპაგანდა ფილმი არიხ "რეკლამა პოლიციკური რწმენიხათვ- 

ის,კულცურული და უკონომიური მიბნებისათვიხ" (1132). იხ ახდენს გე– 

გავლენახ მაყურებელზე იმდენად, რამღენალ გულწრფელიკდამაჯერებული 
და ფაქცობრივია იხ; ეხ ნიშნავს იმახ, რომ მაყურებელი უნდა ღდაარ– 

წმუნონხ პროპაგანლისუცგლმა ფილმმა, რომ იხ იღდუაცის იღეოლოგია, იხ 

პოლიციკური მრწამხი, რომლის პროპაგანდახ იხ ეწევა, ურთაღერთიზსწო- 

რი" იდუა-იდღეოლოგია-მრწამხია. რა თქმა უნდა, ამ ღროხ პროპაგანდ- 

ისყული ჟფიღმი ცდილობს ჟაქცებიხ იხე ამორჩევახ,ცდლალაგებახ და მაყუ– 

რებლებისათვის მიწოდებას, რომ "მიუდგომლობა","ნეიგრალურობა" გა- 

მოთიშულტია. მაგრამ ამ დროხაც პროპაგანდლიხფტული ფილმი იმღენალ"გუღ- 

წრფელი" ,"ნამდვილი" უნდა იყოს, ჩომ მაყურებელი,ცხულ ცოცა,"ჩააფი- 

ქროს"მაინც, თუ ვერ დაარწმუნებს ასახული პოლიციკური მრწამხის ხი- 

ხწორუში. პროპაგანდისტული ფილმი არა მარცო შინაარსობრივალცარამელ 

ფორმალურადაც ცლილობხ ასახახავი პოლიციკური მრწამსი განახორცი- 

ელოხ იხეთნაირად, რომ ყოველი სურათიკყრველი ხელი, ყოველი პირი, 

რომელიც ეკრანზე გამოჩნდება, ბსმჟღავნებდეს მოცემული პოლიციკუჩი
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მრწამხიხ სისწორეს; უდარა, ამ დროს ხდება ასახახავი ფაქციხ,ცხულ 

ცოგა,ც ნაწილობრივი გაყალბება მაინც, მაგრამ, თუ მახ სურს მიხი 

მიბნიხ მიღწევა, მაყურებელმა ეს ვერ უნდა შეამჩნიოს; და ამაშია 

შეგნებულად აყალბებს ფაქფტებხ, და ამავე დროს ცდილობს, რომ ეს ნა- 

წილობრივად გაყალბებული ფაქცები მაყურებლებხ მიაწოდოს როგორც"ნა– 

მდვილი","ობიექცურად" ასახული ფაქცები. ამის შედეგია იხ, ჩომ მა- 
ყურებელი ხსკეპციკურად უყურებს ყოველი სახის პროპაგანდისცულ ფილმს; 
და როცა ის შეხძლებს მაყურებლის სკეპციციბმიხ მთლიან ან ნაწიღლო= 
ბრივ გამოთიშვანხ, მაშინ იხ აღწევს მის მიზანს. ამიგომ გუღწრფელო-– 
ბა და დამაჯერებლობა უნდა გააჩნდეს პროპაგანდიხცტულ ფილმხაც, მიუ–- 
ხედავათ იმიხა, რომ იხ აწარმოებს რეალობის ახსახვახ მიხი ხედვინ 

5, სარეკლამო ფილმი 

სარეკლამო ფილმი თავიხებური პროპაგანდისტული ფილმია იმ განსხვა– 
ვებით, რომ იხ "ხოცგახ ასხამხ",უმთავრენსად, ამა თუ იმ ხაქონელს 
იმიხათვიხ, რომ რაც შეიძღება მეგი გაიყიდოს; პროპგანდისცული ფიღლ- 
მი კი"ხოფბას ასხამხ" ამა თუ იმ პოღიგიკურ მრწამხს, ამგვარად ხა- 
რეკლამო ფილმი, თავიხი ბუნებით, ეკონომიური ბუნების ფილმია და 
თავის ამოცანად იხახავს მაყურებელი წააქებოს იყიდოს ესა თუ ის 
ხაქონეტი. 

ფილმის ზეგავღლენა,სხვა სახიხ ზეგავლენებთან შედარებით, ყვე“ 
ლაზუ უფრო ძლიერია, ვინაიდან მოძრავი ხურათი ადვილად იბეჭდება 
მაყურებელის შთაგონებგაში, რიხ შედეგად, რასაც ჩვეულებრივი მაყუ“– 
რებელი ხედავს უკრანბზე ღებულობს ხიმართღედჯ თვით იხეთი მაყურებ- 
ლებიც კი, ჩომტებიც არ ამჟღავნებენ მბაღდყოვნას დაიჯერონ ეკრანზე 
ნაჩვენები რეკლამული ხურათები, მაინც იძულებული ხდებიან, ნაწილო- 
ბრივ მაინც, გამოთქმული აბრი მიიჩნიონ სიმართლეთ, ვინაიდან ეკ- 
რანზე გაშუქებული ხურათები მათში აღვიფადლ პბადებს, წარმოშობგხ მო- 
გონებით სურათებს მათი 8ოღნისა და გამოცტილების შესაბამისად. 
აქაც ღახცურდება იხ, რომ ერთი სურათი უფრო დამაჯერებელია,ვიდრე 
ათახი სიყყვა. 

ხარეკლამო ფიტმი კინომაყურებელზე ახდენხ პირდაპირ ბეგავლე- 
ნახ კინოთეაფრში; იხ მღილობს აიძულოს მაყურებელი იყიდოხ ის ნივ- 
თი თუ ხაქონელი, რომეტხაც იხ ახხამხ ხოცმას, მაგრამ ხარჩეკლამო 
ფილმს აქვხ არაპირდაპირი ბეგავლენინ უნარიხობაც: კინომაყურვბევ- 
ლი, თავის მხრივ, მიუთითებს თავიხ ახლობლებს იმ ხაქონელზე თუ ნი- 
ვთზე, რომლიხ რეკლამა მან კინოთეაცრში ნახა, და ამით თვით კინო- 
მაყურებელიც ხდება კინორეკლამიხ გამვრცელებელი. 

ხარეკლამო ფილმხ იყენებს თვით ფილმიც რეკლამისათვიხ. თავიდ- 

ან ფილმიხ რეკლამები ქვეყნდებოდა ღა დღეხაც ქვეყნელდება პრესაში;
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შემდეგ ფილმიხ რეკღამა ქვეყნდებოდა ღა ქვეყნდება რადღიოშიჯ და ბო- 

ლოხ ფილმიხ რეკლამას აწარმოებს თვით ყილმიც(და ცელეხედვაც),რომ–- 

ლიხს დროხ იმ ფილმიდან, რომლიხ ჩეკლამას ვყიღმი აკეთებხ, ამოღებუ– 

ლია გიფგრი,ცმთავარი როღებიხ შემხრულებელნი იუ ყველაბე უფრო დამა- 

ხახიათებელი ხედები, ლაკაშიჩებულია ერთმანეთთან,ხშირად, თავბრუ– 

დამხვევი მონცაჟით და,შესაბამიხსი ჯექსგით, დიქცორი ხოცბანს ახხამხ 

ამა თუ იმ ფილმს. ამგვარი ხარეკლამო ფილმი, იხე როგორც ყოველი 

სახის სარეკლამო ფილმი, გამოირჩევა თავიხი ხიმოკლით, სისხარცითა 

და ხიმარცივით, ვინაიდან ხარეკლამო ფილმი უნდა იყონ ნათელი და 

ადვილად გახაგები, თუ მახ ხურს მიაღწიოხ ხალხის ფართე მახსებხ. 

სარეკლამო ფილმის ერთერთი მთავარი სახეა,ცმაგაღითად, ინტუხცგრიიხ 

სარეკლამო ფილმი, რომელიც ხოგბახ ახხამხ ინდუხყცრიიხ ამა თუ იმ 

დარგიხ პროღუქცებხს, რომღიხ დროხ, ჩვეულებრივად, ხდება მოცემული 

პროდუქცის დამბაღდებინ,მეგ-ნაკლებად, მთელი პროცეხის ფილმური ახა- 

ხვა. 

ხარეკლამო ფილმი ხშირად იყენებხ აგრეთვე დიაგრამებხ,ხურათებს, 

ნახაზებს თუ მიკროხედებს, რიხ გამო ეჟექცტურ შედეგებხ იძლევა მახ– 

ში ფილმური მუღგიპღიკაციიხა და ფრიუკიხ გამოყენება. კიდევ მეცი: 

ნახაფი სარეკლამო ფილმი, ხშირად, უფრო ეყექცურია,ცვინაიდან იხ იხე 

"აუცხოებს" პრაქგიკულადლ მოხახმარი ხაგნიხ რაობახ, რომ,ამ ხაგნიხ 

ხოცბის შეხხმიხ ზევით, იქმნება ბოგჯერ მხაგვრული ფილმური ფორმაც 

კიც ჩითაც ნახაფი ხარეკლამო ფილმი შორდება წმინდა რეკლამინ ხაზ– 

ღვრებხ და იჭრება მუღფიპღიკაციური ვიღმიხ მხაცვრულ ხვეროში. ამ- 

დენად, ხარეკლამო ფილმს შეუძლია შექმნახ ნახაგი, თოჯინების თუ 
გიკინების ხარეკლამო ფილმები თვით მუხიკალური-ცრიუკიხ ხარეკტამო 

ფილმიხ ჩათვლით, რომლის დროს მუხიკიხ ყჟლერაღობისა და ნახაცი ხი- 

მბოლოების ერთობლიობით ფიღლმური გამოხახვა იქმნება. 

6. კინოჟურნალი 

კინოჟურნალი არიხ პუბლიციხფური ხახიათის ჟილმური ჟანრი, ჩომელიც 

დგას აქცგუალური მოვლენების ხამსახურში. კინოოპერაგორები მხოფლიოხ 

ყოველ კუთხეში ახახავენ კინოლენცგბე,უმთავრენად, პოტიფიკურკეკონო- 

მიურ თუ კულტურულ მოვღენებს, ბუნებრივ თუ ფგექნიკურ კაცასცროფებხ, 
ხენსაციურ მოვლენებს, რომელთაც განხაბღვრული ხაბოგადოებრივი ინ- 

ფერეხი შეიძლება ჰქონდეთ. ამგვარად, კინოჟურნალის თემაა მთელი 

ჩვენი მრავაღყეროვანი და მრავაღფენოვანი ცხოვრება, რომლის ახახ- 

ვიხახ, ხშირად, ხდება ხინამდვილის, ჟფაქცის ხუბიექტცტიური ასახვა. 

ამ დროხ კინოჟურნალი კი უახლოვდება პროპაგანდიხგული ფილმის ხაზ- 

ღვრებხ) ხოლო თუ კინოჟურნალი ცდილობს მოვტენა,კფაქცტი ასახოს,რამ- 

დუნადაც შეხაძლღებელია, ობიექტურად, მაშინ ის უახლოვდება დოკუმენ- 

სური ფილმიხ ხაბღვრებხ. მაგრამ კინოჟურნალი რჩება მაინც კინოჟურ-
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ნატი , ვინაიღან მახში, როგორც პრეხინს თუ რადღიოს ჟურნალში, თავ– 

მოყრილია მრავალი მოვლენა, რომელთა ამორჩევა და ეჩთმანეთთან და- 

კავშირება ხდება მათი აქცუალურობისა და მნიშვნელობიხ მიხედით. 

კინოჟურნალის აქცუალურობა კი პრობლემაცურია ცეღეხედვის სახტცტიკი 

კონკურენციის პირობებში. კინოჟურნალს არ შეუძლია იხე ხწრაფყალდ მია–- 

ღწიოხ მაყურებელს, როგორც ფელეჟურნალს, რომელიც ყოველდღიურად რა“ 

მდენიმეჯერ აღწევხ ცგელემაყურებელს. ამიგომ"აქტუალური ფილმი,თავი- 
ხი არაჩვეულებრივად ბანცფი გზით, გაზეთის ან რადიოს გაგებით, პუბ- 

ლიციხფიკა კი არ არიხ, არამელ მოვღენათა ქრონიკა" (11585). 

კინოჟურნალიხ შექმნის ძირითადი პროცესია მსოფლიოს ყოველი 

კუთხიდან მიღებული და ხაკუთარი მალებით გადაღებუტი ფიღმის მასა- 

ლების განხილვა და მათგან ხასურველი ნაწილებიხ ამორჩევა; ამგვა– 

რად, კინოჟურნალის შექმნა მოითხოვს ფიღმური გადაღებული მახალღიხ 

შოვნას და ხაკუთარი ფილმური მახალის შექმნახ და ამ მახალიდან ხა– 
ჭირო მახალის ამორჩევა-დამუშავებახცე.ო.დამონცაჟებახ. ფიღლმური 
მასალის მიღებიხსათვიხ არხებობს შემდეგი შეხაძლებღობა: 

ა)გადაღებული ფილმური მახაღის მიღება მსოფლიოს ხნხვადასხვა ქვეყ- 

ნებიდან, 
ბ)საკუთარი ფილმური მახალიხ გაცვლა მსოყლიოხ ხხვა ქვეყნებინ კი- 

ნოპროდუქციის ფილმურ მახალებზე და 

გახაკუთარი კინომასალის შექმნა. 

კინოჟურნალის მახაღის დამუშავება კი მოითხოვს: სურათების ამორჩე- 
ვახ მნიშვნელობიხ მიხედით, შენაფერი ყექსცტიხ შექმნას,დაღაგება- 

დამონცაჟებან, შეხნაფერიხი ხმიხ შექმნან. 

კინოჟურნალინ მასალიხ ამორჩევა კი შეიძლება მოხდეს შემდეგი თანა- 
მიმღევრობით: ინფორმაცია, სწავლება, ბეგავლენის მოხდენა, გართო- 
ბა.კინოჟურნალიხ მახალათა დაღაგებახ აქვს არა მარცო მაყურებელზე 
ზეგავლენითი მნიშვნელობა. მაყურებელს სურს, ჩომ იხ "შეყვანიტ"იქ- 
ნახ კინოჟურნალიხ ხურათოვან მსვლელობაში; ამიცომ ჟურნაღში ნაჩვე- 
ნები მოვლენები ორგანიულად უნდა იქნახ ურთმანეთთან დაკავშირებუ–- 

ლი. ცალკეული მოვლენიხ კულმინაციური წერცგილის ჩვენება და 
შემდეგ მოვლენაზე გადახვლა უნდა მოხდეხ ორგანიულად, რაც დიდ ოს- 
გაფობახ მოითხოვხ. ცალკეული ცნობების განტაგებითა და მონცაჟით 
კი იქმნება რიცმი, რახაც – თავიხ მხრივ – გამოთქმითი ფუქციაც აქვხ. 
"მხოლოდ იშვითად, მაგალითად, პრეხიხ კონფერენციის,პოღლიციკური 

მოხხენებების და ანალოგიური მოვლენებიხ დროს, იხმინ კინოჟურნაღში 

ორიგინალური გექსცფი"(1184). ამიცომ ხაჭიროა კინოჟურნალის ახხნით- 

განმარგებითი ცექსციხ შექმნა, რომელიც სურათოვანი გამოხახვიხ მხო- 

ლოდ იმ აღგილახ უნდა იქნას გამოყენებული,ცხსადაც ხურათი ხიცგყვიური 

განმარტებიხ გარეშე გაუგებარი დარჩებოდა. არ უნდა დავივიწყოთ, 

რომ განმარგებითი ხიყჟყვით შესაძლებელია ყველა ცნობინ ნამდვილი 

ხურათოვანი მონაცემეგიხაგან განხხვავებული აბროვან-გამოთქმითი
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ინფერპრეცაცია. ანალოგიური მნიშვნელობა აქვნ კინოჟურნალის ცგიგრ- 

ებსა და ჩართულ წარწერებსაც. მაგრამ ცალკეული ნაწილების გიგრებმა 

დღა ჩართულმა წარწერებმა არ უნდა დაარღვიონ კინოჟურნალის მთღიანო- 

გა. 

კინოჟურნალის შემქმნელი რეჟისორი და ოპერაგორი,თითქმინ,ყოველ– 

თვის არიხ ერთიდაიგივე ადამიანი,რომელიც მოქმედებნხ ღამოუკიდებლად,. 

ის ხწყვეცგხ ადგილზე,როგორც მოვლენიხ მოწმე, რა უნდა გადაიღოხ 

ფირზე და რა არა. მაგრამ კინოჟურნალი თავის ხაბოლოო ჟორმახ მაინც 

დამონცაჟებიხა და გახმოვანების დროს ღებულობს, რითაც ხაზღვარი 

ედება კინოჟურნალის რეჟისორ-ოპერაგორის ლამოუკილებლობახ. 

7.ფილმის არამხაგვრული ფორმების ხყტრუქტურა ლდა აგებულობა 

ფილმის არამხაყცვრული ფორმების – დოკუმენცური,კულტურული,ხამოსწა– 

ვლო, პროპაგანდისტული, ხარეკლამო ფიტმისა და კინოჟურნალიხ დრამა- 

გტურგიული სცგრუქცტურა ღა აგებუღობა არსებითად არ განხხვავდება მხა- 

გვრული ფილმიხ მოქმედების(მოვლენიხ) ხგრუქცურიხა და აგებულობიხა- 

გან, ვინაიდან ოჩივეს ბაბა - მახალა – მოძრავი ხურათებია. ფილმიხ 

არამხაცვრული ფორმებიც იხე უნდა იქნახ აგებული, რომ მათ გააჩნდენხ 

შესავალი(ექსპობიცია),რომელშიც ნათელი უნდა გახდეხ მოქმედებინ 

ადგილი,დროკთემა, შუალელი(ერთი ან რამდენიმე,ცმეგ-ნაკლებად,კულმი– 
ნაციური წერცილები),რომელიცაა მოქმედება-მოვლენიხ ხჩული ახახვა, 

გამოგანა, გამოთქმა, იმიხათვის, რომ ნათელი გავხადოთ დოკუმენცუ– 

რი,კულტურული,სამოხწავლო,პროპაგანდისცული,ხარეკლამო ფილმებისა 
და კინოჟურნალტის ღრამაცგურგიული ხსგრუქცურიხა და აგებუღობიხ განხა- 

კუთრებუღლობა, გავაანალიბოთ ერთი მაგალითი ყველა ამ ყილმის"მხოფყღლ- 

ხედვიხ" კუთხიდან! 

დაუშვათ, ჩვენი ამოცანაა ერთი საარჩევნო კჩებინ შეხახებ შევ- 

ქმნათ ურთი დოკუმენგური, ურთი კულცურული, ურთი ხამოხწავლო, ერთი 

პროპაგანდისცული, ერთი ხარეკლღამო ფილმი და იგივე ხაარჩევნო კჩე– 

ბა შევიგანოთ კინოჟურნალშიც. უდაოა, საარჩევნო კრება და მიხი 

მსვლელობა მაინცდამაინც მდიდარ მახალახ არ იძლევა ფილმის არა- 

მხადვრული ყველა ჟანრის შექმნისათვის; მაგრამ აქ ჩვენ გვაინცფე- 

რესებს მათი სგრუქცტურიხა და აგებულობიხ,ცისე როგორც მათ შორის 

საბღვრებიხ განხაზღლვრა და ამიხათვიხს,ასე ვთქვათ,ცფილმურად" მჭლე" 

მაგალითიც ხაკმარისია. 

როგორც განვმარცეთ, დოკუმენყური ჟილმი მოვლენან,ფაქცხ ახახავხ 

დოკუმენტური ხცილით; კულგურული ფილმი კი მოვლენას ასახავს პოპუ–- 

ლარუღ-მეცნიერული მიდგომით; ხამოსწავლო ჟილმი საგანხ ახახვხ მე– 

ცნიერული მიდგომით, არიხ იხ "წმინდა" მეცნიერული,სამოსწავღო თუ 

გაკვეთილის ფილმი; პროპაგანდისგული ფილმი კი მოვლენას ახახავხ 

მოცემული პოლიციკური მრწამის ზხოგბის შესხმიხ მიბნით; სარეკლამო
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ფილმი ცღლღილობხ აიმძულოხ მაყურებელი იყიდოს იხ საქონელი,რომლის რე- 

კლამახაც იხ აწარმოებს; ლა-ბოლოს კინოჟურნალი კვირეულ,თვიურ თუ 

წლიურ მოვლენებს ასახავხ ქრონიკალური ხერხით, რითაც იხ მოვღენე- 

ბიხნ,ფაქცებიხ აკინძული კრებულია. 

დოკუმენგური ფილმი საარჩევნო კრების ახახვას შეეცდება როგორც 

მოცემული დროიხ განუმეორებელ დოკუმენტს; ეხ ნიშნავხ იმას, რომ 

დოკუმენცური ფილმის შემქმნელმა უნდა შეეცადოს ასახოხ ეხ ხაარჩე- 

ვნო კრება იხე, რომ ყველაფერი ნაჩვენები იქნახ ბუხცად ისე,როგორც 

მოხდა. ამ შემთხვევაში ყველაზე უფრო უკეთენხია საარჩევნო კრების 

ხედებიხ გადაღება ადამიანის მხეტველობის "ნორმალური კუთხიდან", 
რაც თიშავს ყოველგვარ "ბაყაყის" ან "ჩიცის" პერსპექტივით შექმნილ 
ხედებხ. თვით ხიგყვებიც კიცჩომლებიც წარმოთქმულ იქნება საარჩევ- 
ნო კრებაზე, ჩაწერილი უნდა იქნას ყოველგვარი კომენგარებიხ გარე- 
შე, რითაც კიდევ უფრო ძღიერდება მიხი დოკუმენტური აუთენთურობა. 
თუ შეხაძლებელია, საარჩევნო კრების დოკუმენტური ფიღმისა და თვით 
კრების ხანგრძლივობა უნდა იყოს იდენციურიკცე.ი.ორ-საათიანი საარ- 
ჩევნო კრება,მაგალითად, ახახული უნდა იქნას ორ-ხაათიან დოკუმენ- 
ფურ ფილმში. მაგრამ, თუ ეხ შეუძლებელია, მაშინ"ხურათების ამორჩე- 
ვა" და დამონცაჟება უნდა მოხდეს ისე, რომ საარჩევნო კრების მსვლე- 
ღობიხ ქრონოლოგიურობაც არ უნდა იქნას დარღვეული. ამდენად, ამ საარ– 

ჩევნო კრების დოკუმენცური ჟილმი უნდა იყოს მისი დლამსწრე–მოწმეს 
ღოკუმენტი, რომელიც,როგორც ყოველი დოკუმენცი, განუმეორებელია. 

კულტურული ფილმი შეეცდება იმავე საარჩევნო კრების მხვღელო- 
ბიხ ახახვახ პოპულარულ-მეცნიერული კუთხიდან, რაც იმახ ნიშნავს, 
რომ იხ ამ ხაარჩევნო კრებას გამოიყენებს როგორც ხაბაბგხ განმარ- 
ყოს მოცემული ხაარჩევნო ხიხცემა, შეადაროს იხ ხხვა ხსააჩჩევნო ხი- 
ხჯემებხ და ამით მაყურებელს სურათოვნად განუმარცოს საარჩევნო ხი- 
ხვემის ხაერთო რაობა, ამგვარად, კუღცურული ფილმი, როგოჩც დოკუმე– 
ნფური ფილმიხ ერთერთი სახე, ამ შემხთვევაში, კი არ ცდიღობს იყოს 
ამ მოცემული ხაარჩევნო კრების ბუხცი დოკუმენცი, არამედ მახ იყე- 
ნებხ იმიხათვის, რომ მაყურებელს მისცეს ახსნა-განმარგება მოცემულ 
და,ხაერთოდ, ხაარჩევნო ნისგფემებიხ შეხახებ. ამდენად, კულტურული 
ფილმი არ არიხ განუმეორებელი; მიხი შექმნა შეხაძლებელია ხელმეო– 
რედაც, ვინაიღან გამოხათქმელი აბრის მიხედვით არჩევს ან ქმნის 
ფილმურ ხურათებხ; დოკუმენტურ ფიღმში კი სურათ-დოკუმენციდან გამო- 

მდინარეობხ აბრი,გამოთქმა და თვით ეხ ხურათები განუმეორებელია. 

ხამოხწავლო ფილმი შეეცდება იგივე საარჩევნო კრება ასახოხ ისე, 

რომ მაყურებელი გაერკვეს ნსაარჩევნო კრების რაობაში; ამ დროს ხა- 

მოსწავლო ფილმს შეუძლია განმარჟოს რა აბრი აქვს,საერთოდ, საარჩევ- 

ნო კრებებს, როგორ ხდება მახზე ხაბოგადოებრივი თუ პარციული შეხე- 

დუღლებების შეჯახება, ვინ შეიძლება წამოყენებულ იქნახ კანდიდაცად, 

ვიხ შეუძლია მონაწილეობა მიიღოხ არჩევნები; ერთი ხიჟგყვით, ხამოს-
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წავლო ფილმი უფრო მუსგად, უყჟრო გარკვევით, უფრო სპეციალური მიდ- 

გომით განმარცგავნ საარჩევნო კრებიხ რაობახ არა იმიგომ, რომ ზე- 

გავლენა მოახდინოს მაყურებლებზე(მოხწავლეებბე,ხცუდენცტებზე თუ მა– 

ყურებელთა სპეციალურ დაჯგუჟებაზე), არამედ გააცნოხ მახ ნაარჩევნო 

კრებიხ ფუნქცია და დანიშნუტება ხაზოგადოებაში. ისე როგორც დოკუ“ 

მენგური ფილმი, ისევე კუტგურული და ხამოსწავლო ჟილმი ამ მიბანხ 

აღწევს იმითაც, ჩომ იცავხ ყორმალუჩ"ბომიერებახ",რაც იმაში გამოი- 

ხატება, რომ ყოველგვარი ფილმური გამოსახვა, რომელიც აბრის ნათელ 

და ბუსგ გამოსახვას არ შეუწყობს ხელხ, უადგილოა. 

პროპაგანდისყული ყიტმი კი გენდენციური ჟილმია ღა ამიცომ იხ 

მოცემული ხაარჩევნო კრების ახახვახ შეეცდება არა"ნეიფრალურად", 

არა"ობიექცურალ",არამედ მიხი"მხოვლ-ხელვის" კუთხიდან; ეხ ნიშნავს 

იმახ, რომ პროპაგანდისცული ფილმი შეეცდებაკცმოცემულ ხაარჩევნო კრე- 

ბის მსვლელობის ახსახვისას, ხოცბა შეახხახ იმ პოლიტიკუჩ რწმენას, 

იმ პოლიგიკურ მიმართუტებას, შეხედულებას, რომლიხ ახახვა მახ ხურხ. 

მაგალითად, ამ მიშნიხ მიღწევა შეუძლია პროპაგანდიხცულ ფილმს ხუ– 

რათოვნად, თუ,ვთქვათ, იმ პირებს, რომტებიც მოცემულ იდეოლოგიას 

იცავენ," ბაყაყის" პერხპექცივით გადაიღებს,ხოლო მათ მოწინხღმდეგე– 

ებს ასახავს "ჩიცის" პერხპექგივით, რიხ შედეგად პირველნი"ბუმბე- 

რაბი" ,შძტიერი",ც "უძლეველი", ხოლო მეორენი"ხაცოდავი",ხუხფნი" ჯსფა- 

ჩრები" გამოჩნდებიან. ამგვარი ხუჩათოვანი გამოხახვის გაძლიერება 

შეიმლება აგრეთვე იმითაც, თუ'"იდტეებიხ დამცველები"ფოცოგენური,"კა- 

რგი შესახედავი" პირები იქნებიან, ხოლო მათი"მოწინააღმდეგები" = 

პირიქით -'ხუშნო","'მახინჯი" იქნებიან, რიხ მიღწევა შენაძტებელია 

ხედისა და მომენცების ამორჩევითაც. რა თქმა უნდა, პროპაგანდინტუ– 

ლი ფილმიც უნდა იყოხ დამაჯერებელი და მაყურებელს უნდა შეუქმნახ 
"ობიექტურობის" შთაბეჭდილება, მაგრამ ეხ ხრულიადაც არ უშლის ხელხ 

პროპაგანდისტულ ვფიღლმხ მოვლენა(ხაარჩევნო კრება) ასახოხ გენდენცი– 

ურად, ვინაიდან მისი ამოცანაა ზეგავლენიხ მოხდენა მაყურებელზუ 

და მოცემული პოლიციკუჩი მრწამხის ქადაგება. 

სარეკლამო ფილმი შეეცდება მოკლედ ახახოხ ამ ხაარჩევნო კრე- 

ბის მსვლელობა და მოუწოლოხ მაყურებლებს დაესწროხ მოცემული პარციიხ 

ანალოგიურ ხაარჩევნო კრებებხ, რომლის დროხ მას შეუძლია მაყურებ- 

ლის ყურადღების მიქცევა ამა თუ იმ პოლიტიკურ პიროვნებაზე თუ თვით 

იმ პოლიციკურ მრწამხზე, რომელსაც ეხ პარცია ქადაგებს. 

და-ბოლოს, კინოჟურნალი, უფრო დოკუმენცტურალ,ცვიდლრჩე პროპგანდი“ 

სცულად მოკლედ ახახავს ამ ხააჩჩევნო კრებიხ მსვლელეობახს და აჩვე– 

ნებხ მას ხხვადასხვა მოვლენებთან ერთალ, რომლებხაც ადგილი ჰქო- 

ნდა დროის იმ მონაკვეთში. ამდენად კინოჟურნალი არიხ კრებული,რომ- 

ლიხს დრამაცურგიული აგება პრენიხა და რაღიოხ ჟურნალიხ ხსგრუქცურას 

უახლოვდება."ახალი გერმანული კინოჟურნალიხ" დრამაგურგიული აგება, 

მაგალითად, ახე გამოიყურება: საგარეო პოლიგიკა,ცსაშინაო პოლისიკა,
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ომის ცნობები, მეცნიერება და კვლევაძიება, გექნიკა,სნპორგი,ცხენხა- 

ციური ცნობები და გართობა(1185). და"საარჩევნო კრების" მოკლე ხუ–- 

რათოვანი ცნობა,უდარა, განხილულ იქნებოდა როგორც"ხაშინაო პოლიცი- 

კური" მოვლენა, ლა ნაჩვენები იქნებოდა როგორცნაწილი მთელიხაცე-ი. 

მთელი კინოჟურნალიხა. თითოეული შემადგენელი ნაწილი კინოჟურნალიხა 

კი იშვიათად თუ აჭარბებს ერთ წუთს, რიხ შედეგია ის, რომ ყოველი 

მოვლენა კინოჟურნაღლში უნდა აიხახოხ მოკლედ,მაგრამ ნათღად. თუ კი“ 

ნოჟურნალის ხცრუქცურახა და აგებულობახ გრაფიკულად გამოვსახავთ, 

მივიღებთ ახეთ ნახაბხ: 

1. 2. 8. 4, 5, 6. 7 
      

აქ ციფრები – 1.2.8.4.5. და ა.შ. – ნიშნავს კინოჟურნაღლის შემად- 

გენელ ცალკეულ ცნობებს, რომლებიც თანამიმდევრობითაა აკინძული,მიუ– 

ხედავათ იმიხა, რომ მათ ერთმანეთთან მხოღოდ აქვჯუალურობა აკავში– 

რებხ. ცახკეულ ცნობან კი გააჩნია ლასაწყკის-შუალედი-დასახრული,რის 

გარეშე შეუძლებელია აბრის გამოთქმა. კინოჟურნალიხ ამგვარი დრამა“ 

ფურგიული აგებულება ნაწილობრივ შეცვალა ფელეყურნალმა, რომელიც 
ყოველდღიურად რამდენიმეჯერ აღწევს მაყურებლამდე, და ამით გაცილე- 

შარას აქგუალურითვიდრე კინოჟურნაფი- კინოჟურნალმა გელეჟურ- 
ეხ უპირაცეხობა მიიღო მხედველობაში და ცღილობხ თავისი სტრუქ- 

ცურიხა და აგებულობიხ ნაწილობრივ შეცვლას, რაც გამოიხაცება იმაში, 

რომ კინოჟურნალი უკვე უყრო მეც ყურადღებას აქცევს მისი შემადგე- 

ნელი ნაწილებიხ უფრო ვრცლად ახახვახ, რაც "უფრო მეც" ინფორმაციას 

შეიცავს, ვიდრე გელეჟურნალი. იხე უფრო გამართლებული იქნებოდა,ცთუ 

აქცუალურობახ ფილმი მთღიანადლ გელეხედვას დაუთმობს,რაც,აღბათ, დრო- 

თა განმავლობაში ახეც მოხდება. 

სარეკლამო ფილმის ღდრამაგუჩგიული აგებულობა წააგავს კინოჟურნა– 

ლიხს დრამაჯურგიულ აგებულღობახს; ამ შემთხვევაში ციფრები -1.2.8. და 

ა.შ. – ნიშნავს ცალკეულ რეკლამებს, რომლებიც თანამიმდევრობითაა 

განლაგებული და ერთმანეთხ აკავშირებს მხოლოდ მიბანი: ხოგბა შეახ- 

ხან იმ ნივთხ თუ ხაქონელხს, რომელთა ყიდვისაკენ მოუწოდებს ის მა- 

ყურებლებხ., ცალკეული რეკლამა კი შეიცავს დახაწყიხნს-შუალედხა და 
დასახრულს, და ამითაც წააგავს კინოჟურნალიხ ცალკეული ცნობის ხცრუ- 

ქცურახა და აგებულობახ. ყოველ ცნობახ კინოჟურნალში, ყოველ რეკლა- 

მას სარეკლამო ვიღმში,მიუხედავათ მათი ხიმოკლიხა, უნდა გააჩნდეთ 

ჩამავაღი ხაბი" კულმინაციურ წერგილამდე(კლღიმაქხამდე), რომ უცბად 

დაეშვახ დაბლა და შთხუნერგოხ მაყურებელს განხაბლვრული გამოთქმა. 

პროპავგანდტის იღმიხ ხგრუქცტურა და აგებულობა, თავიხი მი- 

ბანდახახულებინხ შეხაბამიხად, წააგავს მხატვრული,უმთავრესადკქრო–-
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ნოლოგიური მოქმედების(მოვლენიხ) ხგრუქცტურახსა და აგებულობახჯმაგ–- 

რამ მისგან განხხვავებით, პროპაგანდისცული ჟილმიხ მოვლენა განუ-– 

წყვეგღივ უნდა მიიწევდეხ კულმინაციურ წერციღამდე(კლიმაქხამდე), 
რომ შეხძღოხ იმ რწმენის ჩანერგვა მაყურებეტში,რომელხაც იხ ქადა- 

გებს. პროპაგანლიხგულ ფილმში მაყურებეტს არ უნდა მიეცეხ,ახე 

ვთქვათ,"ხულის მოთქმის" ხაშუაღტება, რომ მან ვერ შეხძლონ იმ ცენ– 

დენციურობის, და ამით,ნაწილობრივ მაინც, ხიყაღლბიხ შეცნობა. გრა- 

ფიკუღლად პროპაგანდისცგული ყილმის სცრუქგურა და აგებულობა ახე შეი- 

ძღება გამოიხაცოხ: 

  

(1.) დასაწყიხიდტან მოვლენა შეუწყვეტღლივ("ხულიხ მოუთქმელალ") ვი- 

თარდება კლიმაქნამდე(2.) და შემდეგ უცბად ეცემა ძირხ და მაყურე“ 

ბელხუნერგავს თავში მოცემულ პოლიციკურ რწმენახ. ამგვარად, კინო– 

ჟურნალიხა და ხარეკლამო ფიღლმისაგან განხხვავებით, ჩომლებიც მოკლე 

ცნობებიხაგან ან მოკლე რეკლამებიხსაგან შეხლგება და,ახე ვთქვათ, 

თავისებური" კრებულია", პროპაგანდისტული ჟილმი ახახავხ ერთ მოვლე- 

ნახ საკმაოდ ვრცლად, რომ მაყურებელს შთაუნერგოხ თავში ის იდეა, 

რწმენა, რომღლიხ გავრცელება მახ ხურხ. 

დოკუმენტური, კულცურული და ხამოსწავლო ფილმების ხგრუქცურა 
და აგებულობა შეესაბამება მათ არხს: აქ უადგილოა"დამაბუღობიხ" 

თუ"კონფლიქვის" გამწვავება, ვინაიდან ხამივეცმეგ-ნაკლებად,ცაბრიხ 

ბუხცტი, გაუყალბებელი, გარდლაუქმნელი გამოსახვისაკენ მიიხწრაჟვის; 

აზრიხ გამოსახვიხ ბაბა კი არის ფაქცი,მოვლენა, რომელხაც დოკუმენ– 

გური, კუღტურული და ხამოსწავლო ფილმები ახახავენ ან დოკუმენტური 

სიბუხგით ანდა პოპულარულ-მეცნიერული თუ მეცნიერული ხიბუხცფით.ამ- 

გვარი ფილმები მოვტენას,ფაქვს ახახავენ დინჯათ,გუღდახმით,ვრცლალ, 

რითაც განიხაბღვრება მათი ხცრუქცტურა და აგებულობაც. გრაფიკულად 

დოკუმენცური,კუღტურული და ხამოხწავლო ყილმიხ სგრუქცტურა და აგებუ– 

ღობა ბზე შეიბლება „გამიიხახოხ: 

აქ დოკუმენგური,კულგურული და ა სამოხწავლო ვილმიხ ასახახავის თემ- 
იხ ყოველი შემადგენელი ნაწილი ახახული უნდა იქნახ ისეთი ხანგრძ-
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ღლივობითა და ხივრცელით, რომ მაყურებელმა ადვილად გაიგოს ასახული 

თემის,ც,ხაკითხინ ყოველი დეგალი. ამიცგომ დოკუმენტური,კულტურული და 

სამოსწავლო ფილმი,-თუ მათ არ ხურთ იქცენ ჟილმინხ მხაგვრულ ნაწარ- 

მოებადცე#.ი.გარდაქმნან სინამდვილე და შექმნან"იხევ-შექმნილი"მხა– 

ფვრული ხინამდღვილე, კმაყოფილდება ასასახავი ფაქცის,ცმოვლენიხ 

ბუსტი ახახვით. ამგვარად, დლოკუმენტური,კულგურული და სამოხწავლო 

ფილმების, ისე როგორც პროპაგანდისცტულიცსარეკლამო ფილმებისა და 

კინოჟურნალიხ თემებიკცთავიანთი სტრუქცურითა და აგებულობით, არიან 

უბრაღონი,ცრომლებიც ერთი განსაბღვრული წერცგილიდან იწყება და უწყ“ 

ვეცტად მიემართება დასასრულისაკენ. ფილმის არამხატვრული ფორმები 

ასახავენ მხოლოდდამხოლოდ იმახ,რაც მოხდაცე.ი.ეყრდნობიან ფაქცხ, 

სინამღვილენ,ცმოვლენას და არა იმას,რაც"შეიძლება მომხდარიყო" (არი- 

ფილმურ ენახ: დოკუმენგურ ფილმს ხურხ იყოს მომხდარი ფაქტის მოწმე; 

კულტურული ფილმიც დოკუმენტურია,ცმაგრამ იხ ახსახავხ მოცემულ მოვლე– 

ნახ პოპულარულ-მეცნიერული მიდგომით| სამოსწავლო ფილმი მეცნიერე– 

ბახა და ხწავლა-განათლებახს ემხახურება( პროპაგანდისტული ფიღმი 

ფაქცხს,მოვლენახ იყენებხ განსაზღვრული მრწამსის გავრცელებინათვის; 

სარეკლამო ფიტმი ხოცბას ახხამს,უმთავრეხად, ამა თუ იმ ნაწარმხ, 
რომ კოინომაყურებლები წააქებონ იყიდონ ისჯ და-ბოლოს,კინოჟურნალი 

ისახავს მიზნად აქტუალური მოვლენები რაც შეიძტება სწრაფად მიაწო- 
დოხ მაყურებლებს. როგორც ავღნიშნეთ, ფიღმიხ არამხატვრული ფორმე- 
ბი შეიძლება გახდენ ფიღმის მხატვრული ნაწარმოებები,როგორც ამახ 
კინოხელოვნების იხცორია ადღახცურებს, მაგრამ მაშინ დოკუმენტურ თუ 

კულგურულ ფილმში წინაპლანზე იწევს არა მათი დოკუმენცურობა,ცარამედ 
მათი მხაცვრული ფახოვანება, და ამით მათზე ვრცელდება ფილმის მხა- 

გვრული გამოსახვინხ კანონბომიერება; და თავიხ მხრივ – ყოველ მხა- 

ფვრულ ფილმს შეიძლება პქონდეხ დოკუმენცური,კულტურული,ხამოხსწავღო, 
პროპაგანდისტული, ხარეკლამო ღირებულება. მაგრამ ფილმი როგორც ხე“– 

ლოვნება და ფილმი როგორც პუბლიცისციკიხ საშუალება არის ორი სხვა- 

დახხვა ცნება. ოჩივეს აქვს თავიხი ჟფახოვანება და ფუნქცია; ორივეს 

აქვნ არხებობის უფლება ღა მათი ხციღლისცური არევდარევა ეწინააღმ- 
დეგება ფილმის კანონბომიერებას(1136). 

განვიხილეთ რა ფილმინხ არამხატვრული ფორმები, ჩვენ შეგვიძლია შემ- 

დეგი დახკვნინ გამოცანა! 

1.ფილმიხ არამხაცვრული ფორმები, ნებხით თუ უნებლიეთ, უარხ ამბო- 

ბენ რეაღლობიხ, ფაქციხ, მოვლენიხ მხატვრულ გარდაქმნაზე და ქმნიან 

მიხ, მეფ“ნაკლებად, პირს, კოპიოხ იმ მიზნით, რომ გამოთქვან თვით 

ამ ფაქცში,მოვლენაში ჩაქსოვილი ეხა თუ ის აზრი. 

2.დოკუმენგური ფილმი "ახდენს თვით ცხოვრების გადლაცანას ეკრნაზე
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(1157) და ამდენად არიხ მოცემული ღდროიხა და ჟაქციხ დოკუმენცი; 

იხაა განუმეორებელი,ცე.ი.შეუძღებელია ნამდვილი დოკუმენტური ფიღტმ–- 

ის ხელმეორედ შექმნა. ამდენად დიტია დოკუმენტური ფილმის მნიშვნე–- 

ლობა, როგორც მოცემული დროიხა და ჟაქგის მოწმისა. 

ზ.დოკუმენცტური ფილმის ერთერთი ხახეა კულტურული ფილმი,რომელიც ნა- 

მდვილ დოკუმენგურ ფილმიდან იმით განხხვავდება, რომ მახში ყჟაქცი, 

მოვლენა პოპუღარუტ-–მეცნიერული მიდგომითაა გაშუქებული,რომღითაც 

ის შორედბა წმინდა დოკუმენტურობის საბღვრებს და დოკუმენტურ თუ 

შექმნილ ფიტმურ ხურათებხ აყენებს აბრის გამოსახვიხ სამსახურში. 

ამდენად კულტურული ფყიმი დოკუმენგტური-სასწავლო ფილმია, ჩომელიც 

მიმართულია მაყურებელთა ფართე მახებისადმი. 

4.სამოსწავლო ფილმი კი – აჩის იხ წმინდა მეცნიერული,სასწავლო თუ 

გაკვეთილიხ ფილმი – მიმართულია მაყურებელთა ვიწრო ფენებიხ, მოწა- 

ფეების,ცსცუდენცების თუ განხაბღვრული პროფესიის პირებიხადმი, და 

ასახავს მოცემულ თემახ მეცნიერული ხიბუხგით. ამდენად ხამოხწავლო 

ფილმი"გამოყენებითი ფილმია" ,ჩომელიც ფილმურ მოძრავხ სურათებს აყე- 

ნებხ მეცნიერებისა და სწავლა-განათლების სამხახურში,. 

5. პროპაგანდიხცული ყილმი ვფილმური სურათების" განსაკუთრებულ დამა- 

ჯერებლობით ძაღას" (1188) იყენებს განხაბღვრულიცუმთავრესადლ, პოლი“ 

გიკური მრწამსის გახავრცელებლად. ამდენად პროპაგანდიხცული ყიღმი 

ტენდენციური ფილმია, მაგრამ არა ყენდენციუჩი მხაცვრული ფილმი,ჩო– 

მელიც მხატვრული ფილმის კანონბომიერებიხ ხაყუძველბე იქმნება„პრო– 
რაგანდისტული ფილმი მაყურებელზე ყველაზე უჟრო ძლიერ ბეგავლენახ 
ახდენს მაშინ, როცა მიხი ცენდენცია ღამაჯერებლალაა ახახული, რაყ 

დიდ ოსგაცტობახ მოითხოვხ მიხ შემქმნელტისაგან. 

6.ხარეკლამო ფილმი პროპაგანდისგული ვყიღმიხ ერთი ხახეა; მაგრამ 

იმ განსხვავებით, რომ იხ ხოყმას ასხამს არა რომელიმე პოღლიცგიკურ 

იდეოღოგიახ თუ მრწამხხ, არამედცუმთავრეხად, რომელიმე ნაწარმხ და 

აქებებს მაყურებელს იყილოს იხ. ამ მიზნის მიღწევისათვის ხარეკლა- 

მო ფიღმი იყენებს ყოველ ფიტმურ ხერხს, თუმცა აჩ ივიწყებხ იმ დე– 

ბულღებას, რომ ეფყექცურია ის,რაც დამაჯერებელია. 

7.და-ბოლოს, კინოჟურნალი, პრესიხა და რადიოს ჟურნალის მხგავხად, 

იდილობხ იყოხ ხურათოვანი კრებული აქვუატური მოვღლენებინა,რომღებ– 

იც იწვევენ განხსაბღლვრულ ხაბოგალდოებრივ ინტერეხს. ამდენად კინოჟუ- 

რნალი არის მოცემული დროხ მოწმეც. 

8.დოკუმენფური,ცკულგურული,სამოსწავლო,პროპაგანდისტული თუ საჩეკლა– 
მო ფილმები შეიძლება შეიქმნას იხე, რომ იხინი გახდენ ფილმის მხა- 

ყვრული ნაწარმოები. მაგრამ ამ შემთხვევაში იქმნება მოცემული ფაქ- 

გის,მოვლენის არა კოპიო,პირი,არამედ "იხევ“შექმნილი",ე.ი.მხაგვ- 

რული ხინამდვიღე, ლდა ამით მხაგვრული ნაწარმოები. ამ შემთხვევაში 

ფილმის დოკუმენტურობა თუ ცფენდენცია იწევს უკანა პღანზე და ხაქმე 

გვაქვს "ისევ-შექმნილ",მხაცვრულ ხინამდვილენთან.



ჩვენ გავარკვიეთ ფილმური გამოხახვის საშუალებანი და ავღნიშნეთ, 

რომ ფილმური გამოსახვის მასაღაა მოძრავი სურათები, რომელთა ამორ- 

ჩევითა და ხედებით, ფილმური ბნეტებით, ფიღმური ცგრიუკითა და რიგ- 

მით, მონცაჟითა და ჭრით, ფილმური სივცითა და დროით, ფილმური ხმით, 

კინომსახიობითა და ფილმური ხიმბოლოთი იქმნება "ისევ-შექმნილი", 

ე.ი.მხაგვრული სინამდვილე. ჩვენ გავარკვიეთ აგრეთვე ფილმური გა- 
მოსახვინ მხაცვრული და არამხაფვჩული ფორმები, და მივედით დახკვ“– 
ნამდე, რომ ფილმი არის როგორც ხელოვნების ერთი ახალი დარგი,ცასე- 
ვე პუბლიცინციკის ხაშუალება, რომლის ხერიობუცტი მოქიშპეა მხოლოდ 
ცელეხედვა. მაგრამ ჩვენ ლავინახეთ აგრეთვე, რომ ფიღმური მოძრავი 
ხურათების შექმნაში თავხ იყრის ხელოვნებიხ სხვა დარგების შემად- 
გენელი ნაწილებიც. მაგალითად, ლიცერაგურიღან ფიღლმი"სესხულობდა" 
და"სეხსხულობხს"მოქმედებან,სახეობას,აცმოსფეროს თუ ნხიუჟეგხსჯ თეაცგ- 
რიდან -– მსახიობხ,დიალოგნ,მონოლოგხ თუ რეჟისორს; რადიოპიესიდან 
- მუხიკან,ცმეყყველებით ენახ თუ ხმაურხ; მხავტრობიდან სუჩათიხ კომ- 
პოზიციან,ცფერხ თუ ფორმებს; არქიცგტექცტურიდან ნაგებობებს თუ დეკორა– 

ციებხ; ქანდაკებიდან ბიუხცებს თუ ძეგლებსჯ და გელეხედვა ხომ ფიღ- 
მიხ უმცრონხი ძმაა!?..ამდენად ფილმის კანონბომიერებიხ ჩამოყალიბე- 
ბა მოითხოვხ მისი დამოკიდებულების განსაბღვრას ხეღოვნების სხვა 
დარგებთან,ე.ი.ლიფერაცტურახთან,თეაცრთან,რალიოპიესახთან, მხაცვრო- 
ბასთან,არქიტექცურახთან,ქანდაკებახსთან, მუსიკახა და ცგელეხედვახ- 
თან. 

კინრხელოვნებახა და ხელოვნების სხვა დარგებს შორიხ ურთიერთო- 
ბიხ გარკვევა მოითხოვს - ერთი მხრივ - საბღვრებიხ გავღლებახ მათ 
შორიხ, და - მეორე მხრივ – ურთიერთ ზეგავლენის დონის განსაბღვრ- 
ას. ხელოვნების ცალკეულ დარგებს შორიხ საზღვრების გავლება აუცი- 
ლებელია, ვინაიდან მხაგვრული გამოსახვა მხოდოლ მაშინაა ჭეშმარი- 
გი მხაცვრული ნაწარმოები, როცა მიხი შინარსი-ფორმა-გამოთქმა ხცი- 

ლხიხტურატ შეკრული მთლიანობა-ერთობაა. ეს ნიშნავს იმას, რომ ფილ 

მური მხაცვრული ნაწარმოები უნდა ეყრდნობოდენხ მიხი მხაცგვრული გა- 

მოსახვიხ მახალახ – მოძრავ ხურათებს - და მის კანონბომიერებას. 

ეხ, თავიხ მხრივ, ნიშნავს იმახ, რომ ფიღმმა კი არ უნდა შეეცადოს 

იხ თემა, იხ ხიუჟეგი, იხ მოქმედება, იხ მოვღენა,რომტის გამოხახ- 

ვა მახზე უკეთესად შეუძლია ხელოვნების სხვა დარგხ, თვითონაც გა- 

მოსახოს, არამედ წავიდეს თავიხი საკუთარი გბით: შექმნას მხაცვრუ–
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ლი გამოსახვა,არსებითად,მოძრავი ხურათებით. მაგრამ ხელოვნების 

დარგები ზეგავლენას ახდენენ ერთმანეთბედაც, რაც ხრუღიადაც არ 

არღვევს ხელოვნების ცალკეული დაჩგის კანონბომიერებას; პირიქით, 

მხატვრობის ბეგავლენა ყილმზე თუ ყიტმიხ ზბეგავღენა მხაცვრობაზე 

აპოხიერებს მათი გამოხახვის შესაძტებლობებნ,ცრომეღთა მაგალითხ 

გვაძლევს, თუ გნებავთ, ექსპრენსიონიბმი თუ იმპრესიონიზმი. მაგრამ 

ამგვარი"ბეგავლენა" არღვევს ცალკეული ხელოვნების კანონბომიერებ- 
ას, როცა ხელოვნების ერთი დარგი გოვებს თავიხ სცგიღინცურ მონაცე– 

მებს და ცლილობხ მხაცვრული გამოსახვა შექმნახ ხელოვნებიხ მეორე 

დარგის სგილიხ ხაფუძველბე. ამგვაჩი ხგიტისცური"აღრევის"მაგალითე- 

ბი მოგვცა, განსაკუთრებით,ყილმმა, როცა შეეცადა. თეაცრიხ წაბაძვ- 
ას, რიხ შედეგად ვერც თეაცგრალური, ვერც ფილმური მხაცვრუტი გამო- 

სახვა ვერ შეიქმნა. ხელოვნების ცალკეული დარგების ამგვარი"აღრე- 

ვიხ" საილუნფრაციოთ შეგვიძლია,მაგალითად, მოვიყვანოთ ჯონ ჰოვარდ 

ლაუხონიხ აბრი:'ფილმი არინ - წერს ის - ხმენადობით-მხედველობითი 

კომუნიკაციინ ერთი ფორმა. ეს აჩის უბრალო განსაბღვრა, რამდენადაც 

იხ არ განსხვავდება მთღიანად ხელოვნების სხვა დარგებისაგან.ფიტ- 

მი არიხ წმინდა მხედველობითი ხეტოვნება, მხაგვრობის და ქანდაკე- 

ბის მსგავხად. არხებობს ხელოვნება, რომელიც მოსახმენია, როგორც 

მუსიკაჯ და არხებობს ოპერაში,ბაღლეცსა და დრამაში მოხმენიხა და 

მხედველობის კონპოზიციიხ ეფყექცი. იმ დღიდან, როცა ფილმი შეუერთ- 

დამოკიდებულია ადამიანის მეყჯყველებახთან, კერძოთ თეაგრალურ დია- 

ლოგთან, და იმ დღიდან, როცა ფილმმა თავი მოუყარა მაყურებელს კი- 

ნოთეაჯრში, – ბუნებრივია, რომ ჟილმი ღა თეაცრი მსგავხი გამოხახ– 
ვგიხ ფორმაა" (1280), აქ კიდევ უფრო გაბუნღოვანებულია ხელოვნების 

დარგების ურთიერთლამოკიდებულება,ვიდრე გარკვეული. ჯერ ერთი, ფილ“ 

მი კი არ არინ"'წმინდა" მხედველობითი ხელოვნება, არამედ"არხებითად 

ვიბუალური გამოხახვა, რომლის ქვეცნებაა ხმა. მერმეთ, ფილმი,ვ.ი. 

მოძრავი სურათები არ არის და არც შეიძლება იყოხ "მხაყფვრობისა და 

ქანდაკების მნხგავნსი",ვინაიდან პირველი მოძრავი ხურათები,მეორე 

"ორგანბომილებუიანი"მყარი სურათი,ხოლო მესამე"ხამგანბომილებიანი", 

"ხივცოვანი" გამონხახვაა,სხვა არხებით განსხვავებებს რომ არ მი- 

ვაქციოთ ამ-ჯერად ყურადღება. ახევე უბადრუკია თეაგრალური დიაღო- 

გის შედარება ფიღმურ დიალოგთან,თუ კინოთეარგიხ მაყურებლის გაიგიუ- 

ჟება თეაცრის მაყურებელთან, 

ამიგომ ფილმის მხაცგვრული ნაწარმოების სცფილისცგური კანონბომი- 

ერება მოითხოვს ხაბღვრის გავლებას ფიტმხა და თეაცრს,რალიოპიესას, 

მხატვრობან,არქიცექცურან,ქანდაკებას,მუსიკასა და ყელეხედვას შო–- 

რის) და ამავე დროხ გარკვეული უნდა იქნას თუ რამდენად ბეგავლენას 

ახდენს ფილმის მხატვრულ ნაწარმოებზე ხეღოვნების ხხვა დაჩგები, 

პირველ ყოვლისა, თეაგრი,მხაფვრობა და ლიცერაცგურა, ვინაიდან ყვე–
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ლაზე უფრო "ფილმი იჭრება ხელო: ებიხ სამი ღიდი დარგის ხფეროში, 

რომლებმაც თავიანთი კანონბომიერება ჩამოაყალიბეს ათასწღოვანი 

განვითარების ხაფუძველბე. ხელოვნების ეს ხამი დარგია მსავცრობა, 

ლფიგერატურა და თეაცრი" (1231). 

».ფილმი და ლიცფერაგურა 

ფილმის მხაგვრული გამოსახვის მახალაა მოძრავი სურათები; ღიტცერა- 

გურის მხაცვრული გამოსახვის მასალა კი არის,ცანბანით დაწერილი(და- 

ბეჭდილი),სიცყვა. ენა არიხ ღიგერაგურის"'მხაცვრული მახალა და ერ- 

თადერთი გამოხახვიხ საშუალება" (1252). ენის პირველადი ფორმა იყო 

მახილი და ყვირილი; დროთა. განმავლობაში, ჟლერადობანი იქვა ცნებე“ 

ბად-ნიგყვებად; ხიყყვების დაწერა შესაძლებელი კახლა ანბანითჯამის 

შემდეგ წარმოიშვა მხაცვრული ლიგეჩაგურაც,ცრომელიც აღწერს,განმარ- 

ცავხ,აგებს დაწერილი სიგყვით; ხოლო მოქმედების,ცმოვლენის სიყყვე“-” 

ბით აღწერა ვერ ითმენს მის გვერდით ასახვის სხვა ხაშუალებებს. 

თუ"'წმინდა" გონებრივ აზრში აბსცრაქცულად(ნიგყვიერად) ჩამოყაღიბე- 

ბულ-გამოთქმულ აბროვნებით მხვლეტლობებს გავიგებთ, ასეთი აბრიხ გა- 

მოთქმა ფილმის სურათოვან ენას არ შეუძღია. მაგრამ ასეთი"წმინდა" 

სახიხ გონებრივი შინაარხი ლიგტერაცურაშიც არ თამაშობს გალამწყვეც 

როლხ. ხიგყვა ლიტეჩრაგურაში უმთავრესად ემსახურება კონკრეგული მსვლე– 

ლობების აღწერას; მახში მოთხრობილია ჩახ აკეთებენ, რახ ფიქრობენ 

კონკრეტულად მომქმედი პირები; და გასაუბრების(დიაღოგის) დროს,კცის- 

ინი ეხებიან არააბსგრაქცტულ საგნებსა და მსვლელობებს(1238), მნი–- 

შვნელოვანია აგრეთვე იხ ყაქცი, რომ "მწერლის ენა აღვივებს არა 

აზროვნებას, არამედ წარმოდგენით მძალღას"(1284),ე.ი. მწერალი ქმნის 

"წარმოდგენით სურათებს". პქ რეალური ფილმური სურათი და ღიცტერაგუ- 

რული"წარმოდგენითი ხურათი" გამოხახვის არსებითად განსხვავდება“ 

ერთმანეთისაგან: ფილმური სურათი შექმნილია ხელოვანის(რეჟიხორის) 

მიერ და ჩვენ ვითვინსებთ"პახიურად",ვინაიდან ფილმური სურათი ზუს 

გადაა ახახული ფერითა და ფორმით; ღიცერაგურუღი"წარმოდგენითი ხუ“ 

” კი მოითხოვს მკითხველისაგან "აქტიურობას"; მან"სიფყვიერი 

ხურათი" თავის წარმოდგენაში უნდა აქციოხ"წარმოდგენით ხურათალ", 

რომელიც,მართაღია,"პრინციპში" შეეხაბამება მწერლიხ მიერ აღწერილ 

ხურათხ,მაგრამ,მეცა-ნაკლებად, განხხვავტდება მისგან, ვინაიდან 

ყოველი ადამიანი "სიტყვიერ ხურათს"," წარმოდგენით ხურათხ" ქმნინ 

თავიხ ცოდნისა და გამოცდილების ხაფუძველზე, ჩომღის ღროს მიხ 

პირად ფანტაბიას ფრთები აქვს შესხმული; ამიხ შედეგია ის, ჩომ ლი- 

გერაგურული ნაწარმოებიხ მიხედვით შექმნილი"ხსურათი","გმირი","აცგ- 

რათი 

მოსფერო"ვერახოდეხს ვერ აკმაყოფილებს"ყველა" მაყურებელს. მაგალი- 

თად, შოთა რუსთაველიხ მიერ ხიცყვით ახახული ხახეობანი ცარიელიხა, 

ავთანდიღლიხა,ნესფან-დარეჯანისა თუ თინათინისა: შეუმლებელია იხე 

აისახოს ჟილმურად,ე.ი.ხურათოვნად, რომ ყოველმა მაყურებელმა აღია-
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როს ამ გმირთა"ხიცყვიერი ხუჩათიხა" და "ჟფილმური ხსურათიხ"იდენცი“ 

უროგბა. რაცომ? – იმიცომ, რომ ყოველი მკითხველი ავთანდილიხ თუ თი- 

ნათინის"წარმოდგენით სურათხ" ხახავხ თავიხ აბროვნებაში არა მარ- 

გო ნაწარმოების გამოხახვითი ძალინ შესაბამიხად, არამედ აგრეთვე 

თავისი ცოდნის,გამოცდილებიხ და პიროვნული"მეობიხ" შეხნაბამისადაც. 

ამდენად, ავთანდილისა თუ თინათინიხს"წარმოდგენითი სურათი" ყოველ 

მკითხველში"ერთნაირი" და "განსხვავებულიცაა" ერთდროულად1"'ერთნაი- 

რია" შოთა რუსთაველის ხიცყვიერი გამოხახვიხ ძალიხ შედეგად და 

"განსხვავებულია" მკითხველის პიროვნული "მეობის" შედეგად. ხოლო რო- 

ცა ავთანდლილიხ თუ თინათინის ხურათი მოხჩანს ეკრანზე, მაშინ ყო- 

ველი მაყურებლის ფანცაბია"შემოჭილია",ცვინაიდან ფილმუჩი ხურათი 

კონკრეგული გამოსახვაა, კონკჩეცული ფერი და ყჟორმაა, რიხ შედეგად 

მაყურებელში ხლება კოლიბია,"შეჯახება" ავთანდილისა თუ თინათინის 

"სიცყვიერ(წარმოდგენით) სურათხა" და ჟილმურ რეალურ ხურათხ შორის; 

და მაყურებელთა მხოლოდ იხ ნაწილი დარჩება ამგვარი ფილმური სურა– 

თებით კმაყოფილი, რომეღთა"წარმოდგენითი ხურათი"ცმეგ-ნაკლებალ,შუუ- 

საბამება ფილმურ ხურათხ. ამიხ შედეგია იხ, რომ ვერახოდენ ვეჩ აკ- 

მაყოჟიღებხ"ყველა" მაყურებელს ამა თუ იმ რომანის თუ ნოველის ხა– 

ფუძველზე შექმნილი კინოხურათი."ღაწერილი ენით",ხსიგყვით შექმნილ 

სურათხა და ფილმურ რეალურ სურათხ შორიხ იხეთი ღრმა უფხკრულია,რომ 

მიხი გარდალახვა შეუძლებელია ფიუმური გამოსახვიხს"'ჯადოხნური"ხაშუ- 

აღებებითაც კი."ლღიფერაგურა" "ახოებიხ შრიჟცია",ე.ი. ახახავხს ხი“ 

ნამდვიღეს ახოებით,ანბანით; ფილმი კი მოძრავი სურათებიაცე,ი.ასა- 

ხავხ სინამდვილეხ(მოძრავი) ფერებითა და ფორმებით. ლიგერაგურული 

ენა,არსებითად,"ზერეგიონალური ენაა"ცე.ი,ენა,რომელიც ამა თუ იმ 

ენიხ დიაღექცებზე"მალღღა" დგახჯთუმცა არხებობხ აგრეთვე ლიგერტცუ“ 

რა ამა თუ იმ ენიხ დიაღლექცბედაც,ერაც,ცდროთა განმავლობაშიცშეიძღლე- 

ბა"შეიჭრას" ან აღიარებულ იქნას ღტიცერაგურულ ენად. ყფილმურ ხურათხ 

კი არ გააჩნია ამგვარი"ზერეგიონალური" თუ "დიალექტური" (დიალექცი) 

დაყოფა: სურათი აჩა თუ "ზერეგიონალური",არამედ,არხებითაღდ“ბენაცი“ 

ონალურიცაა", რის შელეგია იხ, რომ ხურათიცფილმური მოძრავი ხურა- 

თი,მეგ-ნაკლებად, ისევე გახაგებია ქართველიხ თუ იაპონელიხს,გერმა–- 

ნელიხ თუ ფრანგის,როგორც აფრიკელი გომებიხათვიხაც. ამგვარალ,გა“ 

გებითობიხ მხრივ, ერთადერთი "ინეგრნაციონალური ენა" ეხაა სურათი, 

ფიღმური სურათი,ქანდაკება,ცარქიცექცურაცე.ი."წმინლა"ვიბუალური ხე- 

ლოვნების დარგები.ღიგერაგტურა კი ამა თუ იმ ენიხ პირმშო შვილია 

და გახაგებია მხოლოდ მოცემული ენიხ წერა-კითხვის მცოდნეთათვის. 

თუ სიგყვიური ენიხ აგებულობახ შევადარებთ ფიღლმური ენის აგე- 

ბულებახ, შეგვიძლია შემდეგიხ თქმა: ყიღლმის ერთი ხურათი(კადრი) 

შეხახედავია ეკრანზე ერთი ხეკუნდის 24-ხე ნაწილის ხანგრძლივობით, 

ე.ი.ფილმის ერთი ხეკუნდიხ 24-ხე ნაწილის ხანგრძლივობის ხურათი 

არის ფოფოგრაჟია. ფოგოგრაჟიული ხურათი კი არის დამთავრებული გა-
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მონხახვაჯ ფილმური ცალკეული სურათიც კი გამომდინარეობხ წინა სურა– 

თიდან(გამონაკლიხია ფილმის დახნაწყისი) და შბეგავლენას ახდენხ მიხ 

თანამომდევნო ხურათბე(გამონაკლიხია ფილმის დასასრული). ფილმურ 

სურათზე შეგავლენახ ახდენს აგრეთვე განათება,რიცმი,მონსაჟი თუ 

ხმა, რაც არხებითად ასხვავებს მას ფოგოგრაყიულ სურათისაგან. მა- 

გრამ ფილმის ცალკეული სურათი არის და რჩება ფოცოგრაფიას,რახაც ჩი- 

კაგოხნ უნივერსიტეტის ფილოხოფიის პროფესორი - მორციმერ აღლერი – 

ფილმისა და ღიგერაგურინს შედარების ამოსავალ წერგიღად თვღლის,რის 

შედეგად ახეთი ხქემა იქმნება: 

მარცვალი... ........ა......აა..სურათთა რიგს,რომელიც განუყოფელია| 

სახელი......... ..... ნაგურ-მორცს",ე.ი.ფრაგმენცს მოძრაობის გარეშე; 
იიიიაროიირო.ი...ა„აი.-იია.ა3.9.ი: . ...... 
–––––––_–_–_–_–_–>>> ოლ 

კუოუოიღოო–უ–ო–უ_·სნდ..---ა-ა..-._ ......ერთ სექვენცს(ხცენახ); 

ფინელ ოთოთოთოოთოთოთოთთთოთთათაა,..სცენათა რიგს("პაცარა სცენა"); 
გზ აბბაცი...სცენათა რეგს,რომღებიც დაკავშირებულია მოქმედებით("დი- 

დი ხექვენცი")1(1235). მართალია, შენიშნავს ლო დუკა, -– ენის ხიც- 
ყვარი ჯერ კიდევ არ არიხ მხაცვრული ნაწარმოები, მიუხედავათ იმი- 
ხა, რომ ის ყველა გამოხახახავ ელემენგებს შეიცავს, მაგრამ მხგავ- 
ხი ხიგყვები იმტევიან ლექსის შექმნის შესაძლებღობახ, თუ იხინი 
განხაბღვრული არქიცგექცტურითაა გამოყენებულნი. ანალოგიურად, ფილმუ– 
რი ცალკეული ხურათი არიხ სინამდვილინ ერთი ელემენგის"მოჩვენები- 
თი რეპროდუქცია", და პირველად მოძრაობითა და მონტაჟით იქმნება 
ფილმი, ფიღლმიხ მხაცვრული ნაწარმოები(1286). მხაცვრულ ფიცერაცფარ- 

ახ, განსაკუთრებით რომანს, შეუძლია მოვლენათა ცგოგალურობა ასახოს, 
სივრცე ფა დრო განვლოს დაწერილი სიყყვით; დღა ურთიერთობანი,ცრომ- 
ლებიც იქმნებიან,ცეყრდტნობიან გააზრებებხ. ფილმი კი ქმნიხ,ც,მოძრა- 
ვი სურათებით,ვიბუალურად ასათვიხებელ გამოსახვას. ურთიერთობანი, 
რომლებსაც ფილმი ქმნიხ, სურათთა გადაბმიხა და ასოციაციინ პირმშო 
შვილია. ეპიკურ ნაწარმოებში დრო არის უფრო ცნებითი ხასიათის,ვი- 
ნაიდან ის ქმნის წარხულის შთაბეჭდილებახ მაშინაც კი, როცა მოქმე– 
დება აწმყოში ხდება. ფიტმში კი მოვლენები ხდება აწმყოში, ვინაი– 
დან ეკრანზე გაშუქებული"წარხსულიც" ჩვენს თვაღწინ მიმდინარე"აწმყოა". 
(1287) „ფიღლმხ შეუძლია მხოლოდ კონკრეგული,სხვეულებრივი მსვლელობა- 

თა ასახვა; მწერალხ კი შეუძლია ზოგადი აღწერითაც დაკმაყოფილდეს. 
მაგალითად, წინადადლება-"ქალიშვილი ცხოვრობდა უდედმამოდ, მარცოხე- 

ლა მიხ ქოხში"- რთული ახახახავია ფილმურად, ვინაიდან ამ წინადა– 

დებაში ახახულია არა"წამიერი",არამელ"მუღმივი"მდგომარეობა(12388). 

რომანში დრო არხებობხ ქრონოლოგიურად სამ დონებე: წაკითხვის 

ქრონოლოგიური ხანგრძლივობა, მოთხრობის ქრონოლოგიური ხანგრძლივო- 

გა და მოთხრობითი მოვლენების ქრონოლოგიური არე(1289).ფილმში,მი-
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უხედავათ იმიხა,ცრომ მასშიც ძალაშია ქრონოლოგიურობის ეხ ხამი დო- 

ნე და მოქმედების მსვლელობა წარსულში,აწმყოში თუ მომავალში, –მო– 

ქმედება-მოვლენა ხდება "აწმყოში",ე.ი. იმ დროს, როცა მოძრავი ხუ– 

რათები შუქდება ეკრანზე.ზღაპრის ჩვეულებრივი დახაწყიხი –"იყო და 

არა იყო რა, იყო..." - ფილმში კარგავხ თავინს"წარხულინ" ხასიათხ 

და ხდება"აწმყო",ვინაიდან კამერამ ყველაფერი უნდა"დაინახონ" და 

სურათად აქციოს; და რახაც კამერა"ხედავნ" იხ კი არ"იყო",არამედ 

ის"არიხ". 

ლიფერაცურის მხაცფვრული ნაწარმოების გამოხახვის ხაშუალება+ბ 

დაწერილი ენა; ფიღმის გამოხახვის საშუალება კი არიხ მოძრავი ხუ- 

რათი. რომანხ, მაგალითად, ენა ეხაჭიროება როგორც აღწერის ნსაშუა–- 

ლება; პეიბაჟხ რომანი აღწერს ხიყყვებით და გვაძლევნ ხურათოვანი 

წარმოდგენის საშუაღებას. მაგრამ ხიჟყვით აღწერილი ხურათი და ყილ- 

მური სურათი აჩსებითად განხხვავდება ეჩთმანეთისაგან მაშინაც კი, 

როცა ორივე,ცვთქვათ, ერთიდაიგივე ჰეიზაჟხ ახახავნ.ორივე შემთხვე– 

ვაში ხელოვანი ეძებს მოცემული პეიზაჟიხ არსხ და სურხ მიხი 

გამოსახვა. რომანი ამ პეიბაჟს ახახავს სიცყვად-ქცეული აბრიხ ხა- 

შუაღლღებით, ფილმი კი ყერითა და ჟორმითცრითაც თითოეულ მათგანში ნა- 

თქვამია"ცოცა რამ სხვა",მიუხედავათ იმიხა, რომ ორივე ერთიდაიგი“ 

ვე პეიზაჟს ახახავს, ამიხ შედეგია იხიც, რომ ღიფერაცგურიხ მხაფვ– 

რუღი ნაწარმოები შეუძღებელია იღუხგრირებულიკდახურათებული იქნახ; 

ილუსტრაცია იქმნება მხაცვრობიხ კანონბომიერების ხაფყუშძველზე,რომ- 

ფიხ გამოსახვის მასალაა ფეჩი და ფორმა,რახაც წიგერაცურის გამოხა“ 

ხვის მასაღასთან - დაწერიღ ხიყყვასთან - არაფერი ხაერთო არ აქვს. 

სიცყვა არის ღლიგერაცფურიხ არა მარტო არხი, არამედ მიხი ერთადერთი 

გამოსახვის ხაშუაღტება, მიუხედავათ ამგვარი არხოვანი განსხვავები- 

სა ლიგერაფურუტ მხაცტვრულ ნაწარმოებხა და მხაჟვრობანხ შორიხ, მაინც 

ადღგიღი აქვხ ლიგერაგურული ნაწარმოებიხ დასურათებახ; მაგრამ თუ 

ილუსგრავია,როგორც ხურათი,"კარგია" ეხ მხოლოდ იმიყომ, რომ იხ შე– 

ქმნილია მხატვრობის კანონზომიერების საფუძველბე,რახაც ფიცერაგუ“ 

რის კანონზომიერებასთან არავითარი კავშირი არ აქვს, ვინაიდან ყო- 

ველი დარგის ხელოვნების არსია მიხი განხაბღვრა მიხივე კანონზომი- 

ერების საჟფუძველბე. 

კინოსურათების მნიშვნელოვანი ნაწილი,მიუხედავათ არხებითი 

განსხვავებისა ფილმსა და ლიცერაგურახ შორის, იქმნება ლიტერაგურუ– 

ღი ნაწარმოებების მიხედვით. ამიხ მიბებია –ჯეჩ ერთი – ხუფთა ვო- 

მერციული ანგარიში! ლიგერაგურულ ნაწარმოებს კითხულობს მოსახღეო– 

ბის ჟყართე მასები, რის შედეგად მიხ მიხედვით შექმნილი ფილმი კი- 

ნოთეაგრებშიდაც იბიდავხ მაყურებელთა მასებხ. მეორე მიბებია ის, 

რომ ლიგერაგურული ნაწარმოები,ვთქვათ, ჩომანი,თავისი თხრობითი ფო- 

რმით, მრავალფეროვან მოქმედებას,მსვლელობებხ შეიცავხ, რომლებიც 

სურათოვანი ასახვის მოთხოვნილებებს აკმაყოფილებს. ამახ ემაცგება
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კიდევ იხიც, რომ რომანის მოქმედება,ცთეაცრალური მოქმედებისაგან 

განხხვავებით,რომელიც ხცენაზე მიჯაჭვულია – თავისუფალია,გაშლილტ- 

ია, ჩაც იძლევა უფრო მეგ სურათოვანი ასახვის შესაძლებღობახ. მა- 

გრამ რომანიხაგან ფიღმხ შეუძლია მოქმედებინ,იდეის,აგმოსფეროს, 

ხიუჟეფის,თუ ციპი-ხსახეობინ ბოგადი მოხაბუღობის გადაღება,ვინაიდან 

ფილმმა კონკრეგურად-სიგყვით აღწერილ მოქმედება“იღდეა-აცმოსყერო–- 

ხიუჟეცი“ფიპი-სახეობისაგან უნდა შექმნას კონკრეგულად სურათოვანი 

მოქმედება-იღეა-აცმოხფერო-ხნიუყჟევი-ციპი-სახეობა. ეს ნიშნავს იმ- 

ახ, რომ ფილმმა ჯერ უნდა"დაანგრიოს" რომანი,როგორც მხაგვრული ნა- 

წარმოები, და მიხ"ნამსხვრევებიდან" შექმნახ ახალი მხაგვრული ნა- 

წარმოები - მხაცგვრული ფილმი, ვინაიდან ხიგყვებით აღწერილი იდეა, 

მოქმედება,აგმონხფერო თუ ციპი დიდ მხატვრულ მონაცემებხ არ შეიცავს 

ხურათოვანი გამოხახვისათვის; ხურათი(ფილმური სურათიც)იქმნება ფე- 

რითა და ფორმით,რომელნაც".ასოებით აღწერილ" ხურათთან მხოლოდ"აბრო- 

ვანი ნათეხაოგა" შეიძლება ქონდეს. ნიკოლობ შენგელაიან კინოსურათს 

-"ელისოს"-,მაგალითალ,რომელიც შექმნილია ალექსანდრე ყაბბეგიხ ამა- 
ვე ხახელწოდებიხ"'მოთხრობიხ მოცივებიდან", შეიძლება ითქვას, რომ 
მხოლოდ"შორეული ნათეხაობა" აქვნხ მოთხრობა "ეღიხოსთან"; ეხ აიხს- 
ნება იმ ფაქცით, რომ აღექნსანტრე ყაბბეგის"ელისო"ანბანით დაწერი- 
ლი და ხაბოლოოდ გამოსახული ენოვანი მხატვრული ნაწარმოებია,ხოლო 
კინოხურათი" ელისო" ფერითა და ფორმით ასახული მოძრავი ხურათებია, 
რომლებხაც არაფერი საერთო არ აქვს დაწერილ ენასთან. ეს ნიშნავნ 
იმახ, რომ ალექსანდრე ყამბეგინხ"ეღიხო" და ნიკოლობ შენგელაიასწელი- 
სი" ხელოვნების ორი ხხვადასხვა დარგიხ – ლიდერაცურისა და ფყიღმიხ- 
მხატვრული ნაწარმოებებია, რაც მათ "განუმეორებლობის"სცაცუსს ანი- 
ჭებს. რა თქმა უნდა, შეხაძლებელია ხხვა მწერაღმაც შეეცადოს'ელი- 
ხოს" იდეა,მოქმედება,აყმოხსფერო იხევ აღწეროს და შექმნას ახალი 
მოთხრობა; მაგრამ თუ იხ ამახ შეხძღებგხ, მხაცვრული ნაწარმოები გახ- 
დება ეს"ახალი" Mელიხო" არა იმიცომ, რომ მახში გამოყენებულია აღე- 
ქსანდრე ყაბბეგიხნ"ელისოს"იდეა,მოქმეტდება,აგმოსფერო,არამედ იმიცომ, 
რომ ეხ იდეა,ცმოქმედება,აფმოხჟერო განჭვრეცილია "ახალი თვალთხედ- 
ვით", ახალი ხცილით",რომელიც არხებითად განსხვავდება ალექსანდრე 

ყაბბეგიხ ხყილიხაგან. აქაც ძალაშია არიხგოტელეხ დებულება:"ყველა- 
ზე უფრო ხაუკეთეხო ფორმა ენიხა არის იხ, რომელიც ნათელი და არა- 

ჩვეულებრივია" (1240); რაც იმახ ნიშნავნ,რომ ერთიდაიგივე იტეის, 

მოქმედებინ,აგმოსფეროს,სახეობებიხ ბაბაზე შეხსაძღეგელია სხვადასხვა 

მხატვრული ნაწარმოებების შექმნა, თუ ხელოვანი შეხძღებს"არაჩვეუ- 

ლებრივი ენით",ე.ი.ორიგინალური სგილით შეახხახ ხორცი ამ იღეა-აც- 

მოსფერო-მოქმედებახ, რაც – თავის მხრივ - ბეგავღლენას ახდენს იდეა- 

მოქმედება–-აცმოხყერობედაც,ვინაიდან მხაგვრული ნაწარმოების ფორმა 

და შინაარხი დიალექტიკურ ბეგავლენახ ახდენენ ერთმანეთბე. ანალო- 

გიურია ნიკოლოზ შენგელაიახ კინოსურათის-'ელისოს"-"'იხე“შექმნის"
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შესაძლებლობაც: ეს ჟილმი,როგორც მხაფვრული ნაწარმოები,"განუმეო–- 

რებელია"თავინხი სურათოვანი ძალით,თავიხი ხფილითცთავიხი აცმოსყე- 

როთი,რახსაც განაპირობებს არა მარგო რეჟიხორის ეროვნული და პიროვ- 

ნული სტილი, არამედ ამ ხცილიხ განმხაზღვრელი ელემენტები თვით მხა- 

ხიობებიხ ხურათოვანი მონაცემების ჩათვლით, კოხცა ყარაღაშვილიხ 

ვაჟია იხევე არხებითი ნაწილია ამ ხგილისა,როგორც კირა ანგრონიკა- 

შვილინხ ელიხოჯ და თვით ის ფაქციც, რომ ეხ ფილმი მუნჯი ხურათიბ, 

განაპირობებს მიხ"განუმეორებლობახ", რა თქმა უნდა, შესაძლებელია 

ალექსანდრე ყაბბეგის"ელიხონხ" იდეის,მოქმედებინს,ც,აგომსჟყერონ"მოცი“ 

ვების მიხედვით" სხვა კინორეჟიხორმაც შექმნას"ახალი" კინოსურათი, 

მაგრამ ეს მხაცტვრული ნაწარმოები გახდება არა ნიკოლოზ შენგელა– 

იას"ეფისოხ" სცილის წაბაძვით, არამედ იმავე იდეინ ხრულიად ახალი 

განსჭვრეცგით,რაც ახალი პიროვნულ-ეროვნული სჯილის შექმნახ უდრიხ. 

ანალოგიურ ფაქგთან გვაქვს ხაქმე მაქნიმ გორკის "დედიხა" და ვ.პუ– 

დოვკინის"დედის" შემთხვევაში: ხხვებმაც შეეცადეხ მ.გორკის"დედის" 

საფუძველზე კინოხურათიხ შექმნახ,მაგრამ(ჯერჯერობით) მხოლოდ ვ.პუ- 

დოვკინმა შეხძლო"დელის" ჟილმური მხაგვრული ნაწარმოების შექმნა, 

რომელიც იხევე დამოუკიდებელი მხაცვრული ნაწარმოებია,როგორც მ.გო–- 

რკის"დედა", ვინაიდან პირველი ხურათოვანი,ცხოლო მეორე(დაწერილი) 

ენოვანი გამოხახვაა( მათი იდეურ-მოქმედებით-აყგმოსჟერულ-ხახეობა- 

თა"ნათესაობა" მეორეხარიხხოვანია, ვინაიდან ხხვაა ხიგყვით აღწუ- 

რილი სურათი და სხვა ჟიულმური ხურათი; მათ ერთმანეთინს"შეცვტა"არ 

შეუძლიათ. ამდენად ფილმს შეუძლია რომანიხ თემის,იდეისცმოქმედებ- 

ის გამოყენება,ე.ი.მათი არსებითი გადამუშავება და ფილმური გამო– 

სახვიხსათვის გამოყენება. ამიგომ ფილმმა "უნდა დაანგრიოს ხიფყვი- 

ერი პოებია, თუ მახ უნდა გახდენ ფილმი. თუ ამახ არ გააკეთებს, 

მაშინ წამოიჭრება ახალი დილემა"(1241). მწერლიხ ენა რამდენადაც 

განსაკუთრებულია, იმდენად უფრო არ ემორჩილება სურათის ენახჯ და 

ფილმიხ შემქმნელი თუ მაინც შეეცდება ამგვარი მწერლის "ერთგული" 

დარჩეს, მაშინ ნათელი ხდება მწერლის ხიფყვიერი სურათიხა და ჟილ- 

მის ვონკრეგული სურათის არჩხებითი ხხვაობა: თომას მანის რომანი 

-"ავანტიურისტ ფელიქს კრულის აღიარებანი",მაგალითად, ფილმად გა” 

დაიღო კურგ ჰპოფმანმა(1242). მაგრამ თომახ მანიხ არქაულად ჟლერა- 

დმა ენამ ვერავითარი შეხიყყვება ვერ ჰპოვა კურგ პოჟმანის მიერ 

შექმნილ ფიღმურ ხურათთან, ვინაიდან შეუძღებელია სიცყვის ისე"გა– 

დათარგმნა" ფილმურ ხურათად, როგორც,ვთქვათ, ხიყყვიხ ერთი ენიდან 

მეორე ენაზე თარგმნა."კინოჟილმი იყო, არის და ყოველთვის დარჩება 

ლენგი,რომელიც ნაჭრებისგანაა დაწებებული"(1249), რომანი კი იყო, 

არისა და ღარჩება წიგნი,რომელიც დაბეჭდილი ხიჯყვებისაგანაა შექ“ 

მნიტი, ერნხც იროხი რომანისა და,ხაერთოდ, ლიცერაგურული ნაწარმო- 

ების შინაარს უწოდებს "უდარგობრივო მახალანხ"ცრომეღმაც იგივე გბა 

უნდა გაიაროხ,როგორც ყოველმა სხვა მასაღამ,რომლის გამოყენება ხდე–
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ბა ფილმში, ვინაიდან ავგორი, რომელსაც ხურს ლიცერაგურული მახალა 

გამოიყენოს, იღებს მიხ შინაარს მსგავსად ხხვა რომელიმე განცლისა, 

რის შედეგად არხებითი არ არიხ აღებულია ეს დახამუშავებელი მახა“ 

ლა ლიგერაგურულ ნაწარმოებიდან თუ პირადი გამოცდიღებიდან; მათ უნ- 

დღა გაიარონ ერთიდაიგივე შემოქმედებითი, გზა, რომ გახდენ ფილმური 

გამოსახვა(1250). 

ენა არიხ არა მარგო ლღიგერაგურული მხაცვრული გამოსახვის მა–- 

სალა, აჩამედ გაგებინების ნაშუალებაც ყოველდღიურ ცხოვრებაში და 

თუ ლიგერაგურულტი (დაწერილი)ენობრივი სურათის"გადათარგმნა" ფილმურ 

ხურათად შეუძღებელია, სამაგიეროდ შესაძღებელია ფილმური სურათიხ 

გამლიერება,გარღმავება სასაუბრო ენით. ყრველგვარი სიგყვიერი მო- 

ნოღოგიცდლიალოგიცლექსი, თუ იხინი ნაკარნახევი არ არის უშუალოდ ფილ- 
მური ხურათიხაგან და არ გამომდინარეობს მიხგან, – არ არის ფილმუ- 
რი. ფიტმურია შემახილი,ყვირილი,ჩურჩუღლი,ცმოკლედ,"სასაუბრო ენა", 
რომელიც უშუალო(დაქვემდებარებულ) კავშირშია სურათთან, დღა მიხგა- 
ნაა ნაკარნახევი. დედა,მ.ჭიაურელის ფილმში"უკანასკნელი მახკარა- 
დი", გაიგებხ მიხი შვილის მოკვლის ამბავს და მიეშურება მიხკენ. 
ეკრანზე მოსჩანს დედიხ სახოწარკვეთილი ხახე; იხ მიდიხ და თავის- 
თვიხ ბუფბუცებს:"შვილო...ვაიმე შვიფო!,." აქ დედიხ ცრაღიკულ სუ- 
რათოვან გამოხახულებახ"ახალ" განზომიღებას მაგებს ხიფყვები,რომ- 
ლებიც,თითქოხს, არა მარგო სურათიდან გამომდინარეობს, არამედ,თით- 
ქოხნცვიზუალურ–აკუსციკურია ერთდროულად, რითაც "შესახედავი"ხდება 
სიფყვაც კი."რომანიხ ენაა თვითკანონბომიერი და განმმარცებელი.ფი- 
ლმიხ ენა კი აჩის დღაქვემდებარებული და მიმთითებელი"(1951). 

რომანი ასახავს არა ერთ მოვლენას კულმინაციური წერტილით,ცარა- 
მედა ცხოვრების ფართო არეხ, ამონაჭერს,ან ერთი ან რამდენიმე პი- 
რიხ მთელ ცხოვრებახ,ხშირად, მის მიერ განცდილ მოვლენებთან და გა- 
რემოხთან კავშირში; მას არ გააჩნია კომპოზიციური სიმკაცრე,ჩამო– 
ყალიბებულობა და შეუძლია რამდენიმე დამოუკიდებელი მოქმედება-მო– 
ვლენა ერთმანეთთან დააკავშიროს. რომანი იყენებს თხრობახ, აღწერ- 
ას,გასაუბრებას,ცმონოტოგს,წერილს თუ დიაღლექცტს,ც,ჩომლის დროხ ავცორი 
თხრობითი ობიექცტიურობიხ უკან იმალება, ან როგორც ამხსნელი,განმ- 

მარგებელი, მოვლენიხ ამრეკვლელიცბოგჯერ ირონიული შენიშვნებით ერ- 
ევა მოქმედებაში. ჩომანის თხრობითი ღროსა და ხივრცის არე იხევე 

უხსაბღვროა, როგორც ასახული პირებიხ რაოდენობა. რომანის ისტორია 
ნათელპყოფხ, რომ მახ განხაკუთრებული ხიჟაქიზით შეუძლია ახა- 

ხონ ატამიანთა შინაგანი სამყაროს ცვალებადობა გარემსოფღლღიოს- 

თან ურთიერთობაში. რომანხ ერთნაირი სიძლიერით შეუძღია ასახოს რე- 

ალისგუჩიცსუცოპიური თუ ხუბიექცურკრიციკული მოქმედება-–მოვღენები( 
ის არიხჩღია ხინთუბი" ტიცერასურული ნაწარმოებების სხვადასხვა ჟა- 

ნრებიხა, რის შედეგად მას"უნივეჩხალურ ხელოვნებასაც" კი უწოდებ- 

ენ. რომანს შეუძლია ასახოს როგორც ფგრაღიკული თემა,ცვთქვათ, ი.ვ.
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გოეთეხ "ნათესაობა", იხევუ გჩაღი“კომედია,კვთქვათ, მ.დე ხერვანცე- 

ხის”დონ კიხოცი". ახევე უხაბღვროა ჩრომანიხ ხიუჟეტური არეუც:ბიოგ- 

რაფიუღი,ფანცაბიური,ცისცორიული, ავანციურიხცული თუ ჩელიგიური თე- 

მები მიხთვის ისევე ხეცლმინაწვდომია,ჩოგორც ხათუთი ფხიქოლოგიუჩი, 

ირონიულიკპაროდიული თუ პარაცხიქოლოგიური მოვლენები. ამგვარად,ცრო- 

მანი შეიძლება შედარებულ იქნას სხვადასხვა ყვავილებიხაგან შეკრულ 

თაიგულს,რომელშიც ყოველი მკითხველი(და ყოველი ფილმის ხელოვანიც) 

პოულობს თავინ გონებრივ ხაბრტონს; და ამით აიხხნება ის ყაქცი, რომ 

რომანი დაუშრეცელ"მახალახს" იძლევა ყიღმური ნაწარმოების შექმნიხა–- 

თვიხაც. 

რომანის მხაცვრული სამყაროა აბროვანი მხოფლიო,რომელიც მხოლოდ 

დაწერილი ენით ღებულობხ თავის ფოჩმახ. ფილმის ხამყარო კი არიხ 

ვიზუაღური,ოპცტიკური სამყარო, რიხ გამო იხ ყოველთვის რჩება თვალ- 

საჩინოებინხ ხფეროში. ყიტმი არ ქმნის ხინამდვილიხ,ცრეალობის მხო- 

ლოდ რეპროდუქციას, მაგრამ მიხი სურათოვნება ყოვეტთვის უშუალო კა“ 

გშირშია ხინამდვიცესთან. ბლაპრული,ფანტაბიური,არარეალური წარმო- 

დგენითი სურათიც კი ჯერ უნდა იქცეხ ჩეალურ ხურათად, რომ მიხი ხღ– 

ნუსხვა შეხძღოს ფიღლმმაკინოლენცტბე. ყიტმიხ არხია შეკუმშული, ქარი- 

შხალიხებური ცხოვრება, აბობოქრებული რიცმი, ხურათთა,კადრთა შგუ- 

რმი. რომანი კი ახახავხ ხინამდვილენს ფართელდ,ცგაშლილალ,მშვიდათ.ამი- 

ცომ რომანის ენა არის განმარცებითი, ამხხნელი.რომანნსაც ესაჭიროე– 

ბა განსაზღვრული დაძაბულობა, მაგრამ იმ დროს, როდეხაც რომანის 

დაძაბულობა გამომდინაჩეობს თვით იდღეიიდან, ფილმის დაძაბულობა იქ- 

მნება გარეგანი მდგომარეობით, ხაგნებით, ხურათთა დაპირინპირებით| 

უდაოა, ამ სურათებიხ უკანაც უნდა იყოხ რაიმე იდეა,გამოთქმა,ცმაგ– 

რამ ეხეც ამავე ხურათებში უნდა იყოს"შეხახელდავი","შეხაგრძნობი". 

და თუ ფილმი იყენებს ენახ, როგორც წარწერახნ,ან დიალოგს, ანდა"კა- 

დრგარეშე" მეჯგყველებას, მაშინ იხაა სურათოვანი გამოხახვიხ ქვეცნე– 

ბა,ვინაიდან "ყიღლმხ ჭირდება ხურათთან უშუაღოდ დაკავშირებული სიც- 

ყვები,კრომლებიც განცდის, ბრძანების, გამოჟეხის...ღროხ წარმოიშო– 

ბიან; ჟილმს ეხაჭირჩრება აგრეთვე ბუნებრივი ხმა,ჩურჩუჟი,ბუცბუცი, 

ყვირილი,კმძახილი. აი ეხ არის ფილმური" (1252). 

თუ რომანი დიდი ფორმიხ პროზად დაწერილი ეპიკური ნაწარმოებია, 

რომელშიც აღწერილია ცხოვჩებიხ ფართო ხურათი დიდი დროიხ მონაკვეთ- 

ში, ნოველა მცირე ფორმის თხრობითი ნაწარმოებია,რომეღშიც ასახულია 

რაიმე განსაკუთრებით საინცერეხო შემთხვევა,ც,რაც გამოირჩევა მარგივი 

ხიუჟეგით, პერსონაჟების ხიმცირით, მოქმედების ხწრაფი განვითარებით 

და კვანძის მოუცოდნელი(კლიმაქსი) გახხნით. ნოვეფიხ"არაჩვეულებრივ 

მოვღენის" ასახვიხახ მომქმედი პირები და ხაგნები იმდენადაა მიღე– 

გული მხელველობაში,რამდენად ისინი მაცარებელი ან საშუალებაა მოვ- 

ღენა განავითარონ კუტმინაციურ წერციტამდე, კლიმაქსამდე; ამიცომ, 

რომანის ხაწინააღმტეგოდ, ნოველა კმაყოფილდება დჩოსა და ცხოვრების
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ერთი ამონაჭერით, ლა ამით იბღუდავნ თავისთავს. გუნფგერ გროღინ აზ- 

რით, ნოველა უფრო ახლოს დგახ ღდრამახთან,ვიდრე რომანი, და ამის 

დასამცკიცებლადლ მოყავხ ის, რომ ნოველებმა არა ერთხელ მიხცენ ბიძ- 

გი ღრამაგიკოსებს შეექმნათ დრამასგული ნაწარმოები,როგხრც,მაგალი“ 

თად, შექსპირმა არა-ერთი იცალიური ნოველა დაამუშავა ღრამაფუღ 

ნაწარმოებადლ.შინაგანი ნათეხაობა დრამასა და ნოველას შორიხ გამო- 

წვეულია იმით, რომ ორივე თხოულობს კონფღიქცხ, რომელიც კულმინაც- 

იურ წერტილამდე ვითარდება, შემდეგ ეცემა და ამით იხსნება კვანძი. 

მაგრამ ნოველის სიმოკლე და მიხი კონცეპცია არ არიხ დრამატული 

მახ აკლია არა მარფო ღრამაცუღლი,ცე.ი.მიმიკური ცენტრი, არამედ მომ- 

ქმედ პირთა აუცილებელი დაპირიხპირებაც(1258). 

თუ ღრამაციკოსს ხურხ ნოვეღიდან შექმნას დრამაცული ნაწარმო- 

ები, მან არსებითად უნდა შეცვალოს მისი თხრობითი(დაწერიღი) ენა 

და შექმაას ახაღი დრამაცული ნაწარმოები, რომღის ამოსავალი წერცი- 

ლია მიმიკური ენაკე.ი.ენა,ცრომელიც მიმიკურ,ე.ი,აღამიანის ხხეულის 

მიმიკური გამოსახვითი უნარიანობისაკენ მიისწრაჟვის და რომ ენ 

ახეა, ამას ადახფურებს თვით შექსპირის დრამაგული ნაწარმოებები, 

მაგრამ ფილმმა ხრულიად ხხვაგვარიდ უნდა გამოიყენონ ნოველა,ც,როგორც 

ფილმური გამოხახვის"'მახალა": ფილმმა ნოველის მოქმედების დინამიკა 

უნდა აქციოს ხურათოვან დინამიკად, შინაგანი მოძრაობა გარეგნულ შე– 

სახედაობად. ამდენად ფილმს როგორც ნომანის, ისე ნოველიხ გამოყე– 

ნება შეუძლია იმ შემთხვევაში, თუ იხ რომანისა და ნოვეღის თხრობით 

არსხ დაანგრევს და ამ "მახაღიხაგან" შექმნის ახალ, ვიბუალურ,სუ– 

რათოვან,ცე.ი.ფილმურ გამოხახვახ, 

იმ დროხს,როცა ეპიკოხები მოვღტენათა ურთიერთობას იხე ასახავენ, 

რომ მათ უკან მწერლის პიროვნება იმალება, ლბირიკა არის პოეცის ხა- 

კუთარი ხმე-ხ" გამოთქმა. ლირიკა განხხვავდება პრობიხსაგან თავიხი 

რიცმიულობით, რაც არიხ თანაბომიერი მოვლენის კანონბომიერი განმე- 

ორება. ლირიკა თავდაპირველად ხხვა არაფერი არ ყოვყილა თუ არა ხიმ- 

ღლერა,რომელსაც აციტებდა ინხცრუმენცი ლირა; ამდენად ღირიკა არის 

ლიცერაგურული ნაწარმოები, რომელიც იქმნება ენიხ მუხიკალური ვკანონ- 

ბომიერების საფუძველზე. მიხი ხგილიხცური ფორმაა რითმი,მეცრიკა, 

მელოხ; გარეგანი ხახე კი აჩის კონცენცრიული ხურათი. ამიცომ ხაბ- 

ღვარი ლირიკანა და ფინტმხ შორის თვალნაჩინოა: ლირიკას გააჩნია ენო–- 

ბრივ-მუხიკალური კანონზომიერება, ფილმს კი ხურათოვან-მუნხიკალური, 

ან ხურათოვან-რიცმიური კანონბომიერება; და,ცაღლბათ, ამით აიხსნება 

იხ ჟაქცტი, რომ არავის თავში არ მოხვლია ლირიკული ნაწარმოების ფილ- 

მად გადაღებას თუმცა ლექნიხ ლღირიკულობახა და რიგმხ და ყილმიხ 

რიცმიულობახა და მონცაჟხს შორის განხაბლვრული ნათესაობის აღმოჩე- 

ნ.ა შეხაძლებელია,მიუხელავხთ იმიხა, რომ პირველი ენობრივი,ცმეორე 

კი ხურათოვანი გამოხახვაა. მაგალითად, გრიგოლ ჩობაქიძის ლექხი 

იმშობელი მიწინ მიმართ" ,თითქონ,"დამონცაჟებული,რიგმიული ფიღმური
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ხურათებია":Vწმიდამო მკვდარი. გარუჯული ლანდების ვკუთხუ. 

ძველი ხაჯვარე.სურნელება დამჭკნარი დაფნინხ. 

სამარიხ სევდა. მოდუნება მლაშე და წუთხე. 

„ობოლ ხაციხ წინ ასცრემლიღლი სანთელი თაფღიხ"(1258). 

თითრეული წინადადება,თითქოხ, ცალკეული ხედის("მიდამო მკვდარი". 

"გარუჯული ლანდების კუთხე" თუ"ობოღ ხაყის წინ აცრემლილი ხანთელი 

თაფლის") ,რომღებიც"დამონცაჟებულია" ერთმანეთთან განხაბღვრული რი- 

გმით. მაგრამ,აღნიშნული"კონკრეგული ხურათების" გვერდით, უფექხში 

ჩართულია"აბხგრაქტული" გამოთქმებიც,როგორც,მაგალითად,"ხურნელება 

დამჭკნარი დაფნის" თუ "მოდუნება მღაშე და წუთხე". ფილმხს,უდაოა, 

შეუძღლია"დამჭკნარი დაჟნის" ფოთლების ახახვა, მაგრამ იმიხათვის, 

რომ მან მიხი"ხურნელება" ასახოს, ამიხათვიხ ხსაჭიროა"დამჭკნარი 

დაფნიხ ფოთლის" გარლა,ცვთქვათ, აღამიანიხ სახე გვაჩვენოს,ც,რომელ- 

ზედაც ჩვენ"ამოვიკითხავდით" "დამჭკნარი დაჟყნიხ ხურნელებას".წმო- 

დუნება მღაშე და წუთხე" კი იმიხ საშუალებახაც არ იძღევა, რომ ეხ 

"არაპირდაპირ" გამოვსახოთ ხურათოვნად. ანალოგიური მაგალითის მო- 

ყვანა შეგვიძღია"ვევნსისფყაოსნიდანაც". მაგალითად, სიყყვები – 

"რა ესმოდიხ მღერა ყმისა,ხმენად მხეცნი მოვიდიან, 

მიხვე ხმიხა ხიცკბოხაგან წყლით ქვანიცა გამოხხდიან, 

ისმენდიან, გაკვირდიან, რა აჯჭირდიხ, აცირდტიან; 

იმღერხ ღფექსთა ხაბრალოთა, ღვარიხაებრ ცრემლნი ხდიან" -,თითქოს, 

ცალკეული ხედებისაგან რიცმიულად ლამონგაჟებული ხურათებია. მაგრამ 

აქვე ვპოუტობთ"არახურათოვან","აბსგრაქტულ" აბროვან გამოხახვასაც: 

"ვა, ხოჟყელო,რაშიგან ხარ, რახ გვაბრუნვებ, რა ბნე გჭირხა! 

ყოვლი შენი მონდობილი ნიადაგმცა ჩემებრ ფირხა! 

ხად წაიყვან ხადაურსა, ხად აღუცფხვრი ხადით ძირხა?! 

მაგრა ღმერთი არ გასწირავს კაცხა, შენგან განაწირხაზენ ხიფყვები არ 

იძლევისნ კონკრეყული ხურათებიხ წარმოდგენის ხაშუაფლებახაც კი, 

ვინაიდან აქ"წმინდა"აბროვნებასთან გვაქვხ ხაქმეჯ და აქ ნათელი 

ხდება საზღვარი ენობრივ-მუხიკალურ თუ ენობრივ-ჩიცგმიუღ კანონბომი- 

ერებახსა და ხურათოვან-მუსიკალურ თუ ხურათოვან–რიგმიულ კანონბომი- 

ერებახ შორიხ: პირველია(დაწერილი) ხიგყვებით ახახული"კონკრეტული" 

თუ"აბსკრაქტული" აბრი, მეორე კი არის ვიბუალურად ახახული,გამოხა–- 

ხული ხურათი. ამდენად ამაოა ფილმური ჩიგმიულობის, მუხიკალურობის 

კანონბომიერებიხ ძებნა ფირიკაში,ვინაიდან ფილმის კანონბომიერებინხ 

ამოსავატი წერტილია მოძრავი ხურათები, ფირიკიხ კი(დაწერილი)მუხი- 

კალურ-რიცმიული სიყყვები. 
მაგრამ შესაძლებელია ლღიცერაცგურანა და ფილმს შორიხ განხაზღვ- 

რული"ნათეხაობითი"მომენცებიხ წინაპლანზე წამოწევა,ვინაიდან ხეღლო- 

ვნების ყველა დარგი ხხვა არაფერია თუ არა ცხოვრების,ხინამდვილის 

გრძნობიერებით ახნახვა,ცრომელიც, საბოლოო ჯამში, გრთი წყაროდან უნ= 

და გამომდინარეობდეს. ლიფერაცურა, როგორც ფილმი,მაგალითად,ქმნიხ
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”ვიპს",აღამიანს,განსაბღვრული განსაკუთრებულობით, რომელიც იმღე- 

ვა განზოგალოებიხს საშუალებახ,ცე.ი.ეხ გიპი კონკრეგული ადამიანია, 

მაგრამ მახ ბევით - მახში თავმოყრილია ყველა ის თვიხება, რომე“ 

ლიც ახახიათებს ადამიანთა იმ ჯგუვსნ,რომელტსაც ის ეკუთვნის. ახეთი 

ფილმური ფიპია,მაგალითად, ხასანა(დავით აბაშიძე)მერაბ კოკოჩაშვი- 

ლის კინოსურათში -"დიდი მწვანე ველი"; ლიგერატურულ ცგიპად კი შე“ 

გვიძლია დავასახელოთ ილია ჭავჭავაძის ღუარხაბ თათქარიძე. მაგრამ 

მათ შორიხ არსებობს ის"ნათეხაობა", რომ ორივე ციპი იმფევიან გან- 

ბოგადღოებიხ ხაშუაღებან და ამით მათში თავმოყრილია ყველა იხ არხე- 

ბითი თვიხება,რომლებიც ახახიათებს ადამიანთა მთელ ჯგუფს. მაგრამ 

არსებითი განხხვავება ამ ორ გიპხ შორიხ ისაა, რომ პიჩველი ფილმუ- 

რი ხსურათოვანი გამოხახვითაა ასახული,რის შედეგად კონკრეგული სუ– 

რათია, მეორე კი დაწერილი სიფყვებითაა ასახული,რიხ შედეგად მხო- 

ლოდ" წარმოდგენილი" ციპი,ხურათია; ამდენად ფიღმური ციპი ჩვენს 

თვალწინ დახანახი ციპია,რითაც ჩვენი წარმოდგენითი ფანცაზია შებო- 

ჭილია, ლიგერაგურული ციპი კი"წარმოდგენითი ციპია",რომლიხ დროს 

ფრთებს ისხამხ ჩვენი ფანცაბია. ამის შედეგია ის, ჩომ"წარმოდგენი- 

თი" (ლიგერაგურული) გიპის შესაბამისი"კონკრეცგული"(ფიღმური) ცგიპის 

შექმნა რთუღლია,ცკიდევ მეგი,თითქმის, შეუძღებელიაკცვინაიდან მათი 

ამოხავალი წერტილი არხებითად განსხვავდება ერთმანეთისაგან. ამგ-– 

ვარად, გიპხ,რომელიც კონკრეცგული' მხაგვრული ნხახეა,რომელშიც მჟან– 

ვდება ადამიანთა ჯგუფის დამახახიათებელი თვიხებები, ფიღმი ასახავს 

ხურათოვნად, ლიგერაცურა კი(დაწერილი)ენით. ანალოგიურია ფილმური 

და ლიგერაგურული თემა და იდეა: სინამდვილის, ჩეალობიხ შერჩეულხა 
და ახახულ მოვლენებს და შემქმნელის დამოკიდებულებახ ამ ასახული 

"იხევ-შექმნილი" ხინამდვიღისადმი მწერალი ასახავს (დაწერიღი)სი- 

ყყვებით,კინოხელოვანი კი მოძრავი ხურათებით, რითაც ერთი-და-იგი- 

ვე თემა და იდეაც კი ერთმანეთისაგან განსხვავებული გამოსახვაა, 

ვინაიდან ფილმიხა და ფიგერაგურინს გამოსახვის მასალები(მოძრავი 

ხურათები - დაწერილი ხიტყვა) ბეგავლენას ახდენხ თვით თემა-იდეის 

ფილმურ თუ ლხიცერაგურულ განხორციელებაზე და პირიქით. ამდენად დე- 

დააბრხ, გამოთქმახ, რომელიც გამომდინარეობს ფიღმურ და ღიგერაგუ- 

რულ ნაწარმოებებიდან, პირველი გვთავაბობხ სურათოვნად, მეორე კი 

(დაწერილი) ენით; და ამ გზით ვიგებთ იმას, თუ რიხი თქმა ხურდა 

მწერალს. ახევე ხდება ფილმური და ღლიგერაცგცურული ნაწარმოებთა კომ- 

პოზიციიცს შექმნა,ე.ი.მათი აგება,ნაწილების დალაგება და ურთიერთ- 

კავშირი; ნაწარმოების ხერხემაღტინ,ე.ი.ხსიუჟეგეს შექმნა, რაც გული- 

ხხმობხ ამბავთა და მოვლენათა მწკრივს, რომელშიც მჟღანვდება მომ–- 

ქმედ პირთა ხახიათები და მათი ურთიერთობა; მოქმედების ფილმური 

და ლიფერაცურული ექნსპობიცია,კვანძი,კლიმაქსი, და კვანძის გახხნა, 
პერსონაჟები და მათი დახახიათებაც არსებითად განსხვავდებიან ერთ- 

მანეთიხაგან: ღიცტერაგურულ ნაწარმოებში ასახვის მთავარი საშუაღე-
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ბაა თხრობა,აღწეჩა „დიალოგი, ჟფილმურ ნაწარმოებში კი მოძრავი ხურა–- 

თები,რომელთა ქვეცნებაა ხმა,ცე.ი.მეტყველებითი ენა,მუხიკა და ხმა– 

ური. 

ბუნებრივია, ლფიფერაცურიხა და ფილმის გამოხახვიხ ხაშუაღტებანიც 

არსებითად განსხვავდებიან ერთმანეთისაგან,ცვინაიდან პირველი ხიც- 

ყვიერი, მეორე კი სურათოვანი გამოხახვაა. ავიღოთ,მაგაღითალდ,სინო- 

ნიმი,ცე.იზსიცყვაცრომელიც მნიშვნელობით სხვა სიცყვახ ემთხვევა ან 

მლიერ ჰგავს, ბგერითი შემადგენლობით კი განსხვავდება მისგან"(1255). 

ხინონიმებია,ცმაგალითად,"პჰაპა" და"ბაბუა", თუ "ბარათი" და"წერიფი". 

ამგვარი ლიგერაგურული ხინონიმების გამოხახვა ხურათოვნად კი შეუძ- 

ლებელია; ხოლო ხინონიმის"მსგავსი" ჟიჟმური გამოსახვა შეხაძღებე-– 

ლია, თუ,მაგალითად, ჩვენ ეკრანზე ვაჩვენებთ"ფუნუკულიორხს","ეიფე“ 

ლის კოშკხ","'ბრანდენბურგიხ ჭიშკახ" თუ "თავიხუყლების ძეგღლხ"; ამ 

"სიმბოლოების" დანახვისახ, ჩვენი ცოდნისა ლა გამოცდილების საფუ- 

შველზე, ჩვენ გვეხმიხ, რომ ფყიტმური მოქმედება მიმდინარეობხ თბი- 

ლისში, პარიზში, ბერლინში თუ ნიუ-იორკში, რითაც "ფუნუკულიორი"თუ 

"ეიფელის კოშკი" ხდება თბილიხიხა და პარიზის"სურათოვანი ხინონი- 

მები". უპითეციც,ეე.ი."მსაბღვრელი ხიყყვა,ცრომელიც დაერთვის ხაგნ- 

იხ ან მოვლენის ხსახეტს და გვაჩვენებს მიხ ყველაზე უფრო დამახახი– 

ათებეტ ხაგოვნობით ნიშანს,თვიხებას"(1256) ,ვთქვათ,"თავნ იწონებს 

ნაზი ია"(აკაკი), თუ"გრიალი მინდორი", შეუძლებელია გამოსახულ იქ- 

ნახ უშუალოდ ფილმურად,ცე.ი.ხურათოვნად. მაგრამ აქაცშეხნაძლებელია 

"მსგავსი" ფიღლმური გამოსახვის შექმნა, თუ,მაგალითალ,"ნაბში იახ" 

სურათოვნებახ დაუკავშირებთ კოპწია გოგონახ სილამაბით'თვითდაცკბო- 

გას"ხარკის წინ,რითაც განსაბღვრული ხურათოვანი"კავშირი" დამყარ– 

დება"ნაბ იასა" და "თავმომწონე" გრგონას შორიხ.ლიგერაფურული შვ- 

დარებაც-("ერთმანეთთან შეპირისპირება მხგავხება-განხხვავებიხ გა- 

მოსარკვევად")-,ვთქვათ, "...დამწვარი ვარ იხე, როგორც აბედის.ა", 

ან “გაღმა ჩანხ ქისტის ხოჟელი არწივის ბედეხსავით" - შეუძლებელია 

გამოხახუტ იქნახ ხურათოვნად პირდაპირი მნიშვნელობით."მხგავხი"გა- 

მოსახვის შექმნა კი შესაძლებელია, თუ,ცმაგალითად, თუ ეკრანზე გა- 

მოჩნდება კაციცრომელიც თავიხ შეყვარებულიხ სურათხ ჩააგდებხ ცუეც“ 

ხში და დაწვავს; აქ ხსურათოვნად ნათელი გახდება, რომ მან"ღლაწვა 

თავიხი სიყვარული" ,ვ.ი,ნაბოლოოდ გაწყვიცა კავშირი მიხ შეყვარე– 

ბუღლთან."ქისცტის სოფელი რომ არწივიხ ბუდესავით მოსჩანს" - ეხეც 

შესაძლებელია ფილმურად გამოიხახოს იხე, რომ "ქისტის სოფელის"ხუ– 

რათოვნება შედარებულ იქნახს"არწივიხ ბუდეხთან" ერთმანეთთან ლამონ- 

ცაჟების გზით, რაც,ცუთუოთ, განსაბღვრული"მხგავხების" შთაბეჭდილე– 

ბახ შექმნის მაყურებელში. მაგრამ ეს"მგავხებაც" ღლიგერაგურულ და 

ფილმურ გამოსახვაც შორის რეაღობის,ხინამღვილის ასახვინ ორიცარხე- 

ბითა განსხვავებული ხერშია, რომელთა კანონზომიერება - პიველ შე- 

მთხვევაში -– განიხაბლვრება "დაწერილი ხიცყვისა" და – მეოჩე შემ-
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თხვევაში კი – "მოძრავის სურათებიხ" რაობითს ეს ნიშნავს იმახ,რომ 

ლიგტერაგურულად აღწერიღი მოვლენა მკითხველში ქმნის"წარმოდგენით 

სურათებს", ფილმურად ახახული მოვღენა კი რეალური ხურათებია,რომ- 

ლებიც თავისთავად ლაპარაკობენჯ და ისევ მივედით ხელოვნების ამ 

ორი დარგის ამოსავალ წერტილთან: ლიცერაცტურძს სპეციფიკური გამომ- 

სახვეღლობითი მასალაა (დაწერილი) ენა, ფიღმისხ კი მოძრავი სურათე- 

ბი. 

ლიგერაგურულიცე.ი.დაწერილი ენა,როგორც თავის დროზე ავღნიშნეთ, 

შესაძლებელია გამოყენებულ იქნეხ ფილმში როგორც გიგრი თუ ჩართული 

წარწერები,რომლის დროს მას გააჩნია"სურათოვანი"(ანბანის ფორმები) 
და"აზროვანი" (გამოთქმული აზრი) რაობა. მაგრამ აქაც კარგავს ლიცფე- 
რაგურული(დაწერილი) ენა თავის კანონბომიერებას, ვინაიდან იხ ფყიღ- 

მური(სურათოვანი) გამოსახვის ქვეცნებადაა ქცეული, დაკცმისი სიმოკ- 

ლიხ გამო,მახ არ შეუძლია გამოსახვა იყოს თავისთავად. ამდენად ფი“ 
ღმურ გამოხახვაში ჩართული ლიგერაგზურული(დაწერილი) გექნტიც ამოგ- 

ლეჯილია ლიცერაცურუის მხაცვრულ ნაწარმოებიდან, დაკარგული აქვს 
თავინი ლიფერაცგურული ღირებულება და გამხდარია ხურათოვანი გამოხსა- 
ხვის ქვეცნებად,ცე#.ი.შემადგენელ ნაწილად,რითაც იხ ემორჩილება არა 
ლიცერაგურიხ,ცარამედ ჟიტმიხ კანონბომიერებას. ლიფერაფტურული ლდიაღცო- 
გი და ფილმური ლდიალოგი(აქ ვლაპარაკობთ ფილმურ არა სურათოვან"დია- 
ლოგბეზარამედ ფილმურ სიგყვიერ დიაღოგზე) არსებითად განსხვავდებან 
ერთმანეთისაგან. აი ეჩთი მაგალითი: 
"ი - ვინა ხარ, - ვკითხე მე, -– რა ხუღლიერი ხარ? 

კაცი ვაჩრცაღამიანი,- მომიგო იმან. 

- თუ ადამიანი ხარ, მაგ დამპალ გუბეში ბაყაყებთან და ჭიანჭვე- 
ლებთან რა გინდა? 

- ბიჭოს!.. მაშ, ხად უნდა ვიყო? 

კაცებთან, თუ კაცი ხარ, 

– რაღა მე წამავლე, შე უღმერთოვ, ხელი, ათასია ხხვა ჩემისთანა. 
- აბა უფრო მაგიხათვიხ წაგავლე, რომ შენ ათასსა ჰგავხარ და ათა- 

ხი შენა! რაც ბევრს ეგვანები, უფრო კარგია. აქეთ მობრძანდი, 
აქეთ, შენ ძვირჟასი მარგალიცი ხარ. 

ჩავავლე ყურზე ხელი და გამოვწიე, ლუარხაბი უგემურად დაიღმიჭა 
ამ ჩემი ნაზიხ ალერსისაგან და დამიყვირა: 

– რომ მიგყევარ, ხად მიგყევარ? 

- მოთხრობაში, ჩემო კარგო!"(1257), 

აქ ტუარხაბხა და მწერალს შორიხ გასაუბრება "არა-რეალური"ხახიათისა, 

ვინაიდან მწერალხ ლუარხაბის"'წაყვანა უნდღა მოთხრობაში". წაკითხვი- 

სახ, ამ (დაწერილი) ხიგყვების ხაყუძველზე, მკითხველი ქმნის თავის 

აბროვნებაში "არარეალურ" ,უ.ი."წარმოდგენით ხურათებხ",ცრომელთა შემ-
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ქმნელი არა მარცო მწერალიცარამედ მკითხველიცაა, რომელიც თავიხი 

ცოდნიხა და გამოცდილების ხაფუძველბე "დაწერილ სურათებიდან" ქმნის 

"წარმოდგენით ხურათებს". გარდა ამიხა, გამოთქმები -ვკითხე მე", 

"მომიგო მან" ,"წავავლე ყურზე ხელი და გამოვწიე, ლუარსაბი უგემუ– 

რად დაიღრიჭა ამ ჩემი ნაბიხ აღერსიხაგან და დამიყვირა:" – აღწე- 

რენ დიალოგის" გარემოხ",რაც,ციმავე დიალოგის ფილმური ახახვისას,ხრუ– 

დიად ბედმეცია, ვინაიდან ყილმშიცთუ ვინ ვიხ ელაპარაკება და როგორ 

პირობებში, ვიზუალური გამოხახვაა და ყველაყერი თვალსაჩინოა. ამახ- 

გარდა, ამ დიაღოგის აცმოხფერო,გარემო -"დამპალი გუბე,კბაყაყები, 

ჭიანჭველები" - რომ ჟილმურად შეიქმნას, მაშინ ეკრანზე უნდა გამო– 

ჩნდეს"ნამდვილი დამპალი გუბე","ნამდვილი ბაყაყები და ჭიანჭვეღლღე– 

ბი",ც,რომლების"არარეალური" გაუცხოება,ცმართალღია, სურათოვნადაც შეი- 

ძლება, მაგრამ მაინც "რეალურ" გამოხახვალ დარჩება,ვინაიდან ყვე“ 

ლაფერი ეს ჩვენს თვალწინაა,დახანახია, და ამით შებოჭილია ჩვენი 

წარმოდგენითი ჟანცაბია. ამახ ემაგება კიდევ იხიც, რომ"წარმოდგე– 

ნითი სურათის" აღდგილხ ყილმში იჭერხ"რეალური ხურათი",ცრითაც ნათე“ 

ღი ხდება გარდაულახავი საბღვარიხ არხებობა მათ შორის იმ დჩოსაც 

კი, როცა "ფილმური სურათი" ,თითქოსაყიგერაცურული სურათის''ადექვა“ 

ყურია"ამგვარად, შეუძლებელია ხიგყვით აღწერილი ხურათიხ გამოსახ- 

ვა ფილმურ ხურათად ბუხციდ, ვინაიდან ლიგერაცურული გამოსახვა და- 

წერილი სიცყვებია, ფიღმური გამოხახვა კი აჩიხ ფორმა და ფერი ხუ“ 

რათის ფორმახა და ფერხ კი არ შეუძლია(დაწერილი) ნიჟყვიხ გამოხსა– 

ხვა, ხოლო დაწერილ ხიჯყვას არ შეუძლია ხურათიხ ბუსგფი გამოსახვა. 

ამიცომ ღიცერაყსურული ლღიალოგიხ იხ ნაწილებიც კიცრომლებიც ხიყყვა“ 

სიყყვით იქნება გამოყენებული(აჟლერებული) ფილმში, კარგავენ თავ- 

იანთ ლიგერაფგუჩულ ღირებულებას და ხდებიან ფიღლმური ხურათების შე– 

მადგენელი(დამხმარე) ნაწილი. რამდენად ძლიერი და ხრულყოფყილია ლი“ 

გერაგურული მხაცვრული ნაწარმოები, იმდენად არაფილმურია იხ. ერთი 

დარგის მხატვრული ნაწაჩმოები შეუძღებელია გამოხახულ იქნახ"უკეთე“ 

სად" ხელოვნებინხ მეორე დარგის მხაგვრულ ნაწარმოებად; ღიგერატურულ 

მხატვრულ ნაწარმოებს უნდა გააჩნდეხ ენობრივი (დაწერილი) თხრობი- 

თი ძალა და გონიჯ ფილმურ მხაყვრულ ნაწარმოებს კი უნდა გააჩნდეს 

მოქმუდება“მოვლენა,რომელიც ვიზუალურადაა ასახული." ფიცმში...მარ- 

გო ცოცხალი სურათები იპყრობხ ჩვენს ყურადღებახ" (1258). ამიცომ 

ფილმური ენის ყველაზე უფრო ხაუკეთეხო ფორმაა ის, რომეღლიცცარიხგო“ 

ფგელეხ სიტყვები რომ ვიხმაროთ,"ნათეტი ლდა არაჩუულებრივია" (1259). 

ლიტერატურული ენის ყველაზუ უფრო საუკეთეხო ფორმა კი არის იხ,რო- 

მელიც თავიხი(დაწერიღი)თხრობითი მაღით"'ნათელი და აჩაჩვეულებრივ- 

ია". აქ კი ნათელი ხდება იხ გარდაულახავი საბღვარიკრომელიც არსე- 

გოგხ ფიღლმხა და ღიგერაგურას შორის. ამიცომ ხცენარის გამოცხადება 

ღიგერაგურიხ თანახწორუყლებიან ჟანრად უდაოთ იყო პათეთიკური გან- 

ცხადება ხელოვნებინხ წინააღმდეგ ხაბრძოლველად.(1260).
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ხცენარის ლიფერაცურის ერთ ჟანრად გამოცხადებას აპიროვნებს 

იხ ფაქტი, ჩრომ ორივეს გაღმოსახვის მახაღა დაწერიღი ხიყყვა,ენაა. 

მაგრამ იმ დროხ, როცა ლიცერაგურული ნაწარმოები ხაბოლოო გამოსახ- 

ვად გვევლინება, როგორც დაწერილი ენა, ხცენარი მხოლოლ"სქემაა" 

სურათოვანი გამოხახვიხას და ვინაიდან ხურათი შეუძლებელია ახახულ 

იქნახ(დაწერილი) ხიფყვებით, სცენარი რჩება"დამხმარე" საშუალება 

ფილმური სურათოვანი გამოსახვის შექმნის პროცესში. უდაოა, სცენა- 

რის(დაწერილი) ენა შეიძლება შეიქმნას განხაბღვრული მხაცვრული ჟა“ 

ხოვანებით, მაგრამ ფილმური სურათების შექმნიხათვის არავითარი მნი- 

შვნელობა არ აქვს იმახ არის ხცენარი დაწერილი მხაფვრული ენით თუ 

არაჯ იხ უნდა იყოს გახაგები; ფილმური მხაცვრული გამოსახვა კი იქ– 

მნება მხოლოდამხოლოლ მაშინ,ცროცა იქმნება ფილმური მოძრავი სურათე- 

ბი. ამღენად, ფილმს ხაერთოდ არ აინცერესებხ არიხ ხცენარი ლიფერა- 
გურიხ ერთი ჟანრი თუ არა. კარგად დაწერილი სცენარი - ამბობხ მ.რო– 
მი – იწვევს ენთეთიკურ სიამოვნებახ იმით, რომ იხ ქმნის თქვენს 
წინაშე ეკრანზე გაშუქებული ხურათებიხ შთაბეჭდიღებას ხურათთა ყვე- 
ლა წვრილმანებით,თვაცსაჩინო კონკრეტულობით(1261): აქ ხრულიად აღ- 
რეულია ერთმანეთში ლიგერაგურული"წარმოდგენითი" და ფიღმური"კონვკ- 
რეგული" სურათები. მაღალი მხაცვრული ენით დაწერილ ხცენარხაც კი, 
თუ ასეთი საეჩთოლ მოიპოვება, არ შეუძლია,ც,როგორც მ.რომი ამბობს, 
ფილმური ხურათების ახახვია"ყვეღა წვრილმანებითა" და"თვაღსაჩინო 
კონკრეცგულობით", ხიტერაფურული "თვაღხაჩინო კონკრეგუღობა" დაწერი- 
ლი ნიცყვაა და არა ხურათი; სურათი ფერი და ფორმაა, და მიხი კონ- 
კრეტული ხახე ვიბუალური გამოსახვაა,რომელიც არ საჭიროებს"წარმო- 
დგენახ",ვინაიდან იხ უკვე"წამოდგენილი",ე.ი.დასანახია.ამდენად, 

ხცენარის"დაყენება რომანის პარალელურად"(1262) სრულიად გაუმართ- 
ტხებელიაცვინაიდან პირველი შესაქმნელი ფილმური ხურათის ხიფყვიერი 
აღწერაა, მეორე კი დამთავრებული მხაცვრული გამოსახვა. სცენარის 
(დაწერილი) ენიხ განსაკუთრებულობიხ დახახახიათებღად მოვიყვანოთ 
სბმონაწერი მხაცვრული ხიფყვიხ ლიდოხგაც ბერტოლდ ბრეხცის"ყილმის 
გექსგიდან" "ხამი კოჩკში" (1268) ,რომელიც შექმნა მან 1921 წელში: 

"პირველი_მოქმედება 
"ნიანგებიხ ვახშამი" ან V%8 – 1 = 2 ან არა მკბენს მე?” 
ჭახურათი: დიღლი მახიური კოშკიცლურჯი. ღამეა. გადაბნელება... 
2ახურათი: კოშკი, ოთახი მაღლა დაბალი ფართე ფანჯრებით,თეთრი ფარ- 

დებით; ფანჯრები ღიას. კაპიფანი მიდის ნელა,მიპარვით 

ფანჯრიხაკენ, კეგავს მახ, ჩამოუშვებს ფარდებს და ხედავს 

უცბათ თავიხ მეუღღეხ,რომელიც ბავშვურად ქანაობხ ხაქა–- 

ნებელ სკამზე. მოხამხახურე“კაცი ანთებს სინათლეს მაგი- 

დაზე ღა კარადლაბე, მიდიხ კართან ლა,ვინაიდან ხხვა ბრძა- 

ნებახ არ ღებულობს,გადიხ. კაპიცანი,ცკარადასთან მიხვლი- 

ხას,კითხუღობს გაბეთხ. 

პ.ხურათი:წრიუტი კიბო..."



–- 451 – 

ბერცოლე ბრეხტის ეხ"ფილმიხ გექსნცი" დაწერილია ახეთი"ფხიბელი", 

"ოქმისებური" ნგილით,რომელიც ნათელხ ხდიხ ავცორის განბრახვახ: 

შეექმნა არა მხაგვრული გამოხახვა ამ"დაწერილი სიყგყვებით"'არამედ 

მხოლოლ"მიეთითებია"შესაქმნელი ყილმური ხურათებიხს რაობისაკენ. ტმ- 

იცომ ბერგოლგ ბრეხცის ეხ "ფილმის გუქნცი",თავისი მხაცვრული ღირე“ 

ბუღებით, ვერ უცგოლდება “მიხ ,თავიხებური"ძუნწი" ენით შექმნილ ლღექ– 

სებხ,მოთხრობებხ თუ ღდრამაგულ ნაწარმოებებნჯს და,უდაოა, რომ მახ 

მიბნად დაეხახა"დაწერილი მხატვრული ნაწარმოების" შექმნა,ამ"ყიტ- 

მიხ გექნსცხ" ხაერთოდ არ მიხცემდა ამგვარ ხახელმწოდებახ და ენობ- 

რივადაც იხეთი ხრულყოვილებით ასახავდა"წარმოდგენით ხურათებს", 

ე.ი.დაწერილ აზრს,როგორც თავიხ სხვა ნაწარმოებებში.ჩბოროხდაბო– 

ლოს - ამბობს არგურ კუჩერი - უნდა გავიგოთ, რომ არ არსებობს არც 

ფილმიხ-რომანი, არც ფილმის-ნოველა, არც ვილმის-მოთხრობა და არც 

ფილმის-დრამა...ფილმს ლიცერაცურასთან არაჟერი არ აქვს ხაერთოჯტა 

აქ ხელოვნებახთან მიხვლა შესაძლებელია მხოლოდ ფილმის ხაკუთარი 

მოგტივებითა და გამოსახვიხ ხსაშუალებებით"(1264). არ არხებოგს ჟფჟი- 

ფმის მწერალი, ვინაიდან შეუძღებელია ფიტმური ხურათის"დაწერაზ.ფი- 

ღლმური ხურათის შემქმნელი კი არიხ კინორეჟიხორი(1265). ლიფერაფუ- 

რიხ ყველა ჟანრი - რომანი, ნოვეღლა,მოთხრობა თუ ლირიკა – ქმნიან 

დაწერილი ენით "წარმოდგენით ხურათებხ" მკითხველის აზროვნებაში, 

რომლის ტროს ადამიანის ფანცაბიან,მიხი ცოდნიხა და გამოცდილების 

საფუძველზე, ესხმება ყრთები; ფილმი კი არის და დარჩება კონკრეცფუ“ 

ლი მოძრავი ხურათები, რომელთა ვიზუალური რაობა პბოჭავს ადამიანის 

წარმოდგენით ფანყაბიას,ცვინაიდან ხურათი კონკრეცული ფერი და ყორ– 
მაა. ამიხ შედეგია იხ, რომ რომანი განკუთვნილია მკითხველებიხა- 

თვიხ, ხოლო ფილმი მაყურებლებიხათვინს. 

განვიხილეთ რა ფილმიხა და ლიცტერაცგურის ურთიერთობა, ჩვენ შე- 

გვიძლია შემდეგი დახკვნიხ გამოცანა: 

1.ღიცერაყფურის გამოსახვიხ მასალაა(დაწერილი) ენა, ფილმიხ კი მო- 

ძრავი ხურათები; და ეხ განპირობებს განსხვავებას ლიფერაცურანა 

და ფიღლმხ შორიხ. 

2.ლიფერაგურული ნაწარმოები განკუთვნილია მხოლოდ მკითხველისათვის, 

რომელიც კითხვიხას თავიხ აზროვნებაში ქმნის ხიგყვებით აღწერილი 

სურათიხ შესაბამის წარმოდგენით ხურათხ, რომტიხ დროს მკითხველის 

ფანცაბია ფრთებხ იხხამს; ფილმი კი განკუთვნილია მხოლოდ მაყურებე–- 

ლისათვის, რომელიც "იძულებუღია" ხურათი დაინახონ იხე,როგორც არიხ 

ახახული; ამიგომ ფილმური კონკრეტული ხურათი პგოჭავს მაყურებლის 

ფანცაბიახ. 

ზ.ღიგერაგსურული ნაწარმოებიხ მკითხველი"აქციურია",ვინაიტან იხ"და- 

წერილი ხურათიდან" თავის აზროვნებაში ქმნის"წარმოდგენით სურათუბგს"| 

კინოსურათი კი მაყურებელს აყენებს" პახიურ"მდგომარეობაშიცვინაიდან 

ეკრანზე ყველაჟერი,ცრის წარმოდგენა და დანახვაა საჭირო,კონკრეცტუ-
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ლი ხურათებია, რომლებიც არ ხაჭიროებენ წარმოდგენას მაყურებლინხ 

აბროვნებაში. 

4.ფილმხ არ შეუძლია ღიგერაფურული"წარმოდგენითი ხურათის" ბუხცი 

ანახვა"ფილმურ სურათად",ვინაიდან პირველი, მიუხედავათ ლიგერაცტუ- 

რული ნაწარმოების ავცორის ენოვანი გამოსახვის ხიძღიერიხა, მაინც 

სუბიექტურია, პიროვნულია: მკითხველი თავის"წარმოდგენით ხურათხ" 

ქმნის თავიხი ცოდნისა და გამოცლილების საუუძვეღლბე. ფილმური სურა- 

თი კი კონკრეცული ვიბუალურობაა,რომლის სხვაგვარად გაგება(თითქმ- 

იხ) შეუძლებელია. 

5.ლიგცერავურული ენა გასაგებია მხოღოდ მოცემული ენის წერა-კითხვის 

მცოდნეთათვის; ფიღლმური ხურათოვანი ენა კი"ინცერნაციონაღური ენაააჩ, 

რომლის გაგება შეუძლია ყოველი ერის შვილს, თვით წერა-კითხვის უცო- 

დინარებხაც კი. 

ნ.ლიცერაგურაში დროს (და ხივრცეხ)აქვხ უფრო ცნებითი ხახიათი და 

ცფოვებს"წარსულის" შთაბეჭდილებახ მაშინაც კი, როცა მოვლენა აწმყო- 

ში ხდება.ფილმში კი დრო(და ხივრცე) მაშინაც ჩვენ თვაღწინ,"აწმყო- 

ში" ხდება,როცა იხ წარხულინ ამბებს ასახავხ. ღიგერაგურა ქმნიხ"მა–- 

რადიული", ფილმი კი"წამიერი" დროხ შთაბეჭდიღლებახ. 

7.რომანის ხიუჟეგური არჩე მრავალფეროვანი და მრავალფენოვანია,რიხ 

გამო იხ იძლევა დაუშრეგელ"მახალას" ფილმური გამოხახვის შექმნიხა- 

თვიხ. რომანის საწინააღმდეგოდ, ნოველა მცირე ფორმის თხრობითი ნა- 

წარმოებია, რომელიც თავიხი მარცივი ხსიუჟეგით,პერსონაჟთა არასიმ- 

რავლით, მოქმედების ხწრაფი და მძაფრი განვითარებითა და კვანძის 

მოულოტნელი გახხნით ასახავს საინგერენო" არაჩვეულებრივ მოვლენას". 

ფილმხ შეუძლია ლიგერაცგურული ნაწარმოების იდეინ,მოქმედებინ,აფმო– 

ხფეროხ თუ სახეობა-ციპის გამოყენება როგორც"მახალა" ფილმური გა- 

მოსახვიხ შეხაქმნელად. ამისათვის ფილმმა ჯერ უნდა"დაამსხვრიოხ" 

ლიგერაგურული ნაწარმოებინს"თხრობითი ხუჩათები" და შექმნახ ფიღმუ–- 

რი'ვიზუალური ხურათები", ვინაიდან ლიყერაცურასა და ფილმხ შორის 

არსებობს აბროვანი და არა ფორმალუჩი ნათესაობა: ლღიცგერაცურა და- 

წერილი ენააცკფილმი კი მოძრავი ხურათები. 

8.ლიცერაცურული ღდიალოგის,მონოლოგის თუ თხრობის"ნაწილები" შეიძღე- 

ბა გამოყენებულ იქნას ჟილმური ხსიგყვოვანი დიალოგინ,მონოლოგის თუ 

წაჩწერა-თხრობიხ შეხაქმნელად; მაგრამ,მაგალითად, ლიგერაგურული 

(დაწერილი) დიალოგი მკითხველიხ წარმოდგენაში ისხამს ხისხლ-ხორცხ 

და ხდება"წარმოდგენითი ხურათოვანი დიალოგი"; ფილმური ხიჯყყვიერი 

დიალოგი კი კონკრეფული სურათოვანი გამოსახვისაგან უნდა გამომდი- 

ნარეობდეს,რჩიხ შედეგად დიალოგის წარმომთქმენლნი კონკრეცული სურა- 

თოვანი ხახეობა-ციპებია. ამიფომ აჩა დიალოგი განსაბღვრავს მიხ 

წარმომთქმელთა ვიბუალურ რაობახ, არამედ,პიჩიქით, სურათოვანი ხა- 

ხეობა-ციჰები განხაბღვრავენ ხიყყვიერი დიალოგიხ რაობას. 

9,ხსცენარი,როგორც ფილმიხ შექმნის წინახაფეხური, თუ კინოხელოვნე-
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ბის იხგორიას გადავხედავთ, აჩ არიხ და არც შეიძღება იყოს ლიგერა- 

ცურის მხაცვრული ნაწარმოები, ვინაიდან ის არიხ შესაქმნელი მხაც- 

ვრული ნაწარმოებინ –-კინოხურათიხ მხოლოდ"ხქემა". ამიცომ ფილმს 

არ აინფერეხებს შექმნილია კინოხსცენარი მხაცვრული თუ არამხაცვრუ– 

ლი ენით; ის უნდა იყოს დაწერილი მხოლოდ გასაგებად და უნდა მიუთი–- 

თოხ შესაქმნელი ფიღმური რურათებიხ რაობიხაკენ. არ არხებობხ"ყილ- 

მიხ მწერალი"; ფილმიხ შექმნელია კინორეჟიხორი, მწერლური ენა უად- 

გიღოა ჟყილმში,ვინაიდან იხ ვეჩ ითმენს სხვა გამოსახვით ხაშუაღტებ- 

ახ თავის გვერდითჯიხაა თავიხი ხაკუთარი კანონზომიერებიხ მაცარვ- 

ბელი(1266). 

11.ფიღმი დ» თეაგრი 

"ხელოვნების ცალკეული დარგის არა ხაბღვრებია მთავარი, არამედ მი- 

ხი ცენგრი" - ამბობს რუდოლჟ არნპაიმი(1267). მე კი ვიყყოლი, რომ 

ხელოვნებიხ ცალკეუდ დარგში მთავარია როგორც მისი"ცენცტრიხ",იხევე 

მიხი ხსაბღვრებიხ განსაბღვრა ხელოვნების ხხვა დარგებათან. თეაგრ- 

ის დამოუკიდებელი ღა არსებითი გამოსახვის"ცენცრია"ცე.ი.ძალაა მი- 

მიკოსი(1268). ესაა ამოსავალი წერცგიღლი, საიდანაც შეხამძლღებელია 

თეაგრისა და მიხი ხაჟუძვლღებიხ, ყველა მიხი მოვლენის მეცნიერულად 

შესწავლა(1269). ხცენახ ენაჭიროება"მთელი"აღდამიანი და შეუძლია 

დაკმაყოჟილდეხ ხივრცის მხოლოდ პირობითი განსაბღვრითკცუ.ი.,სცენახ 

ენაჭიროება ადღამიანიხ"მთელი" ხხეულის გამოსახვითი მაღლა."სხეულის 

ენა კი შეიცავს ხხეუღლიხ ნაწილის ან მთელი სხეულიხ ყველა შეგნებუტ 

თუ შეუგნებელ მოძრაობას, რომლებსაც ადამიანი იყენებს იმისათვის, 

რომ მიაწოდოხ გარემხოფლიოხ მიმართვები" (1270) .უკანახკნელ წლებში 

წერს ჯ.ფასცი - აღმოჩენილ იქნა ახალი და ამაღელვებელი მეცნივრჩე–- 

გა:"კვინესიკა"(1271),რომელიც იკვლევს არასიყყვივრი კომუნიკაციის 

ჩვევათა ნიმუშებს. კლინიკური გამოკვლევები ადასცუჩებენ რამდენად 

ნიფყვიერი ენა ეწინააღმდეგება სხეულის ენახ; ერთმა ქალიშვიტდმა, 

მაგალითად, განუცხადა ფხიქიაგრს, რომ მას უყვარს ერთი ვაჟიშვილი 

და იმავე დროხ მან მიხი ხიყყვები შეუგნებლად უარყო თავიხ გაქნე- 

ვით(1272). ამდენად,ადამიანის ხხეულის მიმიკური გამოსახვა უფრო 

"უგყუარი", უფრო პირველადიაცვიდრე მეგყველებითი ენა. მაგრამ მე– 

გყველებით ენას წარმოშობს,ქმნის სხეული,ცე.ი.ადამიანიხ მეგყველე– 

ბის ორგანოები - ცუჩები,ენა,ჟღერადობის ოჩგანოები, რიხ შედეგად 

ხიფყვიხ ბგერადობა და აბრი იმ ხხეულის მიმიკური გამოსახვიხ პრო–- 

დუქცია,ჩომელიც მახ ქმნის და,ვინაიდან ხცენაზე ადლამიანიხ ხხეუ– 

ლის მიმიკური გამოსახვა და მისგან წარმოშობილი სიცყვა განუყოფე–- 
ლია, თეაგრის გამოსახვის მახალა არიხ მიმიკური ენა,ცანუ დრამაგუ– 

ღი ენა. ფილმის გამოხახვის მახალა კი აჩის მოძრავი სურათები; და 

ესაა ელემენცარული განსხვავება ფილმსა და თეაგრს შორის."ფილმიხს 

მსოფლიო სივრცებ კონკრეტული ხურათი: ჩვენ ვხედავთ მახ.თეაცრიხ
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ხივრცე იქმნება მიმიკური ენით"(1273). მაგრამ თეაცრი თავიხთავში 

იქცევხ არა მარგო დრამას, რომლიხ ხაფუძველი მიმიკური ენაა, არს- 

მელ ოპურან,ოპერედახნ,ც,მუბიკალნს,ბაღლეცს თუ პანცომიმასცე.ი.ყველაფერს, 

რაც სცენაზე გამოისახება ადამიანის"'მთელი"სხეულის მიმიკური ძაღლით, 

ამდენად, თეაგრის ყველა ჟანრის ხაერთო ბაბაა(მასაღაა) ადამიანის 

ხხეულიხ მიმიკური გამოსახვის შეხაძლებღობა; ხიჯყვა,ხიმლერა თუ მუ– 

სიკა გამოსახვის ამ ბაბიდან,ცე.ი.ადამიანის მიმიკური გამოსახვის 

საშუატებიხაგან უნდა გამომდინარეობდეს; და ბალეცი თუ პანცომიმა 

რომ ადამიანის"მთელი" სხეუღიხ მიმიკური გამოსახვის პროდუქცია,კეხ 

მკკიცებახ არ მოითხოვს. ამგვარად, თეაგრის,როგორც ხელოვნების ურ- 

თი დარგის, ჟანრები - დრამაცოპერა,ც,ოპერეცა,ცმუბიკატი,ბაღლეცი თუ 

პანტომიმა -– ეყრდნობა ადღამიანის"მთელი" სხეულის მიმიკურ გამოსა- 

ხვით ძალან. ამდენად, სიყყვა"დრამაგული" და"'მიმიკური" სინონიმე- 

ბია, რომლის გარეშე არ არხებობს თეაგრის არც ერთი ხახე. სწორედ 

მიმიკური ენაა იხ უცვლელი ხაფუძველი,რომელბედაც აგებულია როგორც 
სოფოკლეხ,შექსპირის თუ ლეხინგინ,ცისევე ბრეხცინ,მილერის თუ ოსბორ- 
ნიხ დრამაგული პიეხები – ერთი მხრივ -,ცდა – მეორე მხრივ – მიმი- 
კური გამოხახვაა ის უცვლელი ხაჟუძველი,რომელიც აეჩთებს დრამახ, 
ოპერახცოპერეცგანს,მუბიკალს,ბადეცს თუ პანტომიმას ერთ საერთო –თეა- 
გრის - ცნებაში, ამიცომ მცდარია შეხედულებაცთითქოს,"დრამაცული 

იწოდება ჩვეულებრივი ენით ძლიერად ამალლებულ მოქმედებას! ან"თუ 
ვინმე ყვირინს,თუ ვინმე ხელშეხებით ჩხუბობს, ეხ უკვე დრამაცულია", 
ანდა'"მაღატი დრამა...იბღუდება იხეთი მდგომარეობებით,რომლებშიც 
გამლიერებული დამაბულობაცაა" (1274) ან კიდევ,"დრამის არხის ხსა–- 
ყუძველია დრამაფულ დაძაბულობის გამომწვევი წინააღმდგეობა გმირ– 
ხა ღა მიხ შინაგან და გარეგან მოწინააღმდეგეს შორის" (1275) .უდა- 
ოა," დამაბულობაც" ნაწილია ღრამაცული მოქმედებისა,მაგრამ ის არ 
არიხ და არც შეიძლება იყოს თეაგრის გაბა; ეხ ახე რომ იყოსცმაშინ 
ყოველი დეგექციურჩი თუ კრიმინალური პიესა იქნებოდა დრამაცული ნა- 
წარმოებთა გვირგვინი!..თეაცრის(დრამინხ)ბაბაა მიმიკური ენაცე.ი. 
დრამაცული ენა. 

მიმიკური უნიხ პრობლემაციკა კი გამოიხაცება იმაში, რომ –-ერთი 
მხრივ - ჩვენ გვაქვს ხაქმე ადამიანის"მთეღი" სხეულის გამოხახვით 
მალახთან და - მეორე მხრივ – მეცყველებით ენასთან,რომელსაც ეს 
ადამიანი წარმოთქვამს. პირველი – მიმიკური ენა -,ცმეგ-ნაკლებად,- 

"ინეცნაციონალური ენაა", მეორე კი მეფგყველებითი ენა – მხოლოდ 
ამ ენის მცოდენთათვინაა გასაგები,ე.ი.ეროვნული ენაბ. მეგყველები–- 
თი ენაცუდაოა, მიმიკური ენიხ შედეგია და არა პირიქით,ვინაიდან 

შეუმლებელის ხიგყვა შექმნილიყო ადამიანიხ და ამით მიხი მიმიკუ– 

რი გამოხახვიხ გარეშე, ხოლო მიმიკა ხიყყვან არ ხაჭიროებს, მაგრამ, 

დროთა განმავლობაში, განსაკუთრებით ცივილიბებულ ქვეყნებში, მეცგ- 

ყველებითი ენა წამოიწია წინაპლანბე,რიხ შედეგად ალამიანის მიმი-
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კური უნარიანობა დაჭკნა,დაკნინდა თვით სცენაზეც კი. ამ ყაქცმა 

გამოიწვია იხ, რომ ინგლიხელი რეჟისორი - პეტერ ბრუკი – ცდილობს 

ისევ მივიდეს"სიგყვიერ ენიდან მიმიკურ ენამდე".. ამ მიბნით შექმ– 

ნა მას"საერთაშორიხო თეაგრალური ცენცრი" პარიბში,1971 წელს,სა- 

დაც წარმოებს ექსპერიმენტები ისეთი "თეაგჩალური ენიხ" შექმნინხ 

მიზნით, რომელიც გასაგები იქნებოდა"ყველახათვისწე.ი.ყველა ერის 

შვილებისათვის. პეგერ ბრუკმა შექმნა ახალგაბრდა მხახიობთა ექნპე– 

რიმენჯალური ჯგუფი,რომელშიც გაერთიანებულია თორმეცი ხხვადლახხვა 

ერიხ შვილები,ცრომლებიც ლაპარაკობენ თავიანთ ენებზე – ჩინური ლ" 

იაპონიური ენების ჩათვლით. მაგალითად,ექნპერიმენცალურ დადგმაში 

-"ფრინველთა საუბარი" - პეყფერ ბრუკი იყენებს აჩა იმდენად ხსიჟყვ– 

ებს, რამდენადაც ამოძახილებნ,ცრომლებიც გამოსახავენ აბრებსა და 

გრძნობებს. ამომახილების და შეძახილების გვერდით, ხმის წყაროა 

აგრეთვე ნაწყვეტები იაპონურ ტექნებიდან,ავფრიკულ ხიმღერებიდან თუ 

ანგიკურ ცრაგედიებიდან. ამ გბით პეცგერ ბრუკს ხურხ შექმნას"ახალი 

თეაგრალური ენა"რომელიც გახაგები იქნებოდა ყველა ერის შვიღთათვიხ. 

(1276) .(სხვათა შორის, ვნახე რა პეგერ ბრუკის მიერ დადგმული შექ- 

სპირის "ათენელი ფიმონი"პარიზის თეაგრში "ბუყ დიუ ნორ-ში"(1277), 

1974 წლის 10 დეკემბერხ,მახში სრულებით არ იგრძნობოდა" სხალი თე- 

აგრალური ენის" მონახვის ცდა).ჩემის აბრით, პეგერ ბრუკი კი არ 

ეძებს "ახატ თეაგრალურ ენახ",როგორც ეს მახ ჰგონია, არამედ ცდღი– 

ლობს თეაცრიხ "ძველი ენა" - მიმიკური ენა – ისევ დაუბრუნონ თეაცრხ, 

რომელიც,დროთა განმავლობაში,"დაწერილმა ენამ", ხულ ცოცა, შეავიწ- 
როვა. თეაცრიხ ამოხავალი წერცილია სრა"დაწერილი დრამა",ცარამედ. 

მსახიობიხ მიერ ხცენაზე განხორციელებული" მიმიკური დრამა",რითაც 

იმის თქმა მხურხ, რომ დრამაციკონი,ვთქვათ, რომანიხ მწერლიხსაგან 

განსხვავებით, პიესას ქმნის"მიმიკური ენით",ე.ი.ისეთი ენით,რომე– 

ლიც მიმიკურ განხორციელებანხ მოითხოვს. ფილმი კი არის მოძრავი ხუ- 

რათები,ცრომელიც მსახიობის მიმიკასაც ისევე"მახსალათ" იყენებხ თა- 

ვიხი ვიზუალური გამოსახვისათვის, როგორც ხაგნების თუ ცხოველების 

სურათოვან მონაცემებს; და ესაა არხებითი განსხხავება ფიღმხა და 

თეატრს შორის. ამიგომ"ყველაჟერი ის,ცრახაც თეაგრი სესხულობს ჟილ- 

მიღან, და იხ,რასაც ფილმი ხეხსხულობს თეაფრიდან, ხელხ უშლიხ ყოველ 

მათგანს წავიდენ თავიანთი გბით"(1278). 

თეაგრის მიმიკური ენიხა და ყიღმიხ ხურათოვანი ენის კანონბო- 

მიერუბიდან გამომდინარეობს იხ არსებითი განხხვავებაც, რომელიც 

არსებობს თეაგრის ხივრცეხა და ფილმის სივრცვხ, თეაგრიხ დრო- 

ხა და ფილმის დროს, თეაცრის მოქმედების ადგილხა და ფილმის მოქმე– 

დებიხ ტდგილს, თეაცრის მეგყვეღებით ენახა და ფილმის მეჯყველებიით 

დრამის(თეაგრის) მოქმედების,დროსა და ხივრცის ეჩთობის კანონი,
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მართალია, არისგოცელეს "პოეციკაში" სიცყვა“ხიგყვით არსად არ მოი- 

პოება,მაგრამ, დედუქციური გბით, ბუნებრივად გამომდინარეობს მიხ- 

გან(1279). მოქმედების ერთობა ნიშნავს, რომ დრამაცგულ ნაწარმოებს 

ერთი მთავარი კონფლიქცტი უნდა გააჩნდეს; ყველა თანაკონფლიქცი კი 

მახ უნდა დაექვემდებაროს. დრამატული ნაწარმოების დროლს ერთობა 

ნიშნავს იმახ, რომ მოქმედება უწყვეცი განსახიერებაა კონცენცრირე– 

ბუტ ღროის მონაკვეთშიკცვინაიდან"ხელოვნებას...არ შეუძლია უხახრუ- 

ლობამდე გაიშალოს.ხელოვნება არიხ კონცენცრაციაცშეკუმშვა,ნებისმი- 

ერი შეზლუდვა"(1280). დრამიხ ხივრცის ერთობა განისაზღვრება მიხი 

სცენის ხივრცეზე მიჯაჭვით,მიუხედავათ იმისა, რომ მბრუნავი ხცენა 

და ფარდები-დეკორაციები ხცენების ხშირი შეცვლის ხაშუალებ>ხ იმტფე- 

ვა. ღრამიხ მოქმედების,დროისა და ხივრცის ეს ერთობა ჩაქსოვილი 

უნდა იყოს მიმიკურ ენაში,რომელიც ხიხხლხა და ხორცს ისხამს სცენა– 

ბზე,პირველ ყოვლისა, მხახიობინ"მთეღლი" სხეულის გამოხახვითი კალით. 

ფილმი კი,როგორც დავინახეთ თავიხ ადგილას, დამოუკიდებელია დროი- 

ხა და ხივრციხაგან; მახ გააჩნია განუსაბღვრელი სივრცე და იყენებს 

ადამიანებინ,საგნებიხ თუ ცხოველების"ნაწიღებს" მიკრო-,დიდ-,ცახლო-, 

თუ ხაერთო ხედში.ჟილმში ადამიანის მხოლოდ ხელის კანკალს უფრო და- 

მაჯერებლალ შეუმტია"ნერვიულობის" თუ"შიშის" გამოსახვა,ცვიდრე მიხ 

"მთელ" ხხეულხ. თეაცრში სივრცე იქმნება მიმიკური სიყყვისაგანჯყო- 

ველ დრამაგულ ხიჯყვას აქვს ხივრციხა და მოძრაობის შექმნის ფუნქ– 

ციაც. მაგალითად, დეკორაციან ან სცენის რეალურ ხსივრცეხ,უაღრეხად 

ნაგურალიხცტურადაც რომ იყოხ ის შექმნილი, - არ შეუძლია შექმნას 

ხივრციხ აგმოხფეჩო, თუმცა იხ აძღიერებს თეატრის სივრცის შექმნის 

ილუბიახ. კიდევ მეცი:"შექსპირის-ხსცენა" ადასცურებს, რომ თეატრში 

დეკორაცია აუცილებელ საჭიროებახ არ წარმოადგენს; თეაცრიხ მხახი- 

ობხ ფარდის წინაც შეუძლია ხივრციხ ილუბიიხ შექმნა,ვინაიდან თეა- 
ცრში ხივრცე იქმნება მიმიკური ენის,ცდრამის შინაგან სივრცისაგან. 

სცენიხ დეკორაციბ,გიანათება,ფარდები თუ ფერები არის თეაგრალური 

ხივრცის შექმნის დამხმარე საშუალებანი.მაყურებელმა იცის, რომ, 

ვიქვათ, ეიფელის კოშკიხ ხილუეგი სცენის ყონზე ფარდაშეა დახატული, 

მაგრამ,როცა მხახიობი მიმიკური ენით მოქმედებს, მაყურებელი ივი–- 

წკებხ ეიფელის კოშკინ"პირობითობახ"და იჯერებს, რომ მოქმედება ხდე– 

ბა სწორედ პარიბში. ფილმში კი ეიფელის კოშკი იხე უნდა იყონ ასა- 

ხული,კრომ მისი ხურათოვანი რაობა არავითარ ეჭვს არ უნდა ჰბადებდეს, 

რომ ეხ ხწორედ იხ ეიფელიხ კოშკია,რომელიც პარიზშია. ფიტმის კონ- 

კჩეგული ხსურათოვანი ძალა არის მიხი მხატვრული არსი. ხცენის სივრ- 

ციხ იღუბია კი იქმნება მაშინ,როცა მსახიობი,თავიხი მოძრაობით,ხცე- 

ნიხ ხივრცეხ მთლიანობახ აძღევს. თუ,მაგალითად, ფარდა გაიხსნება 

და ჩვენხ თვალწინ გაიშლება თბილიხიხს პანორამა ფუნუკულიორით,ჩვენ 

კიდევ ვერ ვართ ხბროვნად თბილიხში. მაგრამ როცა მსახიობი სცენა“ 

ზე გამოვა და მოქმედებს, იხ გვავიწყებს ჩვენ ხელოვნურ კულინხებს
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და გადავდივართ აბროვნად თბილისში. ფილმში კი სივრცის განხაბღვრა 

შეიძლება შეიქმნახ ადამიანისა და ხიგყვიხ გარეშეც ხურათთა რიცმი- 

ული შეთანხმების ხაყუძველბე.ჟილმიხ ხივრვე კი არ არიხ რეალური 

სივრცე, არამეტც"ისევ-შექმნილი" სივრცე,ვინაიდან ფიღლმიხ ცყექნიკამ 

რეალური ხივრციდან შექმნა ხურათოვანი სივრცე და ამით შეცვალი იხ, 

მაგრამ ფილმურ ხივრცეს აქვხ უფრო მეცი რეალური ხახიათიცვიდრე ხცე– 

ნიხ ხივრცეს,ცვინაიდლან თეაცრი არ ცდილობხ მოგვაჩვენოხ ჩვენ, რომ 

დეკორაცია"ნამდვილია"; დღა პიეხსა რომ ნამდვილ ნაგებობაში ან პეი- 

ზაჟში დაიდგეხ, მაშინაც - დრამის მიმიკური ენიხ შედეგად – ეხ ნამ– 

დვილი ნაგებობა თუ პეიბაჟი ღებულობს არა-ნამდვილ ხახიათხ. მაგა– 

ლითად, არაერთხელ მინახავს ჰუგო ყონ პოვმანსგალის პიესა –"იედერ- 

მანი"(”ყოველი კაცი") ზაღცბურგიხ კათედრალური ცაძარიხ წინ დადგ- 

მული მ.რაინპარდგის მიერ,რომლის დროხ"დეკოარციაა" არა მარცო ამ 

ცაძმარიხ ფახადი უამრავი ქანდაკებით,არამედ ბაღლცბურგიხ მთელი პი- 

ნორამა.(1281). ჰუგო ფონ პოფმანხცალიხ პიეხიხ მიმიკური ენიხ აჟ- 

ღერებიხა და მხახიობთა მოძრაობა-მოქმედებინახ ეხ რეალური დეკორა- 

ციაც ღებულობს"არა-ნამდვილ" ხახიათხ და ხდება მიმიკური გამოსახ- 

ვის,უე.ი.მხაცვრული გამოხახვის შემადგენელი ნაწილი. ამგვარად, დრა- 

მის მიმიკური უნა რეალურ ხივრცესაც კი დრამაცგულ,"არა-რეალურ",ე.ი. 

მხაგვრულ ხივრცედ ხდის, ხცენიხ ხსივრციხ ერთვრთი განსაკუთრებულო- 

ბაა,მაგალითად, ისიც, რომ შენაძღტებელია მიხი გაფართოება მაყურე– 

ბლიხ დარბაბის ხარჯზესეხე-იგი შესაძლებელია სცენის ხივრცე გალი- 

დებულ იქნას ხცენის ჩარჩოს იქეთ და მაყურებელი ჩართულ იქნან დრა- 

მის მოქმედებაში. კინოთეაცრი კი ფილმური სივრცის ამგვარი გაფარ- 

თოებინხ ხაშუალებას არ იძლევა,ცვინაიდან ფილმური სივრცე მხოლოდ ეკ- 

რანზე გაშუქებული ხურათით განისაბღვრება,."თეაფრისხ კულიხები სხვა 

არაფერია თუ არა მითითება ხიმბოლიურ აფმოსფერობე" (1282). სცენიხ 

სივრცეხ აქვს ხამი მხარე; მეოთხე კი არის "ის ახობით თეთრი ხახე, 

რომლებიც,როგორც ბუზები კედელბე,მოფენილია დარბაბის ჭერამდე..." 

(1283). ფილმი კი არ ცნობს ამგვარ სივრცოვან კედლებს იმ დროხაც 

კი, ჩოცა ფილმური მოქმედება ხცენიურ მოქმედებას ასახავს.ჟან რე- 

ნუარი,მაგალითად, თავის ფილმში -"ოქროხ უგლი" (1284) – ახახავხ 

მხსაზიობთა ცხოვრებახ, და როცა იხ ხცენიურ მოქმედებას ახნახავზ, 

"ანგრევს" სცენის სივრცოვან შებღუდულობანხ ფიღლმური გამოხახვის ხა- 

შუალებებით და შესაძლებლობახ აძლევს მაყურებელს შეიჭრას კულიხე– 

ბშიც და შეიგრძნოს თეაგრის მთელი ხამყარო. თეაცრიხსა და თუაცფრის 

მხახიობთა ამგვარი ასახვა მხოლოდ ფილმშია შესამძლებელიცვინაიდან 

მახ გააჩნია უნარიანობა მოვლენა ფილმური ასახვის ცენფრში დააყე- 

ნოს და იხ ყოველი მხრიდან და ყოველი სახუჩველი დაშორებით სურა- 

თოვნად ასახოს.ხივრცე თეაცგრში ხტაციკურიაე+ი.როგორც ახახული ხი- 

ვრცე ხცენაბე,ისე ხივრცოვანი ურთიერთობა მაყურებელსა და ხცენახ 

შორის უცვლელია. მაყურებელს,წარმოდგენინს მსვლელობიხახ, არ შეუძ-
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ლია დაფოვოს თავიხი აღგილი და ამით შეცვალოს თავინხი ხეტდტვიხ კუთ- 

ხე ხცენიხაღმი|ს პრინციპში, დეკორაციებიც უცვლელია ცალკეული სცე- 

ნებიხ მხვლელობის დროს. ფილმში კი სრულიად ხაწინააღმდეგო მდგომა- 

რეობახთან გვაქს ადგილი: ხელდთა,მოქმედებიხს ადგილისა და ამით ხივ- 

რციხ განუწყვეგელი ცვალებალობის შედეგად, მაყურებელი ხელავხ მოვ- 
ლენახ ყოველი მხრიდანდა ყოველი დაშორებით,მაგრამ ის მიხ კინოთეა- 
გრში გაუნძრევლად. კინომაყურებეტხ თეორიულად გააჩნია მყარი,უძრა- 
ვი ადგილი, მაგრამ ესთეთიკურად იხ განუწყვეტელ მომრაობაშია,რომ- 
ლის დროხ იხ მიხ მხედველობას კამერახ ობიექცტივთან აიგივეებს და 
ამით ხედვიხ არეხა და მიმართულებახ განუწყვეცლივ ცვღინხ(1285). 

ილუზიის კომპონენცები სცენაზე შედარებით უფრო მლიერიაკცვინაიღლან 
რეალური(ხაგნის) სივრცე და რეალური დროს მხვლელობა სინამდვიღეში 

მოცებუღლია...ფოგოხურათის სიბრჟყე ნიშნავს გადაღებულ ხივრცეხ,და 
ეხაა იხეთი ძლიერი აბსტრაქცია, რომ ხურათოვანი ხივრჩცე სრულიადაც 
არ ქმნის რეალური სივრცის ილუზიას, ფილმი,ცოცხალი ხურათი, კი ამ 
მხრივ დგას ხცენახა და ფოცგოსურათს შუა(1286),ვინაიდან ფიღმური 
ხურათი არც ხიბრგყოვანი(ორგანბომილებიანი) დღა არც ხივრცოვანი(ხამ- 

განბომილებიანი), არამედ ორ–ხამ-განბომილებიანია ურთღროულად. ფილ- 
მი,ფილმური გადაბნელებინ ხერხით, ქმნის სივრციხა(და დროხ) ახალ 
ფილმურ ურთიერთობას,რომლის დროს მას შეუძლია სივრცეზე და დრობე 
"გადახგომა" და ამით რეალური ხივრციხა და დროს ფილღლმური"შეკვეცა". 
თეაცრს კი სივჩციხა ღა დროს ამგვარი"შეკვეცის"საშუალება არ გააჩ- 
ნია, ან – ხულ ღიდი – მიხი ხურვილიხამებრი განხორციელება არ შეუ- 
მლია. იაპონური კაბუკიხ თეაფრი, მაგალითად, -რომელიც უაღრესად ხფგი- 
ლიზებულ თეაცრად შეიძლება ჩაითვალოს,- პიესაში "შუშინგურა",ცე.ი, 
"47 ხამურაი",მეხუთე მოქმედების მეორე სურათს ასახავხ შემდეგნაი- 
რად: ხცენიხ მთელ ფონბე მოსჩანხ"ლორლ"ენიას ხასახლე,რომღის წინ 
მოხჩანან მომქმედი პირნი. მოქმედების მხვლელეობისას, სცენიხ ეხ 
მთელი ფონი(ხახახლე) ქაღალდის ფურცელივით ეცემა სცენიხ იაცაკზე 
და მიხ ადგილზე მოხჩანხ ახლა ენიახ იგივე სასახლე,მაგრამ მნიშვ- 
ნელოვნად უფრო პაყარა; და ეს მეორდება კიდევ.+#..ეს ნიშნავს იმახ, 
რომ მომქმედნი პირნი მიდიან სასახლიდან და შორდებიან მახ.და 
ყველაფერი ეს დამაჯერებელია მაყურებლებინათვიხს,ვინაიდან თეაგრა- 
ლური პირობითობა ხელხ არ უშლის დრამატული მოქმედების დამაჯერებ– 
ღობახაც. ფილმში კი ხივრცეხა და დროზე ამგვარი"გადახცომა" შეუძ- 
ლებელია ღა ხაჭიროც არ არის,ვინაიდან ფილმური გამოხახვის საშუა- 
ლებანი რეალურ დროსა და ხივრცისაგან ხასურველ ფილმურ დროსა და 
ხივრცეს ქმნიხ ხურვილიხამებრ(1287).თეაცრის ხივრცე იქმნება დრა– 

მაგული ენისა და მსახიობის ხხეულიხ გამოსახვისაგან; ყილმის ხივრ- 

ცეკიხე როგორც ყველაფერი ფილმში, იქმნება მოძრავი ხურათებით,რო- 

მლებიც დამოუკიდებელია ხივრციხა და დროსაგან(1288). 

ხმოვანი ვილმიხ გამოგონების შემდეგ, ბღდამიანმა ეკრანბეც დაი-
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წყო ლაპარაკი, და ზოგიერთები ფიქრობდენ, რომ თითქოს ყილმინხ,ისე–- 

ვე როგორც თეაყრისცელემენცფი იყოს მეგყველი აღდამიანი( და რომ ფი- 

ლმი არიხ თეაგრის მხოლოდ მოგვიანებით დაბადებული ძმა(1289). არა 

თუ ფილმში, თეაცრშიცარ არიხ ხიყყვა პირველადიცვინაიდან სცენაზე 

სიგყვა მხოლოდ მაშინ ხლება მხაცვრულ გამოხახვად,როცა იხ გამოხა– 

ხულებახ ღებულობს ადამიანის "მთელი"სხეულის მიმიკური გამოხახვი- 

თი მაღლით. თეაცრში პირველადია ადამიანის ხხეულიხ მიმიკური გამო– 

სახვითი ძალა; დრამაცტულიკცე.ი.მიმიკური ხიცყვა კი გამომდინარეოგხ 

მსახიობის მიმიკური ჩიცმის ძალისაგან.სცენაბე"ენა,ცრომელსაც ჩვენ 

ვიხმენთ, არის მითითება იმაზე, რახაც ჩვენ ვერ ვიხმენთ" ხხვა ურ– 

თიერთოგაში(1290); სხვა ხიყყვებით: ენა,ნიფყვა სცენაზე არიხ მი- 

თითება ენიხ,ხიფყვიხ პირველადობიხაკენცე.ი.მიმიკურობიხაკენ,რომ- 

ღისგანაც,თავიხ დროზე, წარმოიშვა იხ, ხმგვარად, დრამაგული ხიფყ– 

ვა შობილია მიმიკუჩობისაგან და ხცენაზე იხ უბრუნდება მიხ პირვან- 

ღეღ ფორმახ, მიმიკურობახ. ამდენად მცდარია აბრიცთითქონ, მეცყვე– 

ლებითი ნხიყყვა იყონ "თეაგრალური გამოსახვის ცენგრალური ხაშუალე- 

გაM(1291), ხცენაზე მიმიკა შობს ნიყყვახს, ჟიღმში კი ხურათი§ და, 

მას ბევით, ყველაჟერი,რაც სცენაზე მოჩანს და იხმის გამომდინარე– 

ობს,ც,უნდა გამომდინარეობდეს მსახიობიხ მთელი ხხეულიხ მიმიკური გა“ 

მოსახვის ძალისაგან; ფილმში კი ყველაფერი,რაც მოჩანხა და იხსმიხ 

(სიგყვა,მუსიკა,ცხმაური) უნდა იყონ მოძრავი ხურათების ორგანიული 

შემადგენელი ნაწილი. უღლაოა, ენიხ უკან დგას ცოცხალი ადამიანი, 

მიხი პიროვნებითა და მიხწრაყებებით, და მახ ენიხ აბრი,ცენიხ მელო- 

დიით,რიცმით,ლინამიკით,გალააქვნ მსმენუღზე(1292). მაგრამ ფილმში 

სურათი ამყარებს ამგვარ კომუნიკაციახ მიმწოდებელხსა(მხსახიობს) და 

მიმღებხ(მაყურებეტს) შორის, თეაგრში კი აღამიანინ ხხეულის მიმი- 

კური გამოსახვითი უნარიანობა. ფილმში არ არის კინომხახიობი სურა- 

თოვანი გამონხახვის ერთადეჩთი მაგარებელი და არც სიყყვის ერთადე- 

რთი გადამცემი. ფილმში ხიყყვა ბშირად იხმარება იმ დროხ,როცა მი- 

სი წარმომთქმელი ხაერთოდ არ ჩანს ეკრანზე; ამახ ჟუმაგება კიდევ 

ისიც, რომ ფილმს შეუძლია აღამიანის ლაპარაკი იხე გააძღიეროს ან 

შეახსუსგოხ, გააბუნდოვანოხ ან "მარცვლებად დაჰყოს", რომ იხ ვერც 

კი იცნოს მიხმა წარმომთქმელმა. კიდევ მეცი: ფილმში შეხაძღებეღლია 

მოვიხმინოთ აღტამიანიხ ფიქრი,ე.ისავაჟღეროთ ისეთი ხიყყვები,რომღლე- 

ბიც,შეიძტება, არახოდეს არ თქმულა. მაგრამ ფილმში ლაპარაკობს არა 

მარგო ადამიანი,არამედ ხაგნებიც კი.მაგაღითად, ჟ. დუვივიერიხ კი- 

ნოხურათში -"მანპეგენინ ბღვაპრები"(1298) – ერთი ფრაკი მოგვითხ- 

რობს თავის თავდაგადასავალს,ე.ი.ფრაკი(მაცერია)"ღაპარაკობხ".თეა- 

გრში კი ლაპარაკი შეუძლია მხოლოდ ალამიანს. დრამაგული ენა უნდა 

ქმნიდენ,პირველ რიგში, სივრცესა და მოძრაობას მახ უნდა ჰქონდეს 

მიმიკური ხახიათი|ს და ამით განსხვავდება დრამის ენა ლიცერაცურის 

ენიხაგან(1294) ,და,ამახთანავვ, ფილმურ ხიცყვიერ ენიხაგან,ცრომელიც
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სურათოვანი გამოხახვიხ ქვეცნეუბაა. თეაგრში ბაცგონობხ მიმიკური ხი- 

ყყვა, ფილმში კი ხიყფყვინს გვერდით, მუხიკა და ხმაური თანასწორუფლე–- 

ბიანი აკუხციკური გამოხახვის ხაშუალებაა. 

ნომსახიობხ ჰორის:სცენას ეხაჭიროება ადამიანის "მთელი"სხეულიხ 

მიმიკური გამოხახვითი ძალა, ფილმი კი კმაყოყილდებაცუმთავრეხად, 

ადამიანის სხეულის "ნაწილებით" - ხელებით,თვაღდებით,ხახით თუ ფე– 

ხებით. ფილმი"შღინს"ადამიანიხ სხეუღლს"ნაწილებალიდა შემდეგ ქმნის, 

თუ შეიძლება ახე ითქვას,"ხინთეთიკურ ადამიანს" ეხ პროცეხი იხე 

შეიძლება წარიმართოს, რომ შეიძლება რამდენიმე ადამიანისაგან ერ–- 

თიზსინთეთიკური" ადამიანი შეიქმნას: მაგალითად, დიდი,დეცაღური 

თუ შორიხედებით შეხაძლებელია ერთი ადამიანის ხახეცმეორეს მთელი 

ხხეული და მეხამეხ ვეხები ვაჩვენოთ ისე, რომ ერთი"სინთეთიკური" 

"ახალი" (ფილმური) ადამიანი შევქმნათ. უდაოა, მაყურებელი ვერ იგ- 

რძნობხ, რომ ეს"სინთეთიკური" აღამიანი სამი სხვადახხვა ადამიანის 

"ნაწილებისაგანაა შექმნილი",მაგრამ მისთვის ეს"სინთეთიკური"ადა- 

მიანი იხაა, რომლის სახეხ ის ხედავს,ვინაიდან სახე არის ადღამია- 

ნის"ხახეობიხს"ყველაზე უფრო მეგყველი და ინღდღივიდუალუჩი ნიშანი, 

ფილმში შეხაძღლებელია აგრეთვე ეხ"სინთეთიკური" ადამიანი,თუ ხაჭი- 

როა," ვაჟაპარაკოთ მეოთხე აღდლამიანიხ პირით; კიდევ მეცი: ამ სინთე- 
თიკურ ადამიანხ შეუძლია ქართულად,ჩინურად,ინგლისურად თუ ეხპანუ- 
რადაც ლაპარაკისკროგორც ეხ ფილმის ხინქრონიბაციიხ დროს ხდება და 
მაყურებელი ამგვარ"ხინთეთიკურ" ადღამიანხ ღებულობს როგორც კონკრე- 
გულ ციპხ,ხახენ,სახეობახ. თეაგრში კი ყველაფერი ეს შეუძლებელია, 

ვინაიდან მხახიობი ხცენაზე მეყყველებს,ცპირველ რიგში, მისი სხეუ- 
ლიხ მიმიკური გამოხახვის ძალით, ხოლო სცენაზე ჩვენს თვალწინ მომ–- 
ქმედი აღამიანის"დანაწილება" და ამ"ნაწილებისაგან""ხინთეთიკური" 
აღამიანიხ შექმნა შეუძლებელია. მსახიობი სცენაბე სისხლსა და ხორცხ 
ახხამხ დრამაცულ სიგყვანხ და ქმნიხ მიმიკურ გამოხახვას;"ყილმი კი 
არის ხუჩათი და არა ხიყყვა"(1295). არც სიყყვა და არც მუხიკა არ 
არის ხმოვანი ფილმის ელუმენცი.ყჟილმში ორივეს შეუძლია არხებობა 

ორგანიული შეხიხხლხორცებით მოძრავ ხურათებთან(1296), ამდენად მცდა–- 
რია რუდოლფ არნპაიმიხ აბრი, რომ,თითქოს,თეაცრი"წარმაცებით აერთ- 

ებს სურათხა და ხიყჟყვას, ორ ელემენცს,რომეღთა ქიშპობა მოძრავ ხუ- 

რათებში ვერ მოგვარდა"(1297),. თეაცრი კი არ"აერთებს სურათხა და 

ხსიფყვახ",ცარამედ არიხ მიმიკური გამოხახვა,ცე.ი.დრამაცული ხიყყვა 

მიმიკური გამოსახვის განუყოფელი ნაწილია; ღდრამაცული გამოხახვის 

"ცენგრი" კი მიმიკაბ,ც,მიმიკოსია,ცრომელსაც"უხიცფყვოდაც" შეუძლია დრა- 

მაფული გამოხახვა შექმნან,როგორც ამას ყველაბე ნათღად პანცომიმი–- 

კი ნათელჰყოფს. ეს ხრულიადაც არ ამცირებნხ დარმაგტული ნაწარმოების 

ფასოვანებან.ყველაბე დიღი ღრამაციკოხი სწორედ იხაა,ცვინც შეხძღებს 

ხწორედ ამგვარი მიმიკური ენიხ შექმნიახ,ე.ი.იხსეთი დრამაგული ნაწარ-
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მოებიხ შექმნახ, რომელიც მოითხოვს ხცენიურკცკმიმიკურ განხორციელე- 

გახ.ამგვარად, თეაცრის"ცენცრია"მიმიკია" ,"მიმიკური ენტ", ფიღლმიხ 

"ცენფრი" კი არიხ სურათი,ცმოძრავი. სურათოვნება| და ამით აიხხნება 

იხ ჟვაქცი, რომ კინომსახიობს უნდა გააჩნდენხ განხაბღვრული"ფოცოგე- 

ნურობა",ცუ.ი."სურათოვნება",რაც ბოგჯერ უფრო მნიშვნელოვანია,ვი- 

დრე მიხი მსახიობური პროფესიულობა,. იგალიური, ნეორეალღიბშმინს ფილ- 

მური ხკოლის რაობა განაპირობა იმ ფაქცმაც, რომ ხშირად გამო– 

ყენებულ იქნა არაპროფეხიული მხახიობები და ამით შეიქმნა მომქმედ 

პირთა ვერისცული ასახვა(1298). თეაცრში კი შეუძლებელია წამყვანი 

როლი განახორციელოს არაპროფეხიულმა მხსახიობმა,ვინაიდან დრამა 'მო- 

ითხოვხ პროფეხიულ მხახიობნს,რომელიც გაწრთვნილია ისე, რომ მახ 

შეუძლია დრამაცული ხიყფყვა ჩაინერგონ თავიხთავში და აქციოხ მიმი- 

კურ ენადჯ და თუ. თეაცრის მხახიობი გამოყენებულ იქნება ფილმში, 

ცხადია, კინორეჟიხორმა უნდა შეეცადონ თეაგრალური მხახიობის ფექ- 

ნიკიხნ შეცვლახ და მიხ შეფარდებას ფილმის კანონბომიერებასთანჯდლა 

ახეთი ბევრი მაგალითი მოიპოება კინოხეტოვნებაში. მაგრამ იმ 

დროს "ჩვენ ვხედავთ მხახიობნ,თეაგრიხ მბრძანებელს, დაქვეითებულხ 

კინორეჟიხორიხ უბრალო მახალამდე"(1299), ვინაიდან ფილმური ხედუ- 

ბი იხე"აქუცმაცებენ" და"წყვეფგილალ" აქცევენ მხახიობიხ შემოქმედე– 

ბახ, რომ მახ წართმეული აქვს შესაძლებლობა როტი იხე უწყვეცგატ გა- 

ნახორციელოს,ც,როგორც ეხ ხდება თეაცრში."ხცენა და ჟყილმი მსახიობს 

უყენებხ სრულიად სხვადლახხვაგვარ მოთხოვნილებას...მხოლოდ ბოგიერ- 

თებხ გააჩნიათ ერთდროულად ეხ ორი თვისება" (1300) ." მსახიობის ხე- 

ღოვნება და დრამა არის თეაცრიხ ელემენცი, მხახიობინს ცფექნიკა თა- 

ვის უმაღტეხ ამოცანახ პოულობს დრამაში, ხოლო დრამა თავის უმაღღ- 

ეხ ამოცანსხ პოულობს– მსახიობის ხელოვნებაში. ამ ერთიანობაში 

გვაქვხ ჩვენ თეაგრალური შემოქმედების ძირითაღი ძალა"(1301). ამგ- 

ვარად მსახიობი,რომელიც დრამის არხხ შეიგრძნობხს,მას ხიხხტხა და 

ხორცხ შეახხამს და მაყურებელს გადახცემხ, არინ თეაურიხ ბაყცფონი, 

თეაფრაღური სამყაროხ"ცენფრი". თეაფრიხ რეჟისორი კი მხოლოდ მომხა– 

ხურებას უწევს მხახიობხ,ცვინაიდან მხახიობი და არა რეჟიხორი ქმნიხ 

დრამის სიყყვებხ მიმიკურ რეალობად. მართალია, თეაგრიხ რეჟიხორმა 

უნდა მოხაბოს დაღლგმის აზროვანი არხი და იხ ერთ მთღიან რიცმში მო– 

აქციოს, მაგრამ მაშინაც კი,როცა იხ მხახიობიხ მიერ სახეობიხ 

შექმნის შეხაძლებლობებს მნიშვნვლოვნად ამდიდრებს, მაინც რჩება 

მსახიობის მოსამხახურეცე.ი.ღჩამიხა და მსახიობის ლამხმარე ძალა, 

ფილმი კი ხდება მხატვრული ნაწარმოები მოძრავი სურათებით; და მი- 

ხი შემქმნელია ის,ვინც ქმნის ამ ხურათოვან გამოსახვას; ეხსე-იგი, 

ფიღლმური გამოხახვიხ შემქმნელია კინორეჟიხორი. 

"ხგილი თვით ალამიანია"(1302), ამბობხ ფ.რუმორი «მ ცნობილ 

ფრანგულ გამოთქმას და დახძენს!: სგილიხ უქონლობა ბრიხ ხელოვანიხ
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ან უუნარობა, ანდა სუბიექტური თვითნებობა; შეუძლებელია ხელოვნე- 

ბიხ ერთი დარგიხ ხფილის კანონები გაავრცელო ხელოვნების სხვა დარ- 

გბე(1303). ერვინ პისკაცორმა,მაგალითად, ოციან-წღლებში შექმნა და- 

დგმები,რომლებშიც გამოყენებული იყო ეკრანები,ხამამაღღა-მოღაპარა- 

კეები იხე, რომ მაყურებელი სცენის ოპტიკურ-აკუსციკური სანახა- 

ობით აცმოხფეროში იყო მოქცეული; ხიცყვა ემსახურებოდა (15804) მოქ– 

მედების მხვღლეღლეობის ახსნას. ე.პისკატორის დადღგმების"მმგავსი" 

დადგმა შექმნა,თუ გნებავთ, კოგე მარჯანიშვილმაც "როგორ-ში",რომ- 

ლიხს დახაწყიხში ექნპობიციის ფუნქცია გადაბარებული პქონდა ფილმს, 

რომელიც შუქდებოდა ხცენაზე გაშლილ ეკრანზე, და შემდეგ იხხნებოდლა 

ფარდა ღა ხდებოდა პიეხის განგრძობა მსახიობებით სცენაზე. უდაოა, 

ამ გზით პისკაცგორმა და მარჯანიშვილმაც შექმნეს თეაცგრალური დადგ- 

მები, რომელთაც გააჩნდათ"ხანახაობითი" ხახიათი, მაგრამ ამ გბით 

შეუძლებელია ხცილიხტურად გამართული, მხაცგვრული ნაწარმოებიხ შექმ- 

ნა, ვინაიდან ფილმური გამოსახვა სხვა კანონებს, ხოლო თეაგრალური 

გამოხახვა სრულიად ხხვა კანონებს ემორჩილებიან: მიმიკური ენისა 

და ფიღლმუჩი ენის ერთმანეთში აღრევა ვერც ერთიხა და ვეჩც მეორეს 

მსაცვრუტ გამოხსახვახ ვერ ქმნიხ,ცვინაიდან ახეთი გამოხახვა პერმა- 

თროდიგიაცორ-ხქესოვანია,რაც არღვევს მხაცვრული გამოსახვის ხცგილი- 

ხგურ ერთიანობას.თეაგრალურ მიმიკურ გამოსახვას არ ესაჭიროება ხე- 

ლოვნების ხხვა დარგიხ გამოხახვითი ძალის გამოყენება.მაჩთალია, 

თეაგრი იყენებს მხაცვრობას(დეკორაცია),მუსიკას,ხმაურს; ფილმიც 

იყენებხ დეკორაციებხ,მუხიკან,ცხიფყვას თუ ხმაურხ, მაგრამ პირვე- 

ლიხ"ცენცრია" მიმიკური ენა, რომელიც თავისთავში ათავხებხ ყველა- 

ფერს,რაც ხაჭიროა თეაცგრალური დადგმის შეხაქმნელალ; ვილმიც იყე– 

ნებხ მუხიკას,ხმაურს,საგნების თუ ცხოველებინხ ვიბუალურ რაობახ, 

მაგრამ ყველაფერი ეს ემსახურება ფილმის"ცენგრხს"- მოძრავ ხურათებს 

და ესაა ამოხავალი წერცილი თეაგრიხა და ფილმის კანონბომიერებისა. 

მიუხედავათ ბემოდ აღნიშნული არხებითი განსხვავებისა თეაცგრსა და 

ფილმს შორის, ბოგიეჩთები მაინც გამოთქვამენ აბრხ, რომ "კინოც და 

თეაყფრივ იკვებებიან ერთიდაიგივე ლიცგერაგურული წყაროებით;ჯხეღოვნე- 

ბიხ ყოველი დაჩგიხ ხპეციყფიკა არ ბლუდავს იდეიხა და ხასიათის არ- 

ჩევახ. რა თქმა უნდა, პიეხა და სცენარი ერთნაირი არ არიხ.მაგრამ 

თავიანთი არსებით, ეჩთიცა და მეორეც დჩამაგული ნაწარმოებია.მან- 

ძილი თანამედროვე პიენსებხა და თანამედჩოვე სცენარებს შორის თან- 

დათანობით მცირდება"(1505). ამ ამონაწერში გამოთქმული ყველა აზ- 

ღ– 

რი თეაგრიხა და კინოს ურთიერთაღრევაა: მაგალითად, არცკინო და 

არც თეაგრი არ იკვებება"ღლიგერაცურული წყაროებით",ცვინაიდან ლიცე- 

რაგურიხ გაბა(მასალა) დაწერილი სიყფვაა, თეაცრის – მიმიკური ენა, 

ხოლო ფიტმიხ - მოძრავი ხუჩრათებიჯდრამაცგული ნაწარმოები კი ხორცი- 

ელღება თეაცრში, და არა ლიცერაგურაში თუ ფილმში; და-ბოლოხ მან- 

ძიღლი"თანამედროვე პიესებხა და თანამედროვე ხცენარებხ შორიხ"კი 

არ მცირდება,ცარამედ რჩება ისეთი,როგორიც იყო პირველი სცენარის
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შექმნის დროხ.უდაოა, დრამაგული ნაწარმოები ბისახება ანბანით და 

იბეჭდება წიგნებად, და ლიცერაგურული ნაწარმოების აღნუსხვა ხდება 

დაწერილი ანბანით; კინოსცენარიც ანბანით აღწერილი მანუხსკრიპცია. 

მაგრამ ხამივე შუმთხვევაში გვაქვხ საქმე არსებითად განსხვავებულ 

მოვღენებთან:წიგნად დაბეჭდილი დრამაგული ნაწარმოები, ერთი შეხვე- 

დვით,"დამთავრებული და შეკრული სიგყვოვანი მხაცვრული ნაწარმოებია" 

(1306), მაგრამ მახში ჩაქსოვილია აგრეთვე მიმიკური გამოსახვაც, 

რომელიც სცენისაკენ მიილცვიხ და მის სრულყოყილებახ აღწევს მაშინ, 

როცა მსახიობი ხისხლხა და ხორცხ ახხამხ დრამატული ხიყყვით ტბხახ- 

ულ მოქმედებას,ხახეობახ. თეაგრში ხიყცყვა არ არსებობს მიმიკური 

გამოსახვიხ გარეშე,უ.ი.პირველადია მიმიკა,რომლისაგან გამომდი– 

ნარეობხ ხიფყვა; ამიგომ თეაგრის მხატვრული ნაწარმოები იქმნება 

მაშინ,ცროცა დრამა და მხსახიობიხ ხელოვნება იხე შესისხღლხორცდებიან, 

რომ ჩვენ ვხედავთ და ვიხმენთ მიმიკურ ენას. ლღიფერაგტურული ნაწარ- 

მოები კი დაბეჭდილი ენააცჩომელიც მხოლოდ მკითხველს მოითხოვს. 

კინოხცენარი ვი შესაქმნელი ყილმიხ ხქემაა და მიუთითებს კინორე- 

ჟისორხ როგორ უნდა შექმნან ესა თუ იხ ხედი,ცხექვენცი და მთელი 

ფილმი. მაგრამ,ლიცგეჩაყტურიხა და დრამიხ ხაწინააღმდეგოდ, ხცენარხ 

არ შეუძლია ფიღლმური სურათები აღწეროს ანბანით, ვინაიდან ხურათი 

ფერი და ფორმაა, ხცენარს კი არ შეუძლია ფიტმური ხურათიხ ფერი და 

ფორმა ახახოს ბუხცად დაბეჭდილი ანბანით. ამდენად ღრმა უვხკრულია 

ღრამახა და ხცენარხ შორიხ,რომელთა ერთმანეთთან"დაახღლოება" წარ- 

მოუდგენელია. დრამაციკოსმა დრამატული ნაწაჩმოებიხ "ყოველი მომ- 
ქმედი პირი უნდა შეიყვანონ ნამღვილ სიცუაციაში; და აღგბნებანი 

არა მხოლოდ აღწეროს, არამედ მაყურებლის წინაშე წარმოშვახ და,ნა– 

ხგომებინხ გარეშე,თანამიმდევრობით დაამწიჟოს განხახიერებულ მოქმე– 

დებად"(1308). დრამის ვნა არიხ მიმიკურად,ე.ი.დრამაგულობით გაჟ- 

ღენთილი სიყყვა( ხცენარი არიხ ხიფყვებით აღწერილი ფიღმური მო–- 

ქმედება-მოვლენას ფილმის მხაგვრული არხი კი არის სურათი. ამგვა- 

რად ფილმი ოპტიკური ხელოვნებაა და ხცენარი,ჩრომელიც არც შეიცავს 

ღა არც შეიძღება შეიცავღეს კიონკრეფულ ხურათებს, შეუძლებელია თვი- 
თონ გახდენ მხაცტვრული ნაწარმოები. მაგრამ თუ ხცენარი დაწერილ იქ– 

ნება მხაცვრული ლიგერაგურინ ენით, ვხ სრულიადაც არ ცვლის მიხ და–- 

მოკიდებულებას ფილღლმთან,ცვინაიდან ფილმის შემქმნელისათვინ ხცენარი 

არის ღამხმარე,მიმთითებელი საშუაღება და არა მხაცვრული ნაწარმო- 

ები."'ფილმი არ არხებობს ქალალდზე. ბედმიწევნით ბუხცად ლდაწერილ 

სცენარხაც არ შეუძლია წარმოადგინოს მომავალი მხაცვრული ნაწარმოვ- 

ბის ღეცალები...ფილმი არ არხებობს უკრანის გარეშე" (1308) „სცუნა– 

რი არ არის და არც შეიძლება იყონ ლიცერაგურიხ მხაცგვრული ნაწარმო- 

ები) ის არიხ მხოლოდ ყფიღლმიხ წინა საფეხური; ამიგომ მიხი შედარგ- 

ბა შეიძლება თეაგრალური დადგმის რეჟინხორის წიგნთან და არა დჩამა–- 

ხსთან(1309). სცენარი არის"ქაღაღდის ფილმი" (1310). არა ხცენარის-
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ფია ფილმის მხაგვრულინაწარმოებინ შემქმნელი, არამედ იხ ადამიანი, 

რომელიც ფილმის ხურათებს ქმნიხ – კინორეჟისორი. ცხადია, ფილმის 

მხაფვრული ნაწარმოების შექმნაში,ცრეჟიხორის გვერდით, მონაწილეობას 

ღებულობს ოპერაცგორი,მსახიობი,ხმიხ ოპერაცორი,კომპობიგორი,არქიგექ- 

გორი თუ მხატვარი და თვით სცენარისგიც. მაგრამ ხცენარი,თავიხი 

არსით, არ მოითხოვს ლიტერატურულ მხატვრულ ენახჯ იხ უნდა იყოს მხო–- 

ლოდ გახაგები,. 

ამგვარად, დრამაგული მოქმედება, სივრცე, დრო, მხახიობის შე– 

მოქმედება, დიალოგი,მონოლოგი თუ ლადგმა არხებითალ განსხვავდება 

ფილმურ მოქმედება-ნხივრცე-დრო თუ დადგმიხაგან, რაც იმის შედეგია, 

რომ პირველი მიმიკური,ხოლო მეორე ხურათოვანი. გამოსახვაა. მაგრამ, 

მიუხედავათ ამისა, ფილმის ყოველთვის ცდიღლობდა(და დღესაც ცდილომხ) 

ღრამატული ნაწარმოებებისაგან შეექმნა ყიღმის მხაგვრული ნაწარმოე–- 
ბი. მაგრამ შეუძლებელია თეაგრის მხაცვრული გამოსახვა – ხპექცაკ- 

ლი შეუცვლელად გადაღებულ იქნას ფილმად. იმ შემთხვევაში კი,თუ 
სპექცაკლიხ გადაღებას მაყურებელთა დარბაბიდან შევეცდებით,მაშინ- 

აც შეუძლებელია ახალი,ე.ი.ფიღლმური მხაცვრული გამოსახვის შექმნა, 

ვინაიდან წარმოდგენიხ რუპროდუქციით შესაძღებელია მოცემული სპექ- 

გაკლის თავიხებური დოკუმენტური ფილმის შექმნა, მაგრამ არა ფილ- 

მიხ მხაგვრული ნაწარმოების შექმნა. სპექტაკლის ფიღმად გადაღები- 
ხახ იხ უშუალო ურთიერთობა, რომელიც არსებობხ მსახიობებხა და მა- 
ყურებლებს შორიხ, სრულიად იკარგება და მის ადგილს იკავებხ მყარი 
ხურათი,რომელშიც თეაცგრის მსახიობები მომრაობენ და ლაპარაკობენ 
თეაგრალური მიბანხცენების თანახმად. კამერა კი, ეხ ფიღლმური სამ- 
ყაროხ შემქმნელი, დგახ უძრავად ერთ აღდგილასჯდა ამით სრულიად გა- 
მოთიშულია შესაძლებლობა შეიქნას ფილმური სურათოვანი სამყარო. 
დრამაცული ხიჯყვაც კარგავნთავის ძალას, ვინაიდან მსახიობი ვერ 
მოქმედებხ მაყურებელზე ისვე უშუალოდ, როგორც ეხ თეაგრში ხდება. 

ამიცომ ხსპექცაკლის ფილმად გადაღება შეხაძღებელია მხოლოდ იმ შემ–- 

თხვევაში, თუ დრამიხ მიმიკურ-დიალოგური არსი,რაობა"დაინგრევა" 

და მიხ საფუძველზე შექმნილ იქნება ფილმური ხურათოვანი გამოხახვა. 

მაგრამ დრამაცგული ნაწარმოების მიმიკურ-დიალოგიური არსის დაშლა 
უღრიხ მიხი მხატვრული ღირსების განადგურებან,ცდა ამით ღრამაცული 
მოქმედებიხ, შინაარსიხ თუ სახეობების დაყვანას უბრალო მახსალღამ- 
დეცრომლის გამოყენება ხურხ ფიტმს თავისი საკუთარი სამყაროხ შესა- 

ქმნელად. ხხეთ პირობებში კი ხდება არა ხპექცაკლის გადაღება ფილ- 

მად, არამედ ხპექცაკლიხ იდტუინ,თემინს,ხნიუჟეგის,მოქმედების,სახეო- 

ბებიხ გამოყენება, როგორც "ნედლი მსხალიხა" ფილმური გამოსახვის 

შესაქმნელად. ამ შვმთხვევაში სპექცაკლხა და ფილმს შორიხ აჩხებობს 

არა ფორმალურ-შინაარხობრივი იდენყიურობა, არამედ"'მსგავხება". ამ- 

გვარაღ,ცთეაგრალური წარმოდგენიდან ფილმხ შეუძლია შექმნახ დოკუმენ- 

ფური ფილმი, რომლიხ ღდროხ ყურადღების ცენცრში დგახ მოცემული წარ-
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მოდგენის რაც შეიძლება ბუხგად ასახვა; და შუუძლის აგრეთვე მხაც- 

ვრული ფილმის შექმნაც, რომლის დროს დრამაცული ნაწარმოების მიმი- 

კური არხი"გადათარგმნილი" უნდა იქნას ყიტმურ ხსურათოვან გამოხახ- 

ვად, რაც ულრიხ დრამატული ნაწარმოებიხ მიმიკურდიალოგური ხბრხიხ 

დაშლას და მიხ ნანგრევებიდან ახალი, ფილმური გამოხახვის შექმნახ. 

მაგრამ,როგორც ვიჟმიხ ისგორია ნათელპყოჟს, ფილმი არ გაყვა არც 

პირველსა და არვ მეორე გბასჯ უამრავი ფილმები,რომლებიც შექმნილია 

დრამატული ნაწარმოებებიხ მიხედვით მერყეობს წმინდა დოკუმენტურ 

და მხაფვრულ ფილმებს შორის. მაგალითად, თეაგრალური წარმოდგენის, 

ბაღეგის,ოპერის თუ მუბიკალიხ ფილმად გადლაღებიხას, ფილმიხ შემქმ– 

ნელები იყენებენ ყილმური გამოხახვის ყველა ხაშუალებას,რიხ შედე– 

გია იხ, ჩომ ამ ჟანრიხ ფიღმები არც ლოკუმენტური და არც მხაცგვრუ– 

ლი ფილმების. ეხ ბიხსნება იმ გარემობით, რომ, ვთქვათ, შექსპირიხ 

"პამლეცის" მოქმედების,ც,დლიაღოგებიხ თუ მონოღლოგებინს"დაშლა" და მა- 

თი გამოყენება ფილმური გამოსახვის მახალალ შეუძლებელია. ამიცგომ,- 

როგორც ლორენც ოღივიერმა ნათელჰყო თავის ფილმში"პამლეცში", –-კი“- 

ნოხელოვანები ცდილობენ დრამაგული მოქმედება ასახონ არა თუაცრინხ 

ხცენაზე, არამეტ გაშატონ იმ ადგილებში,სადაც მოცემული მოქმედება 

ხდება. ამ მხრივ,უდაოა, კამერა ხდება აქციური და ცდიღობს დრამა- 

თოვან გამოსახვად,რაც მოგჯერ დადებით შედეგებს იძლევა. მაგრამ 

ამ ჟანრის სურათები,როგორიცაა ფორენც ოლღივიერინს კინოხურათები 

"პამლეცი","ჰენრი V.", ორსონ უელსიხ "ოყგელო","'მეკბეთი" და ხხვ. 

(311)"თავისებურია", რაც გამოიხაცება იმაში, რომ მოქმედებინხ 

მსვლელობა სცენაზე და ბუნებაში ერთიმეორესმმოქიშპე" ხდება. კი“ 

ნოსურათ -'პენრი V."-ში,მაგალითად, კამერა მოძრაობს შექსპირიხ- 

დროინდელი ლონდონის(მაკეცი) მაღღა("ჩიგის პურხპექცივა") და ჩერ- 

დება "ულისაბეთანური თავშესაჟარის" ებოში: აქ იწყება წარმოდგენა 

"პენრი Vს-თისა; ჟუხუ“იგი ჟილმი გვაჩვენებს არა პიეხას,არამედლ წა 

მოდგენას. მაგრამ ხცენიხ ჩარჩოს ანგრევს ღორენც ოღივივრი,როცა 

ის,მაგალითად,ხბინკურიხ ბრძოლებხ..გარეთ,ბუნებაში ახორციუვლებხ. 

ამით მიყვება ის თვით შექსპირის გექნსცხ,სადაც ნათქვამია, რომ 

მაყურებელმა თვითონ წარმოიდგინონ აბინკურიხ ბრძოლები ღა ამ გბით 

დრამაცული მოქმედება მოაშორა თეაცრის სცენას და ჩანერ- 

გა ბუნებაში(1312). აქ კი იქმნება გამოსახვა,ცრომელიც თეაცრხა და 

ფიღლმხ შუა იმყოფება, და ამით დარღვეულია როგორც თეაცრისციხე ფი- 

ღლმის სყილისგცური ურთიანობა. ამდენად, ლრამის თუ თეაჯგრალური წარ- 

მოდგენის ყიღმად გადაღება პრობლემატურია მაშინაც, როცა შედეგი, 

ასე თუ ისეც,დამაკმაყოჟილებელია, ვინაიდან დრამატული მიმიკური 

ენიხ "გადათრგმნა" ფილმურ სურათოვან ენად შეუძლებელია. ამიცგომ 

დრამატული ნაწარმოების თუ თეაგრალური წარმოდგენის გალაღებახ ფი- 

ლმად აქვს მხოლოდ ეჩთადერთი დადებითი მხარე: ტხას მოცემული პი-
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ესიხ თუ სპექცაკლიხ პოპულარიბაციბ. ჩაც შეეხება ხპექცგაკლისაგან 

დოკუმენტური ფილმიხ შექმნას, ეხეც მიხახაღმებელღია, ვინაიდან ამ 

გზით შეხაძღებელია ლილი მსახიობებისცრეყჟიოხრების,მომღერლების 

თუ მოცეკვავებიხ შემოქმედების დაკონხერვება და მაყურებელთა ფარ- 

თე მახებიხათვის ჩვენება. მაგრამ თუ კინოხელოვანს ხურხ ფილმური 

მხატვრული გამოხახვა შექმნას რომელიმე პიეხიხ თუ ·სპექცაკლის მი-– 

ხელვით, მაშინ მან უნდა"დაანგრიოს" დრამაგული ნაწარმოებიხ მიმი- 

კური რაობა და ეს"ნამსხვჩევები" გამოიყენოს,როგორც მახალა, ფიღ- 

მიხ შესაქმნელად; და თუ ამ გზას გაჰყვება კინოხელოვანიკმაშინ იხ 

დრამაცულ ნაწარმოებიდან იღებს მხოლოდ თემახ,ციდეახ, ხიუჟეცს თუ 

სახეობებხ და გარდაქმნის მათ ისე,რომ მიმიკური ენიდან მიიღოხ ოპ- 

ციკური(ფილმური) ენა. თუ ხმ გბით შეიქმნება ფიღმიხს მხაცვრული გა“ 

მოხახვა, მაშინ ამ ფიღმხა და იმ პიესას შორიხ,რომლის ხაყუძვეღზე 

იხ შეიქმნა,არაფერი არ არის ხაერთო, გარდა იდეური თუ სიუჟეცური, 

მოქმედებითი თუ სახეობითი Mნათეხაობინა". 

თეაგრალური ღაიალოგლს თუ მონოლოგის გამოყენებაც ფილმში არღ- 
ვევხ ფილმიხ კანონბომიერებახჯ იმ დროს,როცა თეაცრში მოქმედების 

განვითარება უმაღღეხ წერცილს აღწევს,უმთავრენხად, დიაღოგის-სიცგყ- 

ვიხ ხაშუალებით, ფილმში მთელი მოქმედების გამომსახვეულია სუჩათი 

და რიფმი. ცხადია, ფილმიც ვერ აუვლის გვერდს ფიღმურ მეფყვეღებით 

უნახ, მაგრამ ყილმინხ დიალოგი აჩსებითაღ განსხვავდება თეაგრის დცი- 

ალოგიხაგან იმით, ჩომ პირველი ხურათოვანიცმეორე კი მიმიკური გა- 

მოხახვისაგან გამომდლინარეოგბს.ყილმური ხურათოვანი დიალოგისა და 

მონოლოგის რაობა ჩვენ უკვე გავარკვიეთ და მივედით დახკვნამდე,ცრომ 

ფილმხ შეუძლია ხიფყვიური დიალოგის გარეშედაც მხაცვრული გამოხა- 

ხვის შექმნა; მაგრამ თვით სიცყვიური ღიაღოგის წარმოთქმის დროსაც, 

მაყურებლიხ ყურადღებას იპყრობს უფრო სურათი,ვიდტრე ხიყყვა."ფიღმ- 

ში...იმ მომენცში,როცა წინადადება წარმოითქმება, უფრო ხშირად სა- 

ინფერეხოა დავინახოთ იმ ადამიანის ხახეცვისაც ეხ ხიჟყყვები ეხმიხ, 

ვიდრე იმიხ ხახე,ცვინც ამ ხიყყვებს წარმოთქვამს" (1518). იმ ღროხაც 

კი, როცა ფილმი იძულებულია მოქმედების განვითარებისათვის გამოი= 

ყენოს სიყვა, ამ დროსაც არხებითად განსხვავდება იხ დრამაცულ ხი- 

ყყვიხაგან! იხ უმორჩიღლება და ემხახურება ხურათოვან გამოხახვას. 

თუ ფილმი თავიხ კანონბომიერებას არ უღაღაცებს, მაშინ ის იძულებუ- 

ლია თეაცრალური მოქმედებაც ძირეულად შეხცვალოს და მისცეს მას ხუ–- 

რათოვანი და რიგმიული ხასიათი. ფიღმმა, მაგალითად, უნდა აღგავოს 

დრამაცული ნაწარმოების მოქმედებებათ დაყოფა და მიხ მაგივრად შექ- 

მნახ ფილმური ტინებითი,უწყვეცი მოქმედებს, რომლის დღროხ აუცილებე- 

ღის ღრამაცული ხვენებიხ შეცვლა და ახალი სცენებიხ დამაგება,ცახა- 

ფი ფილმური ხიმბოტოებიხ შექმნა. დრამაგული მოქმედების ამგვარი 

დამუშავებიხ შემდეგცუთუოთ,შეხაძლებელიტ ჟილმური მოქმედების შექ- 

მნა, მაგრამ მახ უკვე ირაჟერი ხაერთო არ აქვს დრამაგულ მოქმედუ-
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გახთან, გარდა იღეისა,ცრომელიც ხელოვნების ხხვა ხახენაც შეუძღია 

გამოიყენოს, თუ მახ თავის კანონბომიერებინ საჟუძველზე გარდაქმნ- 

ის. აქედან კი ნათლად მოხჩანს, რომ დრამაგუღი მოქმედებიხ პირდა- 

პირი გადაგანა ფყიღლმში შეუძლებელია, ხაერთოდ, თუ კინორეჟიხორხ სურხ 

დრამაცული ნაწარმოების იდეა, სახეობა თუ აფმოსფერო გამოიყენოს 

ფილმში, პირველად "მან უნდა მოხსინჯოხ მათი ფილმურალ გამოყენების 

შესაძლებღობა" (1814), და შემდეგ დაიწყოს მიხი ძირეული გადამუშა- 

ვება ფილმის კანონზომიერების ხატუძველზე. სპეკგაკლინ პირდაპირი 

გადაგანით ფიღმში არასოდეხ არ შექმნილა და შეიქმნება ფიღმიხ მხაც- 

ვრული ნაწარმოები."დრამა ცოცხლობს ან კვდება მიხ მიმიკურ ხასიათ- 

თან ერთად"(13515).ფილმი კი "არ არიხ ფოგოგრაფიულად გადაღებული 

ხპეკგაკლი. თეაგრხს აქვს თავისი კანონი და ფილმს აქვს თავიხი კანო- 

ნი"(1316) .დრამაცულ მხაცვრულ ნაწარმოებს ქმნის დრამა ღა მხახიო- 

ბი; ფილმიხ მხაგვრულ ნაწარმოებს კი ქმნიხ მოძრავი სურათუბი(1317). 

ფილმს შეუძლია თვით ქვუბიც კი აბლაპარაკოს ხურათოვნიად და გამოი- 

ყენოს თავიხი მხაცვრული სამყაროს შექმნიხათვიხ; მას შეუძლია ფილ- 

მური მხაცვრული გამოხახვა შექმნას ხურათოვნად უადღამიანოდაც,ევინა- 

იდან მან,პირველ ყოვლის”, ესაჭიროება არა ხიცყვა,არამედ ხურხთი. 

თეატრი კი ხამკვდრო-სასიცოხლოდაა დაკავშირებული ადამიანინხ"მთელი” 

სხეულინ მიმიკური გამოსახვის ძაღლახთან, ღა ესაა არხებითი განხხ- 

ვავება ფიღლმსა და თეაგრხს შორის.ყილმი გახდება მხაგვრული ნაწარმო- 

ები არა ხელოვნების ხხვა დარგიხ წაბაძვით, არამედ ხაკუთარ ხურა- 

თოვან კანონბომიერებაზე დაყრდნობით. 

ანალოგიურია ფილმის ურთიერთობა თეაცრიხ ხხვა ჟანრებთან – ოპვ- 

რახთან,ცოპურეგახოან,მუბიკალთან,ბალეცთან თუ პანცომიმახთან; იმ 
დროხ, როცა დრამა მიმიკური ენით ხაბრღოობს, ოპერა,ცოპერეგა,ცმუბი- 

კალი ხაბრდოობხ "მიმიკური მუხიკით", ხოლო ბალეცი და პანცომიმა – 

"მუსიკალური მიმიკით" უხ ნიშნავხ იმას, რომ ოპერა,ოპერეგაჯმუ– 

ზიკალი,ბატეცი და პანტომიმა მხოლოდ მაშინაბ ოპერაცოპერეცგა თუ პან- 

გომიმა,როცა ის ხოჩრცშესხმულია მიმიკით,უ.ტი.ადამიანიხ"მთელი” ხხვ- 

ულის გამოხახვით. თუ ჩვენ ოპერას თუ ბაღეცს"მოვაშორებთ"ადამიანის 

მიმიკურ გამოხახვას,მაშინ შეგვჩება ხელში მხოლოდ მუსიკაჯ მაგრამ 

არც მარგო მიმიკურ გამოხახვას შეუძლია არსებობა ოპერაშიცოპერჟუცა- 

ში თუ ბაღეცში, თუმცა პანცომიმას უმუხსიკოდაც შეუძლია განხაზღვრუ– 

ღი აზროვანი გამოსახვის შექმნა. ამდენად, თუ დრამაში ბაცონობხს 

მიმიკური უნაცე.ი.დრამატული ენა, ოპეურაშიცოპერეგაში,ცმუბიკალში 

ბაცონობს"მიმიკური მუხიკა",რაც იმას ნიშნავს, რომ ოპერინცოპერუ- 

ფის თუ მუბიკალიხ მოქმედება ვითარდება "მიმიკური მუხიკიხ"მეშვე– 

ობით,ხოლო ბალეგის მოქმედება ვითარდება" მუსიკალური მიმიკით" ,უ.-ი, 

ადამიანის"მთელი"სხეულიხ მიმიკური გამოსახვითი უნარიანობა დგახ 

მხატვრული გამოხახვის"ცენტრში" ,მიუხედავათ იმისა, ჩომ,განხაკუთ- 

რუბით ოპერაში, მუხიკა უქიშპება მიმიკახ და ცდილობს იხ ჩააყენოს
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მის სამხახურში."ფილმური-ოპერა, ფილმური-ოპერეცა არიხ 50-ან წლე–- 

გში წარმოშობილი უფრო თეორიული ცნება. ფიღლმური-ოპერა არიხ წმინ- 

და ფიტმური ხაშუალებებითა და ფილმური კანონზომიერებით შექმნილი 

ოპერა(ოპერეცა),რომლის განხორციელება ხცენაზეც შეიძღება" (1318). 

ფილმური“ოპერის ცნების ეხ განხაზლვრა ნათელს ხლის ოპერის ფილმად 

გადაღებიხა და,ხაერთოდ, ფილმური ოპერის შექმნის პრობლემაცურობას. 

ოპერა თავისი ხახიათით იხე შორხაა ფილღმიხაგან, რომ მიხი ყილმად 

გადაღება ვერ იძლევა ღამაკმაყოვილებელ შედეგს,ცვინაიდან ოპერული 

მოქმედებინ ხფგილიბებული ხახიათი იშვიათად თუ ეგუება ყილღმურ და“ 

მუშავებას.ოპერიხ ცალკეული ხცენებიც კი მხოლოდ მაშინაა დამაჯერვ- 

ბგელი,როცა მათი ხურათოვნება ბაცგონობს მათ მოქმედება–ხიჟყვა-მუსი– 

კაზე. ოპეჩულიცოპერეცტული თუ,საერთოდ, მუხიკალუჩი ფიღმის ხცგილღი 

იწყება იქ,ცხადაც მუსიკა ექვემდებარება ჟფილმურ მოქმედებას, მოვლე 

ნახ, რომელიც სურათოვან გამოსახვახ მოითხოვს(1519). მუსიკინ გა– 

მოყენება ფილმში იმითაცაა პჩობლემაცგური, ჩომ იხ ფიღმურ მოქმედე– 

ბას კი არ ხდის უფრო რეაღურხ,არამედ უფრო ბრარეალურს იმ დროხაც 

კი,როცა ის ორგანიულადაა შერწყმული ფილმურ მოქმედებასთან.ამიცგომ 

ფილმმა უფრო შეხძლო ფიღმური თხრობინ,ცუკვისა და მუხიკის ერთმანე- 

თთან შერწყმა,მაგალითად, ურიკ შარულის კინოსურათი კონგრეხი ცე“ 

კვავს" (1820) ,ვიდრე ამ გბით რეაღობიხ შთაბეჭდილებიხ შექმნა.ასე 

წარმოიშვა მუბიკალიხ ჟანრიხ ფილმები ოცდა-ათიან წლებში,რომღებშიც 

რეალობა ღა ხიბმარისებური ხურვილები ერთმანეთშია არეული.მაგრამ 

ფორმალურად ახალი გზები იქნა მონახული მუსიკა შერწყმოდა ფილმურ 

ხურათოვან გამოხახვას,ცრომლიხ მაგალითად შეგვიძლია მოვიყვანოთ ე. 

ლუბიჩის "მონტე კარლო" ,რომელშიც იხ "ჯენეგ მაკდონალდის მიერ შუე- 

ხრულებუტ ხიმღერახ ჩქარი მაგარებლიხ სურათებით უკეთებხ იღუხცრა- 

ციასს"(1322), თუმცა საკითხავია რა კავშირი არსებობს ამ სიმღერა–- 

ხა და მაცარებლინხ სწრაფი ხვლის ხურათუბხს შორის. როგორც ვხედავთ, 

ოპერის,ცოპერეგიხ თუ მუბიკალინ,ცორკესცრინ,გუნდინხა და მომღერღების 

მუსიკის ფილმური გამოსახვა რთული პროცესია, რომელიც გამონაკლის 

შეთხვევებში თუ იძლევა მეც-ნაკლებ დამაკმაყოფილებელ შედეგს. თვით 
სმერიკული მუბიკალის ფილმებიც კიცროგორც,მაგალითად,"ბროდუუის მე- 

ლოდიები" თუ "ერთი ამერიკელი პარიბში", ვერ განთავიხუფლდენ ხიზ- 

მარიხებური ხიუჟეციდან,რომ შეექნათ რეაღობიხ,სინამდვიღლის ადექვა- 

გური ახახვა|ს თუმცა მუბიკალმა, ღაწყებული ფრედ ახცტერიხ ეკრანბე 

გამოჩვნის დღიდან, შეხძლო ცეკვის,მუსიკიხა და ხიმღერინ"ყოველდღი- 

ურ" ცხოვრებაში ჩაქსოვა, ხუღ ცოცა,ნაწილობრივად მაინც(1525)."ხი- 

უჟეტები,რომღებხაც იხინი სხორციულებდენ,ციყო ყოვეღდლიური ამბები, 

რომლებიც უფრო მაყურებელთა გრნებრივ მოთხოვნებსაც აკმაყოფილებ- 

დენ. ცეკვის ნომრები კი ბრ იყო ხელოვნუჩად ჩაქსოვილი მოქმედება- 

ში და ანგრევდენ მახ, არამედ კულმინაციურ წერციცემდე აღწევდა მა– 

ხში.იხე როგორც ლუბიჩის ჟილმებში მომქმედი პირები ხიმღერახ იწყე– 

ბენ,როცა მათ ხიყყვები არ ყოფნით, ასევე ასტერი და როჯერხი იწყე–
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გენ ცეკვას. ცეკვა ამ დროხ მოხჩანს როგორც არარეფლინსცური მომენცი. 

იმ დროს,ცროცა ეხცრადულ ფილმებში მოცეკვავეები მოქმედებაში როგორც 
მოცეკვევეებია წარმოდგენილი, ფრედ ასგერი ხშირად თამაშობდა ჩვეულე- 

ბრივ აღამიანხ, რომელსაც მისი ხაუკეთეხო ცეკვის უნარიანობა ხრული- 

ად არ უგყობოდა"(1324),. ოპერისცოპერეტისა და მუბიკალის ხაშიშროე- 

გახ ფილმში წარმოადგენდა და დღესაც წარმოადგენს ის, რომ მათი მო– 

დან"მომღერაღლი იხღამიანი",ხცენაბედაც კი,ციშვიათადაა"ბუნებრივი", 

და ამით შორდება რეალობახ. "ვერის მელოლიებში"' – წერს ნათელა 

გეორგიევა - "ამას არ აქვს ადგილი. აქ იპოვნით ყველაფერს.რაც ფიუტმხ 

ხდის ჭეშმარიცხა და შემბოჭავს. მოქმედებიხ დრო და ბდგილი მუხცადაა 

ნაჩვენები: ჩრევოლუციისდროინდელი თბილტიხი. ფილმის მომქმედ პირთა 

მოქმედება ფხიქოღოგიურადაა გამართღლებული,ცმათი ხახიბსთები ნათლადაა 

მოხაბული. ამიტომ ყველაფერი,რაც ვკრანზე ხდება...სრულიად შეხაძლე- 

ბელია და არ არიხ ოპერეცის მოქმედება" (1825) „"მუბიკატი" არ უნდა 

ეწოდოხ მახ იმიცომ, რომ მასში ნხპეციალური, შეგნებულად წინაპლანბვ 

წამოწეული ხცენები არ მოიპოვება...აქაა, ყჟყილმის დახაწყიხსში, მრე– 

ცგაქტში მხვლელი პოლიციელების ცეკვაში ვარჯიში, თუ ხცენები მოხე– 
ციაღე ხისმჭრელებიხა..."(1326). მაგრამ "ვერის მელოდია",მუხიკა- 

ლურ ფიღმებში,როგორც ჩანს, გამონაკლისი უნდტა იყოს, ვინაიდან ფილ- 

მმა ვეურ შუხძლო მუსიკიხ,ცცეკვის თუ პანტომიმის ფიტმური ფორმის შე- 

ქმნა განხაკუთრებით იმიცგომ, რომ ყფილმის-შემქმნელთა უმრავლენობ2ა 

მიისწრაფვის არა იქითკენ, რომ მუხიკა,ცეკვა თუ პანცომიმა გამოყუ- 

ნებულ იქნას როგორც ფილმური გამოსახვიხ"მასალა",არამედ ფილმხ იყე 

ნებენ მუხიკიხ,ცეკვინს თუ პანგომიმის ასახახავალ. უთუოთ, ვქსპვრი- 

მენტები ყოველი მიმართულებითაა ხასურვულიცმაგრამ, ვთქვათ,"მუხიკიხ 

დანახვა", მიუხედავათ მრავალგვარი ეუქნსპურიმენციხა, მაინც შეუძლღვ- 

ბელი გახდა.დიფერ შნებელი,მაგალითად, თავიხ"ექნპერიმენცალურ მუ– 

ხიკალურ თუეუაფრიხ ფილმში" -"სუნთქვა"(1327)- ასახავს ხამ ადამი- 

ანსკრომლებიც ბიან და სუნთქავენ,ქშინავენ,ცოხვრავენ პარციცგურის 

მიხედვით ღა კამერა გვაჩვენებს იმახ, რიხ დანახვა შეუძლია: აღა- 

მიანიხ გულმკერდს ჩახსუნთქვა–ამოსუნთქვის ღროს,სახიხ გამომუცყვე- 

ლებას, თუ კიხსერხ: სუნთქვა ხდება სურათოვნად რალაც ხნიმალური მა- 

ნიჟეხგაცია. მაგრამ მუხიკა მაინც "იკარგება ხურათებიხ უკან.ოპცტი- 

კური განცდის პრიმატი აბუნდოვანებს პროპორციულობახს”(1828)ფილმურ 

ხმახა(მუხიკა) და სურათს შორიხ და ხურათი ხდის მის მსახურად ხმიხ. 

"მართალია ოპციკური გამოხახვა იხე ფრთხილადაა გამოყუნებული,ცრამ- 

დენადაც შესაძლებელია, მაგრამ ამახ მაინც არ შეუძლია იმიხ თავი- 

დან აცილება, ჩომ სურათების შთამაგონლებობა მუსიკახ ართმევს იმახ, 

რაც მახ ესაჭიროება: მაყურუბლის(-მხმენელინ)ყურადღება" (1329) .ცტ- 

კვა თუ პანგომიმა,მართალია, არ საჭიროებს ამგვარ ექნსპერიმენცებს,
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ვინაიდან ორივე ვიბუაღლური გამოხახვაა, მაგრამ ცეკვა-პანცომიმის 

ასახვაც ჟილმურად არანაკლებად პრობლემაცგურია, თუ ფილმური მოქმე– 

დება რეალურობის ფარგღებში რჩება. მ.პოველისა და ე.პრესბურგერიხს 

ბალეციხ ჟიღმი -"წითელი ფეხხაცმელები" (1380) ,თუ კ.გალონეხ ფილმი 

პუჩინი" - სხვა არაფერია,თუ არბ მერყეობა დოკუმენტგურობახა და 

ფანფაბიახ შორიხ(1531)."პუჩინი" - წერხ გუნტერ გროლი -(ისევ იმავე 

რეცეპცტითჯიცალია) - დახნაწყიხში არის პაგარა და დასახრულში დიდი 

კომპობიცორი.(ესაა შინაარხი). სადაც ვინმეს სიმღერის საშუალება 

აქვხ, მღერიხ ვინმე.ისინი მღერიან ლამაზად,მღერიან ხმამაღღა; ფი- 
ღმი კი ამახობაში ბიხ და უყურებს.(ესაა ფორმა)".(15852). ამგვარად, 
თეავრალური მხაგვრული გამოხახვის ყველა ჟანრი – დრამა,ოპერაცოპე- 

პეფაცმუბიკალი თუ პანცომიმა - მიჯაჭვრულია ხცენაზე, და თუ მათი 
მოქმულებინ,ნსახეობის,ხიუჟეცინ თუ იდუიხ გამოყვნება ხურხ ფილღმხ, 
მაშინ - ჯერ - უნდა მოხდეს მათი მიმიკური რაობიხ დანგრევა და ამ 
"ნამსხვრევებიდან" ფიღლმური ხურათოვანი გამოსახვის შექმნაჯ ამ გზით, 
ფილმის კანონბომიერების საჟუძველზე, შეხაძლებელია ფილმური მხაცგ- 
ვრული გამოსახვიხ შექმნა."თეაცრალური სპექცაკლი,რომელიც მიმდინა- 
რეობხ ხცენაზე, შეიძლება იყოხ თეაცგრალური ხელოვნების საუკეთეხო 
ნაწარმოები, მაგრამ ის,ც,მექანიკური გადაცანით ეკრანზე, კინოს ნა- 
წარმოები ვერ გახდება. პირველი კლახის ავცტომობილხ შეუძლია ხაუკე– 
თეხოდ იმოძრაოს დედამიწაზე, მაგრამ, თუ მახ გაუკეთებთ ფრთებსა 
და კუდხ, ვერ იჟრენს"(1333). ამიცომ მცდარია აბრი, რომ თითქოს"კი- 
ნო ხინთეთიკური ხელოვნებაა - ეხაა კინოხელოვნების თეორიიხ ქვაკუ– 
თხედი" (1384). იმითაც შეუძლებელია ამ აზრიხ უბადრუკობის მიჩქმად- 
ვა, რომ "ხინთები ნიშნავხ ორგანიულ, და არავითარ შემთხვევაში მე– 
ქანიკურ შეერთებან ლიტერატურის, მსახიობის ხელოვნების,ხახვით ხუ- 
ლოვნებათხბ და მუხსიკისა"(1385 ."კიდევ მეცი კინოხა და თეაცრის 
ხელოვნებათა ხინთებში ერთობირივიდომინაციაცერთიდაიგივე მთავარი 
საწყიხნია: უსაა დრამა...დლრამაცგულ საწყიხხ ექვემდებარება კინოხე–- 
ლოვნებაში ყველაფერი ლანარჩენი - ეპიკური,ც,ლირიკული,გამოსახვითი 

ელემენცები. დრამა,მოქმედება - ნათესაობიხ მირითადი რგოლია ვინო- 
ხა და თეაგრს შორის"(1356), აქ ყოველგვარი ხსცგილიხგური მღვარი ხე- 
ლოვნების ცალკეულ ლარგებხ შორის სრულიად უგულებელყოფილია.თეაგრი 
კი არ არის ღიცერაცურის, მსახიობის გექნიკის,სახვით ხელოვნებათა 
და მუხიკის"ხინთები", არამედ ადამიანის"მთელი"სხეუღის მიმიკური 
გამოსახვა,რომლის მახალა,"ცენცრია" მიმიკური უნა,რომელიც თავის- 
თავში აერთებს ყველაფერს,რაც ამ "ცენტრს" (მიმიკურ გამოსახვახ)ვმ- 
სახურება. ფილმის ამგვარი მახალა,"ცენგრი" კი მოძრავი სურათების, 
რომლებიც თხვიანთთავში აქცევენ ყილმურ ვიზუალურობა-აკუხნციკურობახ. 

ხინთეთიკური ხელოვნება ხიაერთოლ არ არხებობს,ვინაიდან მას არ გაა- 

ჩნია ჭეშმარიტი მხაცვრული ნაწარმოების უმთავრეხი ნიშანდობლიობა –- 

ხგილი. ამღენად მცდარია იხ აბრიც, რომ თითქოს" ბალეცი არის ჟღურა-
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ღობა, მუსიკა და ყეხცი ერთად შეხმაცკბილებული" (1337)§ჯ ხნ "ბალუ- 

გით მაყურებლებს შეუძლიათ მუხიკიხ მოხმენა"; ანდა "თქვენ უნდა 

მოისმინოთ მოცეკვავე და შეხედოთ მუხიკას"(1538). ბალეციხ,როგორც 

თეაცგრიხ ერთი ჟანრის მასალა,"ცენგრია" მიმიკური გხმოხახვა, ცვკ- 

ვითი მიმიკური გამოსახვა,რომეტიც ყველაფერს თავისთავში აქცუვხ, 

მუხიკის ჩათვლით, მუსიკის"დანახვა"და ცუკვის"მონმენა"შეუძლებელია, 

ხოლო მათი"შეერთებიხას"(ცეკვითი)მიმიკური გამოსახვაა"ცუნფრი",ვი- 

ნაიდან ბალეგი,ცცეკვა შეიძლება შეიქმნას უმუსიკოთკცმაგრამ შეუძლღვ- 

ბელია შეიქმნახ (ცეკვითი)მიმიკური გამოსახვის გარეშე.ამგვარი ხცი– 

ლისცური კანონბომიერების გარეშე შეუძღებელია თეაცრის,მუსიკის,ლი- 

ფერაცურის თუ ფილმის,როგორც ხელოვნების დარგების, სფეროებიხ გან“ 

აღრევის შედეგად ღაებადება ვაცხ აბრი,რომ, თითქოს,"ნოგჯერ ძნელია 

გაარჩიო, ხად მთავრდება თეაცრი და ხად იწყება კინო"(1359). თეაც- 

რი მთავრდება(კვდება) იქ,სადაც მთავრდება მიმიკური გამოსახვა,ცკი- 

ნო კი იწყება იქ,ცხადაც იწყება(იბადება)მოძრავი ხურათები. მაგალი- 

თად, ოღონ ფონ პორვაცის პიეხა -"ხლადეკი ან შავი არმიას" (1840) – 

რეჟისორმა ოსვაღდ დოპკემ,სხვათა შორის, დადგა ახე: მოქმედება ხდე– 

ბა პირველი მსოფლიო ომიხ ლამთავრების მომდევნო წლებში გეჩმანია- 

ში; და სანამ პიესის მოქმედება დაიწყება, სცენიხ ჟონბე,ცდიდ უვჩა- 

ნბე ხდება კინოჟურნალებიდან ამოჭრილი სექვენცებინს ჩვენება,რომლებ- 
შიც ასახულია კომუნისცგებიხა ტა ნაციონალისცების შეჯახებები. ამ 

დოკუმენტური კინოჟურნალის ხურათოვანი გამოხახვა გამღიეჩებულია 

ხმითაც,რომლის ღროს გაიხმის"გერმანული ევრონული პიმნი"და"ინცტერ- 

ნაციონალი",რომელთა მელოდტიებს შორიღლაც ხდება"შეგაკება". ამიხ შე- 

მდეგცუცბად, კინოჟურნალის ჩვენება მთავრდება და სცენაზე იწყება 

პიესიხ მოქმედება უკვე მსახიობებით. ანაღოგიურადაა შექმნილი ამ 

პიესის მეორე მოქმედების დაწყებაც; აქაც კინოჟურნალიხ ფიღლმური 

ხურათები გამოყენებულია,ახე ვთქვათ, პიესის"აგმოხფეროს" შესაქმ- 

ნელად. მაგრამ რეჟისორი ივიწყებხ, რომ შეუძლებელია დრამაცული(მი–- 

მიკური)მოქმედების აჯმოხჟფეროს შექმნა ყილმური ხურათებით და შებ- 

რუნებით. შეიძლება შეხნხაძღებელია ხელოვნების სხვალახხვა ხახეთა 

ამგვარი აღრევით განსაბღვრული"უფექცინ“ფორმიხს",მაგრამ შეუძლებჯ-– 

ღია სცილისგურად გამართული მხაცვრული ნაწარმოების შექმნაცვინაი- 

დან სცენაზე უნდა გაგონობდეხ მიმიკური ენა და ხრა მოძრავი სურა- 

თები. 

განხხზღვრავნს რა ფილმისა და თეაგრის ურთიერთობას,ცერნსცტ ირო- 

ხი სამ ხაფეხურად ჰყოფს თეაცრალური და ფილმური მხაცგვრული გამოხა- 

ხვის შექმნა-აღქმის პროცეუხს: ბვგოჩი - მსახიობი - მაყურებელიჯლა 

სმით გაიგივებულია დრამაგურგი სცენარინხგთან,ცთეაცრის მხახიობი კი“ 

მსახიობთან და თეაცრის მაყურებელი კინომაყურებელთან(18541), რაც, 

ჩემიხ აბრით, ყალბ საწყისებს ეყრდნობა. უღაოა, თეაგრალური მხას“
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ვრული გამოხახვის შექმნა-აღქმიხ პროცეხი შეიძლება ხამი ხაფეხურ- 

ით განვხაბღვროთ: დრამაცგურგი(ავცორი) - მსახიობი – მაყურებელი. 

მაგრამ, თუ ფილმის შექმნა-აღქმის პროცეხხაც ანალოგიური ხამი ხა– 

ფეხურით განვსაზღვრავთ, მაშინ მივიღუბთ ახეთ თანამიმდევრობახ: 

"ავფორი" (ხიფყვა"ავცორი" იმიგომ უნდა ჩაიხვას ბრჭყალებში,რომ იხ 

არ შეიძლება გაიგივებუნ იქნახ დრამაცგურგთან) ანცუფრო ხწორად,ხცე– 

ნარიხფი –“ კინორეჟისორი - კინომაყურებელი, ამით იმიხ თქმა მსურს, 

რომ ხცენარისფი არ არის და არც შეიძლება იყოხ ყილმის ავცორიჯისაბ 

ჟყილმის ნამდვილი ბვცორიხ - კინორეჟიხორის – "მიმთითებელი", "'ნედლი 

მახალიხ” მიმწოდებელი. ამიგომ, თეაგრაღური მხაცვრული ნაწარმოები- 

ხაგან განხხვავებით, ფილმური მხაგვრული ნაწარმოების შექმნა–აღქ- 

მის სამსაფეხურიანი პროცეხი"მოჩვენებითის",ცვინაიდან ფიღლმური ხუ- 

რათების შექმნამდე ფილმში არაფერი ხრ არის შექმნიღი, გარდა"ხიცგ- 

ყვით აღწერილი" (ხცენარი)"მითითებებინა" ფილმური სუჩათების შეხაქ–- 

მნელად. ამდენად, სცენარს თავიხთავად არავითარი მხაცვრული ღირე- 

ბხულება არ აქვს, ინხიც რომ არ ავღნიშნოთ, რომ ფიტმის შექმნისათვის 

ხცენარი არ არის აუცილებელი წინაპირობა. თეაგრალური მხაყფვრული 

ნაწარმოების შექმნა კი შეუძლებელია მიმიკური ენის,ცეუ.ი.ღრამიხა 

და მსახიობიხ ხელოვნების გარეშე.ფილმში კი კინორეჟიხორი ითვისვის 

ავცორიხა და კინომხახიობიხ ფუნქციებსაც, ვინაიდან ფილმის შემქმ– 

ნელი ფილმური სურათების შემქმნელია, და მახში ითქვიფება კინომხა– 

ხიობის ხელოვნებაც, როგორც მოძრავი ხურათების შემადგენელი ნაწი- 

ლი. გრაფიკულად თეაცრიხ ხამ-ხაფეხურიანი და ჟილმის ორ–საფეხურია- 

ნი შექმნა-აღქმის პროცესი ახე შეიძლება გამოისახოს! 

თეაგრი ' 

ცრამაცურგი(ბვცლრი)1ჯ 
1.მიმიკური წარმოდგენს 

2.მიმიკური წარმოდგენის სიგყვი“ 

ური ფიქნირება(დრამა) 

1.დრამის მიმიკური ენიხ ხაჟუძველზე 

მიმიკური გამოსახვის შექმნი 

2.მიმიკური განცდა 

8.მიმიკური განხახივრები 

1.მიმიკური გამოსახვის შეგრძნება 

2. ბღქმა 

1.-სურათოვანი წარმოდგენა 

(სცენარი) 

2.სურათოვანი წარმოდგენის 

სურათად ქცევაკუ.იაფყილმის 

შექმნის პროცენი 

3.ხურათოვთნი განსახიერება 

1.ხურათოვანი გამოხახვის 

შეგრძნება 

2.აღქმა
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როგორც ვხედავთ, თეაფრალური მხაყვრული გამოსახვის შექმნა–აღქმინ 

სამ-საფეხურიანი პროცესია დრამაგურგი - მხახიობი – მაყურებელი, 

ფილმის მხაცვრუტი გამოხახვის შექმნა-აღქმინ ოჩ–-ხაფეხურიანი პრო- 

ცეხი კი სრიხ კინორეჟისორი “ კინომაყურებელი,უ.ი.კინორეჟისორია 

ფიღლმური მხატვრული გამოხახვიხ ცენცფრი,როგორი დიღი არ უნდა იყოს მახში 

ხცენარიხცისხ თუ მხახიობის წვლილი. 

„განვიხილეთ რა თეაცრისა და ჟილმის ურთიერთლამოკიდებულება,ჩვენ 

შეგვიძლია გამოვიცგანოთ შემდეგი დახკვნა: 

1.თეაცრალური გამოსახვის მახალაა მიმიკური უნა; სხვა ხიფყვებით 

რომ ვთქვათ, თეაგრალური გამოხახვის"ცენტრში" დგას ან მუნჯი(ბა- 

ლეცი,პანცტომიმა), ანდა მეგყველი,ცმომღერალი(დრამა,ოპერა)მიმიკოხი. 

ფილმური გამოხახვის მახალა კი არის მოძრავი ხურათები; ხხვა ხიგ- 

ყვებით რომ ვთქვათ, ჟილმური გამოხსახვის"ცენცრში" დგახ მუნჯი(მუ– 

ნჯი ფილმი), ან მეგყვეტი(ხმოვანი ფილმი) მოძრავი ხურათები,რომლე– 

გბშიც,სხვათა შორის, ჩაქნოვილია მხახიობიხ ოპციკურ-აკუსციკური რხ- 

ობაც. 

2.თეაგრს ესაჭიროება აღამიანიხ"მთელი" ხხეულიხ მიმიკური გამოხა“ 

ხვა. ფილმი კი აღამიანის"მთელ" სხეულს "შლის" ნაწილებად(ხედებალ) 

და შემდეგ ქმნის,ცახე ვთქვათ,"'ხინთეთიკურ" ჟილმურ ადამიანხ. ეხ 

პროცესი იხე შორს მიდიხ, რომ ფილმში შესაძლებელია ეჩთი ადამიანის 

სახით,ცმეორე აღამიანიხ ფანითა და მეხამე ადამიანის ფეხებით შევქ- 

მნათ"ახალი ხინთეთიკური" აღამიანი; თეაფრში კი ეხ შეუძლებელია. 

5.თეაგრში მხახიობიხ ხმის ცვალებაღობა,არხებითალ, შეხაძლებელია 

მხოლოდ მხახიობის მიერ. ყილმში კი შეხაძლებელია მსახიობის ხმის 

ნებისმიერი გარდაქმნა იხე, რომ თვით მხახიობმაც კი ვერ შეხძლოს 

მიხი ხმიხ ცნობა. ეს პროცენხი იხუ შორს მიღის, ჩომ ჟილმში შეხაძ- 

ლებელია ურთი მხახიობინ ხმის ხრული შეცვლა მეორე მხახიობის ხმით 

კიდევ მეგი: ხინქრონიზაციის გბით, ერთიდაიგივე მსახიობხ"შვუძლია" 

ლაპარაკი ყოველ ენაბე ინგლისურად,ქართუღლადლ თუ იაპონურადაც კი. 

4.თეატრი(დრამა) მოითხოვს მოქმედების,დროიხა და ხსივრციხ ერთობას| 

მიხი მოქმედების ცენცჩში კი უნდა იყოს ერთი მთავარი კონფლიქცი( 

მოქმედება უნდა განხახიერდეს კონცუნცრირებულ უწყვეტ დროის მონა– 

ვეთში და ხივრციხ ერთობა მოითხოვს მოქმედების მიჯაჭვახ ხცენაბე. 

ფილმი კი დამოუკიდებულია ხივრციხა ღა დროხაგან. 

5.თეაცრში ხივრცე იქმნება მიმიკური ხიცყვისაგან,ფილმში კი მოძრა- 

ვი სურათებისაგან. ხივრცე თეაგრში ხყცაციკურია,ვინაიდან როგორც 

ხცენაბე ახახული ხივრცე, იხუ სივრცოვანი დაშორება ხცენახა და მა- 

ყურებელხ შორიხ უცვლელია. ფილმში კიცხედების განუწყვეტელი ცვალუ“ 
ბადობის შედეგად, კინომაყურებლის ხივრცოვანი დაშორება ეკრანბე 

გაშუქებულ აღლამიანების,ცხოველების თუ ხაგნების ხურათებამდე განუ- 

წყვეტელ ცვალებადობაშია. 
ნ.თეაყრში მაყურებელი სცუნის სივრცეხ ხედავს განუყოფლად,ვ.ი.მთლი-
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ანად. ფილმში კი რეალური ხივრცეც ჯერ დაშიღია მიხ შემადგენელ ნა- 

წილებად(ხედებად) და შემდეგ ამ ხედებისაგან შექმნილია ახალი ფილ- 

მური ხივრცვ. 

7.თეაგრში მაყურებლიხ ხელვის კუთხე უცვლელია,რის შედეგად უცვლუ- 

ლია პერსპექცივაც. ფილმში კი მხედველობის კუთხე,დაშორება და ამით 

პერსპექცივა განუწყვეცგელ ცვალებაღობაშია. 
8.დრამა მიმიკური ენით შექმნილი მხაცვრუღი ნაწარმოებია,ცრომელიც 

მოითხოვს მიმიკურ განხორციელებას ხცენაბე. სცენარი კი შესაქმნე– 

ლი ფილმური გამოსახვის მხოლოდ გეგმა,ჩონჩხია,რომელიც ხისხლ-ხორცს 

ისხამხ ჟილმური ხსურათებიხ შექმნის დროხ. ამიგომ შეუძღებელის დრა- 

მიხ შედარება სცენართან. 

მ.თეაგრხ არ შეუძლია მხაცგვრული გამოხახვის შექმნა პროფეხიული მხა–- 

ხიობიხ გარეშე,ვინაიდან დრამა აღწევსხრულყოფილებანს "მსახიობის და 

მხახიობი დრამის მეშვეობით. ფილმში კი არაპროფეხსიულ მსახიობსაც 

შეუძლია სახეობიხ შექმნა,ვინაიდან ის,როგორც ყველაფერი ყიღლმში, 

ფილმური სურათოვანი გამოსახვის შემადგენელი ნაწილია. 

10.ფილმს შეუძლია დრამის იდეინ,ხნიუჟესის,მოქმედებინს,სახეობიხ თუ 

აცმოხფეროს გამოყენება ჟფიღმური გამოხახვის შეხაქმნელად. მაგრამ 

მან – ჯერ – უნდა ღაანგრიოხ დრამიხ მიმიკური ენა და შეეცადოხ ამ 

"ნანგრევებიდან" ხურათოვანი გამოსახვის შექმნას. თუ ამ გბით შე–- 

ქმნილ იქნება ფილმური გამოსახვა, მაშინ მას გააჩნია მხოლოლ"მხგავ- 

ხება" მოცემულ ღრამაცულ ნაწარმოებთან,ვინაიდან მიმიკური და ფიღ- 

მური ენებით შექმნილი მხაცვრული გამოხახვა არსებითად განსხვავდე- 

ბიან ერთმანეთისაგან. ამგვარად, დრამაგული ნაწარმოები ისევე"ნე- 

დლი მასალაა" ფილმური გამოხახვის შეხაქმნელად, როგორც ყოველი ხხვა 

სახიხ იდეაცხიუჟეცი თუ აფმონფერო, თვით ოპერის,ც,ოპერეცის,მუბიკა- 

ლიხ, ბალეგის თუ პანტომიმის ჩათვლით. 

11.თეაგრალური მხაცგვრული გამოსახვა შეიძლება გადაღებულ იქნას 

დოკუმენტური ფილმის კანონბომიურების ხაფუძველბუ. მაგრამ თეაგრა- 

ლური ხპექცაკლიხ ბუხცი გადაღება ფიღლმხ არ შეუძლია,ცვინაიდან ფილ- 

მი ცვლის რეალობას მაშინაც კი,როცა უხ განბრახული არ არის. 

12.თეაგრიხა და ფიღლმიხ კანონბომიერეუბათა ერთმანეთში აღრევით შეუ- 

მლებელის ხვილისცურად გამართული მხაფვრუღი ნაწარმოების შექმნა, 

ვინაიდან თეაცრიხ მიმიკური ენა ვერ ითმენს მიხ გვერდით ფილმურ 

ხურათოვან ენახ, და პირიქით. მაგრამ თუ ვინმე შეეცდება ხელოვნე– 

ბიხ ამ ორი დხრგიხ ეჩთმანეთში ბრევით მხაცვრული გამოსახვის შექ- 

მნახ, ამგვარ გამოხახვას შეიძლება პქონდეს განხაზღვრული ფორმა, 

მაგრამ არა ხჟილიკცჩომელიც ხრიხ ყოველი ჭეშმარიცი მხაცვრული ნაწა- 

რმოებიხ უცილობლო ნიშანდოლიობა.
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XII.ფილმი და რაღიოპიესა 

"რადიომეყყველებაში" (1542)მე შევუცადე გამერკვია რადიოს -ხაერთოდ - 

და რადიოპიესის - კერძოთ - კანონზომიერება, და მივედი დტახკვნამდე, 

რომ რადიოხ გამოსახვის მახალაა ხმა,ე.ი.მეგყველებითი უნა, მუხიკა 

და ხმაური; რადიოური კი არიხ მხოღოცხმენადობა. ამგვარად, რადიო 

არის წმინდა აკუსციკური გამოხახვის ხსაშუალება,რომელიც სამკვდრო- 

სასიცოცხლოლაა ლაკავშირებული რადიოცექნიკახთან; კიდევ მუცი(: იხაა 

რადიოფგექნიკის პირმშო შვილი. ფილმი კი არიხ ოპციკური,(მოძრავი) 

ხურათოვანი გამოსახვა,ცრომლის ქვეცნებაა ფილმური ხმა. ამდენალ 

განსხვავება ფილმსა და რადიოური გამოხახვინხ გვირგვინს – რადღდიოპ- 

იეხახ - შორის არხებითია: პირველი მოძრავი სურათოვანი და მეორე 

მხოლოდხსმენადობითი მხაგვრული გამოსახვაა, თუმცა (ხმოვან) ყილღმს 

შეუძლია რადიოური გამოსახვის ყოველი საშუალება ჩააყენოს ფილმური 

გამოსახვის ხამსახურში, ვინაიდან ფილმური ხმიხ,ცე.ი.მეგყველებითი 

ენიხ,მუსიკისა და ხმაურიხ შექმნის საშუალებანი იდენციურის რადირ- 

ური ხმისკცე.ი.მეყყველებითი ენინ,მუხიკისა და ხმაურის შექმნის ხა– 

შუალებებისა. მაგრამ არსებითი განსხვავება ფიღლმურ და რადიოურ ხმახ 

შორის არიხ ის, რომ ფიღმური ხმა,როგორც ავღნიშნეთ, ფილმური ოპცი- 

კური გამოხახვის ქვეცნებაა,ხოლო რადიოური ხმა თვითონაა დამოუკი“ 

დღებელი,ცავცონომიური გამოსახვის მახალა,რომელიც ყოველგვარ ოპციკუ- 

რობას უარყოფს. მიუხედავათ ამგვარი არსებითი განსხვავებისა ფილმ- 

ხა და რადიოს შორიხ, ფილმიხ ისცგორიაში მოიპოვება რადღიოპიეხებიხ 

ფილმად გაღაღებიხ მაგალითები, რაც განხაბღვრულ გარკვევახ მოითხოვს. 

მაგრამ ჯერ გარკვევას მოითხოვს იხ ცვლილება,რომელიც ჟ9.წ-ღმა"ხე– 

ღოვნური თავის" თუ "თავთან შერწყმულმა" ხგერეოვონიამ გამოიწვია 

რადიოპიენაში(18438), 

"ხელოვნური თავიხ ხცეურეოჟონიის" ისგორია დაიწყო 19735 წლიხ 
4 ხექცტემბერს მე-2 საერთაშორისო რადიოგამოფენაბე(დახავლეთ)ბურ- 

ღინში. ამ გამოფენაზე, უახღესი სცურეოფონიური და ქვადროფონიური 

(1844) რადიოცექნიკიხ გვერდით, ერთ პაგარა,ხულ ოც-აღგილიან რა- 

დიოსგუდიაში რადიო "რიახ-ბერღლინის"(1545) მუშაკებს აჩვენენს"ხელო- 

ვნური თავიხ სცერუოჟონია",რომელიც შექმნა ბერლინის გუქნიკური 

უნივერსიფგეცგიხს ოთხმა მეცნიერმა ამ უნივერხიცეგინს "ჰაინრიხ პერციხ 

ინსცფიტუცში". ხმიხ რადიოური გადაღების ამ ახალი ცგექნიკიხ ცენცრია 

"ხელოვნური თავი" ,რომელშიც განლაგებულია ორი მიკროფონი ყურვბის 

ნორმალური,ცდლაახლოებით 21 სანცგიმეცრის დაშორებით. უს "ხელოვნური 

თავი" კი ბუსგტი ახლია ადამიანის თავისა,რიხ შედეგად ყურში და ყუ“ 

რებხ შუა არსებული უხწორმასწორობა იწვევს ხმიხ ცალღებიხ ბუნებრივ 

ვვაღებაღობას.ჩვეულებრივი ხგურეოფონიური ღა ქვადრაფონიური ხერხ- 

ით, აღამიანის ყურხ შეუძლია ჟღერადობინ,ბგერალობიხ მხოლოდ პორი- 

ბონცფალური მიმართულების მოსმენა."ხელოვნური თავის ხსგერვოყონიით"
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კი, მახ ზევით, შეხაძლებელია ხმის მოხმენა მაღღიდან და დაბლიდან, 

მარცხნიდან და მაჩჯვნიდან, წინიდან და უკანიდან, ახლოდან და შო–- 

რიდან. ხსგერეოფონიასა ლა ქვადრაფყონიახ ამგვარი"წრიულიჩსივრცოვა- 

ნი შთაბეჭდილების შექმნა შეუძლია მხოლოდ "გაცილებით უფრო მეცი, 

ვიდრე ორი, ოთხი თუ რვა არხით" (1346) „"ხელოვნურ თავს" გააჩნია 

ალამიანის თავის მოქნილობა და რეფლექციის უნარიანობა"; მარცხნივ 

და მარჯვნივ, იქ,ცხაღაც ყუჩების დაჟებია,განლაგებულია ორი უაღრე- 

სალ-მგრძნობიარე მონოფონიური მიკროფონი. ხმის რადლდიოური გალტაღებ- 

იხ ამ ახა აპარაფს შეუძლის "ხმა გადაიღონ,ბუნებრივი ხიბუხცით, 

იხუ, რომ ხმის გავრცელების ყველა მიმართულება და ბგერადობის ჩვე- 

ნთვის ცნობილი გავრცელება მოხასმენი ხდება" (1548) „ხელოვნური თა- 

ვის ხტერეოფონიიხ ხრუვასოვანი მოსმენა,ჯერჯერობით, შესაძღებელია 

ყურხაცვამითჯ მაგრამ ჩვეულებრივი ხცერეოფონიური რაღლიომიმღებითაც 

შეიძლება მიხი მოსმენა, თუ მარცხენა და მარჯვენა ყურთან დადგმულ 

იქნება სცერეოფონიური ხმამაღღამოლაპარაკეები იხე, რომ მარჯვენა 

ხმამაღლამოლაპარაკის ჟლერადობა არ უნდა შეიჭრას მარცხენა ყურში 

და პირიქითცრინხ მიღწევა შესაძლებელია ხმამაღლამოტაპარაკის ყურ– 

თან რაც შეიძლება ახლოხ დადგმით, მაგრამ მეცნიერები უკვე მუშაო– 

გენ იმ მიმართულებით, რომ ყურსაცვამი შეცვღიღლ იქნას ხმამაღლამო– 

ლაპარაკეებით. 

ხელოვნური თავიხ ხსცგერეოყონიური ხმიხ ეყექცი განხაცვიფრებელ- 

ია: მოვიხმინე რა პირველი ხელოვნური თავის ხგერეოფონიური ფანცა- 

ზიური რალიოპიესა -"დანგრევა",რომელიც ბვცორთა კოლექტოვმა შექმნა 

ალფრედ ბეხნცერის რომანიხ მიხედვით(1348), ხმის წყაროხ ღოკაღიბა- 

ცის შევძელი ყოველი მხრიდან: ხმა ისმოდა ბემოდლან ლდა ქვემოდან, 

უკანიდან და წინიდან, მარცხნიდან და მარჯვნიდან, ახლოდან და შო–- 

რიდან."თუ ვინმე დარბაბში თუ გარეთ ლაპარაკობს მიკროფონიდან 2,5 

თუ 20 მეგრის დაშორებით, - შესაძლებელია ხმიხ ბუსცგი ლოკალიბაცია". 

(1849). ეხება რა ხელოვნური თახვის ხსფერეოფონიური ხერხით გადაღე- 

ბულ ფანცაბიურ რადიოპიეხან -"დანგრევახ" (1850) ,რომელიც 1978 წლის 

19 ოქცომბერს გადასცა ბავარიის რაღიომ(მიუნხენი),ცმეორე არხით, 

პაიკო ფლოფაუ წერს, რომ "ვყექცი...გაცილებით უკეთესიაცვიდრე ჩვუე- 
ულებრივი ხყცეჩეოფონიინს ღროხ" (1351) ამგვარალ,"ხელოვნური თავიხ 

ხვერეოფონიის" თუ "თავთან შერწყმული ხცტერეოფყონიის" ნსივრციხ ცენც- 

რში დგახ ხელოვნური,პლასცმასინ თავი,ცრომელიც პირი-ასღი-კოპიოა 

ადამიანიხ თახვიხა,რომლის მარცხენა და მარჯვენა ყურში,ყურის დაფყე– 

ბიხ აღგილახ, განლაგებულის ორი უაღრენალ-მგრძნობიანე მონოფონიუ- 

ური მიკროფონი ,რომელთა მეშვეობით ხმის აღნუსხვა-ყიქსირება შეხა- 

ძლებელია იხეთი სიბუსცით,როგორც ჩვენ ვისმენთ ხოლმე ხმახ ბუნებ- 

რითაღ. ბმგვარი ხერხით გადაღებული რაღდიოური ხმიხ გადაცემა ხდება 

ჩვეულებრივი ხგერეოფონიური გზით დღა მიღებაც შესაძლებელია ჩვეულვ– 

ბრივი სცტერუოფონიური რადიომიმღებით,თუ მარცხენა და მარჯვენა ხმა-
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მაღლა-მოღლაპარაკუხ ახლოს ლდავლგბმთ შესაბამის ყურთან, თუმცა Mხვ- 

ლოვნური თავიხ ხცერეოვონიის" ხრულყოფილი მოხმენა მხოლოდ ყურხაც- 

ვამითას(ჯერჯეჩობით) შესაძღტებელი. ამგვარად,"თავზე მორგებული ხცე–- 

რეოფჟონია",მართატია ვერ ცვღიხ რადიოური ხივრციხ რაობახ,ჩაბვდიაც 

ჩვენ ვრცლად ვილაპარაკეთ "რადიომეფყველებაში" (1354) ,მაგრამ მნიშ- 

ვნელოვნად ამღიღრებს მახ; თუმცა იხიც უნტა აღინიშნოხ, რომ ხელოვ- 

ნური თავინ სყერეოფონიის გამოყენება,არხებითად, შეხაძტებელია მხო- 

ტოდ რადღიოპიესაში, და,შეიმლება,ნაწილობრივ მუსიკიხ გაღაღება-გა- 

დაცემაში,ცვინაიდანცვთქვათ, იმ ღროხ,როცა ხმიხწუკანიდან”მოხსმენა 

რადიოპიენხაში განხაბღვრული გამოსახვის ხამხახურში შეიძლება ჩაყე- 

ნებულ იქნან, სიმფონიის თუ ოპერის(მთღად ან ნაწილობრივ)"უკანიდ- 

ან" მოხმენა,ცალბათ, დაანგრევდა მათხ მხაფვრულ შეკრულობას.ხმდენად, 

რადიოპიეხა გადაღებულ იქნება მონოჟონიურად,ც,სფერეოფონიურად, თუ 

სტერეგოჟონიიხ რო ხურფყოფილი ფორმით -"ხეცტოვნური თავიხ სცგეჩეო- გერეოჟ უშ ურღყოფილი ჟ ელოვხუ ვ გეჩუე 
ფონიურად" ("ქვატროფონიხ",ე.ი.ოთხ-არხიანი-ხგერეოჟონია,ცრომლის მო– 

სმენაც ოთხ-ხმასმაღღამოლაპარაკით ხდება,რომლიხ დროს დარბაბის ოთხ 

კუთხეში დადგმული(ოთხი)ხმამაღლამოლაპარაკვების ცუნცრში მხმენვლი 

იმყოფება,“ გამოიყენა მხოლოდ გჩამაჟონის ფირფიცფებინ ინლუხგრი#იტმ 

და არა რადიომ), ხმით რადიოური გამოსახვის კანონბომიერების ხაყუ- 

ძველი – მხოღოღმხმენადობა – უცვლელი რჩება. უცვლელი რჩება აგრჯ- 

თვე რადიოური მონოყონიური "ხუთგანბომინებიანი" და რაღიოური ნცგე“ 

რეოფონიური Mექვსგანბომიღებიანი" ხივრცის რაობა(1855); ხდება მხო- 

ლოდ რადიოური ხგერეოფონიური ხივრციხ შექმნის "გახრულყოფილება"ჯ 

უს კი მხოლოდ მაშინ შეუწყობს ხეტს რადიოპიესის მხაცვრული გამოხა- 

ხვიხ გაძღიერებახ, როცა იხ ჩადგება რაღიოური მხაგვრული გამოხახ- 

ვის სამსახურში. რაღლიოცექნიკა,ცარც"ხელოვნური თავიხ სყერეოფონია", 

არასოდეს არ უნდა იქცეს თვითმიბნალდ."რა თქმა უნდა, ხელოვნური თა- 

ვის სგფერუოფონია გამოწვევაა რაღიოპიენიხ შემქმნელებიხა,რომღებმ- 

აც უნდა მოხინჯონ რა ახალი დრამაგურგია შეიძლება წარმოიშვას ხმვ- 

ნადობის ცოყგფაღურ ხივრცოვნობიხაგან"(1556). რადიოური"ფგოფალური ხი- 

ვცორნობაც" კი ვერ შეცვლის რაღიოპიუნხიხ დრამაგურგიიხ არსხ,ცრომლ- 

ის ბაბაა მხოლღოდსმენადობაჯ და, თუ "ხელოვნური თავიხ ცერვოფონია 

გამოყენებულ იქნება ყიღმშიც, იხიც ვერ შეცვლის ფილმის კანონბომი- 

ერებახ, რომლის ბაბაა მოძრავი ხურათები. ხმა,"ხელოვნური თავიხ 

სფერეოფონიური" ხმაც,ცთუ იხ გამოყენებულ იქნება ფილმში, უნღა დარ- 

ჩეს ხურათოვანი გამოხახვის მხახურიხ როტში. 

ფილმი იყო ღა ლარჩა "შეხახელავი თამაში", წინააღმდეგ მოგვია– 

ნებით აღმოცენებულ "მოხახმენი თამარიხა"(რაღიოპიუნსა); პირვვლი 

მოძრავი სურათებია, მეორე კი"წარმოუდგუნეულია სურათოვანი ფანცაბიიხ 

გარეშე" (1357). ამგვარმა ბრხვგითმა განხხვავუბამ ფილმხა და რაღი- 

ოპიესას შორის, აღბათ, გამოიწვია იხ, რომ იშვიათად თუ ხდება ხოლ- 

მე ფილმის შექმნა რაღლიოპიესის მიხედვით. ერთერთი ასეთი"იშვიათი"
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ექსპერიმენგი ჩააგარა უდვინ ბბონეკმა, რომელმაც დეოპოლდ აღსენის 

რაღიოპივხილან -"ფილემონი და გაუკიხ"(1858) მიხედვით შუქმნა კი- 

ნოფილმი -ახახჩობელაბეა ჩამოკიდებული სიყვარული"(1559). უფრო ზუ- 

სფად რომ ვთქვათ, ლეოპოლდ ხლხენმა ჯერ შექმნა რადღიოპიესა -'ფილე- 

მონი და ბაუკიხ", შემღეგ"გადასკეთა" თეაცრის პიეხად, დლა-ბოლოხ, 

რეჟისორმა უ.ბბონეკმა შექმნა აღნიშნული კინოსურათი ხცენარი კი 

უკუთვნის ურნა ფენჩს. რადიოპიესის -"ყილემონი და ბაუკის" - გადა- 

ხლართული მოქმედების ხაბი, რაც რაღდიოურიკცუმთავრესადლ,პირდაპირხა- 

ბოვანი მოქმედების განხაკუთრებულებასაც ვერ ეგუება, – ფილმური 

ოპტიკური მოქმედებიხათვისაც იმდენად არ არის გამარგივებული, რომ 

მოქმედება არ"დაიფანფოს" მრავალ მომქმედ პირს შორის. ფილმი ახა- 

ხავხ გერმანული ჯარიხ ნაწილებიხა და პარციბანების ერთმანეთში ბრპო- 

ლფახ ხაბერძნეთის მთღიან რაიონში 1944 წელხ. პეცროს,პარციბანების 

მეთაური, გერმანელებთან შეცგაკებისას დაიჭრება და თავს აჟარებს 
ერთ ქოხში,ხსაღაც ცხოვრობენ მოხუცი ცოლ-ქმარი ნიკოლაოს და მარულღია, 

რომელთათვის ხსცუმარი,ვინც არ უნდა იყოს იხ, ღვთიხააჯ და ჩოცა გე“ 
რმანელი ჯარიხკაცები მათ ქოხში დაჭრილ პედროს ეძებენ, მარულია და 

ნიკოლაოს დამალავენ მას და გადაარჩენენ. შემდეგ ბრძოლებში დაიჭ- 

რება ურთი გერმანელი ოფიცერიცჩომელსაც გერმანელი ჯარისკაცი მიი- 

ყვანხ იხევ ნიკოლაოსისა და მარულიახ ქოხში. ახლა პარტიბანები შევ- 

ლენ ქოხში და ეძებენ გერმანელ ჯარიხკაცებს, და ახლაც ნიკოლაოსი 

ღა მარულია გადაარჩენენ პარციბანებისაგან გერმანელ ჯარიხკაცებს, 

თუმცა ლეიცენანცი ჭრილობებიხაგან მაინც გარდაიცვლება. გაიგებენ 

რა ამახ, პარგიბანები გადაწყვეგენ ნიკოლაოსის დახვრეცას, რიხ შე- 

მდეგ მარულია ნებაყოფლობით იბიარებს თავის ქმნიხ ბედს,ენაა ფილ- 

მისა და რაღიოპიესიხ მოქმედებიხ მთავარი ხაბი; მაგრამ სხვა პა- 

რალელური და თანამოქმედებებით იხე გადაყვირთულია მოქმედება,რომ 

მისი უხ მთავარი ძარღვი იფანცგება და ვერ იქმნება შეკრული ვერც 

რადიოური და ვერცფილმური გამოსახვა. მაგრამ ამ შემთხვევაში არ- 

ხუბითია იხ, რომ რალიოპიესაში მთელი ვხ მოქმედება ასახულია რად- 

იოური დიალოგით,მუსიკით,ხმაურით, რომლის დროს, მიუხედავათ ამ რა- 

დიოპიესიხ მანკიერების», იქმნება(რადიომსმენეულის აბროვნებაში)მი- 

თოლოგიური განბომილების რაღიოური გამოსახვა,რაც ნაგულისხმები 

აქვნ თავის რადიოპიენაში ავცორს; სახელდობრ,ნიკოლაოსი და მარულია 

არიან მითოლოგიური ფილემონი და ბაუკის,რომელთათვიხ სყცუმარის გა- 

მანხსპიძლება წმიდათაწმიღტა იყო(13560). ფილმი კი ამ მოვლენას ახა–- 

ხავხ ხურათოვნად,რითაც მაყურებელს არ გააჩნია საშუალება სხვა რა- 

მვ წარმოიდგინოს თავის აბროვნებაში. ხურათუბი კი რეალისცურხდ ასა- 

ხავხ გერმანელ ჯარიხკაცთა და პარცტიბანებთა შეხვედრა-შეჯახვრებს, 

რის შედეგად მთელი ფილმი განხაბლვრული დოკუმენფური სურათოვნუბი- 
თაც კი გამოირჩვვას მით უმეცეხ, რომ მეორე მხოფლიო ომის ამბუბს 

ჯერ კიდევ არ გხაჩნია ხაკმარისი "იხფორიული პერსპექცივა",რომ მი-
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ხი ამაღლება შეიძლებოდეს მითოთლოგიურობამდე. ამდენად, კინოხსურა- 

თი -"ხიყვარული ჩამოკიდებულია სახჩობელაზე" - ვერ წვდება რადიო- 

პიეხინხ –"ჟფილემონი და ბაუკის" - მითოლოგიურ იღეასჯ ბმით მიხი ხუ- 

რათოვანი გამოხახვითი ძალა ბედაპირული რჩება. ამგვარად, აქ ჩვენ 

გვაქვს იმიხ მაგალითი, თუ როგორ შეიქმნა მანკიერი ფილმი მანკივ- 

რი რადიოპიესიხაგან. მაგჩამ მათ შორიხ – და ეხაა არხებითი ამ შე- 

მთხვევაში –- არხებობს მხოლოლ"აბროვანი მხგავხება",ცე.ი.ორივეში 

სსახულია ნიკოლაოხისა და მარულიახ გარგიკული ბედი. ბმ იდეას კი, 

ერთ შემთხვევაში, ხორცი შესხმუცტი აქვხ მხოლოდ აკუხფიკური გბით(რა– 

დიოპიეხა), მეორე შემთხვევაში კი – ოპციკური გამოსახვით(ფილმი), 

რაც თავის მხრივ ბეგავლენას ახდენხ თვით ყფილმური თუ რადიოური მო- 

ქმედების განხსაკუთრებუტობაბეცვინაიდან ფორმა ბეგავტენას ახდენხ 

შინაარხბე(მოქმედებაზეც) და პირიქით;ე.ი.ფორმახა დღა შინაარს შო- 

რიხ არხებობხ დიალექტიკური ურთიერთ-ბეგავლენა. 

რადღდიოპიესა(თავიხი"აკუსციკური ცენცრებით")ხცილიხფურად იხ 

თვალნაჩინოთ განხხვავლება ფიღლმიხაგან(მისი"ოჰვიკური ცენგტრუბით"), 

რომ არც პირველი და არც მეორე არ მიილყვის ერთმანეთიხაკენს და ეხ 

მისახაღმებელია, ვინაიღან მხოლოტხმენალობით რადიოურ იდუა-თემა-ხი- 

უჟეცისაგან(თითქმიხ) შეუძლებელია მოძრავი სურათოვანი გამოხახვა| 

მით უმეცეხ, რომ ისეთი რაღდიოპიეხების ფილმად გამოხახვა ხაერთოდ 

შეუძლებელია, რომელთა მოქმედება ხიბნელეში ხდება,როგორც,მაგალი“ 

თად, რიჩარდ პიუხის რადიოპიეხა -"ხაშიშროება" (1361). 

#IV.ფილმი და მხაცგვრობა 

ფილმური გამოსახვიხ მახალაა მოძრავი ხურათები;"მხავგრობაა მხაც- 

ვრული ხიბრგყის შექმნა ყერებით, ხამგანბომილებიან ხელოვნებათა- 

არქიგექცფურახა და ქანდლაკებიხაგან და უფრო სიბრცყოვან ხელოვნება- 

თა-ნახაბისა და გრაყიკისაგან განხსხვავებით"(1368). მიუხედავათ 

იმიხა, რომ მხაცფვრობიხს ცნების ამ განმარგებაში ნახაბი და გრაფი- 

კა ხელოვნების დარგებადაა ხღიარებული მხაფვრობიხს, ქანდაკებიხა 

და არქიცგექგურის გვერდით, რაც ხინამდღვიტეს არ შეეჟხაბამება,ცვინაი– 

დან ნახაბი და გრაჟიკა ხელოვნების ლაჩგები კი არა,მხაცვრობიხ ყჟა- 

ნრებად უნდა ჩაითვალონ,როგორც"ხიბრგყოვანი ხელოვნუბის"(მხაცვრო- 

ბიხ) ნიმუშები, –“ თვით მხაცვრობის ხაყუძვლად სამართლიანადაა აღი- 

არებული ფერი. ფერის ცნებაში კი უნდა მოჭქცეხ შავ-თეთრი,ე.ი."უფე- 

რო" სიბრჯყოვანი ხელოვნებანის – ნახაზიხ, გრაფიკის ფერებიც,რიხ 

შუღეგად მხაგვრობიხ ცნება შეგვიძლია განვხაზღვროთ შემდვგნაირად! 

მხაცვრობა არიხ სიბრყყოვანი გამოხახვა ფერებითა დღა ფორმებით,ვ.ი,. 

მხაცვრობიხ მახალაა ჟფერი("შავ-თუთრი"-ჩუფერო" ფერიც ფერის) და 

ფორმა. ამგვარად, მხაცვრობის"ნელდლი მახალა" შეიძლება იყოხ ყველა- 

ფერი,რიხ დანახვა შეიძლება და რომელთაგან შეიძლება შეიქმნას წარ– 

მოღგენითი ლა გრმნობიერებითი გამოსახვა. მაგრამ იმ ლდროხ, როცა 

ფილმური ხურათები მოძრავია, მხაცვრობის ხურათები მყარი,ცარხებითად,
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ჩარჩოში ჩახმული, უძრავი სურათებია, თუმცა,ცროგორც ფილმის შექმნის 

წინაპერიოცხ გავეცანით, მხაგვრული(მხაცვრობის) სურათებიხაგანაც 

შეხაძლებელია განსაზღვრული მოძრაობის ილუბიის შექმნა. მაგრამ არ- 

ხვბითია ის, რომ მხაცვრობა ჩარჩოში ჩასმული მყარი ხურათოვნებაა, 

ფილმი კი,ცმართალია, უკრანიხ" ჩარჩოში" ჩახმული,მაგრამ მოძრავი,დი–- 

ნებითი ხურათოვნებაა; დუა ეხ არიხ არსებითი განსხვავება ფილმსა 

ლა მხაფვრობანს შორის. ამ მდგომარეობახ ვერ ცვლის ის ფაქტიც, რომ 

შეხაძლებელია,როგორც ლღეხინგი ამბობს, მხაცვრიხ ხურათის"თან და _ 

თან შეხედვა” (1363),რითაც ნაგულიხხმევია, რომ ჩვენ შეგვიძლია"მყა“ 

რი" ხურათის თუ ხურათებიხ ცალკეული ნაწილების თან-და-თანობით შუ- 

ხედვა და ამით განხაბღვრული"მოძრაობინს",'აღწერის" შექმნა,ვთქვათ, 

ლიგერაცურული აღწერის მსგავსად. მაგრამ ხსურათოვანი ამგვარი "იხღ- 

წერიხ" (მოძრაობის) შემქმნელია არა მხაცვარი,ცარამედ ლახაგული ხსუ- 

რათიხ დამთვალიერებელი. ჟილმური სურათების მოძრაობა კი შექმნილის 

ფილმიხ შუმქმნელიხმიერ, რაც მაყურებელიდან ხხვახ არაჟერხ არ მოი-– 

თხოვს, თუ არა შეხედვას." მხაცვრობახ სჭირია ფიგურები ლდა ფერები 

ხივრცეში" (1564) „ხაგნები ან მათი ნაწილები,ც,რომტებიც ერთმანეთის 

გვერდითაა განლაგებული"იწოდებიან სხეულები. ამგვარად სხეულები 

არიან,მათი შეხახედაობითი თვიხებებით, მხაცვრობის ნამდვილი საგ- 

ნები”"(1365). დავით კაკაბაძე მიდის უფრო შორხ და ამბობს:წმხაც– 

ვარმა უნდა ახახოს აჩა მხოლოდ იხ,რჩაც არსებობს ამჯერად,არამედ 

ისივ,რა შეიძლება არხებობდენ"(1566)."...გამოსახვის მაგერიალური 

საშუალებანი ხწყვეგენ ხელოვნებიხ ბმა თუ იმ ფორჩმახ. ყოველ ახალ 

მაცერიალურ ხაშუალებით შეიძლება შეიქმნეს ხელოვნების ახალი დარ- 

გი(მაგ.კინემაცოგრაფი) ხელოვნების დაყოფა სხვა და სხვა დარგებადლ 

- მხაფვრობა,ქანდაკება,არქიცექცტურა და სხვ. – პირობითიას...ხელო– 

ვნების ნაწარმოვბი ბუნებიხ ეჩთ ახალ ნაწილხ შეადგენს...ბუნების 

შინაარხის ერთი ლდამახახიათჟბელი მხარე “ სივრცე ს"(1366), 

"ხელოვნებიხ შეხედულებით, ამბობს პაბლო პიკასო, არ არსებობს კო- 

ნკრეფული და აბხცრაქცული ფორმები. არსებობს მხოლოდ ფორმები,რომ- 

ლებიც წარმოალგენენ მეყ-ნაკლებად ხივრცეს...ხელოვნება – ესაა ხი- 

ცრუვ,რომელიც ხაშუალებას გვაძლევს შევიცნოთ სიმართღე"(1868). 

იჩვვნ ყველამ ვიცით, რომ ვშმაკი არ არ არის რეალობა. ეშმაკი – 

ვხაა ზიცრუვ,რომელიც საშუსლებანს გვაძლევს ჩვენ შევიცნოთ ბოროცვ- 

ბა"(1369)."აგბხფრაქტული ხელოვნება არ არხებობს...ჩვენ ყოველთვის 

ვიწყებთ რაღაციდან; შემდეგ თქვენ შეგიძლიათ მოაშოროთ მახ რეაღო–- 

გის კვალი. ამაში არ არხებობხ ხაპიშროება,ვინაიდან საგნიხ იღეამ 

დაცოვა მახში თავიხი წაუშლვლი დაღი.იდეები და ემოციები,რაც ირ 

უნდა ითქვას მათგან, –- ვერ განთხვისუვლდებიან, ვერ გაქრვ2იან ხუ- 

რათიდან. იხინია სურათიხ განუყივული ნაწილი მაშინაც კი, როცა 

მათი არხებობა უკვე განუხხვიავებელია"(1370).აქ კი მივედით თანა- 

მედროვე მხაცვრობიხ მხოფლხედვასთან,რომლის დევიბია!"'კოპიოდან სი-
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მბოლომდე",ან "ახლიდან ალეგორიამდე: ანლა "ფოგოგრაფიულობიდან ხი- 
მბოლომდუ" LMVი= #ხხ114 სთ 51#»ხ110',ე.ი.,თხვიხუფლად რომ ვთარგმნოთ, 
რეალობის ხხლიხებურ სურათიდან რვალობის აბრიხ ხურათამტე.ამგვარალ, 

მხაგვრობინხა და ყილმის ვიზუალურობა ხხვა ბრაფერის თუ არა ფვრები 

დღა ფორმები ხივრცეში. მაგრამ იმ დროხ, როცა მხავყრობინ ცგილოები 

უძრავია, ფილმი მოძრავი ხურათებია, რაც იმას ნიშნავნ, რომ ფილმუ- 

რი სურათების უწყვეტი დინებით,უ.ი.ფილმურ ხურათთა ლაკავშირებით 

იქმნება"ახალი" ფილმური ხურათოვანი გამოსახვა,რომელიც,ფორმალურალ 

და შინაარხობრივალ,"უჟრო მეგია"ცვილრე მიხი ცალკეული შემაღგენვ- 

ლი ნაწილები(ხურათები). ამდენადლ,"ყფილმი ხრიხცპირველ რიგში, სურა- 

თოვანი ხელოვნება"(1371)ჯ მაგრამ ყილმური ხურათები მაინც არხები- 

თად განხხვავდება მხატვრობის სურათებისაგან, რაც იმას არ ნიშნავს, 

რომ ფიღმს არ შეუძლია მხაცვრობიხ თავისი მიბნებიხათვინს გამოყენე- 

გა. 

მხავტრობა ფილმში გვევლინება ხამი სახით:1.მხაჭვრობა როგორც 

ფილმური"გარემოს"შემქნელი ნაშუალება(დეკორაცია); 2.მხაგვრობა რო- 

გორც დოკუმენცტური ყიტმიხ"მახალა" და 3.მხავცრობს(და მხაცფვრუბი) 

როგორც მხატვრული ფილმიხ"მახალა". სამივე შემთხვევაში მხაცვრობა 

არხებით ბეგავტენახ ახდენხ ყფყილმური ხურათოვანი გამოსახვის რაობა- 

ბე,რაც გარკვევას მოითხოვს. 

1.მზაგვრობა როგორც ფიღლმური"გარემოს"შემქმნელი ხაშუალება არ გა- 

ნიხაბღვრება მარგო დეკორაციიხ შექმნით. კოხგუმები,ხურათები კელ– 

ღებზე,თუ თვით მომქმედ პირთა თმიხ დავაჩცხნაც კი"ნსურათებია",რო- 

მეღთაც განხაბღვრული ბეგავლენინ მოხდენა შეუძლიათ ფიტმური ხურა- 

თიხ რაობაზე. კიდევ მეცი: მიუხედავათ იმიხა, რომ მხაფვრობის ხუ= 

რათი უძრავი,ცმყარია,ხოლო ყფილმური ხურათები მოძრავია, ფილმურ ხუ– 

რათებს ბევრი რამეხ სწავლა შეუძლია მხავცრობიხ ხურათებიხაგან, 

არა მარგო კონპობიციიხ მხრივ. მხაყვრობიხ ხაშუალებით შეიძლება 

არა მთელი შეხნხახედავი სივრციხ, არამედ მიხი ნაწილიხ ხურათში გა- 

მოსახვა; და ვინაიდან ჩვენი მხედველობიხ რეალური არჯ მეცად ღილია, 

შეიძლება იხ,ყოვვლი მხრიდან," შვკვეცო" ხწორი ხაზებით, რიხ შელვ- 

გად ჩარმოიშობა სწორკუთხოვანი არე,რომეღლშიც ჩვენ წარმოვიდგენთ 

ხსივრცეხ: ხიგანე-სიმაღლე-ხიგრძეხ(1572). მთელი ხურათიხ აგუგა კი, 

ე.ი.გამოსახსახავი საგნების განლაგება შინაგან კავშირშია ხურათიხ 

ფორმახ»თან. ხურათიხ ხიბრფყენ გააჩნია ორი განზომილება - ხიმაღლე 

და ხიგანე, და მეხამე განზომილება – ხირღმე,ხიშორვ – რომ გამოი- 

სახოხ, მაშინ ხაჭიროა ხინათლე-ჩრდილი, ფერთა ცვალებადობა,ხივრცის 

პერპექცივული შევიწროვბა, რიხ შედეგად იქმნება ხივრცის მოჩვევნე- 

ბითი შთაბეჭდილება, თუმცა მესამე განბომილებიხ შთაბეჭდილების შუ–- 

ქმნის გარეშეც შუუძლია მხაცვრობახ ძლიერი გამოხახვიხ შექმნა. მხა– 

'გვრობაში შეიძლება ხივრციხ შემდუგი ხსავეხურების განხხვავება! 1.ხ9- 

ბრტყვ,რომლის დროს სხეული იხახება მხოლოდ დამახახიათებელი ხიმა- 

ღლინა ღა ხიგანიხ განბომილებით. 2.დამრგვალუბა სინათლე-ჩრდილის
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განლაგება,რომლის დროხ სხეულები მაყურებლიდან სხვადახხვა ღაშორე–- 

ბითაა განლაგებული|ს მაყურებელი ხედავს ერთ, მეორესა და მესამე 

ხხეულხ და ამიხ მიემართება ხირღმიხაკენ, რის შედეგად იქმნება ხა- 

მი განზომილების შთაბეჭდილება(1373). სურათის ხიბრგყებუ შეიძლე- 

ბა ფერით,ხინათლით,ჩრდილით,კონცურებით განხაბღვრული წარმოდგენის 

ან გრძნობიხ გამოწვევა. მაგრამ ფყიღმიხსაგან განხხვავებით,მხაცვრო–- 

ბახ შეუძლია მოქმედებიხ მხოღოდ ერთადერთი მომენცი ასახოს და ამი– 

ფომ იშმულებულია ამოარჩიოს ყველაზე უფრო ნაციფი მომენტი, რომლიხ- 

გან მიხი წინა და მომდევნო მომენტებიც ნათელი გახდება(1374).ფილმში 

კი შენაძლებელია წინა და მომღევნო ფაბების ჩვენებაც,რითაც იქმნე–- 

ბა მოძრავ ხსურათთა(დამონცაჟებული) რიგი,ცრითაც წინა სურათი ზეგა–- 

ვლენას ახდენს შუა ლა შუა სურათი მის მომდევნო ხურათზე და პირი- 

ქით. მაგრამ ფიღმხ მაინც შეუძლია გამოიყენოს ფილმური ხურათების 

შექმნისას მხაგვრობის კომპობიცია და ხსგრუქცურაცვინაიდან ფილმურ 

ხსურათხაც ენაჭიროება კომპობიციური"სიმძიმის ცენცრები", ნაწილთა 

ნათლად გამოკვეთილი ფორმები,ჩომელთა განლაგებით მნიშვნელობითი 

სურათოვანი წონასწორობა იქმნება. ყფიღმური ხურათი ისევე შეიძლება 

აგებულ იქნახ ფექფონურად და შეკრულად, ან აცექცონურად, დინამიუ– 
რად, როგორც მხაცვრობის სურათი(1375).ამდენად, ფილმის შემქმნეღი- 

ხათვიხ არაფერი არ არიხ იხე ხაჭირო, როგორც მხაცვრობის კანონბო- 

მიერებიხ ცოდნა, რომ მან შესძლოს მიხი ჩაქსოვა ფილმური მოძრავი 

ხურათების კომპობიციურ–სცრუქცურულ აგებაში. მაგრამ ფიღმური სურა- 

თებიხ შექმნა პრობლემაგური ხდება, როცა იხ თავისთავში აქცევს 

მზა ხელოვნებანხ - მხაცვრობის ცილოებს, ქანდაკებებს თუ ნახაზებს. 

ამ შემთხვევაში, კინოკამერა იღებხ იმიხ სურათხ,რაც შექმნა მხა– 

ფვარმა, თუ მოქანდაკემ; და თუ ეს ხურათი ან ქანდაკება უშუალო კა- 

ვშირში არ არიხ ფილმური სურათის მთელს კომპობიციასთან,ცმაშინ იხ- 

ინი ხაერთოდ ხაჭირო ბრ არის ნაჩვენუბი იქნას. მაგრამ თუ ფილმი 

აჩვენებხ ხელოვნების ამ მხატვრულ ნაწარმოებებს (სურათს,ქანდაკუ- 

გახ) როგორც ხახუობიხ ვიბზიონურ განცდას, ხახეობის გაჩეგანი ლდა 

შინაგანი ხედითა და მხედველობის კუთხიდან, მაშინ ეხ ცილო თუ ქან- 

დაკება ფილმური სურათის ორგანიული შემადგენელი ნაწილი ხდება და 

დგება ფილმური მხაცვრული ნაწარმოების ხამსახურში(1376). ამ დროს 

კი მხაგვრობინს გილოები გამოყენებულია ფილმური სურათოვანი გამოსა- 

ხვიხს"მახალალ",. ფიღმური" გარემოს" ,ე.ი.დეკორაციის შექმნაში კი მხა- 

გვრობახ ევალება საჭირო გილოთა - პორცრეცტების,ლანდშაფცის, თუ ხა- 

გნებიხს ხურათებიხს- შექმნა იხე, რომ ყველაფერი ეს იყოხ"ნამდვილი", 

ვინაიდან ფილმი ვერ იტანს თეაცრალური ხცენიხ დეკორაციის პირობი- 

თობას. ამგვარად, ჟილმს შეუძღია მხაჯგვრობისაგან ისწავლოს ხივრცის 

ახახვის ხერხები, მიხი კომპობიციიხ, სცრუქცტურის კანონბომიერება, 

და ყველაფერი ეხ ჩააყენოხ არა მარგო ფილმური სურათოვანი გამოხა-
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ხვის სამსახურში, არამედ მხავგრობის თვით მხაცვრული ნაწარმოებე- 

ბი – ცილოები –- გამოიყენოხ ყჟილმური სურათუბიხ"ნედლ მახალღალ". და 

აქ მივედით მხაცვრობის როგორც ლოკუმენცური ფილმის "მახალალ" გა- 

მოყუნებიხ პრობტემასთან. 

2,მხავგრობა როგორც ლცოკუმენგური ფილმიხს"მახაღლა" ხხვა არაფერია, 

თუ არა რომელიმე მხაცვრის ცხოვრებისა და შემოქმედების ხრულღი ან 

ნაწილობრივი ჟილმური ასახვა. ეხ ნიშნავს იმახ, რომ რომეღიმუ მხა- 

ცგრიხ განსაბზლვრული კილოები და მათი შექმნის იხგორიაბ ისშნედლი 

მასალა" ,რომლიხ ხაფუძვეტზე შეიქმნება დოკუმენცური ფილმი. ამ დროხ 

კინოკამერა ხხვახს არაჟერხ არ ცდილობს, თუ არა ახახოხ მოცემული 

გილოები და მათთან დაკავშირებული ამბები,რაც შეიმლებაცობიექცურად, 

მიუდგომლად, როგორც ამახ ლოკუმენფური ფილმის კანონბზომიერვბა მოი- 

თხოვს. აქ კინოყილმი მხოლოდ მეღიუმია, რომლიხ მეშვეობით ხდეგა 

მოცემუღი ცგილოებიხა და მათი შემქმნელიხ,ახე ვთქვათ, პოპულარიბა- 

ცია. ამდენად, ამგვარ კინოფილმს ხურხ მაყურებლინხ ყურადღება მია- 

პყროხ მოცემული მხაცგვრის ცხოვრებახა და შემოქმედებახ. თვით ფილ- 

მი კი არ ცდილობს თავიხი ხურათოვანი გამოხახვითი პაღით ხაკუთარი, 

ფილმური სამყარო შექმნან, რომელიც მოცემული მხაცგვრიხსა და მხაც“ 

ვრობის მოქიშპე გახტებოდა. 

3.მხაგვრობა და მხაცვრები როგორც მხაცვრული ყილმის"ნედლი მასალა" 

სრულიად ხხვაგვარ მოთხოვნიღლებახ უყენებს ფილმს. აქ მხაფრობა და 

მხაგვრის ცხოვრება მართლაც გამოყენებული უნდა იქნას ფიტმური გამო- 

საზვის მასალად, რომ შეიქმნას ფილმური მხაცვრული გამონახვა. მხა- 

ფვრობიხა და მხაფვრებიხადმი ამგვარი მიდგომიხ მაგალითია გიორგი 

შენგელაიახ კინოხურათი -"ჟიროხმანიშვილი". ამ ფილმში გიორგი შენ- 

გელაიხ ცდილობს არა მარგო ნიკო ფიტოხმანიშვილიხს ცხოვრებისა და 

შემოქმედების იჩვენებან",ცარამედ " მან ბუვით' -,.მიხ ცხოვრებან,შე- 

მოქმედებას,მის ხანახ იყენებს ფიტმური გამოხახვის"ნედღ მახალალ" 

და კამერათი თვითონ" ხაგავხ","იხევ-ხაცავნ" ნიკო ფიროხმანიშვილიხ 

ცხოვრებახს,შემოქმედებახ,მიხ ხანახ. ეხ კი არიხ ახალი და ურთადურ- 

თი გზა შეიქმნახ მხაყფვრული ფილმი მხაცვრიხნ(და,ხაერთოდ,ხელოვანიხ) 

ცხოვრუბანა და შემოქმედებაზე. მაგრამ გიორგი შენგელაია მიღიხ კი- 

დევ უფრო შორხ: იხ არა მარგოხ"იხევ-ხაგავსხ" ნიკო ჟიროხმანიშვილ- 

ის ცხოვრებახ,შემოქმედებას,ხანახ, არამედ "ამხხვრევსი,ხაერთოდ; 

მხაგვრობის გიღოთა(ხურათებიხ) "შემბოჭვეულ",განმსაბღვრელ ჩარჩოვბს, 

რის შედეგად ნიკო ფიროხმანიშვილიხ ხურათებზე გამოხახული აღამია- 

ნები ისუევ"ცოცხლობენ" და იხევ მოქმედებენ იმ დროხა ლა გარემოში, 

რომელშიც იხინი ცხოვრობდენ და მოქმედებდენ იმ დრონ,როცა იხინი 

ნიკო ჟიროსმანიშვილმა ლახაცაჯ ღა ნიკო შენგელაიას ნოვაგორობა იმა- 

შიც გამოიხაგება, რომ მის ამ ფილმში გამოხჭვივის ნიკო ფიროსმანი- 

შვილის"მსგავსი" ხსცილი,რითაც მთელი კინოხურათი ხდება შეკრული ხფი- 

ლისცურად,რაც ჭეშმარიყი მხაცვრული ნაწარმოებინხ უცილობლო პირობიააა.



– 484 – 

რა თქმა უნდა, აღამიანის შინაგანი მიდგომა მხაგვრობისადმი(დღა,ცსა- 

ერთოლცხელოვნებიხადმი) ყოველ ერში,ცყოველ"კულგურიხ წრეში"ცყოველ 
ხანაში არ ყოჟყილა ერთნაირი. ანტიკური ბერძნული ლეგენდა,ცმაგალითად, 

მოგვითხრობს მხატვარ აპეცეს(1377) ამბავხ, რომელმაც თურმე იხე 

ბუნებრივად,ნაგურალიხტურად ლახაგა ყურკენი, რომ ბეღურები დაეშვენ 

მახზე. ძველი ჩინელები,ცროგორც უკვე ავღნიშნე,სურათხარ უყურებდენ 

როგორც სხვა ხამყაროხ: ერთმა მხაცვარმა,მოგვითხრობს ერთი ჩინური 

მითოლოგია, შექმნა იხეთი შესანიშნავი ღანშაფცის ხურათი(ხეობაში 

ბილიკიც,რომელიც მაღალი მთიხ უკან იკარგებოდა), რომ იხ გაიცაცა 

ამ ლანლშაჟცფიხ ხიმშვენიერემ, შევიდა ხურათში, გაყვა ბიღიკხ,მიი- 

მალა მთიხ უკან და ამის შემდეგ იხ არახოლეს არ გამოჩენილა. კიდევ 

ერთი ჩინური ლეგენდა: ერთმა ჩინელმა ახალგაზრდამ ჟგაძარში ნახა 

მინდორზე მოთამაშე ქალიშვილების სურათი,რომელთაგან ერთი ქალიშვი- 

ლი იხე მოეწონა მახ, რომ შევიდა სურათში, დაქორწილდა ამ ქალიშვი- 

ლზე და ერთი წლის შემდეგ ამ ხურათბე მოსჩანდა ქალიშვილებსა და 

ამ ბიჭს გარდა, ერთი ბავშვიც. ევროპის"კულგურიხ წრეში" კი, და 

კულტურის ამ წრეს ეკუთვნის ქართული კულგურაც, მხაგვრის სურათი, 

გილო" ჩაკეტილია" ჩარჩოში და სურათის კომპობიციით ჩაკეცტიღლი ხურა–- 

თიხ შინაგანი ხივრცე ხრულიალდ შეუვალია(1878). და გიორგი შენგელა- 

იახ ნოვაგორობად უნდა ჩაითვალოს ის, რომ მან ყფილმურად მოაშორა 

ნიკო ფიროხმანიშვილის ხურათებხ ჩარჩო და მის ხურათებიდან"გამოი- 

ყვანა" მახზე ასახული ადამიანები,"გააცოცხლა"იხინი და იხინი იხევ 

მოქმედებენ ფიტმურ დროსა და სივრცეში. აქაც,ცუთუოთ, შეიძტება პა- 

რალელის გავლება ევროპისა და ჩინეთის" კულტურების წრეებს" შორის 

იმით, რომ,წინააღმდეგ ევროპული მხაცვრობისა,ჩინურ მხაცვრობაში 

ხურათხ, ფილოს ჩარჩო ხაერთოდ არ გააჩნია; და სურათები"უძრა- 

ვალ", "სამუდამოთდლ" კი არ არის ჩამოკიდებული კედელბეცარამედ სურათ- 

თა კედელზე ჩამოკიდება ხდება განსაბღვრული შემთხვევებისა და გან- 

წყობილების შეხაბამისად, რის შემდეგ ხურათებხ ისევ ხხნიან კედღუ– 

ბიდან,გრაგნავენ ხიხ ღეროზჟუ,ინახავვნ და შეხაფერ მომენცში ისევ 

გამოაფენენ ოთახში,დარბაბში იმის შესაბამისად,რა სახის"განწყო- 

ბილებაა" შესაქმნელი. აქ სურათები მართლაც "ცოცლობენ" ისე,როგორც 

იხ ადამიანები, რომლებიც ხმ ხურათთა გარემოში ცხოვრობენ. დაკმიუ- 

ხედავხთ იმიხა, რომ არ ვიცით გიოჩგი შენგელაიას წინა-გააზრება, 

კინოხურათში –-"ნიკო ფიროსმანიშვილში"- მან,უთუოთ, შექმნა ფილმის 

მხაცვრული ნაწარმოები, რომელშიც მხაგვრობის ხუჩათებხა და მომქმელ 

ადამიანებს შორიხ ხაბლვრები წაშლილია,რაც მხატვრული ფილმის შექმ- 

ნიხ ურთი ახალი გზას. ძველი ჩინური მსოფღხედვით,ყველაფერი,რასაც 

ადამიანი ხედავხნ,ნამდვილად არხებობნს; არ არსებობს განსხვავება 

მოჩვენებახა და რეალობას ჰპჰორის; კარგად დახატული დრაკონი გაფრინ- 

დება კიდეც(13579). მხოლოდ ამგვარი მხატვრული შთაგონებითაა შეხსაძ- 

ლებელი მხაცვრობის "მკვდარი","უძრავი" ხურათები გააცოცხლო,როგორც
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ამას აქვხ ადგილი "ნიკო ფიროხმანიშვილშპი" "ესაა იშვიათი შემთხვე– 

ვა ფილმში,რომელშიც ერთი მხაცგვარიხ ბიოგრაფია და გონებრივი ჩაო- 

ბა ბუსცადაა შექმნილი მიხი ხურათების მხატვრული ხცრუქგურიდან.თა- 

ვისებური ხიბრჯყოვანი გიღოებისა და მშვენივრად სცილიბებულ ჟანრო- 

ვან ხურათების მოზაიკიდან წარმოიშობა აფმოხსფერულად მკრივი პორც- 

რეცი ერთი ხელოვანიხა და მიხი ქართველი ერიხა ისე,როგორც მან 

იხ ასე გულუბრყვილოდ ასახა თავიხ ხურათებში" (1580). ჯონ პუხცტონი 

თავის ფილმში -"მულან რუჟ"(1881) - შეეცადა მხაცგვარ ცუღუბზ-ლოცრე- 

კის(1382) მხავგრობიხ მანერა,ფერები,სცილი გამოეყენებია|ს და თვით 

მხაცვარი ფულუზ-ლოცრეკია ამ ფილმის ერთერთი მთავარი მომქმედი პი-– 

რი,.ზესაა ფერად ფილმში ახალი, როცა მხაცვარის ცხოვრებას ასახავს იხ 

იხე, რომ მიხ ფერებში ჩააფჟლობს მხაცვარხ, რომ მიხი ბედი გაგებულ 

იქნას როგორც ფერებიხ გლოვა და ჟრიუმფი" (1882). მაგრამ რეჟისორმა 

ჯერ კიდევ ვერ შეხძლო ეს; მიხი ყერები ბერელე და დეკორაციულია; 
მიხი სურათოვანი მხოფღიო გოვებხ არანჟირებულის შთაბეჭდიღებას და 

გავს დემონიურად მორთულ ვიცრინას(1888), აქ კინორეჟიხორი არც კი 

ცდიფობს ცგულუბ-ლცოყრეკი დააყენოხ ფიღმური მოქმედების ცენცრში და 

მისი ცხოვრება და შემოქმედება,მიხი ხანა იხახოხ მიხივე ხურათუბის 

"ჩარჩოების" გახხნით, მიუხედავათ იმიხა, რომ მიხ ხურათებზე ასა- 

ხული ადამიანები "მულან რუჟის" ლარბაბში "კანკანინ" ცეკვითაა დამ- 

თვრალნი. ამ ყფიღმში ჭარგობხ პოლივუდური"ღამაბი"სურათებიხ შექმნინ 

წყურვიღლი,რაც წყურვილით პჰკლავნ თვით გუტუზ-ღოცრეკხა და მიხ ხა- 

ნახ იქცეს შეკრულ ხურათოვან გამოსახვად. ამგვარად, მხაგვრული ხუ– 

რათების შექმნა მხაფვრებინ ცხოვრებასა და შემოქმედებაზე მუცგად 

იშვიათი მოვლენაა,ვინაიდან, ჩოგორც ამახ კინოხურათები Mხვან გოგი" 

თუ "მიქელანჯელო" ნათელღჰყოყენ, – გენიალური მხაცვრის ცხოვრება 

და შემოქმედება არ იძლევა იმიხ გარანციას, რომ მიხ ცხოვრებასა 

და შემოქმედებაზე შეიქმნახ ხრულყასოვანი ფილმური მხაცფვრული ნა– 

წარმოებიჯვინაიდან ფიღმიხ მხაფვრული ღირებულებიხ საბომია აჩა მახ- 

ში ახახული მხაცფვრის რაობა, არამედ იმ ადამიანის მხაცვრული ხრულ- 

ყოფილება, რომელიც ქმნის ამ მხაცგვრიხ ცხოვრებასა და შემოქმედება“ 

ზე კინოსურათხ, და ეს ადამიანია კინორეჟიხორი. პირველად მაშინ, 

როცა კინორეჟისორი შეხძლებს ლცაამსხვრიოს მოცემული მხაცვჩიხ ხურა- 

თებიხ ჩარჩოები და მიხი ხცილით შექმნიხ ყფილტმურ გამოსახვა ამ მხა– 

ცგვრიხ ცხოვრება-შემოქმედება–ხანაბე,ვიმეორებ,ცპირველად მაშინ ად- 

გია იხ გზას, რომელიც მიემართება ყფყიღმური მხატვრული ნაწარმოებინხ 

შექმნისაკენ. 

თავიხებური დოკუმენფური ფილმი შექმნა ანრი-ჟორე კლუბომ პიკა“ 

სოხ შემოქმედებიხ შეხახებ(1384). ამ ჟიღლმში,რომღიხ ცგიცრია "საი- 

დუღოება პიკახოი", კლუბო გვაჩვენებს პიკახოს მიერ ხურათებისა და 

ნახაბებიხ შექმნის პროცესს პაბლო პიკახო ხაგავს გავჭვიჩვალე ხი- 

ბრგყებე,ე.ი.ტილოზე ხურათს და კინოკამერა აღნუსხავს მისი სახიხ
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გამომეყყველების,მიხი ყკალამიხ, მიხი ხელებიხ მოძრაობიხ ყოველ ნი- 

უანხებხ; და ჩვენხ თვალწინ იქმნება სურათი."ამ ყილმში,რომელიც 

თავისი მონტაჟით დეგექციური ფილმიხ დაძაბულობას აღწევს, მოხჩანხ 

პიკახოხ შემოქმედების ლღროიხ განპომიღლება" (1585). ამდენად, ანრი- 

ჟორჟ კლუბომ "საიდუმლოება პიკახოში“ გვაჩვენა არა იმღენად პიკა“ 

სიოხ,როგორც მხაფვრიხ ცხოვრება და შემოქმედება, ჩამდენადაც პიკა“ 

ხოხ შემოქმედებინ,ხაცვის,მხაცვრული ნაწარმოების - სურათის – შექ- 

მნის პროცეხი,ცრითაც მან ხრულიად ხხალი არე აითვისა დოკუმენცური 

ფილმიხ ხფეროში. 

მხაგვრობის პირმშო შვილია ფილმში მუღგიპლტიკაციური, ანუ ნახა- 

ცი ფილმი, რომელიც "ნახაცგი-ყიღლმინ-ცრიუკით", ფილმური გრიუკიხ ერთ- 

ერთი სახით, იქმნება: ნახაცი_ყილმი მოძრაობახ ფილმში პყოფხ ცალ- 

კეულ ფაბებად და შემდეგ ეხ ცალკეული ფაბა იხაფება სპეციალურ გამ- 
ჭვირვალე, განხაბლვრული ბომიხ ფურცლებბე,ცრომლებიც აღიბეჭდება კი- 

ნოლენგზე შეხაბამისი ლახაცული ფონიხ,უკანაპლანის წინ,რითაც შე- 

ხაძლებელია განხაბღვრული პერსპექცივის შექმნა. ნახაგი ხურათებიხ 

მოძრაობა შეიძლება გაძღიერებულ იქნას რიცმიულად ხმით(მუსიკა,ხი- 

ყყვა,ხმაური). მართალია, მხაგვრობასა,როგორც ხელოვნების ერთ დარ- 

გხსა და ნახატი ფიღლმიხ მხაფვრობახ შორის არსებითი განსხვავბაბ,ვი- 

ნაიდან პირველი დახრულებული მხაფვრული გამოხახვაა, მეორე კი ყა- 

ბებია(ხურათებია) შესაქმნელი ფიღლმური მხატვრული გამოსახვიხათვის, 

მაგრამ როგორც პიჩველში, იხე მეორეში ბაცონობხ მხაგვარი,რომელიც 

ფერითა და ფორმით ქმნიხ ხურათებხს, თუმცა ნახაცგი ყილმის მხაცვარი 

ფილმის კანონბომიერებითაა შებოჭილი. არხებითი განხხვავება მხაც- 

ვრის ნახაცხა და ნახაცი ფილმის მხაცვრის ნახაცხ შორიხ იხაა, რომ 

ფილმში ფილმური მოძრაობის ლდახაცული თითოეული ფაბა ბეგავღენახ ახ- 

დენხ მიხ მომდევნო ნახაცბე,ინხე როგორც მასზე ზეგავლენას ახდენს 

მიხ წინ მდებარე ნახაგი ხურათი. ამდენად, ნახაცგი ფილმის სურათე- 

ბიხ ცალკეული ფაზები უნდა იყონ ღინებითი, უწყვეტი, რომ გამოხა- 

ხოხ ფილმური მომძრაობა(მოქმედება). მხაცვრიხ ფგილო,ცსურათი კი"ხსცა- 

გიკუჩი","უძრავია" და მიხ შემოქმედებას განხაბღვრავს მხოლოდ მი- 

ხი ფორმა და ფერიჯ ეხ კი არხებითი განსხვავებაა მხატვრის ცილოხა 

და ნახაგი ფილღლმიხ მხაცვრის ნახაგებხ შორის, თუმცა ორივე ხურათებს 

ქმნიან ფერითა და ფორმით. ნახაცი ფილმის განხაკუთრებულობაა აგრე- 

თვე მოძრაობიხ მეფგ-ნაკლები ხგილიბება, რითაც ინ,თითქონ, მხაცვრო- 

ბიხა და ფილმის ულემენცებს -(მხაგვრობის ფერთა და ფორმათა მეგ-ნა- 

კლეგ ხცილიბებასა და ფილმური ხურათების მოძრაობას)- თავიხთავში 

აქცევს, მაგრამ მახბედაც იმარჯვებს ფილმური კანონბომიერებაკცვინა- 

იღან ნახაფვი მოძრავი ხურათები"მოძრაობს" როგორც თავიხი შემადგე– 

ნელი ფერებითა და ფორმებით,იხუვვ(" მომქმედ პირთა")მოქმედებით,რი- 

თაც ნახაცფი ფილმიხ ფერები და ყორმები გადალის უკანა პლანზე და 

წინა პლანს იკავებს აბრი,რომელტსაც მოძრავი ნახატი სურათები გამო-
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სახავს,გამოთქვამს. მაგრამ მიუხედავათ ნახაცი ფილმის სცფილიზებუ– 

ლი ხახიათისა, მას გააჩნია ჩეაღლისყური,მაგალითად,ცვ.დიხნეის"მიკი- 

მაუსის"(1886) ფიტმები, და არარეაფლისცური ხგილიჯ (იმავე ვ.დიხნეის 

მუღგიპლიკაციური ფილმი -"აღლისი სასწაულოებრივ სამყაროშიV1887). 

"ფილმიხ არც ერთი სხვა ჟანრი,თვით მუზიკალიც კი, არ იძღეოლა ნა- 

ხაცი ფილმისმაგვარ შეხაძლებტობახ რეაღობას გაექცეს დაშეექმნა მი- 

სი საწინააღმდეგო ხამყარო...მახში იმარჯვებდა ფანვაბია მოხაწყვე- 

ნი მექანიკით შებღუდულ და არხუბობისათვის ბრძოლით განხაბღვრულ 

ყოფიურებაზე"(1588)."ნახაცი ფილმი იყო ერთ დროხ ფანცაბიიხ ექნპო- 

ნენგი რაციონატლიბმიხ წინააღმდეგ"(1389). ნახაგი ფილმების ფორმის 

არარეალობა ამართლებს მახში მომქმედი ფიგურების(ნახაგი ხახეობე- 

ბიხ) წარმოუდგენელ გამაჩჯვებებხ.ამდენად, ნაბაცი ფიღლმინხ ფიგურე– 

ბის სფილიბება მისი ხილის განმხაბღვრელია,ცვინაიდან ნახაცი ფილ- 

მი,იხე როგორც მხაგვრობა, მაშინ ისხამხ ფრთებხ,როცა ფერი და ფო- 

რმა გარდაქმნის რეალურ ყერებხა და ფორმებს თავინი ვიბუაღუჩიცაზ- 

როვანი სამყაროს შექმნის მიზნით. 

მხაფვარხ შეუძლია აგრეთვე ფილმური ხურათი შექმნას უშუალოდ 

კინოლენცის ფირზეჯს ამ დროს ის ფილმური გამოსახვის ცალკეულ ჟაბიხ 

პირდაპირ ხაცავს კინოლენგტბე, როგორც ეხ შექმნა,მაგალითად, ნორმან 

მაკღერინმა თავიხ ფილმებში -"გარემოა გარემო" და "ახტა არიხ 

დრო" (1890) ,როგორც ავღნიშნეთმან როგორც ხურათი,იხე ხმა დახაცგა კი“ 

ნოლენცტბე. გახაგებია, რომ კინოლენფის მცირუ ხიბრყყეზე მინიაგურუ– 

ლის ჟაბოვანი ხუჩათების დახაცვა დიდ მოთმინებახა ღა ხიზუხცვხ მო- 

ითხოვს, რაც ბღუღლავხ მიხი გამოხახვითი შეხაძლებლობის არეხ. ხმი- 

რემო" და "ახლაა დრო" სხვახ არაჟფერხ არ გამოხახავენ, თუ არა მო- 

ძრავს გეომეგრიულ ფორმებს,ღრუბუებს თუ მბიხ სხივებხ,რომლებიც ჟა- 

ნგაბიურ,აბხცრაქცულ ბაღტეგხ ცუკვავენ.ამ გბით კი შეუძლებელია ყიც- 

მის მხაგვრული ნაწარმოების შექმნა,თუმცა ამგვარ ფილმში მხაცვრო– 

ბა და ფილმი ყველაზე უჟყრო მჭიღრო კავშირში გვუვღლღინება. მაგრამ 

მაინც არხებითი განხხვავებაა მხაფვრობის ხურათხა და ფილმურხ ხუ- 

რათს შორიხ კინოლენფბე ლახაგული ხურათის დროხაც კი. ფერი მხაცვ- 

რობაში - ობიექციურალ - ფიზიკალურ-ქიმიური მოვლენააჯხუბიექციუ- 

რად, ის არის სულიერი შეგრძნება,რომელიც ჩვენში ფიბიოლოგიური გა- 

ღიზიანების გადაცემით წარმოიშობა,რომელი8 გამოწვეულია ჩვენი თვა- 

ლის ბადურაბე ხინათლის განხაბღვრული ხიგრძინ ცალებიხ დაცემით ლდა 

ცენცფრალურ ნერვიულ ხისცემაში მიწოდებით. მხაცვრობაში ხურათის ფე- 

რი და ფორმა უშუალოდაა დაკავშირებული მხაგვრის თუ მაყუჩებელინ 

სუბიექტურ ხუღლიერ შეგრძნებახთან. ჟილმში კი ხურათიხ შემქნელტსა 

და მაყურებელს შორის ჩართულია კინოგექნიკაკცრომელიც მრავალყუროვ- 

ნად და მრავატფუნოვნად გარდაქმნის რეალურ სურათხ,რომელიც სმ მვ– 

დიუმის მეშვეობით ხდება შესაგრძნობი.მიხწრაჟვბა ფილმში ფერებით
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მიღწეულ იქნახ ეხთეციკური ბეგავლენა არის ისე შველი როგოჩც ფილ- 

მი. ერთი მხრივ, უხ მიხწრაყება გამომდინარეობს გულუბრყვილო სურ- 

ვილილან შექმნილ იქნახ "ბუნებრივი ხურათები"ჯ მეორე მხრივ,მიხწ- 

რაფებით ფერებით მიღწეულ იქნახ უმოციური ბეგავლენა. ფიზიკალური, 

ფიზიოლოგიური ლა ფსიქოლოგიური პირობების მრავალფეროვანება, რომ 

შეიქმნას ფერის შთაბეჭდილება უკვე იმდენად გარკვეულია, რომ უ.წ- 

ლი"ბუნებრივი ფერების შექმნა" შეუძღებელია, რაც მისასალმებელია, 

ვინაიდან"ბუნებრივი ფერების" ბუსცი ახახვით შეუძლებელია მხაცვრუ-– 

ლი გამოხახვიხ შექმნა. პირველად მაშინ,როცა "ბუნებრივი ფერები" 

იქცევა ფილმურ"ისევ-შექმნილ ფერებალ",გარდაიქმნება, შეხაძღტებელია 

ფერიხ ჟილმიხ მხაცვრული გამოხახვიხ ხამსახურში ჩაყენება. გადახა- 

ღები ობიექტის ფერი, მიხი განათება, ამ ორი ფაქცორის -(ობიექც- 

იხ ფერი და განათება)- შერწყმა, და პროექციით(ჩვენება) კინოეკრან- 

ზე - განხაბღვრავს ფერის ფილმურ ასახვას, რომეღლშიც,აგრეთვე,ცმნი– 

შვნელოვან როლს თამაშობს სხვა მხაცვრულ-ცგექნიკური და ფხიქიურ-ფყი“ 

ბიოლოგიური ფაქცგორები თვით ფერადი კინოლენციხსა და სხვალახხვა ყე“ 

რაღი ფილმიხ ფექნიკური ხიხგემების ჩათვლითჯვიდევ მეციჯ ფერადი 

ფილმიხ გამომჟლავნება და ახლიხ შექმნაც ბეგავლენახ ახდენს ფილმუ-– 

რი ფურის რაობაზე. ამდენად, ფილმური ჟერი და ფორმა და მხაცვრობის 

ფური და ფორმა არხებითად განსხვავდებიან ერთმანეთისაგან არა მარ- 

ჟო იმით, რომ პირველი"მოძრავია", ხოლო მეორე"უპრავი",არამედ იმი- 

თაც, რომ ჟილმში ფერსა და ფორმახ ახახავს ჟფილმური გექნიკა,ჩომე– 

ლიც ბუნებრივ ფერს მაშინაც კი გარდაქმნის, როცა ეხ განზრახული 

არ არის,ხოლო მხაცვარხ ნებიხმიერად შეუძლია ფერიხა და ფორმის, 

მეგ-ნაკლებად, ბუხცი განხაბშღვრა. 

განვიხილეთ რა ყილმისა და მხაცვრობის ურთიერთობა, ჩვენ შეგ- 

ვიძლია შემდეგი დახკვნის გამოცანა: 

1.ფილმუჩი გამოხახვის მასალაა მოძრავი ხურათები, რომლებიც იქმნე- 

გიან ფერითა ლა ფორმით. მხაგვრობიხ გამოხახვის მასაღაც ჟერი ლ» 

ფორმაა. მაგრამ ხრსუბითი განსხვავება ფილმურ სურათხა ლა მხაცგვრო- 

ბის ხურათხ შორიხ ისაა, რომ პირველი"მოძრავი",ხოლო მუორე"უძრავია". 

2.მხაცვრობას შეუძლია სიბრყყის(ორი-განბომილების),სირღმის(ხამი- 

განბომილებიხ) ახახვაჯმაგრამ მახ შეუძლია მოვლენის მხოლოდ ურთი 

მომუნციხ ახახვა. ამიცომ, ყველაჟვერიცრის თქმა მას ხურს, «მ ერთ 

ხურათში უნდა იყოხ ასახული. ფილმი კი სურათთა უწყვეცი დინეგაა, 

რომლის ცალკეული ფაბა(ხურათი) მეყყველებს არა მარცო მიხი ფერითა 

და ფორმით, არამედ მახზე გავლენას ახდენს მის წინმდებარე და მო– 

მტევნო სურათებიც, ჩიხ შედეგად იქმნება,ასე ვთქვათ, ცალკეულ"სუ–- 

რათთა გარეშე" სურათოვანი გამოსახვა,რომელიც ჯამია მოძრავი ხურა- 

თებინ უწყვეტი ლინებისა. 

8.ფილმს შეუძლია დოკუმენფგური ჟილმიხ "ნელლ მახალალ" გამოიყენოს 

მხაფვრინხ ცხოვრება და შემოქმედება. ამ დროს ძალაშია ღოკუმენცური
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ფილმინს,ც,როგორც ფილმიხ ურთერთი ჟანრის, კანონბომივრება. უხ ნიშნავს 

იმახ, რომ მოცემული მხაცვრიხს ცხოვრება ლა შემოქმედება კი არ უნლა 

"გარდაიქმნას" ფილღლმური გამოხახვიხ შეხაქმნელად, არამედ -–პირიქით- 

უნდა აიხახოს რაც შეიძლება ბუხფალ,"გარდაუქმნულალ",დოკუმენცურად. 

4.ფილმს შეუძლის აგრეთვე მხაგვრის ცხოვრება და შემოქმეტება გამო–- 

იყუნოხ მხაცვრული ფილმიხ"ნელღლ მახალალ". #მ ღროხ ფილმის შემქმნე– 
ლი ცდილობს"დაამხხვრიოს" მხაჟვრიხ სურათების ჩარჩოები და"გააცოც- 

ხლოს” მათზე ასახული,თუ იმ ეპოქაში მცხოვრები აღამიანები და ვი– 

ნოკამერათი"იხუვ-დახაჯოს" მოცუმული მხაფგვრის ცხოვრება და შუმოქ- 

მედება ფიღმურად,ე.ი.მოძრბვი სურათუბით. ამგვარი მხაცვრული ყილ- 

მის მაგალითად ჩვენ მოვიყვანეთ გიორგი შენგელაიახ კინოხურათი"ფი- 

როხმანიშვილი" და,ცნაწილობრივ, ჟონ პჰუსცონიხ კინოხურათი -"მულან 

რუჟი". ფილღმხ შეუძლია მხაგვრობინხ ცალკეული სურათიხ იღლვიხ გამოყვ- 

ნებაც, როგორც,მაგალითად, ლუიხ ბუნუელი იყენუბნხ ლეონარდო დავინ- 

ჩის სურათხ -"'მწუხრიხ" - ანალოგიური ფიტმური ხედიხ შეხაქმნელად 

მის კინოსურათში -"ვირიდიანა" (1591). ამ ხედში უხახლკარო მაწან- 

წალები თუ მათხოვრები,მათი თავშეხაფარის ლდარბევინხანხ,ცღებულობევნ 

იხეთ პობახ,როგორიც ახახულია ფტეონარდო ტავინჩის გიღობუ "მწუხრი", 

რითაც მას ხურხ ახახოს ქრიხციანული ჩწმენის,კულგურიხა ლა განათ- 

დტებიხნ"მსხვრევადი ყჟახალი". მაგრამ,მიუხედავათ იმისა,რომ ვხ"ხურა- 

თი" ამ ფილმის საერთო იდეა-ხცილიხსაგან ორგანიულად გამომტინარვეობგს, 

მაინც ბედაპირულობიხ შთაბეჭლილებახ გოვუბს,ვინაილან კინორეჟიხო- 

რი ფიკინებად იყენებს იმ აღლამიანუბხ,ცრომლებიც ამ "ყილტმურ მწუხრის" 

პობახ ღებულობენ; ფიკინებათ იყენებს იმიგომ, რომ ისინი-ვრთი მხრივ- 

არ შეიძლება იცნობდენ ლეონარლო დავინჩის გიღლოხ -"მწუხრხ",ხოლო – 

მეორე მხრივ - იხე ბუსცად ინაწილებენ ვრთმანეთში "მწუხრბევ"ახახუ–- 

ლთა როტებხ და დგებიან მათხ ბუსც პობებზე, რომ ლეონარდო დავინჩის 

სურათი"მწუხრი"(1592) თვალწინ წარმოგიდგებად. აქ მხაცვრიხ ხურა- 

თი გამოყენებულია,"გაცოცხლებულია" ფილმურადცმაგრამ მიხი მოცივა“ 

ცია ორჭოფულ შთაბეჭდილებას ქმნიხ. 

5.ფილმიხ შემქმნელს შეუძლიაჟილმში გამოიყუნოს მხაცვრობიხ კომპიო- 

ბიციისა და ხგრუქცტურის ხელოვნება. კიდევ მუფგი: ფილმიხ შუმქმნელი 

უნდა იყოს თვითონ" მხაცვარი",რომელსაც,მხაცვრიხ ყალმიხ მაგივრალ, 

ხელში უჭირავს კინოკამერა ლდა"ხაგავს" ყილმურ მოძრავ ხურათებგხ. 

6.ჟილმნ ეხაჭიროუბა კოსფუმების თუ ღეუკორაცივბიხ მხაცგვარი,რჩომელიც 

უნდა იყოს ხელოვანი, ლდა,მხავვრობის კანონბომიერებახ ბევით,უნტა 

იყოხ ლაუფლებული მოძრავი სურათების კანონბომიურებახ. 

7.ფილმიხ ტდეკორაციბთ ან ლღეკორაციის შემადგენელ ნაწიტალ შეიძლება 

გამოყუნებულ იქნას მხაყვრობიხს მხაცვრული ნაწარმოებიც(ხსურათი). 

ოთახში,მაგალითად, საღაც ფილმური მოქმედება მიმდინარეობს,ჩამოკი- 

დებულია ამა თუ იმ მხაყვრის სურათი თუ სურათები. მაგრამ აქ უხ 

ხურათები მხაცვრობის მხაგვრული ნაწარმოებები კი აჩა,ფილმური ხუ–
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რათიხ(ტეკორაციიხ) შემადგენელი ნაწილიაჯტა იმ ღდროხაც კი იხ რჩე– 

ბა ფილმური ხურათებიხ შემადგენელი ნაწილი,ცროცა ის,შეიძღლება,ცდიდი 

ხელითაც აისახოს განცალკავებულად,ვინაიდან ფიღმში,როგორც ავღნიშ–- 

ნეთ, წინა და მომდევნო ხურათები გავლენას ახდენენ მათს პუამყოფ 

სურათბვ,რითაც მაყურებელბე მოქმედებხ არა ცალკეული ხურათები,ცარა- 

მედ ხურათთა(უწყვეცი,ლინებითი)ჯამი. 

V.ფილმი და არქიტექცურა 

არქიყექცურა,მშენებლობიხ ხელოვნება უუძველესი და პირველია სახვით 

ხელოვნებუბს შორის; იხაა ყველაზე უფრო მიზანმიჯაჭვული ხელოვნება. 
ყოველი ხახიხ მშენებლობითი ხელოვნება ხაშენ მახალახთან მიჯაჭვუ– 
ლი კონსგრუქციაა და ამიცგომ ცექნიკისაგან განუყოფელი. არქიგუქტუ” 

რიხ მახალა· ყველაფერი, რისგან შეხაძლებელია მიზანდასახული ხაკ- 
რალური(გაძრები) თუ პროფანური(ხახახლეები,სახლები,ციხე-სიმაგრე- 

ებიცბინები და ხხვ.) ნაგებობათა აგება,ცვთქვათ, აგური,კქვა,ხე თუ 

რკინაბეცონი. მიბანდახახულობაზე ზევით ამაღლებს არქიცექცურას 
"მარალიულობის სურვილი",რომლიხ დროს ხდამიანის წარმოდგენიიი უნა“ 
რიანობა ფრთებხ იხხამხ, რომ შექმნას"ზე-ადამიანური",წმიდა,დირტლი 
თუ ხაიდლუმლოებითმოცული ნაგებობა. არქიცექცტურა სიმეგრიის უნარია- 

ნობიხ გამომჟლავნებელია; ყოველი ხაცხოვრებელი ხახლიც კი,ცთავისი 

ოთახებიხ განლაგებით, ახორციელებს განსაზღვრულ ხიმეცრიულობას, 

ამიფომ არქიცგექცორული ნაგებობა,როგორც ხეტოვნების ქმნილება,შორ- 

ღება ბუნებაში არხებულ ფორმებს. რიცხვი არქიცექცურის ელემენცია, 
რის შედეგბდ ის წარმოუდგენელია მათემაციკიხ გარეშე. ასრქიცექცურა 

ლა ფილმში ხწორედ იქ ხვდებიან ერთმანეთს, როცა ალამიანი"ხელუხლე–- 

ბელ ბუნებახ" ცოვებხ და გბზების,ბაღების,ფაძრების,ხასახლეებიხ, 
ციხუ-ხიმაგრეების,სახლების თუ ქუჩებინ გარემოში მოქმედებხ."ხელ- 

უხლუბელი ბუნება" ამჟღავნებს ფლორახა და ფაუნახ განხაკუთრებულო- 

ბას, რაც განისაზღვრება კლიმაციური პირობებითცრომელიც არსებობს 

ლელამიწის ამა თუ იმ ნაწილში. არქიფექცორული ნაგებობანიც მხედვე- 

ლობაში ღებულობს კლიმაგიურ პირობებს, მაგრამ – მას შბევით – მათ- 

ში მოსჩანხ განხხვავებანიც ცალკეულ" კულგურის წრეებხს",ხანებს,ურ- 

ებხ, და თვით ადამიანებს შორიდაც. ამდენად, ფილმხ არ შეუძღია თა- 

ვიხი სურათოვანი ხამყარო შექმნან ბუნებისა და არქიცექცტურის გვერდლ- 

ავლით. 

ხრქიტექცტურინხ გამოხახვინ მახალბა ყოველი სახის ხაშენი მახა- 

ლა,რომლიხსაგან შეხაძლებელია მიბანმიჯაჭვული ნაგებობიხ აშენება; 

მაგრამ ამ არქიფვქცორულ ნაგებობან,თავის მიბანდასახულობის შევით, 

გააჩნია განხაბღვრული ფორმა ლა პინაარხი,რითაც ის ახდენს მაყურე– 

გვლბუ ისეთხავე (ემოციონალურ) ბეგავლენას, როგორც ხელოვნების სხვა 

დარგები , და ტბმდენად იარქიცექცურაც,როგორც ვიზუალური ხელოვნება, 

შეიძლება ჩაყენებულ იქნახ ფილმური გამოხახვის ხამხახურში,ცვინაი-
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დან ფიღლმი(მოძრავი)ვიბუალური გამოსახვაა. სმგვარიატ, იბრქიცექცური- 

ხა და ფიღმის ურთიერთობის განხილვიხას ჩვენ გვურდხ ვერ აუვლით 

ბუნების ურთივრთობის საკითხსაც - ერთი მხრივ – ბრქიფექტურახთან 

და – მუორვ მხრივ – ფილმთან. 

ბუნებჯ,ფართე გაგებით, არიხ მთვლი კოხმოხი მიხი მაცერიითა ლდა 

მალებით,ცვალებალობებითა და კანონბომიერებით; ვიწრო გაგებით კი- 

ყველაფერი,რაც ადამიანის ხელიდან შეუცვლელად არნებობხნ,მცეუნარეთა 

და ცხოველთა ხამყარო. ამგვარი გაგებით,მაგალითად, შუა ევროპიხ 

ყყეებიც კი არ არიან ბუნებრივი, ვინაიდან იხე შეცვლილი და გარდა- 

ქმნილია კულგურისა და ყექნიკიხ ბეგავტენით: მოვლა-პაგრონობა,გბე– 

ბი, მოჭრა-დანერგვა თუ განხაბღვრული გეგმით გაშენება. ბუნების 

ყველა ეხ მრავალფეროვანი და მრავალფენოვანი ხურათოვნება ფილმური 

გამოსახვის ერთრეთი მთავარი"ნედლი მახალაა". შუახაუკუნეების ხე– 

ლოვნება,ცმაგალითალდ, არ იცნობდა"ბუნებიხ ხუღტს".მაშინდელი მხაფვრო- 

ბიხათვიხ უცნობი იყო,მაგალითად, ლანლშაფციხს ხურათის თვითმიშბნოვა- 

ნი და ნათელი სილამაზვ. ბუნება იყო ბტამიანიხ მოქმეღლებათა და მო– 

ვღლენათა"უკანა პლანი1ზყონი. პირველად რვნეხანხიხ დროხ მხაცვრობამ 

გარდაქმნა"მკვდარი" ბუნება"ცოცხალი" ღლანლშაფციხ ხურათალ.ცნობილია, 

რომ პეცრარკა(20.7.1304 – 18.7.1874) იყო პირველი მწვრალი,რომელ- 

მაც მოთიხ წვერზე ავილა მხოლოდ იმიცომ, რომ იქედან არამარეხ მშვუ– 

ნიერებით ღდამჟკბარიყო."ბუნებინ ხული" სინამდვილეში ჩვენი ხულია, 

რომლის ჩანერგვა ბუნების ობიექტურ ფორმებში იხუვე შეუძლია ფილმ- 

ის შემქმნედხ, როგორც მხაყვარხ(1595). ინგამრ ბერგამიხ ფილმვბი, 

ვთქვათ," ქალწულის წყარო"(1394), წარმოუდგუნელია შვეციინ გაუვაღი 
ცყეების ხურათოვნებიხ გარეშე. მიხი ფილმები იხევდახივე უბრუნდე- 

ბა თანამელროვე აღლამიიანიხ შიშინა ლდა ოცნების პრობლემებს, აღამია- 

ნისა, რომელიც ვძებხა და ვერ პოულობხ მყულროუბანხ,ხიმშვიდეს. ლა 

გურგმანიხ ჟილმებში ბუნება,ყყვ არიხ იხ"ხაიდუმლოებით მოცული" ალ- 

გილი,ხადაც შიშისა და ოცნებიხ ხაბუღლარის; ხმ უღნარ ფყუში ხაკმა- 

რისია გამოჩნდეხ ცხენით თუ ყეხით მიმავალი აღლამიანი, რომ ჩვენ 

შეგვიპყროხ შიშმა,ვინაიდლან აქ ყვულაფერი მოსაღლოღლნელია."შეიძღება 

ბერგმანს არ ხწამხ ღმერთი, მაგრამ ის ლარწმუნეუბულია უშმაკიხ ირ- 

სებობაში" (1895). ანალოგიური მნიშვნელობისაა ბუნება"უაიღლვევნსევის" 

ჟანრიხ ფიღლმებშიც, ხადაც უსახრულო ველვბი,საძოვრუბი,რომელშიც კა- 

უბოები ამგვარი ბუნუბიხ შემაღგენელ ნაწილებათ მოხჩანან, – თავი- 

სებური თავიხ-უჟყლუბიხ ემოციონალურ გამოსახვახ იძლევით. ამგვარადლტ, 

უაიღლლვენსცის ყარნის ფილმების ხილს არსებითად განხაბღვრავს ამე- 

რიკის «მ რაიონის"ბუნუბის ხული") ინგმარ ბერგმანის ფილმების ხცილხ 

კი არსებითად განხსაბღვრავს სკანდინავიური ბუნება. შვეუციიხ ბუნე- 

გა – გაუვალი ყყევბი,ბღვა,გბუბი,ბღვიხ კლტლოვანი ხანაპიროვბი – არ 

იცნობს სამხრეთიხ მბვხა და ამით სამხრუთულ ცხოვრების ყაილას. აქ 

აღამიანები"ჩაკეცილია" მულამ მოღუშულ ბუნებაში და იძულებულია იფ-
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იქროს ცხოვრვბიხა ლა ხიკვდღილინხ აზრბე. მხოლოლ ამგვარ ბუნებახა 

და ამგვარი ბუნებიხ პროდუქც–ადამიანებში შეიძტღტება შეიქმნას ისვევ- 

თი ფილმი,როგორიცაა ი.ბეურგმანის კინოსურათი “"'მგვლინ საათი"(1396), 

რაშიც ნაგულისხმევია დრო ღამეხა და ლღილიხ"პირველ სხივებხ"შორის, 

როცა,ბერგმანის აბრით, "ყველაბე მეცი ადამიანები კვდებიან და ყვე– 

ლაბ მვტი ბავშვები იბადებიან". ამ ჟყილმიხ მოქმვდების ადგილია 

პავარა კლდოვანი კუნძული, ხადაც ბღვის ღელვა,ბუჩქნარები,ციხუ-სა- 

სახლის ნანგრევები თუ სახახლე-ხახლთა ბნელი ინცერიორი ქმნის იმ 

"საიდუმლოვბით-მოცულ" გარემოხ,რომლის ჟონბე(და,ხშირალცმოქმედება- 

ში ჩარევით) იქმნება გამოხახვა, საღლაც საბღვარი,თითქოს, წაშლილია 

ხინამდვილესა ტა მოჩვენებას შორის. იანუშ მაიევსკის ფიღტმში –-9და- 

თვი"(1397) –,მაგალითალ, ბუნება მოქმედების,სახეობათა და აგმოხ– 

ფეროხ შექმნის მთავარი ნაწილია. აქ ბუნება მოქმედებიხ მთავარი 

მამოძრავებელი ძალაა ღა მხოლოდ მახთან კავშირში არსებობენ ადა- 

მიანები,გარეული თუ შინაური ცხოველები,რომელთა ფიღმური მიმიკა 

დრამაცურგიულადაა ტაკავშირებული ერთმანეთთან. ამ ფიცტმის ბღაპრუ–- 

ლი ხიუჟეგი(გრაჟ სცემიხცის დედა ქორწილის დროს მოუცაცებია დათვხ 

ღა ამიხ შემდეგ ნახევრად-შერყეული ცხოვრობს იმ რწმენით,ცრომ მიხი 

ვაჟიშვილი"დათვინ შვილია" .მღვდლლიხ რჩევით,ცვაჟიშვილი ირთავს ცოლს; 

მაგრამ მიხი ცოლი დილით,ცხისხლში გახვრჩილი აგლია ღოგინში,ხოლო ღია 

ჟანჯრილან მოხჩანს ფანჯრიდან გადამხცარი დათვიხ ნაკვალევიცრაც 

ნიშნავხ გრაფი გადაიქცა დათვად და გაიქცა გყეში) ცოცხლობს ფღორა- 

ხა და ფაუნის"ბზღაპრული მიმიკით",რომღის დროხ ადამიანთა,მცენარე- 

თა,ცხოველთა ხურათოვნება ერთ აზროვან მთლიანობაშია მოცემული."ში- 

ში,ბარდაცეუმა ჩემი ფილმის გმირთა შინაგან ცხოვრებაშია ჩაქსოვილი, 

რაც იბადება მათი ფხიქიკილან,რომელიც საბრდოობხ მეცავიზიკური წი- 

გნებიხნ კითხვისა და წარმართული ლეგენდებიდან" - ამბობს ი.მაიევნს- 

კი(1598)."ჩვენ არ შეგვიძლია არც ლანდშაფცი მასში მცხოვრებ ადღა- 

მიხნებიხ გაჩეშე და არც ადამიანები ღანდშაფცის გარეშე შევიცნოთა 

და ავხახოთ. აღამიანი ფორმახ აძლევს თავის ლანდშაფცს იხე,როგორც 

ალამიანებხ ლანლპჰაჟცი.აღლამიანი,რომელიც ხამშობლოს კარგავს და სხვა- 

გან ჟფეხხ ვვრ იკიდებს...ამოვარდნილია კალაპოციდან.ორივე ერთად 

ხრიან მთღიანობა"(1399). ბუნებას თავისთავად არ გააჩნია შინაარ- 

ხი; მიხი შემაღგუნლობაკ,ფორმვბი და ფორმათა განლაგება იძლევა ხა- 

შუალებახ შუქმნიც იქნას ლამახასიათებელი ხევდი,რომლიდან გამოსჭვი- 

ვიხ ფორმათა განხაბღვრული შთაბეჭდიღლება,გრძნობა,განწყობილება. 

ილამაბ ლანლშაფცს" შეუძლია ადამიანის აღფრთოვანება; ყვითელი ფოთ- 

ლფებიხ ჩამოცვენანხ შეუძლია ახალი მიმართულება მისცეხ აბრეგხა და 

გრძნობებხ. წვიმიან ამინლს შეუძლია იღლამიანის განწყობილება იხე 

მოშხამოს, რომ უბრალო რამებევ,რახაც იხ სხვა დროს ყურადღებას არ 

მიაქცევდა, წაიჩხუბოს. შბვავს,წყალდიღობას,მიწისძვრას შეუძლია ად- 

ამიანები იმხხვერპლოხ ღა ლიდი მწუხარება გამოიწვისო(1400). ბუნჯ-
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ბახ შეუძლია გახდეს ყფილმური მოქმელების შემალცგენელი ნაწილი,ცრახაც 

ერნხგ იროხი ახე განხაბღვრავხ: 

1.ბუნება და ლანდშაფტი როგორც მოქმედების ელემენცები: აქციური, 

შხალის დროხ. 

2.ლანდშავცი როგორც ღამახახიათებელი ელემენცი,როცა ადამიანი ირ- 

ჩევნ ამა თუ იმ ბუნებახ შვებულების განაცარებლად. 

3.გარემოხ კონკრეგული განხაზღვრა,როცა,მაგალითად,ცმფრინავი ლღრუბ- 

ღვბშია და პოულოგხ "ხვრელს" მათში,ხაიდანაც მოსჩანხ მიწაზე ნა– 

ცნობი ადგილი ლა ამით არკვევს თავის პობიციახ. 

4.განწყობილების,გუნებინხ შექმნა,როცა აღდამიანიცვთქვათ, ცული იმ- 

ინდის გამო ცუდ გუნებაბეა. 

5.სიმბოლიური განწყობილების შექმნა,როცა,ცვოთქვათ, ვარნხკვლავებია- 

ნი ცა, ბღვის უხასრულო პორიბონცფი უხასრულობიხ ხიმბოლოვბი ხდებიან. 

6.განწყობილების შექმნა ახოციაციით,ვთქვათ, როცა აღტამიანი,წლების 

შემდეგ ბრუნდება ბაღიხ ერთ აღაგახ და იხევ ხედავს მბის ჩახვლახ, 

რომლის დროს მახ აგონდება წარხულში განცლილი ანალოგიური მშიხ ჩახ- 

ვლა(1401). 

ამგვარი და ანალოგიური ლანდშაფციხსა და ბუნების ფილმური გამოხახ- 

ვა შეიძლება იყოს ობიექტური,ჩოცა მაყურებელი ხედავს ბუნებიხ ზე- 

მოქმედებას ფილმში მომქმედ პირებზე, ან ხსუბიექცური,როცა ბუნებიხ 

და ღანდშაფცტიხ ხურათოვანი გამოსახვა პირდაპირ მიმართულია მაყურვ– 

ბლებისაღმი.ბღვები ღა მთები,ცმაგალითად, ჩვენს წარმოდგენაში დაკა- 

ვშირებულია"უსასრულტობახთან" არა იმიგჭომ, რომ იხნხინი დროხ გვაჩვვ- 

ნებენ, არამედ იმიცომ, რომ იხინი დროხ ხავრთოდ არ გვაჩვენუბენ, 

ე.ი. ჩვენ შეგვიძლია მათში ვიფიქროთ სასურველი ღროის ხანგრძლივო- 

გა(1402). ბუნებახთან სამკვდრო-ხახიცოცხლოდაა შურწყმული არა მარ- 

ყო ადამიანი,ცაჩამედ გაჩეული თუ შინაური ცხოველები თუ ფრინველები, 

რომელთა ხურათოვანი ახახვა ჟიცტმხ შეუძლია განხაბღვრული მიბნით. 

მაგალითად, ფილმს შეუძლია ყლორახა ცა ფაუნას ლოკუმუნცური ახახვა, 
რომღლიხ დროხ ბუნება ლდა ცხოველებია ფიტმური გამოხახვიხ"ნედტი მა- 

ხატა",როგორც,მაგატითად, ვ.ლიხნვის დოკუმენტურ კინოფილმებში-"უგ- 

აბნო ცხოვრობს" ,"პრერინს ხასწაულები",თუ "20 ათასი მაილი ბშღვიხ 

ქვეშ"(1408). მაგრამ ყილმში შეხაძღებელია ცხოველების გამოყენება 

როგორც მომქმედი,ცრომლის დროს დიღი მოთმინუბაა საჭირო,ჩომ ცხოვე- 

ლისაგან თუ ფრინვეღიხაგან იხეთი მიმიკური გამოხახვა მიიღოცრომვ- 

ლიც შევხაბამება ახახახავ ხცეუნას. ახეთ ცხოველებილან,ალბათ,მხო- 

ღოდ ძაღტმა -"რინ-ცინ-ყცინმა" –- მოიპოვა ხაერთო აღიარება მთვლხ 

მხოფლიოში. მაგრამ ფილმხ უსაჭიროვბა ბუნებინ,ცხოველებისცფრინვე- 

ლების თუ მწერების სურათოვანი გამოსახვა,ცთითქმინ, ყოველ ფილმში,
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ვინაიდან ადამიანი ამგვარ გარემოში არხებობხ, დღა ყველაჟერი ვხ 

ჩვენი ვიბუალური გარემოხ შემადგენელი ნაწილია. პაწაწინა ბუბხ, 

მაგალითად, რომელიც ერთი ყვავილიდან მეორებე მიფრინავს, შეუძლია 

მაყურებელი ხიბმარიხებურ ხამყაჩოში გადაიყვანოს. ფრინველთა მა– 

ხობრივი გადაფრენა შემოდგომის მიწურულში, ჩვენში იწვევს" შორეული! 

ქვეყნებინ თუ კონგინენცებიხს გრძნობას. ერთ ბუბხ შეუძლია ხელი შე– 

უშაღლოხ ალამიანხ დაძინებისახ და ის იხე გააღიბიანოს,რომ ბუბს"და- 

ედევნოს" მრხსაკლავად. პაგარა თაგუნიას შეუძლია,ვთქვათ, ქალიხ იხე 

შეშინება, რომ მან შეიკივლოს. ცხოველთა და ფრინველთა გამოყუ- 

ნებიხ შეხაძლებლობა იხე მრავალფეროვანი და მრავაღყენოვანია ფილღმ- 

ში, რომ მათი სურათოვანი მიმიკური გამოხახვა იხევე მნიშვნელოვა– 

ნია ფილმში,როგორც აღლამიანინ,ბუნების თუ ხაგნებიხ მიმიკური ხურა- 

თოვანი გამოხახვაცვინაიდან ბუნება ფილმში აერთებს ყველავერს,რაც 

ჩვენხ გარშემო არხებობხ,ცე.ი.თვით ალამიანებხაც. 

მაგრამ"ხელუხლებელი" ბუნება,ცე.ი.ალამიანის ხელიხაგან უცვ– 

ლელი ბუნება,თითქმის, არ მოიპოვება,განხაკუთრებით, ცივილიზებულ 

ქვეყნებში. ამდენად,"კულტურული ბუნება" ამჟღავნებს არა მარგო შო– 

ცემული კონგინენცის,ქვეყნინ,ცმხარის კლიმაციურ პიჩობებს, არამედ 

იმ ერის,ალამიანუბიხ კულცურულ განსაკუთრებულობახაც, რაც მჟლანე-– 

დება გბების,ხახსნავ-ხათეხი მიწების დამუშავების,ბაღებინ,ცქალაქე- 

ბინ,ცქუჩებიხ თუ გაძრებიხ განსაკუთრებულობაში. მაგაღითად,"ინგლი- 

ხური ბაღი",'ბაროკოხ ბალი", თუ "ფრანგული ბაღი" უკვე თავიანთი 

არქიცექფორული რაობით გამოთქვამენ განხაბღვრულ აბრხს,თუ,ცრა თქმა 

უნდა, მაყურებელმა იციხ ამგვარი ბაღების ხფილიხ რაობა. ასევეა 

ნაგებობანიც: იონური,დორიული თუ კორინთული ხვეგიხ თაღიც კი საკ– 

მარიხია იმინათვიხს, რომ ადამიანმა გაიგოს თუ ხად და როდის ხდება 

ფილმური მოქმედება. ამდენად არქიცექცურას ფიღმში იხევე შეუძლია 

გაამლიეროხა ღა გაარკვიოს ფიტმური მხვლელობა, როგორც ფილმური გა- 

მოხახვის ხხვა ვიბუალურ კომპონენგებხ. თვით არქიცფექვორი კი არიხ 

შემქმნელი ფილმიხათვინხ საჭირო ნაგებობებისა(დეკორაციებიხა),რაც 

მხაფვრულ-ცექნიკური ამოცანაა ერთდროულად. იქმნება ნაგებობა თუ 

ინფურიერი აფელიუში თუ გარეთ, ორივე შემთხვევაში ნაგებობანი უნ- 

და იყოს შერწყმული განათებიხ პირობებთან.მართალია, ხარჯების შე- 

მცირებიხს გამო,არქიფექცტორული ნაგებობის ფონი შეიძლება ლტაიხაყცოხ 

ან პროუქციიხ გბით შეიქმნას, ან,ბაროკოხნ ილუზიური დეკორაციის მსგა- 

ვხად, ნაგებობა პერხპექცგიულად შეკვეცილ იქნას, ანდა დიღი ნაგებო- 

ბუბიხ ლროს გამოყენებულ იქნახ მაკეცგები,მაგრამ არხებითია ის,რომ 

არქიცექცორულმა ნაგებობამ უნდა შექმნას"ნამღვილი" ნაგებობის შთა- 

ბეჭლილებტ,ცვინაიდან ფილმი ვერ იცანხ დეკორაციის პირობითობას,რო- 

გორც ეხ არიხ თვაგრში. რობერც ვიენეხ კინოხურათი -"დოქცორ კალი- 

გარიხ კაბინედი"(1404) -,მაგალითალ, ცოცხლობს არქიცექცტურით. ამ 

ფილმის ექსპრეხიონიხცული ხცილი,პირველ ყოვლისა, გამომდინარეობს
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ნაგებობათა შეხაბამის სგილისაგან,რომეტიც ბაცონობს ხახლების,ქუ- 

ჩებინ,ც,ინფერიორის,ცკოხფუმების თუ მსახიობთა მოძრაობა-ნიღბვბის ხუ- 

რათოვან რაობაში. მაგრამ ფილმი არ მოითხოვხ"მთელ" ნაგებობებს; 

მას შეუძლია ნაგებობათა დღიღი კომპლექსის შთაბეჭდილება შექმნას, 

მაგალითად, ღიდღი კიბით, ლტიღი ბუხარით ან დიდი გახცით,რომლის ტროხ 

ბდამიანსა და ნაგებობას შორიხ შეხაძლებელია განხაბღვრული"ხულიე- 

რი" ურთიურთობინს დამყარება, ორსონ უელხი,მაგალითად, კინოხურათში 

-"მოქალაქე კეინი" (1405) –კუინიხ ხულიერ განწყობილებან ახახიათებხ 

დეკოარციებითაც,როცა,მაგალითალცკეინი უშველებელი ბუხრის წინაა, 

ან უშველებელი დაცარიელებული სახახლიხ შემოხახვლელთან უშველებელ 

თაღებიხ უკან მოხჩანხ პავარა,განმარგოებული ხასახლიხ მეპაცრონე 

კეინი. აქ არქიგვექცურა ხურათის ხაერთო კომპობიციიხს არხებითი ნა- 

წილია,რომელიც განხაზღლვრულ მიბანდასახულ ფუნქციან ბევით"ხულივრ 

განწყობილებახაც" ქმნის.კინოსურათშიზდოქცორ კალიგარიხ კაბინუყფი", 

მაგალითად, ბაცონობხ არქიტექტორული ხფრუქცურები,რომლიხ ღროხ ხი- 

ვრცე სურათოვანი ანხახვიხ ორგანიული ნაწილია. ნიბელუნგების ფიღლმუ– 

ბში -"ბიგვრიდიხ ხიკვდილი" -წკრიმპიტტხ შურიხძიება" (1406) – არ- 

ქიტექფურა,კოხფუმები და თვით მხახიობებიც სგილიზებულია ორნამენ- 

ცაღლურად. მსახიობთა"გაყინული მიმიკა",ჟენყი, მახობრივი ხცენებისხ 

გამოყენება როგორც არქიგექცორული ორნამენცი, აცელიაში შექმნი- 

ლი ყყიხ მკაცრი კომპოზიცია, არქაული ლარბაბები,მრავალი ხედინ ხი- 

მეცრიული კომპობიცია ღა ამახთანავე ხურათთა ნელი რიყცმი – ყველა- 

ფერი ეს "კოლოხსალურობის" ხიმბოლო ხდება.კინოხურათ"მეცროპოტში" 

კი(1407) ფანგაბიური ქალაქი მონუმენჯალური მახშვაბის ორნამენცა- 

დაა ქცუულიცრომელშიც ხალხის მახები,ნაგებობები,ცმომქმელი პირები 

არქიგექცტორული ანსამბლის შემადგენელი ნაწილებია(1408). 

ფილმის არქიცექცორი – ჰერმან ვარმი -,ჩრომელმაც,ცვალგერ რაი- 

მანთან და ვაღფერ რორინგთან ერთად,შექმნა "დოქტორ კალიგარიხ კა“ 

ბინეფის" დეკორაცია, ამ ფილმის არქიგექგურახს ახე ახახიათებხ: ამ 

ფილმიხ ექნპრენიონისცული ხიბრფყოვანება "მთრთოლვარე ხაზებით, გა- 

დანახკვული, შემბოჭავი ორნამენფებით,მხხვრევალი ფორმებით, სინა- 

თლიხა და სიბნელის დიხონანხებით, ხირღმის გატაჭარბებული ამაღღე- 

ბა-ლაშვებით"(1409), შეიძლება, არაფერი ხხვა არ იყო, გარდა მო- 

დური გაფორმება. მაგრამ ამ ფილმი არქიცუქტურამ მაინც შეხძლო უფრო 

მეცი: ბუნების წაბაძვიხ თავიხ დანვბვბა, ლა აგრუთვე უარიხ თქმა 

თეაყრიხ იმიჯაციაბე და ამით ფილმური ტრამაფურგიის პრინციპებბვ 

დაყრდნობა(1410). მაგრამ აქ ჰერმან ვარმი ივიწყებხ, რომ ფილმს 

არ გააჩნია,სავჩრთოდლ,"დეკორაცია"ჯ რახაც კინოკამერა გალაიღებს, 

არიხ იხ არქიყექტორული ნაგებობა თუ მხახიობი, უნდა იყოხ"ნამდვი- 

ლი" ,ცან უნდა მოსჩანდეს როგორც" ნამდვილი"(1411)ჯ და თუ ფილმში გა- 

მოყუნებულია დეკორაცია თუაგრალური გაგებით,როგორც ამახ,ცმაგალითადტ, 

ადგილი აქვს მარხელ კარნეხ კინოსურათში-ახამოთხიხ ბავშვები" (ხე-
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ქვენცები,რომლებიც ხცვნაზე და კულიხებშია შექმნილი),მაშინ იხ ფი- 

ლმში უნტა მოხჩანლეს"ნამღვილაც",ე.ი.კინომაყურვბელმა უნდა დაინა- 

ხოხ,რომ ფილმში გამოყენებული თეაგრის ღეკორაციებიც"ნამდვილია". 

"დოქტორ კალიგარიხ კაბინეცში" კი "ნამდვილ" დეკორაციახთან,ფილმუ– 

რი გაგვბით, არ გვაქვს ხაქმე. აქ ღეკორაციები უქნსპრეხიონისცული 

ხფილითაა შექმნილი,რომელსაც,ხულ ცოცა, ყოველთვიხ ვერ უთავხდება 

ვერც ამ ფილმის ხიუჟეცი და ვერც მსახიობთა თამაში. ამდენად, დე– 

კორაცია,არქიფექტურა კი არ უნდა ბავონობდეხ ფიღმში, ან არქიცექ- 

გურ. კი არ უნდა ქმნიდეს ფილმური მოქმედების აუციღლუბლობას,არამ- 

ჯდ - პირიქით - ფილმურ სიუჟეცხ,ცმოქმედებან,მოვღლენას,იდეახ უნდა 

ლაჟმორჩილოს ყველაფვრი თვით არქიფექცურისა და მხაცვრობიხ ჩათვღით, 

ულაოა, ფილმშიც ბაფონობს უუძველენსი ანლიაბის დედააშრი: მითხარი 
როგორც ცხოვრობ ლა გეფყვი ვინ ხარ! სახლიხ ეუქნცგერიორი და ინცური- 

ორი,სავრთო შთაბეჭდილება, აცმოხფურა, გუნება,რაც გამოხჭვივის სა- 
ხლიხ გარვ და შინა მოწყობილობიდან, მეც-ნაკლებად, ახახსიათებს მა- 
ხში მცხოვრებ აღამიანს თუ აღამიანებს(1412). განსაკუთრებით ინგე–- 
რიორი ამჟღავნებს მახში მცხოვრები პირის სცილსა და გემოვნებან 
დლა,მახ ბევით, არიხ მოცემული დროისა და აზროვნების ხარკე(1413). 
ბაროკოხ სფილიხ არქიგექცგორული ნაგებობანი,ინტერიორი,ცბაღები,ცკოხ- 

ყუმები,ძვირჟფასეულობა, ცეკვა, პარიკები,ფერუმარიღი და თვით ეგლღიც 

კი ამჟღავნებნ ამ ეპოქის ადამიანებინ ხყილხ, გემოვნებახნ,ცაბროვნე- 

ბახნ.მაგრამ, თუ ჩვენ ამ ეპოქის ღამახასიათებელი ფილმური ჩცვიპის" 
შექმნა გვხურხ,ცრა თქმა უნდა, განხაბღვრული ხიუჟეცით, მოქმედებით, 

მაშინ არა ეხ ბაროკული ექსგერიორი და ინცერიორი უნდა იდგეს ფილ- 

მური გამოხახვიხ ცენყრში, არამედ აღამიანი,პირი,პიროვნება,რომლისხ 

დახანიათებაში განხაბღლვრულ როლს ითამაშებს ეს გაროკული ექსცერი- 

ფილმი მოძრაობაა; ტა ამ მხრივაც შეხაძლღებელია ვიზუალური ხსა- 
მყარო გავყოთ ორ ღიდ ჯგუფად: ალამიანები და ხხვა ცოცხალი არხება- 
ნი თა ბუნება ლა ხაგანთა სამყარო. ცოცხალი არხებანი მოძრავი არი- 
ან, ბუნება კი,რუ მხედველობაში არ მივიღებთ ქარხნ,ცრომეტხსაც ბუნე– 
ბა მოყავხ"მოძრაობაში", - ხარა. ამიგომ ფილმში ხაჭირო მოძრაობის 

უწყვეფობა რომ იქნას შენარჩუნებული, კინოკამერამ უნდა გადაიღოხ 
მოძრავი ობიექტები, ანდა მაყურუბელს მოძრაობის ილუბია იმით შეუქ- 
მნახ, რომ კამერახ მოძრაობით ობიექცი მოძრავალ მოაჩვენონს(1414). 

არქიფუქტურავ,როგორც მხაცვრობა, ხსამ-გვარად შეიძლება გამოყვ– 

ნებულ იქნას ფიღლმპი,როგორც"მახალა":1.არქიცექტურა(და ბუნება),რო- 

გორც ყფილმური მოქმედება–მოვლენიხ გარემოს შემქმნელი; 2.არქიცექ- 
ცურა(და ბუნება), როგორც დოკუმვნფური ჟფილმიხ"მახალა", ლა 3.აბრქი- 

ფექცტორი და მიხი არქიგექფურა, როგორც მხაცვრული ფილღლმიხს"ნელღლი-მა- 

ხალა". პირველ შემთხვევაში, ასრქიცექგური(ლა ბუნება) არიხ ვფიღმუ- 

რი სურათოვანი გამოხახვიხ შემაღლგენელი ნაწილი ინსე,როგორცყველაფე-
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რიკცრის გამოყენება შუუძლია ფილმხ მიხი ხურათოვანი ხამყაროს შეხა–- 

ქმნელად; მეორე შემთხვევაში, ფიტმის ცენგცრში დგახ არქიცექცორი და 

მიხი არქიგექცორული ქმნილებანი,რომეცტთა საფუძველზე იქმნება ფილ- 

მური დოკუმენცი მოცემული აჩქიგტექჭტორიხ შემოქმედების შეხახებ,რაც 

შეიძლება ბუხცად(ამ დრონ ძაღაშიის დლოკუმენგური ფილმიხ კანონბომიე– 

რება); და-ბოლოხ, მხაცვრულ ფილმს შეუძლია არქიგექცტორის ცხოვრება 

და შემოქმედება გამოიყენოხ როგორც მხაცვრული ფილმიხს"ნედლი მახა- 

ლა", რომლის დროს ძალაშია მხაფვრული ფილმის კანონბომიერება. გხ 

იმახ ნიშნავს, რომ,ცღლოკუმენცური ფიღმინხაგან განხხვავებით, ახლა 

იქმნება"ისევ-შექმნილი" გამოსახვა,ცრომელიც მოცვმული აჩქიცტექცორის 

ცხოვრებიხა და შემოქმედების"არხია"და არა "დოკუმენცი". ამგვარი 

მხაცვრული ფილმის მაგალითი,სამწუხაროთ, დღემდე არ მოუცია ფილმს; 

აღბათ, იმიცომ, რომ ვერავინ ვერ შეხძლო ბიოგრაფია და არქიცტუქცფურა 

არქიცგექცორისა ჟილმურად მიხივე არქიტექცურიდან განევითარებია, 

როგორც ეს,მაგალითად, გიორგი შენგელაიამ შეხძლო "ნიკო ფიროხმანი- 

შვილში",რომელშიც ფიროსმანიშვილის ბიოგრაფია და შემოქმედება მი- 

სივე ხურათების რაობიდანაა განვითარებულ-შექმნილი ჟილმურად. 

VI.ფილმი და ქანდაკება 

ქანლაკუბა არიხ ხულოვნებიხ ურთი ღდარგი,რომელიც ქმნიხ ხხუულობრივ 
(პლახციკურ თუ რელიჭჟურ) გამოხახვახმკვრივი მახალიხაგან – ქვა, 

ხე, ლითონი,ცძვაღიკ,ცთიხა, თუ თაბაშირი. ხურათი კი არის ფერი ღა ფორ- 

მა; ფილმური სურათები კი არის მოძრავი ფერუბი და ყორმები. სამლე– 

ნად, ქანდაკება ფილმში შეიძლება გამოყენებულ იქნას,როგორც მხაცფ- 

ვრობა და აჩქიცექცურა, ხამი ხახით: 1.ქანდაკება როგორც ფილმური 

მოქმედებიხ გარემოს შემადგენელი ნაწილი; 2.ქანდლაკება და მოქანდაკე 
როგორც დოკუმენყური ფჟილტმის"მახალა"; და 5.ქანლაკება და მოქანდაკე 

როგორც მხაცფვრულე ფილმიხ"ნეჯლი მახალღა". 

მხაცვრობიხაგან განსხვავებით,ვ.ი.მხაფვრობის სურათიხა,რომელიც 

"ჩახნმულია" ჩარჩოში და მხოლოდ ერთი მხრიდან შეიძლება მიხი დანა- 

ხვა, - ქანდაკება სხეულებრივი, ხამგანბომიფტებიანი გამოხახვაა,ცრო- 

მლის დანახვა შეიძლება ყოველი მხრიდან,თუმცა მახაც გააჩნია,ცახვ 

ვთქვათ, "წინა-ხედლი",საიდანაც ყველაბჯ უჟრო ხრულყოყილალ მოხჩანხ 

მიხი ფორმა და შინაარსი. ქანლაკვბიხ ეხ განხაკუთრებულება,თუ შვი- 

ძღება ახე ითქვან,"ფილმურია",ვინაიდან უხ იძლევა მიხგან მრავალ- 

ფუროვანი და მრავალფუნოვანი ყილმური გამოსახვის შუქმნის შესაძღე- 

ბლობახ. მაგალითად, მიქელანჯელოხ ქანლაკვბა "მოაზროვნე" და ოგუხსც 

როდენის ქანდაკება "მოაბროვნე" ორი, ურთმანეთისაგან განხხვავებუ–- 

ლი მხაფვრული ნაწარმოებია როგორც ფორმალურალ,იხე შინაარსობრივად. 

მიქულანჯელოს "მოაზროვნე" ფიქრობს მშვილათ,მოლუშულად ლაკთითქოს, 

იმედგაცრუებულადაც კი; როღენის "მოაბროვნე" კი ფიქრობს კონცენც- 

რირვბულად და დაძაბულად. როდენი უპირიხპირებს მშვიდ ვიბუაღლუროგ-
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»ხ ძალახ,რომელიც მზაღაა მოქმედებიხათვის. ამიხ შელეგალ, როდენ- 

ისწმოაზროვნე" შექმნილია წინდახრილი მკერდის აღმავალი დიაგონა= 

ლებით,რომლიხ ღდროხ ხელები და ფეხები საწინააღმდეგო მიმართუღები- 

თაა განლაგებული,რიხ შედუგალ ხინათღე იჭრება ქანდაკების შიგნით. 

მიქელანჯელოს" მოაზროვნე" ერთი ბღოკია, ფართე, ღაშვებული მხრები 

თა და წელზე მიბჯენილი ხელებით. მიქელანჯელოს" მოაბროვნე"დარბაი- 

ხვლი ახალგაბრდააკცროდენის"მოაბროვნვ, კი"ჯანიანი ცგიყველი მუშა, 

რომლის კუნთები დაძაბულ ღა კონცენცრირებულ ფიქრხ გამოხაცავენ". 

(1415) „ფილმხ კი მიქევლანჯელოხა და როდენის იგივე ქანდაკებანი შე– 

უმფია "დაშალოს" ხელებალ,ცრიხ შედეგად მათში შეიძლება იხეთი ფორ- 

მალური(ტა ამით შინაარხობრივი) გამოხახვის შექმნა,ცრომელიც,თუ ვხ 

სახურველია, ხხვა იყონ,ვიდრე ამ ქანდაკებებში ჩააქსოვეს მათმა 

შემქმნელებმა. ალბათ, ქანდაკებიხ ამგვარი ფილმური"დაშღაა"თანამე- 

დროვე ქანდაკვბიხ ლეღლმამა. როცა საქმე ცალკეულ ფიგურას ვხებაკამ- 

ბობხ პენრი მური, შეიძლება შეიცნო, თუ როგორ გამოიყურება იხჯხო- 

ლო თუ იხ ოჩი ნაწილისაგან შეხდგება, მაშინ ჩვენი განცვიფრება უფ- 

რო ლილია: არხებობს მეცი მოულოდნელი ხედვითი კუთხე, ლდა ამით ღი- 

დი უპირაფესობა მხაფვრობახთან შედარებით; უფრო გამოყენებულია მრა- 

ვალი ხხვალანხვა ხელვიხ შენაძლებლობა. ღა თუ ქანტაკებახ ირგვლივ 

შემოუვლი, მაშინ ეხ მიხი შემადგენელი ორი ნაწილი" ჭრიან" ერთმან- 

ეთხ, ბნ შორდებიან ერთმანეთს, ანდა მათ შორიხ წარმოიშობა ითიავისუ- 

ფალი არე. ფიგურების ორ-ნაწილტიანობით შესაძლებელია შეიქმნახ კომ- 

პობიცია,რომლითაც შეიძლება შეიქმნას ურთიერთობა ღლანდლშაფვთან. ამ- 

გვარი ქანდაკებიხ მუხლები და გულმკერდი არიან"მთები",ვინაიდან 

არავინ არ მოელინხ,ჩომ უხ ნაგურალისგური ფიგურაა; ამდღენად,გამარ- 

თლებულია, რომ მახში ხედავენ ლანდშაფცს თუ კლდეს. აქ კი იქმნება 

"შეხების წვრფილი" (თანამედროვე) ქანდაკებახა და ღანდშაჟცხ შორ- 

იხ(1416). შეიძლება, პაბლო პიკანოხ ცლაც,ორ- თუ ხსიმ-განბომილებ- 

იან სურათიხათვის ახალი "მეოთხე" -განბომილება შეემაცებია,რომლის 

ყველაზე უფრო ფიპიური მაგალითია მიხი ხურათი -'ავინიონელი ქალი- 

შვილები"(1417), გამოწვეულია იმიხაგან, რომ თანამედროვე ქანდაკე- 

ბავიხვვე როგორც თანამეტროვე მხაყვრობა,-გამოლიან ჩა შორეული წარ-= 

ხულის" პრიმიფიულ" ხელოვნებიდან,“ უნლა გამოხახავდენ ღია და მიმა- 

მულ კონფვლიქცხ,რომელიც ხმგვარ ფორმებში(და ამით მსოფლიოში)ხადგო- 

მლოგხ(1418) „" ქანდაკებებიხ მგრძნობიარე ტამთვაღლიერებღებმაც – ამ- 

გობხ პენრი მური – უნდა იხწავლონ, ფორმა უბრალოდ როგორც ფორმა 

და არა როგორც აღწერა ან მოგონება განიცადონ"(1419).რვა ან ათი 

სანფიმეგრის ხიღლილის პლახციკახ შეიძლება გასჩნდეს მონუმეუნცალური 

მახშყვაბი; ეს ნიშნავს იმახ, რომ საგნებხა ლა მიხ ნაწილებს შორის 

"რეალური" ურთიეთრობაა. ჟილმში,ფორმათა ხმგვარი დაპირიხპირებით, 

შენაძლებელია ტილი აღამიანი,ლილი ხე თუ ლიღი ქვა გახადო პაცარა 

სურათოვანი"შედარებიხ" ხვრხით. მაგალითად, თუ პაცარა კა-



–- 499 - 

ციხ, პავარა ხის,პაგარა ქვის გვერდით ლავაყენებთ ან დავღობთ კი- 

დღევ უფრო პაფარა კაცს,ხეს,ქვას, მაშინ პირველნი გამოჩნდებიან დი- 

დღნი, ან მეორენი კიდევ უფრო პაკვარა,"ფორმათა ამგვარ დაძაბულობას" 

შეუძლია გამოსახვა შექმნას, რომელიც რეალობაში ხაურთოლ არ არხებოგს. 

ამგვარად, ფილმხაც შეუძლია გაარღმაოს ხურათოვანი გამოხსახვა"ყფიგუ- 

რების ორ-ნაწილიანი კომპოზიციით" და მიხი ურთიერთობის ღანდშაფც- 

თან, მით უმეცეს, რომ "შემომქმედი" (მოძრავი)კინოკამერა გაცილებ- 

ით უფრო მრავალფეროვანი და მრავალფენოვანი "ხედვინს კუთხეების" 

შექმნის ხაშუალებანხ იძლევა,ვიტრე ადლამიანინ მხედველობა.ხელოვნჭ- 

ბამ(კინოხელოვნებამაც) უნდა გამოხფაცოხ ბუნუბახ პროფოცგიპები,პი- 

რვეტხახეები ღა ფოჩმები,რომლებიც ჯურ კიდევ არ გამხდარან ადღამია– 

ნთა ხელმიხაწვდომი ვიბუალურატ(1420).მაგალითად, ფილმში,ვთქვათ, 

დიდ ხელში, ჩვენ ვხედავთ აღამიანიხ მხოლოდ ფეხებს ხვლის დროხ. 

ფილმიხ ამ ხედში არ მოხჩანხ"კონკრეფული ბუნება",ვინაიდან ჩვენ 

მხოლოდ იმ ადგილს ვხედავთ,ხსადლაც ფეხები მოძრაობენ მაგრამ ბუ–- 

ნებიხ ამ მცირედ ხამონაჭერშიც კი ჩვენ შეგვიძლია მთელი ღლანდშაფ- 

გიხ დანახვა ჩვენი ცოდნინა ლა გამოცდილების ნაჟუძვეღბეუ,რომელიც 

"ანგრევს" კინოვკრანის(ხურათიხ) ჩარჩოებს და "ხედავს" ლანდშაფცგ- 

იხ იმ ნაწილებსაც კი,რომღტებიც,ცხინამტვილეში, უკრანზე არ ჩანხ.ტვხ- 

აა ხედვის ახალი ხერხი,რომელიც ვილმური გამოხახვიხ პროდუქცია. 

მისწრაჟყუბა აბსცრაქციიხაკენ გამომდინარეობხ უფრო ნაკლებად სურვი- 

ღლიხაგან საგნობრიობის იძულებას განშორდეცვიდრე ხურვილიხაგან მო–- 

ნახო ფორმები,რომლებხა8 შეუძლია ხელტოვანიხ განწყობილების უშუალ- 

ოდ ხურათად გაღაქცევა. ამ შემთხვევაში ხელოვანს უკვე აღარ ხჭირ- 
ია მიმართოს ხაგნობრივ ხიმბოლოებს; მახ შეუძლია ბუნების უჟორმო 

ენერგია ასახოხ იმით, რომ ის ხაგნების ფორმებხ კი არა,მათ პირვე- 

ლად დინამიბმხ ასახავხ(1421)."ხაცვა გამოცრვუბიხ ხელოვნებაა". 

(1422). პაულ კლუხ მთული შემოქმელუბა იყო,ცმაგალითად, კონცენტრა- 

ცია არხებითბვ გამოცოვებიხ გზით. მისი გაჟაქიზებული,ცმარაღდიული 

ხაბვბი ისვე ამჭტევებს რეალობის სურათებს, რომ იხინი როგორც ფრი- 

ნველთა ჩონჩხი, ფაქიბად,ბუსცალ ხივრცეშია განლაგებული. 

პაულტ კლეს"მთელი არსება მიისწრაჟვის ამგვარ დიდღბუნებოვან გამარ–- 

გივებამდუ" (1423). აბსცრაქციინაკენ ამგვარი მიხწრაფება არ ნიშნავს 

შინაარხიხ უგულებელყოლფას;"მე ვგრძნობ ხულ უფროლაუფრო ნათღალ,ამ- 

ბობხ ვ.კანდინხკი, ჩომ ხელოვნებაში მთავარი ფორმა კი არა, შინა- 

განი სურვილია(=შინაარხი),რომელიც ულმობლად განხაზღვრავხ ყფორმახ. 

(1424) „ფერთა ძალამ ხურათში მაყურებელი უნდა მიიბილოხ,მაგრამ, 

ამავვ დროხ, მახში ღრმა შინაარხი შენიღბული უნდა იყოხ(1425)."6ვ- 

ნაყურაღიბაცია ნიშნავნ აბხგცრაპირებახ...ღენაგურალიბაცია ნიშნავხ 

გარღმავეუბან”(1426).იხ დღვ შორს არ არიხ, ჟუვჩოპივლები ახალი ფორ- 

მებიხ ძეგნახ წარსულში კიარ ღაიწყვბენან გარეთ, ბუნებიხ ხგილიბვ- 

ბულ ფახადებში, აჩამედ ააგებენ ფორმას შიგნილან გარეთ მათი ახა“
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ლი ცოლნით."მომავალი ხელოვნება იქნება ჩვენი მეცნიეურული რწმენის 

ჟფორმატქცევა; იხაა ჩვენი რელნიგიაცჩვენი ცენგრალური პუნქცი,ცჩვენი 

ჭეშმარიცება"(1427). მარხელ ბრიონის აბრით, არ არხსებობხ არც ობი- 

ექტური და არც ხუბიექცტური ხელოვნება. ყოველი ხელოვნება არიხ ერთ- 

დროულად ობიექცური,ცვინაილან ხელოვანის მიერ შექმნილი გამოხახვა 

ნამტვილი"ობიექცია" იმ დროსაც კი,როცა მხაცვარი ბუნებაში არ არ- 

სებულ ობიუქცხ ხურათის ნიმუშატ იღებს, და ხუბიექცური,ვინაიდან 

ხელოვანი სრულიად ხუბიექცტურად თავის ხურათში უქსოვება,მასში თა–- 

ვის პიროვნებახ აქსოვს იხე, როგორც ამას ობიექტი გამონახავს. ამი- 

ფომ უაბროა ცნებები ობიექტური და სუბიექცური ერთმანეთის წინააღ- 

მდეგ გამოიყენო, განხაკუთრებით მაშინ,როცა საქმე აბსცრაქტულ ხე– 

ლოვნებას ეხება(1428). აქ კი მისუღი ვართ იმ წერფილთან,როცა ხუ– 

რათიხნ,საგნების ხურათოვანი ჩაობის მაგივრალ"ნიშნები"იქმნება,რო- 

მლებშიც ჩაქსოვილია გამოსახვითი ძალა; მაგალითად, ჩინური შრიფცი 

ან ეგვიპტური იეროგლიყი სურათი და ნიშანია ერთდროულად. ისღამური 

(აბხცრაქცტული) ხელოვნების ნიმუშია,მაგალითად, ნოხი,ცრომელიც სურა- 

თად და ნიშნადავ შეიძლება ჩაითვალოხ. ნოხი წარმოიშვა ბგაღისადმი 

სიყვარულით,ე.ი.ხსპარხელებისათვინხ ნოხი"ბაღია"; "ბაღი" ხპარსულად 

კი იწოდება"ხსამოთხეთ" (1429) ; და ფეხქვეშ გაშლილი ეს ვრთგვარი"ბა- 

ღი" სიამოვნებან ჰგვრის აღამიანს. ნოხზე"გაღიხ" განხასახივრუბლად 

კი უუცნაურეხი პერსპექცტივები,ც,ხაზები,კვადრაცგები თუ სურათებიც კი 

არიხ გამოყენებული; ყველაფერი უხ ხიმბოტოებია იმისა, რახაც ჩვენ 

ბუნებრივ ბაღში ვხდებით – ხეებს,ბუჩქებს,ცბილიკებს,ფბორებს,წყლის 

არხებხ თუ ყფონცანებს, ხეები,მაგალითად, ასახულია" ჩიცის პერსპექ- 

ცივით",რითაც ხე უბრალო "წერგილადაა" გადაქცეული. რეალობის ამგ- 

ვარი გარდაქმნა ლოღიკურია, ვინაიდან ნოხი მახზე მდგომ ადამიანს 
მართღაც უქმნის ჩიტის პერსპექტივიდან შეხედუცლ "პაცარა ბაღის"შთა- 

ბეჭდილებახ, ბაღიხა,რომედლსაც კი არ გააჩნია ბოგანიკური სიბუხცე, 

ხრამედ არის ფორმებისა და ფერების შეხმაცკბიღლება."ამგვარად,ნიხი 

- ერთი მხრივ - ქმნის ბაღის შთაბეჭდიღებას, ხოლო – მეორე მხრივ – 

აღგზნებხ ჩვენს ფანცაბიახა და მხედველობახ როგორც ავცონომიური 

უხაგნო ქმნილება” (1450). ამგვარად,"ყოველი მხაგვრული სურათოვანი 

ნაწარმოებიხ წინაპირობაა იხ, რომ ის შექმნილი კი არ არიხ ბუნების 

მიხედვით, არამედ იხაა შექმნილი გონებრივ წარმოდგენათა კომპობი- 

ციით". შეკითხვაზეცრომელ მოდელებს იყენებდა იხ მიხი მადონების 

შეხაქმნელად, რაფაელს უთქვამს:"ვინაიდან მუ ცოგა ლამაზი აგებულე– 

ბიხ ქალებხ ვხვტავ, მე ვეყრდნობი განხხბლვრულ სურათხ ჩემხ გონში, 

რომელიც ჩემი ხულიდან მოდღიხო"."გონიხ პრიმაგი არიხ ხელოვნების 

არსი"(1431). ამლვნად, ფილმი,როგორც ჩვენი(ცექნიკური)ხანის ხულო- 

ვნება, გვერდს ვერ ხუვლიხ ვერც თანამედროვე ქანდლაკებახ,ცვერც მხა- 
ყვროგბახა და ვერც თანამედროვე არქიცექფურან თავისი სურათოვანი 

გამოსახვის შექმნიხას, იქნებიან იხინი გამოყენებული,როგორც ფილ“
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მური სხურათოვანი გამოხახვის"ყონალ', როგორც ლდოკუმენფური ფილმ- 

ის"მახალად",თუ როგორც მხატვრული ფილმიხ "ნედლ-მახალალ". 

ქანდაკების ფიღმური გამოყენების ხანიმუშო მაგალითს იძლევა ხ.ტი- 

ბენშეინიხ კინოსურათიხ -ჯავშნოხანი "პოფიომკინის?ი ევ.წ-ლღი"ლომიხ 

სექვენცი":პირველი ხედი გვაჩვენებს "მძინარე" ღომის ქანლაკებახ, 

მეორე ხედი "გამოღვიძებული" ,თავაწვული ლომიხ ქანდაკებახ ღა მეხა- 

მე ხედი –- "წამომდგარი" ღომიხ ქანდაკებას,რომელიც,ცთითქოს,ცღმუინ. 

ყველსა ეხ ქანდაკება არხებობხ (ოდეხაში) რვალურად და ხხვადახხვა 

აღაგახჯ ფილმი(მონცაჟით) კი აკავშირებს ლომიხ ამ ხამ ქანდაკებას 

ერთმანეთთან და გამოხახავხ აბრს,რომელიც ხრც ერთ ამ ქანდაკუბაში 

ცალკცალკე არ არხებობხს: იქმნება შთაბეჭდილება, რომ,თითქონხ,ხამი 

სხვადასხვი,ცმაგრამ ერთმანეთიხ მხსგავხი, ლომი იქცუნ ურთ ლომალ, 

ლომის ქანტლაკება "გაცოცხლდა" ,"გამოიღვიძა","წამოვარდა" და" ბეც=ხ 

შეღლმუიხ" და ამით ხიმბოღიურად გამონახავს ხაღხიხ მახებიხ აღღგო–- 

მახ თვითმპყრობელობის წინააღმდეგ. ანალოგიური ოხნგაგობითაა გამოყუ- 

ნებული ქანდაკება ს.ვეიბენშგცეინის კინოსურათში –"ოქცომბერი",რომე- 

ღშიც ნიკოლობ მე-3X ძეგლი გამოყენებულია როგორც (მგყიხ) თვითმპ- 

ყროგელობის"დანგრევინ "თუ"აღდგენიხ"ხიმბოლო: ნიკოლოზ მეორეხ ქან- 

დაკება ინგრევა,ვე.იზიმარჯვებხ"რევოლუციონერები; ნიკოლობ მეორეხ 

ქარდაკება(ფილმიხ უკან დაბრუნების გზით) ისუვ-აღხლგებაკცე.ი'იმარ- 

ჯვებს"თვითმყრობელობიხ მომხრეები. ქანდაკებისა და არქიცექცურის 

ფილმური სურათოვანი გამოსახვის დილოხცაცია აგრეთვე ღ.უ.გრიჟიცი, 

განსაკუთრებით მიხ კინოხურათში -"შეუწყნარებლობა" (1482). აქ" კა– 

ცობრიობის ცგრაგედიაზ“გაწყებული ბაბილონიდან და მიხი დაპყრობიდან 

ხპარხეტებინ მიერ(პირველი ვპიბოდი),ქრიხფენ ჯვარცმა(მეორე გპი- 

ზოდი),"ბართღომესიხ ღამე" – პროგეხცანყებსა და კათოლიკებხ შორიხ 

გამართული რვლიგიური ხოცვა“კლეგა 1572 წლიხ 24 აგვიცოხ ბართღომუ- 

ხიხ სახელობის დღეხ(მესამე ეპიზოდი) და თანამედროჟობა უმუშევრო– 

გიხ,გაფიცვებიხ თუ გბანდიყიბშბმის კომპონენგებით(მეოთხუ ეპიზოღი),“ 

ასახულია შეხაბამიხი არქიფექცტურითს,ქანდაკებებითცკოხგუმებით თუ 

მხავფრობითჯ მაგრამ ყველაფერ ამას"სანახაობითი" ხახიათი კი არ 

აქვს,-როგორც ეხ განხორციეულებულია,მაგალითად, ხეხილ დე მილიხ 

"კოლოსალურ" ფილმუბში,თუ გნებავთ, ”ხამხონ ლდა დაღიღაში" (14383), 

რომელშიც არქიცექცურა-ქანლაკებანი უჟროშხენხაციიხწვიდრე მხაგვრუ“ 

ლი გამოსახვის ფუნქციახ ახრულებენ, -' არამედ ყფილმური ხურათოვანი 

(აბროვანი) გამოხახვინ სამხახურშია ჩაყენებული.ამ ფილმში ყოველი 

არქიფგექცორული დეგალი,ყოველი ქანდაკება,ყოველი ხურათი ჟილმური 

ხურათოვანი გამოხახვის ბუნებრივი შემატგენელი ნაწილია,რომლიხს ტროს 

მაყურებელბუმოქმედებს არა მცახვრობა, არქიფუქვურა, ქანდაკება რო- 

გორც ახეთი, არამედ ის ფილმური ხურათოვანი(აბროვანი) გამოხახვა, 

რომღიხ განუყოჟელ ნაწილს შეადგენს ყველაფერი,რაც ჟუკრანბევ მოხჩანხ 

თვით მსახიობების სურათოვანი რაობიხ ჩათვლით. აქციხე როგორც ხერ-
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გუი ვიზენშვეინის კინოსურათებში(წლომების სექვენცი" თუ ნიკოლობ 

მე-2 ქანდაკება), თავიხთავად მყარი,"უძრავი" არქიფგექტურა,მხაცვ- 

რობა ლა ქანდაკება ფილმურ მოძრაობაშია მოყვანილი,ცრიხ შედეგად იქ- 

მნება სრულიად ახალი ხივრცე – ფიღლმური ხივრცე -, რომელიც მოძრა- 

ვი ვიზუალური გამოხახვაა. აჩქიფექცურა-ქანდაკებებით,მხახიობთა 

ლა ხალხიხ მახებიხს შეხაბამიხი მოძრაობებით ყიტმში შეხსაძღებელია 

ფილმური ხყილიბებული გამოხახვის შექმნა,რომღის მაგალითად,სხვათა 

შორიხ, შეგვიძლია მოვიყვანოთ ფრიც ღანგიხ კინოხურათები -"ზიგჟრი- 

დიხ სიკვდილი" ,რომელშიც გამეფებულია სცტიღიბებული ნაგურალღლიბმი(გან- 

ხაკუთრებით იმ სექვენცშიცროცა ბიგყრიდი კლავს დრაკონს,რომ მისი 

ხისხტით განი დაიბანოხ ლა ამით'უკვდავი" გახდეს), ან "მეჟცროპოლის", 

რომელშიც ხუყევს ხსყილიზებული ექნსპრესიონიბმი(განსაკუთრებით იქ, 

ხადაც ხატხიხ მასებითა და არქიგტექცურა-ქანდაკებებიხ კომპღექ- 

ხებით ფიღლმური ხურათოვანი"პირამიდებია" შექმნილი,რომლებიც მუშე– 

ბიხა და მწარმოებლების იდილიურ,ცმოჩვენებით სამყაროს ახახავენ). 

არქიცექფურა,მხავვრობა,ქანდაკება,ბუნება,ცხოველები,საგნები, 

აღამიანებიცყველაფყერი,ჩის"დანახვა" შეუძლია კინოკამერას ობიექცივს, 

ფილმური ხურათოვანი გამოსახვიხ "ნედლი მახალაა",რომელიც,ფილმური 

ცექნიკიხ მეშვეობით, ვიზუალურ გამოხახვად იქცევა. ამიცომ ფილმუ-– 

რი არქიფექცურინ,ქანდაკებისა და მხაფვრობიხ ხფეროში ექცევა ადა- 

მიანები-მნახიობები,რომლებიც თავიანთი კოსგუმებით,ცმოძრაობით თუ 

გრიმით არქიფექცურა-ქანდაკება-მხაცვრობინ, ხულ ცოცა გარეგნულად, 
"შემადგენელი ნაწილებია". თუ,მაგალითად, ფილმური მოქმედება ხდე- 

ბა ანციკურ ხაბერძნეთში,უდაოა, მხახიობის კოხცუმები თუ გრიმი უნ- 

და იყოს იმ დროის არქიცექგურა-მხაგვრობა“ქანდაკების ხცგილით შექმ- 

ნილი. ბერძნული ხიყყვა" პლახციკა",მაგალითად, ნიშნავს"შექმნას", 

"ფორმიხ მიცემას", ფორმებიდან" ხხეულის" შექმნას; და ამგვაჩი"სხე- 

ულის" შექმნის მანაღა,ცუხხოვარი დროიდან, იყო მობელილი თიხა ლა 

როცა მხახიობი იყენებს გრიმნ,ფერუმარიღს,პარიკხ,რომ მიიღოს იმ 

აღამიანის ხახეუცრომლის განხახიერება მახ ხურს, იხიც სხვახ არა- 

ფერხ არ ქმნის თუ აჩა "ცოცხალ ქანდაკებახ",სახეობან,ალამიანს. 

ამ ტროხ მსახიობი(თუ გრიმიორი) "მოქანდაკეა",ცრომლიხ მახალაა კონ- 

გუმები,გრიმი,პუდრი თუ პარიკი და "ცოცხალი"აღამიანის ხახვ,მთელი 

სხეულიჯყველაფყერი ეხ მისთვის აჩის"მოზელილი თიხა"(1434), მსახიო- 

ბიხ "კოხგუმი ლდა ნიღაბი ალამიანიხგარეშე და აღამიანიხ გამოხახვინს 

ხაშუატებათა შუა დგახ,ვინაიდან იხინი ხაგნობრივი ხახიათიხაა,მაგ- 

რამ – მეორე მხრივ - უშუალოტ მხახიობს ეკუთვნიხ როგორც სხვა ადღა- 

მიანხგარეშე ხაგნები" (1435) .ჩრახაც ათახი სიყყვა ვერ აღწერხნ,კოს- 

ფუმი უკეთებს იღუნყრაციახ ვრთი შეხედვით" (1456). ცალკეული უეპოქ- 

იხ, ცალკვული"კულყურიხ წრიხ",ცცალკეული ერის კულცურიხ ხცილი თავ- 
ის გამოხახუღლებახ პოულობხ არქიგექცტურაში,მხავცრობაში,ქანდაკუბა- 

ში და ხმით კოხცუმებში და თვით თმის დავარცხნაშიც კი. უგვიპცის,
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გაბილონის,ნხაბერძმნეთიხ,ეჯჭრუსკებინ,რომის,ბიბანციის პოლიცფიკური, 

ეკონომიური,ცკულგურული და ხოციხლური ცხოვრება თავის გამოხახულებ- 

ას პოულობს ამ ხატხებიხა და ეპოქათა კოხცუმეუბშიც; და რომანული, 

გოცური,ცრენენსანხის,ბაროკოხ თუ როკოკოს კოსტუმებიც ამ ხანათა რაო- 

ბის ხარკეა. მაგრამ კინსყუმი ღა გრიმე დამახანიათებელია არა მარ- 

გო მოცემუღი ხაღხის,ცეპოქინ,აჩამედ მოცემული ცალკეული პიროვნები- 

ხაც. შველი ეგვიპფის ფარაონების კოხცუმები,იხე როგორც არქიცუქსუ“ 

რა,ქანდაკება,მხაცვრობა"მონუშენცური ხგილით" გამოირჩეოდა,რითაც 

სურათოვნად გამოხახული იყო ფარაონთა "აბნოტუცური ბაგონობის"პრინ- 

ციპი(1487) .იცაღიური რუნესანხინს ხცგილი კიცაღმოცენდა რა ანგიკური 

ხელოვნებიდან, ნათელჰყოფხს ახალი ხცილიხ გრძნობას; არქიცგექცორი 

ლეონ ბაცგიხგა ხბღბურცი,მაგალითად, 1480 წლის მიჯნაზე სრულყოყილუ- 

ბახს განხაბღვრავდა როგორც "პარმონიულ შეთავსებას ყველა ნაწილისი, 

რომღებსაც არც არაყერი შეიძლება მიემაცოხ და არც გამოაკლდეს,ცჩომ 

მთელი არ დაიშალოს"(14538). ამგვარად, კოსგუმი,გრიმიცპარიკიკე.ი. 

ადამიანის მთელი გამომეფგყველება სარკეა არა მარცო მიხი ინდივიდლ- 

უაღფური,ცარამედ მოყემული ეპოქის,ცერის,ხალხინს რაობისა. კიდევ მეტი, 

ერთიდაიგივე ადამიანი ხხვალახხვაგვარ კოსვფუმრში,გრიმში"იძულებუ–- 

ღია" მოიქცენ,ილაპარაკოხნ,ცმეგ-ნაკლებად, თავიხი ხურათოვანი შეხა- 

ხედაობის შეხაბამიხად. მაგაღითად, ხპორცგიულ ცანხაცმელში და,ვრქვათ, 

საღამოხ გრძელ კაბაში შეუძლებელია ერთნაირად მოიქცენ,ცილაპარაკოს 

ერთიდაიგივე მანლილოხანმა,ვინაიდან ყანსაცმელიც" აიძულებს" მახ 

განსაბღვრული,ცანხაცმელის შესაბამიხი, წესნი დაიცვას; და თუ ეხ 

ამ წესხ დაარღვევს, იხ მიიპყრობს საბოგადოების ყურადღებახ,ცვინაი- 

დან ხაზოგადოებაც(გარემოვ) ახდენს ადამიანის ყოფაქცუვაბე ბეგავ“ 

ღენახ. როგორც ვხედავთ, ადამიანი"ჩასმულია" თავინხ უპოქაში,ეპოქ- 

ის სგილში და მიხი ინდივიდუალუჩობა იშვიათაც თუ არღვუვს ამ ხფვ– 

როხ ხაბღვრებხ. როგორი კოხცუმით იმყოფება ადამიანი ხაბოგადოება- 

ში - უს ახასიათუბს როგორც მახ პირადათ,ცაგრეთვე მიხ დამოკიდებუ“ 

ლებას სხვეუბთანაც. მაგალითად, თუ ბაღ-მახკარადზე,სადაც ქალები 

და კაცები გრძელ კაბებში და ფრაკუბშია გამოწყობილი, შევა ახალ- 

გაბრდა,ცრომეღიც,ცვთქვათ, გამოწყობილია სამუშაო შარვალ-ხალათში, 

ამგვარი ყანხაცმელით ის,ასე ვთქვათ, თავიხებურ"პროცეხსვხ" აცხალ- 

ებს,რაც,ცუდაოა,შეუმჩნეველი არ დარჩება ბალ-მახკარადის ხაბოგადო- 

ებისაგან; და,შეიძლება,გაძევებულ იქნას დარგაბილანაც კი. განხა- 

ცმელხ შეუძღია ხსიყვარუცი,პაცივიხცემა,გულგრილობა,ცმწუხარება და 

სიხარული, ხპორციულობა,ხიძლიევრე, პროჟეხია გამოხახოხ; მახ შეუძ- 

ღია ააღელვოს, დააწყნაროხ, მოაწონოხ,ცთვალი აარიღებიოხ; მახ შეუ– 

ძლია გუნება,განწყობილება,გონებრივი რაობა,მხოფლმხედველობა გამო–- 

ამჟღავნოხ(1489). ამგვარად, ვანხაცმენით,კონფუმით შეხაძღებელია 

მრავაღყეროვანი და მრავალღლჟენოვანი ხუჩათოვანი გამოსახვიხ შექმნა, 

რომელშიც ჩნდუბა მოცვმული ალამიანიხ,ჭპოქის,ხალხის თუ ურიხ ინლი-
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ვიდუალურობა. ფანსაცმელი და ხილამაბის სხვა საშუალებანი უფრო პი- 

როვნულ ღამოკიდებულებაშია ადამიანთან, ვიდრე მიხი ბინის,ხახლინხ 

მორთულობა,ვინაიდან მახ ვხ უკანასკნელი მხოღოდ ნაწიღობრივ შეუძ- 

ლია განხაბღვროხს) ახევე ნაწილობრივად შეუძლია მახ განსაზღვროს 

ბუნების,ლანდშაფცის რაობა - გბის გაყვანით,ცყვავილების თუ ხეების 

დარგვით."ხელუხლებელი ბუნება" კი "თავისთავად" არსებობს,ღა ამდე- 

ნად დამოუკიდებელია ადამიანის განხაბღვრისაგან. ამგვარად, ადამი- 
ანიხ ინდივიდუალობის ვიბუალური გამომხახველი ხაშუაღებაა ცანხაც- 

მელი და გჩიმი.აღტამიანის თმიხ ყორმა და ფერი, სახე, წვერ-ულვაში, 

წარბებიკთუ ყურების ფორმა უაღრესად ინდივიდუატურია ყველა ერთატცტ 

აღებული. თმის დავარცხნილობინცფერის,წვერ-ულვაშის თუ წარბების 

ოღნავი შეცვლით იცვლება ადამიანის სახე,სახეობა,ცინდივიდუაღლურჩრობა. 

"პუღრხა და გრიმხ შეუძლია აგჩეთვე პიროვნების გაქაჩწყღება, თუ 
ისნ...სახიხ ცოცხალ ნაკვთებს ისე წაშლის, რომ მობაიკური მიმიკური 

ენა შეუმლებელილთ ხდება. პუდრმა და გრიმმა უნდა გამოსახოხ(ან ხა–- 
ბი გაუსვას)შესაქმნეფლი ხახეობის დამახასიათებეფტი" (1440) „ამიცგომ 
ფილმში საჭიროა თავიხებური გრიმი,რომელიც ადამიანის უჭაქიბეს 
ფხიქოლოგიურ განცდახ უშუაღოდ ნათეღლხ გახდის ადამიანის სახეზე ან 
ხახის შემადგენელ ნაწილბე. ფილმურმა გრიმმა კი არ უნდა"წაშალოს" 
ხახის ნაკვთების ხურათოვანი მეყყველება,არამედ – პირიქით - უნდა 
გააძლიეროს ის,რაც შესაძღებელია აბროვანი ჰარმონიის დამყარებით 
მსახიობიხ რეაფურ სახეს,განხასახიერებღ სახეობასა და გჩიმს შორ- 
ის. ფრიდრიხ მურნაუხ კინოხურათში -"უკანახკნელი კაცის" განსაცმე- 
ლი,გრიმი,თმის დავარცხნილობა იხეთი სიბუსცითა და ბუნებრივობითაა 
განხორციელებული, რომ ჩვენხ თვალწინ მოქმედებხ ჩვეულებრივი,მაგ- 

რამ,ამავე ღროხ, უაღრეხად ინდივიდუალური ალამიანი,მიუხელავათ იმ–- 
ისა, რომ მსახიობი იანინგსიხ პიროვნებას ხრულიად უარყოფს და 
განხანახიერებელ როღთანაა შესისხტხორცებული; აქ მოსჩანს მსახიო- 
ბიხა და გრიმიორიხ დილი ოსფაგობაჯიხ,ცრახაც ფილმურ გამოსახვად აქ- 
ცუვხ რეჟიხორი, ქმნის" ბუნებრივობინს" შთაბეჭდილებას, რაც უნდა გა- 
მოხჭვივოდეს ჭეშმარიც ფილმურ გამოსახვიდან. 

ქანდაკებაც იხევე "უძრავია", როგორც მხატვრობა და არქიგექტგუ- 

რა; ფილმი კი არიხ მოძრავი სურათები, და ეხაა არსებითი ბღვარი 

ხელოვნებათა ამ სახეებხ შორის. ქანდაკების გამოყენება ფილმში კი 

ანალოგიურია მხავცრობიხა და არქიყგექცურის გამოყენებისა: ფილმს 

შეუძლია ქანდაკება გამოიყენოხ როგორც ფილმური გარემოს შემაღლგენეფლ 

ნაწილად და ამით განხსაბღვრული ფორმალური და აბროვანი დამოკიდებუ– 

ლება შექმნას ქანდაკებანა და ჟილმურ გამოსახვას შორის, ხნ უფრო 

ზუხცად, ქანდაკება გამოიყენოს ფიღმური გამოსახვის შესაქმნელად. 

ქანდაკებიხა დღა მოქანდაკის შესახებ ფიღმხ შეუძლია დოკუმენცური 

ფილმის შექმნა, რომღინხ დროს ძალაშია დოკუმენტური ფილმის კანონ- 

ზომიერება,ცრაც რეალობის რავ შეიძლება მუხ ახახვანს მოითხოვს.
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ფილმხ შეუძლია აგრეთვე მოქანდაკის ცხოვრება და შემოქმედება გა– 

მოიყენოხ როგორც"ნედლი მახალა" მხაყვრული ფილმის შესაქმნელად, 

რომღის ტროს ჟიღლმის შემქმნეჟი მხაცვრული ფილმის კანონზომიერების 

საფუძველზე ქმნის ხურათოვან გამოსახვას. მართაღია, ამ შემთხვევა– 

შიც არ უნდა იქნას მოცემული მოქანდაკის ცხოვრება და შემოქმედება 

იმდენად გარდაქმნილი, რომ გაყალბებულ იქნახ მიხი მეობა,ცმაგრამ აქ 

ფილმს უფრო აინფერესებს მხაცგვრულიცვიდრჭ დოკუმენცური ხინამღლვი- 

ლიხ შექმნა. არქიგექცურიხსა და ქანდაკებიხ,როგორც "გარემოხჩ,ფილ- 

მური გამოყენების ხანიმუშო მაგალითხ იძლევა ხ.ეიბენშცეინი კი- 

ნოხურათში -"ჯავხნონანი მპოციომკინი!" ("ოდეხიხ კიბიხა" თუ "ღომე- 

ბის" ხექვენცები); არქიჯექცტურის,ქანდაკებიხა და განსაკუთრებით 

მხაცვრობის ფიუჟმური დოკუმენცური ახახვის ხანიმუშო მაგალითხ იძლე– 

ვა კურგ ორგელი დოკუმენცურ ფილმში -"მიქულანჯელო – ვრთი ციცანიხ 

ცხოვრება" (1441) ,რომელშიც განსაკუთრებული შთამაგონებლობითაა ახსა- 

ხული "ხიქნცინის კაპელა". და-ბოლოს, მხაცვრინ ცხოვრებიხა და შე- 

მოქმედებიხ"ნედლ მახალალ" გამოყენების ხანიმუშო მაგალითად უნდა 

ჩაითვალოს გიორგი შენგელაიან კინოხურათი -"ნიკო ფიროხმანაშვიტი", 

რომელშიც ის ამ მხაცვარ-ხელოვანის ცხოვრება-შემოქმედებას"ხაცავს" 

კინოკამერახ მეშვეობით. ამგვარად, – ერთი მხრივ - ნათელია საბღ- 

ვარი კინოხელოვნებახა და მხაგვრობა-არქიგექტურა-ქანდაკებახ შორ- 

ის,რომელთა განმხაზღვრელია მათი მხაცვრული გამოსახვის მახალები, 

ხოლო –- მეორე მხრივ – ფილღმხ შეუძლია ბევრი რამ "ისწავლოს" განხა- 

კუთრებით მხაცვრობიდან, რომ გაანოყიეროს ყილღლმური მხაცვრული გამო- 

ხახვის ისედაც მრავალყეროვანი და მრავაღლვენოვანი საშუალებანი. 

VII.ფილმი და მუსიკა 

ფილმიხა და მუხიკის ურთიერთობა ჩვენ უკვე განვიხილეთ თავიხ ადგი“ 

ლახ, და აქ თუ იხევ უბრუნდები ამ ხაკითხს, ეს ემხახურება იმ მი- 

ზანხ, რომ კიდევ ერთხეტ გავავალოთ ხაბღვარი მუხიკახნ,როგორც ხელო–- 

ვნებიხ ერთ დარგსა, ფა ფიღლმხ,როგორც ხელოვნების მეორე დარგხ,შო– 

რიხს,ვინაიდან ცდები "მუხიკა დანახულ იქნახ", ტღეხაც გრძელდება. 

ჩმუბიკე" (1442) ,ანფიკურ ხაბერძნეთში, იყო მუხიკიხ, ლექნინა და 

ცეკვის ერთობა,რომელიც დაირღვა კლასიკური პერიოდიხ მიწურულში და 

ასე წარმოიშვა მუხიკა – ვიწყო გაგებით –,ცრომელიც არის ფონი,ხმა. 

მუსიკის ხავუძველია ორი ყონის რელაციურობა( მუხიკალურად მნიშვნეგ- 

ღოვან ელემენტს ამ ორ ცონს შორიხ ქმნის ინტერვალის ფერებიხაგან 

განსხვავებით,კრომლებიც,ვთქვათ,"წითელი ყფერი"თუ "შავი ფერი", არ- 
ხებობენ თავისთავად. ცონი"ტ'სმაგალითად,ფიქნირებულია როგორც"ბესვ- 

კუნდა" "ი"-თან ან "ქვუკვარცი" "წ"-თან და ა.შ. ყფონთა რელაციურობა 

შეეხაბამება რიცხვთა ვრთიერთობას; მუსიკალური რიყმიც ვყრდნობა 

რიცხვთა ურთივრთობას. გონის შექმნიხ წინაპირობაა"ხეღხნაწყო",რომუე- 

ტიც მას ქმნის: ადამიანის სხეული ან ინხგჩუმენცი. მუსიკიხ ცონის
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აღქმა შეხაძტებელია მხოლოდ ბგერაღობა-ჟღერადღობისას,ე.ი. ფონი 

არიხ "რაღაც გრანხისტორული" „მუსიკის გონებით განსაბღვრახ ცონთა 

უჩთიურთობით აქვს იხ შედეგი, რომ იხინი ერთმანეთზე მიუთითებენ. 

მუსიკა,ცამგვარად, არიხ ბგეჩადობა,ჟღერადობა,რომტის საფუძველია 

ორი ფონის რელღლაგიურობაჯ სხვა სიცყვებით ჩომ ვთქვათ, მუსიკა არიხ 

მხოღოდხმენადობა. ფილმი კი არიხ მოძრავი ხურათები,ე.ი.ვიბუალური 

ხელოვნება; და ეხაა არხებითი განსხვავება ფიღმხა და მუხიკას შო–- 

რიხ. 

მუსიკისა და ფილმიხ "შეხების პუნქცებია" იქ,ცსადაც მუსიკა ცგო- 

ვებხ წმინდა აკუხციკურობას და "ერევა" ოპფიკური გამოსახვის სფე–- 

როში. ახეთი "შეხების პუნქცებია"ცუმთავრესად, ოპერაცოპერეცა,ცმუ– 

ბიკალი, დღრჩამაგული თეატრი, რადლიოპიეხსა და თვით მუხიკალური კონ- 

ცენციც კიცროცა,ვთქვათ, ხიმფონიის მოსმენიხას ჩვენს თვალწინ გა- 

ნლაგებულია ორკეხცრი. არინ,მაგაღითალ, ოპერაში მუხიკა პირველადი 

თუ "მიმიკური გამოხახვა",ე.ი. არიხ პირველადი აკუსტიკა თუ ოპცი– 

კა - იწვევს აზრთა სხვალასხვაობას. თუ თეაგრის ბაზად მივიღებთ 

"მიმიკურ უნახ",ცრომელიც თავისთავში აქცტვხ როგორც "წმინდა მიმი- 

კახ",ცე.ი.აღამიანიხ მთელი ხხეუღის გამოხახვით ძალას, აგრეთვე"მი- 

მიკურ ხიფყვას" (დრამა) და"მიმიკურ მუსიკახ"(ოპერა), მაშინ "ხმუხი- 

კალურ დრამაში" პირველადია მიმიკური გამოსახვა და მიხი ქვეცნებაა 

მუხიკა. მაგრამ თუ ოპერაში პირველადია მუხიკა და მიხი ქვეცნებაბა 

მიმიკური გამოხახვა, მაშინ იხმება კითხვა: შესაძლებელია კი წმინ- 

და აკუსტიკური ხელოვნებინს(მუნიკის) ოპტიკურად(მიმიკურად) დანახ- 

ვ+?.. აი პრობლემა, რომელიც, ჩემის აზრით, ხელოვნურადაა შექმნი–- 

ლი,კვინაიდან მხაცგვრული ნაწარმოების სცილისმეყყველება მოითხოვს, 

რომ ყოველი მხაცვრჩული ნაწარმოები უნდა შეიქმნას მოცემული ხულოვ- 

ნებიხ დარგის მახალის კანონბომიერების საფუძველზე, რომელიც ვერ 
ითმენხ მიხ გვერდით ხელოვნების ხხვა დარგის კანონბომიერებას. მა- 

შინ თეაცრალური მხაგვრული ნაწარმოები –- არის იხ დრამაცტუღიცოპერ- 

იხნე,ოპერეცის, ბალეგის,პანცომიმის თუ მუბიკალღის მხაცვრული ნაწარ- 

მოები –- უნდა შეიქმნან მიმიკური გამოხახვიხ ბაბაზე და ყველაფერი 
სხვა - მუხიკა,მხაყტვრობა,არქიგექცურა,ქანდაკება,განათება თუ კოხ 

გუმები – უნდა ჩადგეს მიმიკური გამოსახვის სამხახურში. ანალოგიუ- 

რი ფუნქცია აქვს მუხიკახ ფილმშიც: ფილმი არის ოპფიკურიცუ.ი.მოძ- 

რავი სურათებიხ ხელოვნება, და ყველაფერი,რაც მიხ შექმნაში ღებუ- 

ლობს მონაწილეობაც,მუსიკის ჩათვლით, უნდა დაემორჩილოს მოძრავი 

ხურათებინ კანონბომიერებახს, 

მუხიკის გამოყენება-გამოსახვა ფილმში შეხსაძღებელია ხამი გზით; 

იხ შეიძლება გამოყენებულ იქნახ ხურათოვანი გამონახვის ქვეცნებათ, 

როგორც ხიყყვა და ხმაური,რომლიხ დროხ იხ შესისხლხორცებული უნდა 

იქნას ოპციკურ გამოსახვახთან,ვ.ი. ხელი უნდა შეუწყოს ოპციკური 

გამოხახვინხ გაინცგურნხიურებახ. იხ შეიძლება,აგრეთვე,ახახულ იქნას
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დოკუმენცტურად,რომლიხ დროხ რომელიმე ხიმფონია,ხონაცა თუ კონცერცფი 

ფიქსირებულ იქნება კინოლენცზე აკუხყიკურად ღა ოპტიკურად,რომ შეი- 

ქმნას მუხიკალურად ხაინცერეხი ირკეხყრიხ,დირიჟორინხ თუ კომპობიცო- 

რის"დღოკუმენცი". და-ბოლოხ, მუხიკა შეიძლება გამოყენებულ იქნან 

მხაცვრული ფილმის"ნედლ-მახალალ", თუ ჩვენ შევუგდებით რომელიმე 
კომპობიცორის ცხოვრებისა და შემოქმედების ბაბაბვ მხაგვრული ფილ– 

მის შექმნას. მუსიკის გამოყენებიხ ეხ სამი გბა ფილმში ლეგიციმუ– 

რია. ამდენად, ოპერიხს,ცოპერეციხ,მუბიკალინხ თუ ხიმყონიიხ გამოყენე– 

გა-გამოხახვის დროს ფილმში უნდა ბაჟონობღენს ჟიღმიხ –-მოძრავი ხუ- 

რათების - კანონზომიერება, რა ფორმითაც არ უნდა ხდებოდეს მუხიკ- 

ის გამოყენება-გადაღება ფილმში. არხებობს, ამბობხ ვილ გრომანი, 

შინაგანი ხედვა" და "შინაგანი ხმენა". მიხი აბრით,"შინაგანი ხმე- 

ნა" პირველად უგრძვნია კომპობიცორ არნოლტ შოენბეურგხნ,ცრომელიც,ცთურ“ 

მე, მუხიკას წერდა "შინაგანი ყურიხათვის"; ვილ გრომანინ აბრით, 

მხაყვარი ერნხფ-ვილპელმ ნაი ხაყავს "შინაგანი თვალინსათვიხ"."მხა– 

გვარსა და მუხიკოსხ – დახძენს იხ – დღეხ კარგად ეხმიან ერთმანე– 

თის; მათ შუუძღიათ საბღვრებზე გადახვლა”(1443). უთუოთ, მხაგვრე- 

გხა და მუხიკოხებხ"კარგათ ეხმიან ერთმანეთიხ",ც,რომ მუხიკის ლცანა- 

ხვა, ღა სურათიხ მოხმენა, ამ ხიყყვების პირდაპირი გაგებით, შეუ“ 

ძლებეღია. "შინაგანი ყურით მოხმენაც" ბგერადობა–ჟღერაღობაა, და 

როცა იხ ჟლერხ უკვე კი აღარ არიხ "შინაგანი"ც,არამედ"ობიექცური"? 

ჟღერალობა. ანატოგიურია"შინაგანი ხეტვაც"; როცა იხ ხურათად იქცუ- 

ვა, უკვე ხდება"ობიექცური",ყველახათვიხ"ხელმიხაწვლომი" ვიბუალუ– 
რი გამოხახვა. ამგვარად, ხსაზლვარიხ გარდაღლახვა მუხიკასა და ხურ“ 

ათს შორის შეუძლებელია: ან მუსიკა უნდა ღდავმორჩილოს სურათხ,ცანდა 

ფილმური ხურათიით უნდა აისახოხ მუხიკა(კონცერცი,ხიმჟონია თუ ხონა– 

ცა) დოკუმენცტურაღ,რომლიხ დროხაც ფილმში უნდა ბაგონობდენ დოკუმენ– 

გური ფილმიხ კანონზომიერება. ხელოვნებიხ ორი დარგიხ თანახწორუფ- 

მხაცვრული ნაწარმოების შექმნა. 

მუსიკა,თავიხი კანონბომიერებით, შეუძლებელია გამოხახულ იქნან 

ფილმში იმ დღროხაც კი,როცა იხ დოკუმენგური ხიბუხცფით იქნება გადა“ 

ღებული ფილმად, ვინაიღლან მუხიკალური კონცერგინს რეპროდუქციული ჟილ“ 

მური გადაღებისას ფილმიხ ხურათები იპყრობენ მაყურეუბლიხ ყურადღე“ 

ბას. მუხიკიხ ჟღერადობის ღდროხ მაყურებელი ხედავხ მუხიკოხნიხ,ცმუნი- 

კოსებიხს, მსმუნელ-მაყურებღებიხ თუ ინსფრუმენცებიხ სურათებხცრომ- 

ლებიც,სულ ცოჟა, ბხუხვებხ მაყურებლებიხ ხმენალობით უნარიანობას, 

იმაზე,სავრთოლ,არ ვილაპარაკოთ, რომ ამგვარ კინოკადრებს არაფერი 

ხაერთო არ აქვხ იმ მუხიკალურ ნაწარმოებთან,რომლის მოხმენიხახ ვხ 

ხურათები მოხჩანს. ამგვარი წეხიი გადაღებული მუსიკალური ფილმები, 

შეიძლება, ხაინცერეხოა მუხიკიხ მეცნიერებიხათვინ,რომ გაარკვიონ 

სურათიხა და მუსიკის ურთიერთობა კონცერციხ ფილმური რუპროდუქციიხ
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დროს მაგრამ ამას არც მუხიკახთან და არც კინოხელოვნებასთან არა- 

ფური ხაერთო არ აქვს. უფრო უმწეო მდგომარეობა იქმნება, თუ ფილმის 

მოქმელებიხ ცენცრში დაყენებულ იქნება მუხიკალტური ნაწარმოვბი. ამ 

ლროხ, ჩვუულებრივად, ხდება მუხიკალური ნაწარმოების დახურათება.მა- 

გალითად, ბეთხოვენიხ ან შოპენიხ მუსიკალურ ნაწარმოებებს უკავში- 

რუბენ "შავი ღრუბლების" "მოჩუხჩუხე ნაკადულის" ,"პეიბზაჟის",ობღვინ 

ღვლვიხ" ან ქარიშხალიხ ყფილმურ ხურათებხ. თუ უხ ფილმური ხურათები 

ფილმის კანონბომიერების სატუძველბუაშექმნილი, მაშინაც ვერ იძლე- 

ვიან იხინი ხფილისგურად გამართულ გამოხახვას,ვინაიდან იხინი არ 
მოითხოვენ იტუხფრირებულ იქნან ხხვა დარგინ(მუსიკიხს) მხაცგვრული 

ნაწარმოებით და – პირიქით - მუხიკის კანონბომიერებას ხეღხ უშღ- 
იხ ხურათოვანი ფილმური გამოხახვაც. მუხიკიხ კანონბომიერებახ გან- 

ხაზღვრავხ ცფონი,ჟღერაღობა,ბგერადობა; და მიხი გამოსახვა შესაძღე–- 

ბელია აკუსტიკურად და არა ოპციკურად. თუ,მაგალითად, ხიმფონიური 
კონცერტის დროს კინოკამერა შეეცდება მაყურებელ-მსმენელიხ გამომე– 
შყველება ანახოხ კინოლენცზე, ასეთი ფილმური სურათები ემსახურება 

სრულიად ხხვა აბრხ: ამ სურათებში თვალღხაჩინო გახდება თუ როგორ 

მოქმედებს ეხა-თუ-ის ხიმფონია ამა-თუ-იმ მაყურებელ-მხმენელზე, 

ვ.ი.ფილმური ხურათები მიიღებენ ფსიქოლოგიურ მნიშვნელობას,რახაც 

არავითარი კავშირი არ აქვხ თვით მუსიკალური მხატვრული ნაწარმოე- 
ბიხ რაობახთან.ეს იგივეა, რომ თუ ჩვენ მხაცვრის ხურათის წინ მა- 
ყურუბლებს გავაფარებთ და მათი ხახის გამომეყყველებით შევეცდებით 

ამ ხურათის ხარისხის შეყახებას. 

მუხიკა შეუძლებელია გახდეხ ფილმური თემა,მაგრამ,ზოგიერთ შე– 

მთხვევაში, იხ შეიძლება გახდეს ფილმური მოქმედების შემადგენელი 
ნაწილი. კინოსურათში -"გამომშვიდობების ვაღხი",მაგაფლითად, შოპე- 
ნი გაიგებს, ვონცერგიხ დროს პარიბში, რომ პოლონეთში დაიწყო რევო- 
ლუცია; კინოკადრებში ვხედავთ შოპენის თითებს,რომლებიც მოძრაობენ 
როიალიხ კლავიშებზე; და – ფილმური შებნელების ხერხით - იმავე 
კადრებში ვხედავთ ხცენებხ რევოლუციური მოძრაობისა პოლონეთში; ამ 
ხურათებიხ რიცმი დაკავშირებულია მუხიკიხ ცფაქცგთან და ამგვარი რეა- 

ლიხფურ-აბხტრაქგული ხურათები თვალსაჩინოს ხდიან რევოლუციური მო- 

მრაობიხ რაობახ. ბქ მუხიკა კარგავს "წმინდა მუსიკალურ" ხასიათხ 
და უწყობხ ხელხ ფილმური რიფმის გაძლიერებას და ხურათოვანი გამო- 
სახვიხ გარღმავებან,ვ.ი.მუსიკა ხდება ფილმური სურათოვანი გამოსა- 

ხვის ქვეცნება, აძლივრებს და არღმავებხ რა ხურათოვან გამოსახვას, 

(1444). ერიკ შარული თავის კინოსურხაიში -"კონგრენი ცუკვავს" – 

იმლევა ოპგიკურ-აკუხფიკური ფილმური გამოხახვიხ საყურადღებო მაგა- 

ღითს: ჯერ ერთ ხიმღერახ მღურიხ ერთი ვაცი; შემდეგ იმავე სიმღერას 

მღერიან ქალიშვილები, შემდუგ კაცები,უცნობი ხმუბი..,.ამგვარალ, 

კინოკამერან ხიმღერა მოყავს "ხურათოვან მოძრაობაში" და ნათულღი 

ხდება ამ ხიმღერის პოპულარობა ხალხის მახებში სურათოვნად;თვით
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ხიმღერა კი ხდება ამ ჟილმური ხუჩათების ქვეცნება. მიხეიდტ ჭიაურე– 

ლი კინოხურათში -"'დიადი განთიადი" - ხალხურ ხიმღერახ –-"ციცინათე“– 

ტას" - იყენებს დრამაგტურგიულადლ: ამ ხიმღერიხ მეშვეობით ორი ძმა 

შეხვდება ერთმანეთს ჟრონცფზე. მაგრამ თუ მომღერალი დადგება კინო- 

კამერას წინ და მიხი ხიმღერის დამთავრებამდე კამეჩა უძრავად დგახ, 

ან შეეცდება იხ ამ ხიმღერაში ჩართოს რამდენიმე ხხვა კადრი, მაშინ 

ფილმი ღაღაცობხ თავიხ კანონბომიერებან(1446). ფილმური მოქმედების 

ნაწილად შეიძლება გამოყენებულ იქნას,აგრეთვე, სიმფონიური კონცერ- 

ფი ან მუსიკალური პრობლემა. მაგრამ ფილმური მოქმედებიხ ცენცრში 

უნდა იდგეხ თვით მუხიკოხი თუ კომპობიცორი,ცე.ი.ადამიანი,რომლინ 

ცხოვრებისა და შემოქმედების ასახვინხას მიხი მუხიკაცუდაოა, იმდე- 

ნად იქნება გამოყენებული,რამდენადაც ვხ საჭირო იქნება მიხი ცხოვ- 

რების ახასახავად. მაგრამ თუ ფიღმი შეეცდება არა მომღერღის თუ 

კომპობიგორის ცხოვრების ახსახვახ, აჩამედ მათი ხიმლერების თუ მუ– 

სიკიხ რაც შეიძტება ხშირად აჟღლერებას,რომელიც არ გამომდინარეობს 

თვით ფიღლმური ხურათოვანი მოქმედებიდან, – მაშინ შეუძღებელია ყიტ- 

მური მხაცფვრული გამოხახვის შექმნა. არ არხსებობნხ ე.წ-ლი"წმინდა" 

მუხიკაღური ფილმი. ან მუხიკა უნდა დაემორჩილოს ფილმურ ხურათოვან 

გამოსახვას, რომ მხაყვრული ნაწარმოები შეიქმნას, ანდა ჟილმური 

ხურათები ემორჩიტება მუხიკახ და მაშინ იქმნება დოკუმენტური ფილ- 

მი მუხიკოსის ან მუსიკის შეხახებ. ორივე შემთხვევაში საჭიროა ხცი– 

ღისფური კანონზომიერების დაცვა: მხაყვრულ ფილმში არ შეიძლება ფილ- 

მური სურათები დაემორჩილოს მუსიკახნ, ხოლო არამხაცვრულ,დოკუმენცურ 

ფილმში მუხიკიხ კანონზომიერება დარღვეული არ უნდა იქნახ ყილმური 

ოპციკური გამოსახვის ხნაშუალებებით. "მუსიკა როგორც ხელოვნებინ ურ- 

თი დარგი და მუსიკა,ცრომელიც გამოყენებული უნდა იქნახ ფილმური ხუ– 

რათოვანი გამოხსახვიხ ქვეცნების - ხმიხ – შემადგენელ ნაწილად,ცმეც“ 

ყველებითი ენიხა და ხმაურიხ გვერდით, ორი სხვადასხვა მოვლენაა: 

პირველი უმორჩილება მუხიკინს კანონბომიერებან, მეორე კი ფილმის, 

ე.-ი.მოძრავი ხურათების კანონზომიერებას, რომელთა მხედველობაში 

მიღების გარეშე შეუძლებელია შექმნილ იქნახ მუხიკისა და ფილმის 

სფილისფურად გამართული მხაცვრული ნაწარმოები. 

ცფელეხედვა არის ფიულმური სურათების გადაცემა(რადლიოგექნიკიხ)ცგელე- 

ყექნიკიხ მეშვეობით. რადიო- ანუ გელეცექნიკა გადახცემხ მოძრაობ- 

ის მრავაღ,თანამიმდევნო სურათებს, რომ მოძრაობა იქნახ შენარჩუნე- 

ბული. ამგვარად ყელეხედვიხა და ფიღმიხ გამოხახვის მახალაა მოძრა- 

ვი სურათები. ამდენად ფეღეხედვა კი არ არიხ გამოსახვის ახალი ხა- 

შუალება, არამედ "ცექნიკურად და პუბღიცისცურალ გეღეხელვა არიხ 

რადიოს შემდგომი განვითარება" (1447), ანდა,უფრო ზუხცად, ფილმის 

ერთერთი ხახე. მაგრამ ამ აზრებს კიდევ მეგი ღლაბუხგება ენაჭიროე- 

ბა: მართალია, ყგელღლეხედვაში რადიოური "შორხ მოხმენა" გადაქცეულია
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"შორს ხედვალ", მაგრამ ეხაა "გაჩეგნული" მნხგავხება რადიოსა და 

ფეშეხელვახ ჰორის; არსებითია არა იხ ფაქცი, რომ რადღიო"შორს გა 

ლახცვმს" ხმახ,ხოლო ფელეხელდვა ხმასა და სურათხ, არამედ ის, თუ 

რიხ გადაცემა შეუძლია რაღიოსა და ფელეხედვას. რაღიოს გამოსახვის 

მახალაა რადღიოური ხმაცე.ი.სიფყვაცმუსიკა,ხმაური; რადიოური კი არ- 

იხ მხოლოდხმენადობა. ცელეხედვის გამოსახვის მასალა კი არიხ(შორხ 

გადაცემული) მოძრავი ხურათები და ხმა,ე.ი.სიცყვა,ც,მუსიკა და ხმაუ– 

რი. მაგრამ,ცვინაიდან გელეხეღლვა მომრავი ხურათებიხ გარეშე არ არ- 

ხებობს და არც შეუძლია იარხებოხ,როგორც ფილმს, მაშინ ყელეხედვის 

არხებითი გამოსახვის მასალაა,ციხე როგორც ფიღმის, მოძრავი ხურათე- 

ბი. ამგვარად დელეხედვა არიხ კინოფილმი გა4 ყიაი-ე ფილმი და ცგეღე- 
ხედვა, ამბობს პაულ პაიმანი, ჩემთვის აჩიან კომუნიკაციიხ იდეების 

იდენფიური ვარიანტებიკცვინაიდან იხინი ხსგრუქტურულად ერთნაირ !?ენო- 

ბრივ ფოჩმახ! იყენებენ"(1448). მაგრამ,მიუხედავათ გეღეხედვინხა 

და ფილმის გამოსახვის მასალიხ ერთობისა, მათ შორის არხებობს არა 

ლარგობრივიცარამედ ჟანრობრივი განსხვავება,რომელიც განსაკუთრებგ- 

უღ შეხწავლახ მოითხოვხ, და რომლის გამოკვლევა-ჩამოყალიბება გან- 

ბრახული მაქვს "ცელემეტველებაში",თუ"გელეხედვის-მეყყველებაში". 
აქ კი უნდა აღინიშონოს შემდეგი: ყელეხელვა,კპირვედ ყოვღისა, არიხ 
მეღიუმი,საშუალება, რომელიც შესაძლებელობას იძლევა "შორს გადაი“ 

ცეხ" ოპციკურ–აკუხციკური გამოხახვა. ამდენად, გელვხედვას შეუძლია 
ფილმური გამოხახვის ყველა ფორმა – მხაცვრული თუ არამხატვრული კი- 

ნოხურათები - გადასცეხ მაყურებლებს,რომღლის დროს მისი ფუნქცია გე“ 

ქნიკური ხახიათიხაა, მიხი დაღებითი თუ უარყოფითი მხარეებით. მა- 

გრამ გელეხელვა ქმნის აგრეთვე თავიხ საკუთარ გამოხახვახ,ცრომელიც, 

მართალია,ფილმის მსგავხად, ოპციკურ-აკუსფიკური გამოსახვაა,მაგრამ 

მის ფვქნიკურ შეხაძლებლობაზე დაყრდნობით"ახალ" სურათოვან გამოხა- 
ხვახ ქმნიხ. ამიცომ, ცელეხედვაში ჩვენ ხაქმე გვაქს ოპციკურ–აკუ– 
სგიკური გამოსახვის ორ ძირითად ფყორმახთან: 

პირველია წმინლ» ფეფეხულვური გამღსახვა,ცრომელიც იქმნება ყეღეხე– 
დვის კანონბომიერებიხ ხაფუძველზე; მეორე ყიტმური გამოსახვა,ცე.ი. 

ფილმის მხატვრული და არამხაცვრული ფორმები, რომღებგხაც გადლახცუმხ 

ყელეხეტვა. მედიუმ ფელეხელვახა და ცელეხელვას როგორც გამოხახვის 
ხერხხ შორის იხეთივე განსხვავებაა, როგორც მედიუმ ყფილმხა და ფილ- 

მურ გამოსახვახ შორის. როგორც ფილმური, იხუვე გელეხედვური გამო- 

სახვა უყრდნობა მათი ხაერთო გამოსახვის მახალის- "მოძრავი ხურათგ- 

ბიხ"შ კანონზომივრვგახჯ მაგრამ მათ შორიხ არხებული ჟანრობრივი გან- 

სხვავება განხაბღვრულ ხხვაობახ იწვევს მათ კანონბომიერებაშიც. ეს 

გამოწვეულია იმით, რომ ფეტეხედვა არიხ,ც,ასე ვთქვათ, დრამაგურგიუ– 

ლი პრობლემა. მახში თავხ იყრიხ – ერთი მხრივ - ახალი ამბები,კო- 

მენგარიცინცერვიუცკორესპონდენცია, ჩეცენბია,დისკუსია,ცინფგერვიუ 

თუ რეპორცაჟი, და – მეორე მხრივ - გელეჟილმი,ცელეპიენა თუ ფელე–
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დოკუმენცაცია; და ამას ემაცება კიდევ იხიც, რომ კინოფილმიხ მხა– 

ტვრული თუ არამხაყვრული ფოჩმებიც შეხაძღებელია გადაცემულ იქნახ 

ყელეხედვიხ მეშვეობით. როგორც ვხედავთ, ჭელეხედვის ფორმები უფრო 
მრავაღლფეროვანია,ვიდრე კინოვილმის ჟანრები,რომელთა ერთერთი ფორ- 

მაკროგორც ავღნიშნეთ,თვით ცელეხედვაა. გერჰარდ ეკერცტი კი ამბობხ, 

რომ ტელეხეტვინ ცრამაგურგია არ იძლევა შეხაძლებლობახ შეცვლილ იქ- 

ნას იხ რადიოს თუ ფიტმიხ დრამაცურგიით(1449). ფეშეხედვა უფრო მე- 

ფია,კ ვიდრე რადიოხა და ჟყილმის სექნიკათა შეჯამება; მახ დამოუკი“ 

დებელი კანონები აქვხ. (1450). აზრი,თითქოხ, ფეღლეხედვაა რადიოხ 

შემდგომი "ლოღიკური განვითარება ოპტიკურ–აკუნგიკურ ხინთებამდე 

ყურიხა და თვაღიხათვიხ"(1451),ან – პირიქით - ფელეხედვაა ყიღმის 

"ღოღიკური" განვითარება,ვერაყერს ამბობხ არხებითხ ვერც რადი- 

ოს,ც,ვერც ფილმის და ვერც ცელეხედვის შესახებ.მაგრამ მხოლოდ იხ ფა- 

ქტი, რომ ცელეხედვინ,ხულ ცოგა, ბოგიერთი გამოსახვა შეხნაძღებელია 

შექმნილ იქნას უხმოდაც, ხოლო უხურათო გელეხედვური გამოხახვა ხა- 

ერთოდ არ არსებობს,-ადახგურებს ხურათის პირველადღობახ ცელეხედვა- 

ში. ამდენად ყალბია აბჩი,ცთითქოს, რაღიოცარსებითალ, თავიხთავალ 

კი არ არის მეღიუმი,არამედ"გელეხედტვიხ ნახევარი" და,თითქონ, ხმი- 

ხა და სურათიხ ერთდროული უმავთულო გადაცემა ხრულყოჟილს ხდიხ ამ 

გამოგონებას(1452). ახევე მცდარია აბრი,თითქოს, გელეხედვური გა“ 

მოხახვა გამომდინარეობს ხიცყვინაგან,ყილმური გამოსახვა კი ავითა- 

რებხ თავიხთავს სურათოვანი თხრობით(1453); გელეხელდტვიხ ბოგიერთი 

ფორმები,ხულ ცოყა, ფგელეფილმი თუ ცელედოკუმენცური ფილმიცუთუოთ, 

ავითარებენ თავიხთავნ სურათოვანი თხრობითცვინაიდან ხურათოვანი 

თხრობის პროცეხში "აბხცრაქცული" სიგყვა ყოველთვის "მხახურინ" როლს 

იბარებს "კონკრეტული" სურათების გვერდით.არ უნდა დავივიწყოთ, რომ 

"შეუსახედაობა",ცე.ი. ყველაყერი, რის"დანახვა"არ შეუძლია კამერახ 

დახშუტია როგორც ფილმის, იხე ყგელეხედვიხათვის. გელეხედვახ,როგორც 

ფილმხ, არ ხჭირია სურათი ლდა ხმა(ხულ ცოგა,ნიფყვა)ერთდროულად ყო- 

ველთვის შეხაძლებელია"წმინდა" ხურათოვანი გამოხახვინ შექმნა ცგე- 

ლეხედვაშიც; უხურათო გელეხედვა კი საერთოდ არ არსებობს. ამდენად 

ყალბია იხ აზრიც, რომ,თითქოს, გეღლეხედვა მანამ ვერ შეხძლებხ ამო- 

მწურავად გამოიყენოხ თავიხი მხაფვრული გამოხახვის ხაშუალებები, 

ლება დელეკამერახ გვერდით(1454). უდაოა, ცელეხედვის პუბლიციხცურ 

ფორმებში "გელეხედვამ უნდა იპოვოს ხიყყვის გამოყენების ხაკუთარი 

და ახალი ხერხები,ცვინაიდან აქაა ხიგყვა მოცორი,ცრომელიც იწვევსა 

და წარმართავს პროგრამის მსვღელობას" (1455), მაგრამ,ცხშირად,ცვთქვათ, 

ცნობაში ჩართული ერთი დოკუმენცგური ხურათი უჟრო მეგხ ამბობხ,ცვილრე 

მრავალი ნიჟყვაცრომღლებიც ამ ხურათხ"აცილებს". მაგრამ,მიუხედავათ 

ამიხა, ფილმსა და ფეღლეხედვახ შორიხ არხებობს განხაბლვრული განხ- 

ხვავება,ცრომელიც, როგორც ავღნიშნეთ, უფრო ჟანრობრივიკცვიდრე დარ-
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გიბრივი ხანხიათიხაა,ცვინაიდან მათი(ფილმიხა და გელეხედვიხ) გამო- 

ახვის მახალა მოძრავი ხურათია,კრომლიხ ქვეცნება,მეგ-ნაკლებად, 

არიხ ხმა. 
ხელეკამერახ გააჩნია ყველა თვიხება კინოკამერანიჯცელეხურათების 

"მრევეღს"კი შეუძლია ადამიანი გვაჩვენონ წინიდან თუ გვერდი“ 

დან ერთდროულად. ფილმში კი ანალოგიური ხურათოვანი გამოსახვიხ შე– 

ქმნა შეიძლება ორი ხხვადახხვა ხედის ერთმანეთთან დაკავშირებით. 

ზელეკამერა ელექგრონული კამერაა,ც,რომელიც გადასაღებ ობიექცხ 

"აღნუსხავს"და"გადასცემს" ერთდლაიმავე დროხ,ცე.ი. ცელეკამერახაგან 

გადაღებული ხურათი აჩ შეიძლება დამონგაჟებულ იქნან. ამიცომ ფელე- 

ხედვაში ხდება ცალკეული კამერას მიერ გადაღებული სურათებიხ ან 

ცალკვალკე გაღაცემა,ანდა ერთმანეთთან დაკავშირება-"არევა" და იხე 

გადაცემა. მაგრამ ამ დროხაც შეუძლია გელეხეღდღვას გამოიყენოს ფიღ- 

მური მონტაჟიხა და ჭრის პრინციპები: ხსურათთა "მკვეთრი ჭრა",კე.ი. 

ერთი ფელეკამერახ მიერ შექმნილი სურათიხ სწჩაფი შეცვდა მეოჩე ჯე“ 

ლეკამერახ მიერ გადაღებული ხურათით; შებნელება-გამობნელება,გადა- 

გნელება თუ ერთდაიმავე ხედში რამდენიმე ხურათიხ ერთდროული ჩვენე- 

ბა. მაგრამ, თუ ჩვენ ,ცვთქვათ, ხამი გელეკამერათი გადავიღებთ ერ- 

თიდაიგივე ობიექცს ხამი სხვადასხვა მხრიდან და ამ ერთდღროუღჯპაჩა– 

ლელურ ხურათებს ერთ გელეხურათად ვაქცევთ "ხსურათთა არჩევის" გბით, 

მაშინ ამგვარი ფელეხედვური ხურათი უფრო პლახციურ შთაბეჭდილებას 

ქმნიხ,ვიდრე ფილმური ხურათი, თუმცა იგივე ეყჟექცის შექმნა შეხაძ– 
ლებელია ჟილმშიც ფილმური ხერხებით. მაგრამ ფელეკამერებიხ მიერ 

ერთდროული ახახვა სხვადასხვა მხვღელობებისა ერთ სურათში წმინდა 

ცელეხედვიხ ელექტრონული კამერების თავიხებურობას უნდა მიეწეროს, 
რაც არა მარცო ახხვავებხ გელეხედვას ფილმიხაგან,არამედ განხაბღ- 

გრულ უპირაცეხობახაც ანიჭებს მახ. როგორც ჟილმში,ისე გელეხედვა“ 

ში ადამიანიხ ხახე დგახ ოპფციკურ-აკუხცგიკური გამოხახვინხ ცენტრში, 

ვინაიდან არაფერი არ იძღევა იხეთი მრავალფეროვანი და მრავაღფენო– 

ვანი გამოხახვიხ ხაშუალებახ, როგორც ადამიანის სახე. მაგრამ ადა“ 

მიანიხ ხახე ხურათოვნად ყველაზე უფრო შთამაგონებლად მაშინ მეგყ“ 

ველებნ, როცა მიხი უმცირეხი და უპაქიბზენი ნაწილები – ცტუჩები,ცხვი“ 

რი,წარბებიცთვალებით თუ ნაოჭი – ნათლად დასანახავია. აქედან გა“ 

მომდინარე, დიდი, დეცგალური და მიკრო-ხედი ყფიღმისა ლა გელეხელვის 

დრამაგურგიინ არხებითი ნაწილებია. მაგრამ,ცვინაიდან გელეეკრანი 

გაცილებით უყრო პაცგარაბ კინოეკრანთან შედარებით,-დიდი,დეგალური 

და მიკრო-ხედები წინაპლანზე იწევხ ყელეხედვაში, თუმცა აქაც(გა”“ 

მოხახახავი შინაარხინხ შესაბამინხი)ბომიერების დაცვაა აუცილებელი. 

ფილმიხაგან განხსხვავებით,ცრომელიც ფილმური გამოსახვის შექმ– 

ნახა და ჩვენებას ერთმანეთისაგან აშორებს, ცელეხედვუჩ პირდაპირ 

გადაცემებხ ახახიათებს შექმნინ,გალაცემიხა და მიღების ერთღროულტო“ 

ბა(1456). ეხ არინ,განხაკუთრებით აქტუალური მოვლენების პირდაპი“



– 518 – 

რი გადაცემებიხ დროს, ფელეხეტვის დიდი უპირაფესობა ყილმთან შედა- 

რებით. ასრხებითი განსხვავებაა აგრეთვე ცელემაყურებეტხა და კინო– 

მაყურებელხ შორიხ! ფილმი კინოთეაფრში ქმნის"მახობრივ განცდას" კი- 

ნომაყურებღლებში,რომლის დროხ ცალკეული კინომაყურებელი იმყოჟება 

სხვა კინომაყურებელთა"დამაყებითი" ბეგავლენიხ ქვეშ. ფელემაყურე– 

ბელი კი ცალკეული აღამიანია,ცრომელიც თავიხ ოიჯახიხ წრეში თუ მარჩ– 

ცოდმარგო უყურებს ამა-თუ-იმ გადაცემახ. ამდენად ცეღლეხედვა ინდტი- 

ვიდუალური განცდაა. კინოპროგრამა,ვთქვათ, ორსაათიანი"კომპაქცური", 

შეკრული პროგრამაა,რომლიხ ხანახავად მაყურებლები მიდიან კინოთეა- 

ფრში და"იძულებულნი" არიან ეს ორხაათიანი პროგრამა ნახონ თავიდან 

ბოღომდე ხკამზე მიჯაჭვული. გელეპროგრამა კი არიხ"მენიუ",რომციხ 

მთლიანად ნახვა ერთიდაიგივე ცგელემაყურებლიხაგან შეუძლებელია არა 
მარგო ცელეპროგრამის ხიხანგრძლივინ გამო. ამიცომ ცფელემაყურებელი 

"მენიუდან" ირჩევს იმ გალაცემახ, რომლის ნახვა მახ ხურხ; და თუ 

ეხ ამორჩეული გალაცემაგ არ მოეწონება, ყოველ წუთში შეუძლია გელე- 

ხედვის გამოთიშვა| ეხეცყ აჩხებითად ახხვავებხ გელემაყურებელხ კი– 

ნომაყურებლისაგან. 

როგორც ფილმში,იხევე ყელეხელვაში ყოველი აღლამიანი,მხახიობია 

იხ თუ რეპორციორი, კი აჩ ახახიერებხ "როლხ" ან თავიხთავნს,ცარამედლ 

იხ არეიეხჯ და ეხ ბუნებრივი "ყოფნა",ყჯელე“ თუ კინოკამერახ წინ, 

არაორაბროვნად მოხჩანხ "მსოყლიოში ყველაზე უფრო ხაინცერენო ხიბ- 

რჯყყე – ადამიანის ხახებე"(1457). აქედან გამომდინარე,"ყჭელეხეღლვიხ 
ენა არიხ უაღრეხად მუნებრივი,ინციმურ-პიროვნული ენა" (1458). ცფე- 

ლეხედვის პუბლიცისცური ფორმები - ახალი ამბები, ცელეკომენცარი, 

ფელეკორეხპონდენცია,ცელერეცვენბია, გელეხაუბარი თუ ფელემიმოხიფვა, 

ან გელეინცერვიუ, ჭელელიხკუხია თუ გელერეპორცაჟი – უფრო გამოიყე“ 
ნებს ხიგყვიერ ენახ, ვიდრე ცელეხედვიხ მხაგვრული ფორმები – გელე“ 
ფილმი თუ გელეპიეხა -, მაგრამ ხიყყვა მაინც უნდა გამომდინარეობ- 

დეხ გელეხედვიხ ხურათოვნებიხსაგან, თუ მახ არ ხურხ თავიხი თავიხ 

უარყოფა. ფელეკომენცაგორი,მაგალითად, იმდენად ლამაჯერებეფლია,რამ–- 

დენადაც მიხი ხიფყვები მიხი ხურათოვანი ჩაობიხაგან გამომდინარეობს, 

ე.ი.მიხი ყოველი ხსიგყვიხ ბაზაა მიხი პიროვნებაცმინი სახე,რომელიც 

წამიერად მოხახმენი ხიყყვებიხ ხურათოვანი საყრდენია. 

როგორც რადიოხა და ყიტლმში, იხევე გელეხელვაში ბუსგად უნდა 

იქნას გაყვანილი ხაბლვარი ცელეხედვიხ მხაფვრულ და არამხაცვრულ 

ფორმებს შორიხ(1459), რაც – თავიხ მხრივ – განხაბღვრავს ადამია- 

ნის განახიერებიხ განხაკუთრებულობახ ყილმიხ თუ ფეტეხედვიხ მხაც- 

ვრული გამოსახვის ყორმებში. ცეტევილმი, რომელიც(თითქმიხს) კინოფი- 

ლმიხ ყექნიკური გზით იქმნება, იმდენად არ არიხ "ციპიური! გელეხე“ 

დვური მხაცვრული გამოხახვა, როგორც ცელეპიესა,რომელიც ცელეხედვიხ 

წმინდა" მხაყვრულ გამოხახვალ", ფელეხედვიხ"გვირგვინალ" უნდა ჩა- 
ითვალოხ, რომელიც უფრო ცენყრში აყენებს მხახიობხ, ვიდრე ფილმი.
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"შეიძლება სწორია თუ ვიფყვით, რომ კინოკამერა მოგვითხრობს ხიუ– 

ჟეფხ მხახიობების დახმარებით; გეღლემსახიობი კი ასახიეჩებს სიუ- 

ჟეგს დელეკამერას დახმარებით"'(1460). კინოხურათი აქუცმაცებხ ხი- 

უჟეტხ უამრავ ხედებად, რომღებიც შემდეგ გამოყენებულია როგორც ხა- 
შენი მახალა ფილმური მხაცვრული გამოხახვის შესაქმნელად. გელეპი- 
ეხა კი ალაგებხ ხიუჟეცხს ბუხყგად ჩამოყალიბებულ სცენებად,რომღებიც 
შემდეგ აღინუსხებიან ფელეკამერახ ხედებით. ამგვარად,"ყილმი აქუც- 
მაცებს ხიუჟეტხ, ცელეპიეხა კი კრავხ მახ ერთად, მაგრამ არა დრა– 
მახ სიმყარემტდე, არამედ დრამაცული თხრობის მოქნიღობამდე" (1461). 
ფელეპიესიხ სყილიხგური რაობა მოითხოვს, რომ მან მხაცვრული ფორმა 
უნდა მიიღოხ მიხი ოპგიკურ-აკუსციკური გამოსახვის საშუალებებით; 
ხელოვნების ხხვა დარგებიდან მხოლოდ ყფიღმი დგახ მასთან ახლოხ,ვი- 
ნაიდან ორივე მოძრავი ხურათოვანი გამოხახვით ქმნიან მათს მხაცვ– 
რულ სამყაროს, თუმცა მახ შეუძლია ლიგერაცტურული თუ დრამაცული ნა- 
წარმოებების როგორც "ნედლი მახალის" გამოყენება. მაგრამ "ხუღლერ– 
თია როგორი წინახაფეხურები არ გააჩნია ფელეპიესას, იმ მომენცში, 
როცა იხ ფგელეეკრანბე გამოჩნდება, ექვემდებარება ამ დარგის კანო- 
ნებს" (1462) „" შინაარსი და ფორმა შეუძლებელია ერთმანეთხ მოაშოროჯ 
გელეპიეხის შინაარხი - მიუხედავათ იმიხა,რომელი წინახაჟეხურები 
ამ შინაარხ გააჩნია(რადიოპიესა,თეაყრიხ პიესა თუ რომანი) – მიხ 
ფორმახ ღებულობს პირველად გეღეპიეხაში%(1463) დაკუდაოა,მახში ბა- 
ცონობხ შელეპიესის კანონზომიერება. 

ზელეხედვანხ შეუძლია ფილმის,თეაცრის მხადვრული გამოსახვის 
გადაცემა; ამ დროს ფელეხელვა გამოყენებულია ფიღმის თუ თეაცრის 
მხაფვრული ნაწარმოების გამვრცელებლად,გალამცემად მიხი დადებითი 
და უარყოჟითი შედეგებით.დადღებითიაკცუთუოთ, ის, რომ მოცემული ფილ– 
მი თუ წაჩმოდგენა მიღიონობით აღამიანებხ შეუძლია ნახოხ ერთდროუ– 

ლად. მაგრამ ,ვჟფიქრობ, გელხეხედვით ფილმინ თუ თეაგრალური წარ- 
მოდგენიხ გადაცემა უფრო მეც ზარალხ,ცვიდრე ხარგებლობას იმლევა.მა- 
გალითად, კინოხურათი, რომელიც კინოთეაყრის დიდი ეკრანისათვისაა 
განკუთვნილი, მცირე ყორმაციხ გელეეკრანზე ნაწილობრივ კარგავს იმ 
გამოხახვით მალახ,რომელიც მას გააჩნია კინოეკრანზე. ფილმური მა- 
ნობრივი ხცენები, ბუნების თუ ნაგებობათა საერთო ხედები ცელეეკრა- 

ნზე,ხულ ცოფა, ნაწილობრივ მაინც კარგავენ იმ პლახციურობას, რომ- 

ლებიც მათ გააჩნიათ კინოეკრანზე.ფელეეკრანი ახევე ვერ იცანს ფიღლ- 

მურ"ქარიშხალიხებურ" მონცაჟხ; ფელეეკრანის ნხიმცირე,ამგვარი ჩქა– 

რი მონფაჟის დროხ, ცალკეულ ხურათებხ"შეუგრძნობლად"ცოვებხ,ცრითაც 

ფილმური გამიოხახვა კარგავს თავიხი ბეგავლენის უნარიანობას. ხამა- 

გიეროდ, ფილხმური დიდი,დეგალური და მიკროსკოპიული ხედები ცელეხე– 

დვაშიც არანაკლებად ხუგეხფიურია. ამდენად, ყიღლმიხ მხაგვრული ნა- 

წარმოები შეხაძლებელი და ხსახურველიცაა გადაიცეხ ფგელეხედვით,ცმაგ- 

რამ იხ,უთუოდ, ნაწილობრივ კარგავნ თავის მხაცვრულ ღირებულებან
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განსაკუთრებით ცფელეეკრანის ხიმცირიხ გამო. თეაყრატღური წარმოდგე- 

ნის ფელეხედვით გადლაცემიხახ ანალოგიურ მდგომარეობახ აქვხ ადგ- 

ილი, თუმცა ფელეხედვიხ ეკრანიხ სიმცირიხ ნაწილობრივი გარდაღახვა 

შესაძღებელია ხელთა ცვალებადობით, როგორც ეხ ჩვენ დავინახეთ იმ 

დროხ, როცა გავარკვიეთ თეატრალური წარმოდგენიხ დოკუმენტურ ფილმად 

გადაღებიხ ხაკითხი. მაგჩამ ცელეხედვას შეუძლია თეაცრალური წარმო–- 

დგენის პირდაპირი გადაცემა,ცრაც,ცმართალია, კიდევ უფრო ბღუდავს ცე- 
ლეხედვური გამოსახვის ხაშუატებების უყჩო ეყექტურ გამოყენებახ,ვი- 

ნაიდან გადაღება-გადაცემა“მიღება ერთღროულღლია, მაგრამ მილიონობით 

მაყურებლებს ხდის მოვლენიხ"მოწმელდ",რაც მახობრივი განცდინხ ახალი 

სფეროა. ამგვარად, ჯგელეხელვის ხიძლიერეა მისიაქცუალურობა ,ე.ი. 

მოვლენის მოხდენის პროცეხის აღნუხხვ ისა და გადაცემის ერთდრო– 

ულობს . დაახლოებით 500 მიღიონი გეღლემაყურებელი იყო,მაგალითად, 

"დამხწრე" ინგლიხის პრინცეხახ – მარგარეფას – ქორწილისა(1464) 

დაცუდაოა, ოლიმპიური თამაშების გახხნა კიდევ უჟრო მეგ მაყურებე– 

თა მახებხ იბიდავხ ცელეეკრანებთან. 

ფილმი და ყელეხედტვა ძმებია,ცრომლებხაც შეუძლიათ ერთმანეთის გა- 

მოსახვითი შეხსაძღებლობათა გაყართოებაჯ მაგალითად, "გელეხედვა ადლ- 

გია გბახ, ფიღმხ გაუწიოს უდიდეხი ხამსახურიჯგაათავინუფღოს იხ 

ყველაზე უფრო საშინელ ხელოხნურ ნაწარმებისაგან"(1465)ჯ აქ ნაგუ- 

ღისხმევია ფიღმის არამხაცვრული ფორმები, რომლებიც ახახავენ ყოველ“ 
დღიურ აქტუალურ მოვლენებს,მაგალითად, კინოყჟურნალი თუ პროპაგანდიხ- 
გული ფილმი,რომელხაც კინოთეაგრში,ჩვეულებრივად, აჩვენებენ მხაც- 
ვრული ფილმის დაწყებამდე. ანდრე კაიაგის აბრით, გვინდა ჩვენ თუ 

არა, ფელეხედვა გავლენას მოახდენხ ყილმბე(1466).ლუი მალი წინაა– 
ღმდეგია გელხეხედვინს მეთოდიხ დლანერგვინ ფიღმში,ვინაიდან რვა ცყელნე“ 

კამერათ 14 დღეში ცგელევილმის შექმნა,მიხი აბრით,არ იძღევა მხატც- 

ვრული გამოხახვიხ შექმნინხ შეხაძტებტობახ(1467)."ამერიკაში ყელე“ 

ხედვის გავლენა ფილმბე – ამბობდა ყან რენუარი - ფაქცტია.ეს მოხდე- 

ბა ხაფრანგეთშიც.იმ დროხ, როცა გეტეხედვამ შეუპოვარი სიახლეები 

შექმნა ჯექნიკახა და განხაკუთრებით მონგაჟში,ცჩვენ ჩაგვაძინა ჩვე“ 

ნმა ცრურწმენამ| თავი მოგვაქს ჭკუიანად და დავწვრილმანდით"(1468). 

მაგრამ გელეხედვა საშიშროებახ უქმნის გელეხედვური ხსიგყვა-ხურათინხ 

ურთიერთობას,რომლის განუწყვეგელი მოდიფიცირება ხდება. მაგალითად, 

ხელეხედვიხ გაუმაძლარი"მადიხ"დაკმაყოყფილება ხურათოვანი გამოხახ- 

ვით ხერიობული პრობლემაა,ცვინაიდან ყოველდღიურად ათეული ათასობით 

ახალახალი სურათოვანი გამოსახვიხ დამბადება დიდ სახსრებს მოითხ- 

ოვსჯ ამახ ემაფება კიდევ იხიც, რომ ამდენი ოპგიკური ბაბიხ შოვნაც 

ადღვიღტი ხაქმე არ არიხ,ვინაიდან ოპგიკური გამოხახვიხ"ნედლი მახა– 

ლა" განუხაბღვრეღი არ არის. ამ ხიძნელეების გარდაცახვიხ მიზნით, 

გელეხედვა ხეღხ პკიდებხ გამოსახვის დაუშრეგელ"ნედტც მასალახ" –ხი- 

გყვახ, რომელიც ამავე დროს დილ ხაჩჯ;ებს არ მოითხოვს. ეხ იაფი და
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ხელსაყრელი მეთოდი ცფეღეხელვაში აბაფონებხ ხიყყვან, რაც ტელეხედ“ 

ვეს ესგეთიკურ-დრამაგურგიულ რაოგახთანაცაა დაკავშირებუღლი(1469), 

გელეხურათიხ ამგვარი ხიყყვოვანი ინტერპრეგაცია კულმინაციურ წერ– 

ფილს აღლწევხნ ხოციალკრიფიკულ თუ სპორტის ფგელეცნობებში,რომღლებშიც 

სიჯყვა სურათებიხ ინფერპრეგაციის ფუნქციას ახრულებენ. სანიმუშოა, 

მაგალითად, ფეხბურთის პირდაპირი ფგეღეგადაცემა! იმ დროხაც კი,ცრო– 

ცა ფელეხურათები ხაკმარისად ნათლად ახახავენ მოვლენათა ურთიერთო- 

ბახ, მაინც ხდება ამ ხურათოვანი ინფორმაციის ინგერპრეგაცია ხიც- 

ყვიერი ინფორმაციით,რომელიც "ოპციკურ მონაცემებზე გაჩე–ურთიერთო- 

ბებიხ გაგებიხ ხსაშუალებან იძლევა"(1470). აქ გელემაყურებელი კი 

იმდენადაა"მოშორებული" გელეხურათებიხაგან, რამდენადაც იხ იძულე– 

ბულია დამაფებითი ხიფყვიერი ინფორმაცია წარმოდგენით ხურათოვან 

ინფორმაციად აქციონ თავიხ აბროვნებაში. ცელეგამოსახვის ოპცგიკურ- 

აკუხგიკური აღქმის ეხ"ორკეცობა"კცკორფენოვანება ასუხგებს ცგელემა- 

ყურებლინ კონცენცრაციიხ უნარიანობას გელეხურათებისადმი,ცრითაც ხი- 

ფყვა ყზელენურათოვანი გამოხახვის მოქიშპე ხდება. ეხ კი ეწინააღმ– 

დეგება გეხეხედვური გამოსახვის კანონბომიერებან,ჩომღიხ ბაზა მო- 

მრავი ხურათია და რომელიც ვერ ითმენხ მის გვერდით ხიცყვიერი გა- 

მონახვიხ "თანახწორუყღებიანობასაც" კიცვინაიდან ხურათისა და ხი“ 

ჟყვის თანანწორუფლებიანი შერწყმით, თუ ახეთი საერთოდ არჩხებობხ, 

შეუძლებელია ყელეხელვაში მხაცვრული გამოხახვის შექმნა. 
თეაცრი თავიხ მშობელად თვლის მიმიკოსხ(მსახიობხ) და არა ღდრა- 

მაცულ მწელობახ; ფილმი თავიხ მშობელად თვლის მოძრავ სურათებს 
ღა არა ხიფყვან; რაღიო თავის მშობელად თვლის მხოლოდხმენადობით 

ხმახ(ნიფყვა,ცმუნსიკა,ცხმაური) და არა "დაწერილ" ხსიყყვახ; და გელე” 

ხედვა ფილმინ მოგვიანებით დაბადებული ძმაა, რომელიც, მიუხედავათ 
მიხი განხაკუთრებულობინა, - თავიხ მშობლად თვლიხ მოძრავ სურათებს, 

რომლინ,მეცგ-ნაკლები, ქვეცნებაა გეღეხედვური ხმა,ე.ი.სიყყვაცმუნი– 

კა და ხმაური. რა თქმა უნდა, ცელეხელდვური გამოსახვინხ ფორმები,რო- 

მღებიც იქმნებიან ფგეღეხელტვიხ ელექცრონული კამერას მეშვეობით,კა– 

მერახი,ცრომელიც კინოლენცტზე კი არ იღებს სურათხ,ცარამედ რახაც იხ 

"ხედავს" "შორხ გადახცემხ" ხოლმე,“ მოითხოვს განსაკუთრებულ შეს- 

წავლახ,რითაც იჭრება ფელემეყყველების კანონბომიერების ჩამოყალი- 

ბებიხ აუცილებლობა. მაგრამ ცგელემეყყველებინ ბაბა იყოცარის და და- 

რჩება მოძრავი ხურათები, როგორი მოუღოდნელობიხ წინაშეც არ უნდა 

დააყენონ გექნიკამ გელეხედვა,ცვინაიდან მოძრავი ხურათებიხ მოხპო- 

გა უდრიხ გელეხეღლვინ,ციხევე როგორც ფილმის, მოხპობას. 

განვიხილეთ რა ფილმის ურთიერთობა ხელოვნების ხხვა დარგებთან – 

ღიფერაგურა, თეაცრ, რადღიოპიენსა,მხაცვრობა,არქიცგექგურა,ქანდაკება, 

მუხიკა და ფელეხედვახთან – ჩვენ შეგვიძლია შემდეგი დახკვნის გა–
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მოფანა: ხელოვნების ყოველი ხახიხ, დარგის კანონბომიერებან განხა– 

ბღვრავხ მახალა,რომტისაგან ეხა-თუ-ის მხატვრული ნაწარმოები იქმ- 

ნება. მხატვრული ნაწარმოებიხ შინაარსი და ყორმა კი განუყოფელი 

მთღიანობაა,ცრომელთა დაშორება ერთმანეთისაგან შეუძლებეღია. ამდე- 

ნად როცა ფილმი იყენებს თავისი ხამყაროხ შეხაქმნეტად ლიგერაცურ- 

ის ნაწარმოებს, თეაყრალურ პიეხას თუ მუხიკახ, მაშინ იხ ჯერ ანგ- 

რევს ღიგერაცურის, თეაცრიხ თუ მუხიკის მხაყვრულ ნაწარმოებს და 

ამ ნამსხვრევებს იყენებს ფყილმური გამოსახვიხ "ნედუ მახაღლად".რო- 

ცა ფილმური შინაარხი და ფორმა იქმნება – ეხ უკვე დამოუკიდებელია 

მისი წინანდელი წინახაჟეხურებიდან,ცვინაიდან რომანის თუ პიეხინს 

შინაარსიხ "ნამსხვრევები" კი არა მთელი შინაარხი და მთელი ფორმა 

ცაღკცალკეცე-ი.ერთმანეთიხაგან დაშორებული უკვე აღარ არიხ მხაცვ– 

რული გამოხახვა. ვორმა-შინაარსი დიალექტიკური მთლიანობაა,ცრომელიც 

მსშინვე კარგას თავის მხაგვრულ ლიჩებულებახ, როცა იხინი ერთმანთხ 

შორდებიან. ამდენად ხაზღვრებს ხელოვნების ცალკეულ დარგებხ შორიხ 

განსაზღვრავს იხ მახალა, რომლითაც განხაბღვრული იდებ(გამოთქმა) 

იქმნება(ფორმალურ-შინაარსობრივ) მხაყვრულ გამოხახვად და ამით მხა– 

გვრულ ნაწარმოებალ. ღიფერაფურის,თეაცრიხ,მუხიკინ,სახვითი ხელოვ- 

ნებიხ,რადიოპიესის მხაცვრული გამოხახვიხ ბაბაზე შეუძლია ყილმხ 

ფილმური მხაცგვრული ნაწარმოების შექმნა, მაგრამ როცა იხ ხელოვნე- 

ბის ამ დარგთა ნაწარმოებს ამსხვრევხა და იყენებს როგორც"ნედლი 

მახაღლა" და ქმნიხ ფიღტმურ ხურათოვან გამოხახვახ, მაშინ იქმნება 

ხრუღიად ახალი მხაცვრული გამოსახვა – ფილმინხ მხაგვრული ნაწარმო– 

ები -“, რომელსაც არაფერი საერთო არ აქვხ მინი"წინახაყეხურიხ"მხა- 

გვრულ ნაწარმოებთან, გარდა "შემთხვევითი" იდეის, ხახეობიხცაცმოხ- 

ფეროხ თუ მხვლელეობების მხგავხებიხა. უღაოა, ხელოვნების ხხვადახ- 

ხვა დარგებიხ ერთმანეთში არევით შეხაძღლებელია განხაბლვრული გამო–- 

სახვიხ შექმნა, რომელსაც შეიძლება გააჩნდეს განხაბლვრული ფორმა, 

მაგრამ იხ მაინც ვერ გახდება მხაგვრჩული ნაწარმოებიცვინაიდან ჭეშ– 

მარიგი მხაცვრული ნაწარმოების განუყოფელი ნიშანდობლიობაა ხყილი, 

რომლიხ შექმნა შეხაძლებელია მხოლოდ მაშინ,როცა მოცემული ხელოვნე- 

ბის დარგის მხაყვრული ნაწარმოები შექმნილია მისი მახალის კანონ- 

ზომიერების საყუძველზე. ყილმის მხაცვრული გამოხახვიხ მახალა –-მო- 

ძრავი ხურათები - ვერ იგანხ მიხ გვერდით ხელოვნების ხხვა დარგის, 

ვთქვათ, თეაგრის გამოხახვიხ მასალახ – მიმიკურ ენახ, თუ ღიგერა– 

ფურიხ გამოსახვის მახალას დაბეჭდილ ხიყყვახ. მხაცვრული ნაწარმო- 

ების ხცილი მეჯად ფაქიზია და მოითხოვს მისი კანონზომიერების ბუხც 

დაცვახ განსაკუთრებით მაშინ, როცა ხელოვნების ჩომეციმე დარგი მიხი 

გამოსახვიხ "ნედლ მახალალ" იყენებს ხელოვნების ხხვა დარგიხ ნაწა- 

რმოებს. ხაერთოდ, ყველაფერი,რახაც იყენებხ ჟილმი თავისი საკუთა“ 

რი მხაგვრული გამოხახვინხ შეხნსაქმნელად, უნდა გარდაიქმნანხ ყფიღმიხ 

კანონბომიერების მიხელვით,რომ შეიქმნან მხაცვრული ნაწარმოები.



თუ «ეოჩია სხვა არაფერია თუ არა ჭენომენთა კომპლექსის ერთობლივი 

შეჯამებული მეცნიერული ინდუქციური მოძღვრება, და თუ იხ ეყრდნობა 

გამოცდილებას და მოპოებულ კანონზომიერებებს, მაშინ მახ გააჩნია 

არა მარგო ბოგადი ხახიათი,არამედ კავშირშია პრაქციკახთანცვინაი- 

დან ეხ უკანახკნელიც ხაბრდოობს გამოცლიღებიდან. ამდენად ფილმიხ 

თეორია დუა პრაქციკა ხაზრდოობენ ერთმანეთისაგან. თუმცა თეორია შე- 

იძლება არხებობდენ პრაქგიკული გამოყენების გარეშეც, მაგრამ არხე- 

გბითაც თეორიის მიზანია პრაქფიკა. პრაქცგიკა თეორიის გარეშე შენო- 

გაა ფუნდამენცის გარეშე, თეორია პრაქციკიხ გარეშე კი ფუნდამენცი 

ხილაბე(1471) .გენიოხებიც კი ხწავლობდენ მხაგვრული გამოხახვიხ მა- 

ხალიხ გამოყენების ხელოვნებას, ვინაიდან გამოსახვის მახალიხს კანო- 

ნბომიერების შეხწავლის გაჩეშე შეუძლებელია მხაცვრული გამოხახვიხ 

შექმნაჯ და გენიოხინხ ყგაღანტი სწორედ იმაში მყჟღანვდება, რომ იხ 

არა მარფო ხხვებზე უჟრო ადვილად ეუფლება მოცემული მახალის გამო- 

ხახვიხ კანონბომიერებახ, არამედ,ცმეგ-ნაკღებად, ამხხვრევსნ მახ და 

ქმნის მანამდე არ არხებულ მხაცვრუც გამოსახვას, რომელიც ახალ გან“ 

ბომილებახ ჰმაგებხ თეორიახ. კინოხელოვნებაშიც ძალაშია ეს კანონი. 

ფილმი ხდება მხაცგვრული ნაწარმოები არა ხელოვნების ხხვა დარგების 

–- თეაგრიხ თუ ღლიყერაგურის –- წაბაძვით, არამედ თავიხი საკუთარი 

გამოხახვიხ მახალინ – მოძრავი ხუჩათების – კანონბომიერების(თეო- 

რიიხ) შეხწავლით და მიხ საფუძველზე მხაფვრული გამოხახვიხ შექმნ- 

ით. ფილმის მხაცვრული ნაწარმოები კი აქა-იქ ამოგივცგივდება ხოლმე, 

მეგ-ნაკლებალ" კარგი" ფილმების მახებიდან(1472) ,რომეღშიც მჟანვდე- 

ბა "ცოცა ჩამ" ახალი,რომელიც,ცთავის მხრივ, ბიძგხ აძლევს თეორიას 

შეიჭრახ გამოსახვიხ კანონბომიერების ახალ სფეროში თუ სფეროებში. 

ამგვარად თეორია და პრაქციკა ერთიმეორის მოგორია, რომელთაც მივ- 

ყევართ რეალობიხ ახალ-ახალი შესწავლა-შეგრძნობიხაკენ. 

კინოპროდუქცია, ან კინომრეწვეღობა, ანდა კინოწარმოება პრო- 

დუქცია მოცემული ერიხს-ხახელმწიფოს პოლიგიკურ–ეკონომიურ-–კუღცურულ- 

ხოციალური რაობიხა, რა თქმა უნდა, მოცემუდტ ხანაში. კინოპროდუქცია, 

ამდენად, ჯამია კინოწარმოებიხ ორგანიზაციის, კინოწარმოების მხაც- 

ვრული დახიხა და კინოწარმოებიხ ეკონომიური ხიხცემისა, რომელშიც 

მჟღანვდება მოცემული ხანინცერინს-სახელმწიჟოხ განსაკუთრებულობა. 

კინოწარმოებიხ ორგანიბაციხში,ცმაგალითად, ნათელი ხდება კინოწარ- 
მოებიხ მიზანი, კინოწარმოების საკონტროლო ხიხცფემა და კინოწარმოე- 

ბიხ მოცულობა. კინოწარმოებიხ შემოქმედებითი(მხაფვრული)დახი ხელო- 
ვანთა კოლექცივია,ცრომლიხ ყოვეჟ წევრხ თავიხი წვლილი შეაქვს ფილ-
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მიხ შექმნაში. ამგვარად, კინოპროდლუქცია არის ფილმიხ შექმნის ორ- 

განიბზაციული, ეკონომიური, მხაყფვრული და ფექნიკური კომპლექსი(1478). 

კინოპროდუქციის ყველა ეხ მხარე ხცილდება ფილმის, როგორც ხელოვნე- 

ბიხ ერთი დარგიხ ხაბღვრებს და იჭრება მეცნიერების სხვა დარგებში, 

მაგალითად, პოლიცგეკონომიაში თუ ყექნიკურ მეცნიერებებში, რითაც 

კიდევ უფრო რთული ხდება კინოპროდუქციიხ პოლიგიკურ–ეკონომიურ–კულ- 

გურულ-ხოციატური რაობის გაჩკვევა. 

კინოპროდუქციიხ სქემაგური აგებუღლობა შეიძლება ჩამოყალიბებუტ 

იქნას შემდეგნაირად: 
  

      
  

  

  

    

ინოპრო ია 
საერთო სააიაინელომა) 

კინოწარმოება ხკონომიური ხელმძლვანელობა| 

5 _ _- _- 

როდუქციის ხეუმძღვანელობა იუმიხ ბაბზარზ სავაჭრო ხელ“ 
L ქ8 2 23.5 აბა) გა ანიხ განყოვი მავანი 

ღება '       
      

  პროდუქციის | |დრამა– ექნიკა| | გაზრიხ შეხწავლა. დაგეგმვა–-და– 
განყოფილება| |გურგია ფიხანხება 

      

      

  

  

  

    

  

  

  
      

  

მრთაინიიბ) ქარვა ოდუცენცები შვას სტ აი გაქირავება | 

| _ 

კინორ ჟიხო“ კინოთეაფრი 

1 
1, 2, 5 და პროდუქციის ხგუდიებ ოპიოები 

.შ. რმოებ ა.შ ჯგუფები წა ოება | (1 გი),                   

  

კინოპროდუქციიხ ეხ ხქემა,კრა თქმა უნდა, ბოგალი ხასიათიხაა,ცვინაი“ 

დან ყოველ ხახელმწიფონ თუ ერხ თავიხი პოჟიგიკურ-ეკონომიურ-კუღლგუ“ 

რუღლ-ხსოციალურ რაობასთან აქვს შესაბამებული კინოპროდუქციაც. მაგ” 

რამ თუ ჩვენ კინოპროდუქციის რაობიხ გარკვევიხანხ ყურადღების ცენ– 

ფში უფრო დავაყენებთ კინოპროლუქციის შემოქმედებით დახნხ,ცვიდრე მიხ 

ორგანიბაციულ, ეკონომიურ და გექნიკურ მხარეებს, ეხ გამართღებულია 

იმით, რომ კინოპროდუქციიხ მხავვრული მხარე ყილმიხსმეყყველების 

განუყოფელი ნაწილია. 

L. კინოპროდუქციის ორგანიბაცია 

მწერალხ,მხაყვარხ, პოეცხ, კომპობიგორხ შეუძლია ხრულიად დამოუკი“ 

დებლად დაწეროხ რომანი, სურათი,ცლექხნი, მუხიკა და მიხი დროიხ ადღა- 

მინები თუ ვერ მოესწრებიან მათი შემოქმედების გამოქვეყნებას, მა–- 

თი შემოქმედება მაინც არ იკაჩგება და რჩება მომავაც თაობებს, კი“ 

ნოსურათი კი "იდუხცრიული პროდუქცია",რომელიც მოითხოვხ დიდ კაპი- 

გაღსა და ორგანიზაციას, რომ შეიქმნას ყილმის მხაგვრული(და არა- 

მხაცვრული)ნაწარმოები. კინოწარმოების ეხ განსაკუთრებულობაა იმის
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მიბები, რომ კინოხელოვანიხ გონში ჩასახული ფილმის თესლი ძირშივე 

კვდება, ვინაიდან მიხი განხორციელება შეუძლებელი. ხდება(1475).კა- 

პიფალმა მოკიდა ხელი კინოწარმოების განვითარებახ იმიგომაც, რომ 

ვილმიხ დაბადების ხანებში კულტურულად დაინცერესებული წრეები უარ–- 

ყოფდენ მახ(1476), ე.ი. ჟიღმს და ვერ წარმოედგინათ, რომ იხ ოდეს- 

მე გახდებოდა ხელოვნება. ახე წარმოიშვა "კინოინდუსცრია",რომელიც 

შუამავალი გახდა კინოხელოვანხა და კინომაყურებელს შორის და ამით 

უფლებაც მოიპოვა ბეგავლენა მოახდინა კინოპროდუქციის რაობაზე, 

კინოპროდუქციიხ ორგანიბაციული ფორმები იძღევა მხაფვრული,ცექ– 

ნიკური და კომერციული ძაღლების სხვადასხვაგვარი გამოყენების ხაშუ- 

ალებახ,ცრომელთაგან შეიძლება გამოვყოთ ორი მთავარი ჯგუფი: 

1.მუდმივი კინოწარმოება, ჩომელიც განუწყვეცლივ ქმნის ფილმებს,და 

2.ღროებითი კინოპროდუქციაკ,რომევიც ახორციელემ ერთი ან რამდე- 

ნიმე ფილმიხ პროდუქციას და შემდეგ იშლება. 

კინოპროდუქციინ ეხ ოჩივე ფორმა ორგანიბაციულად ერთიდაიგივე პრინ- 

ციპბეა აგებული, რაც იმაში გამოიხაცება, რომ ისაა ჯამი კინოპრო- 

დუქციის მიბნის, მიხი ხაკოგროლო სისცემისა დღა პროტუქციის მოცუღო- 

ბიხ; და მახში იყრიხ თავხ კინისგულიაც, კინოგაქირავებაცა და კი- 

ნოთეაცრიც. კინოპროდუქციის ორგანიბაციიხ ყველა ამ ფაქტორზე უშუა– 

ლო გავლენახ ახდენს ხახელმწიყოებრივი წეხსყობიღებაცრომლის იურიხს- 

დიქციიხ ქვეშ იმყოფება მოცემული კინოპროდუქცია. 

სურათების შექმნა,თავის მხრივ, შეიძლება ემხახურებოდეს სხვადა– 

სხვა მიბანს: იხ შეიძლება შექმნილ იქნას ხაბოგადოებაზე განსაზ- 
ღვრული (პოდღიციკური თუ ხხვა) ბეგავლენიხ მოსახდენად; ფილმი შეი- 

მლება შექმნილ იქნას მოსახლეობაში განათლების შეცანის მიზნით; 

იხ შეიძლება შექმნილ იქნახ ყიღმის მხაცვრუღი ნაწარმოებინხ შექმ-– 
ნიხ თუ მოგებიხ მიღებიხ მიზნით, რომლიხ დროხ ფილმის შექმნის ყვე” 

ღა ამ და ხხვა მიბანმა ერთიდაიგივე ყფყიღმშიც შეიძლება მოიყარონ 

თავი. უდაოა, ყოველი ხახიხ ყიღმიხ მიბანი უნდა იყოს იხ, რომ მა- 

ყურებლები მიიბიდოს კინოთეაცრებში. მაგრამ ამ მიბშნიხ მიღწევა 

იმდენად რთულდება, რამდენადაც კინოწარმოებაში წინაპლანბეა წამო–- 

წეული მაყურებელზე განხაბღვრული იდეოლოგიური თუ ხხვა ხახიხ ბე- 

გავლენის მოხდენა. ამდენად, კინოპროდუქციის მიბანხაც განსაბღვ- 

რავს იხ პოლიგიკუმეკონომიურ-კულცურულ–ნოციალური მალები,რომლებ- 

იც გაბაგონებულია ერში-ხახელმწივოში-ხსაბოგადოებაში მოცემულ დრო- 

ში. უნიგარულ ხახელმწიყოში,მაგალითად, კინოპროდუქციაც უნდა ჩა- 

ეგიოხ გაბაცფონებულ იდეოლოგიურ საზღვრებში; პლურალისტურ სახელმ- 

წიფოში კი კინოწარმოებიხ მიბნიხ განხაბღლვრა ხდება არაპირდაპირი 

გზით,ვთქვათ, ხუბხილიის მიცემა-არმიცემით თუ გადასახადიხ გადღი- 

დება-შემცირებით. ამგვარად, კინოპროდუქციინხ მიბანი ისაზღვრება 

სახელმწიფოებრივი და ხაზოგადოებრივი ძალების ურთიერთ ბეგავლენ-
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ით, რომღის დროხ ყილმიც ექმვევა მოცემული ხანიხ იდეოღლოგიათა ბრძო· 

ლისცშეჯახების ხფეროში, ხურხ ეხ კინომწარმოებეცფნა და კინოხელო–- 

ვანხ თუ არა. თვით იხეთი ფილმებიც კი,რომლებიც ცდილობენ მოხახ–- 

ლეობაში,ცვთქვათ, განათლების შეჯგანახ თუ მაყურებლის? მხოლოდ" გარ- 

თობახნხ, არჩ არიან და არც შეიძლება იყონ თავიხუფალნი იდეოლოგიუჩი 

ზეგავლენისაგან, ვინაიდან"უბრაღო გართობაშიც" თუ წერაკითხვიხ 

გავრცელებაშიც, ნებხით თუ უნებლიეთ, მჟღანვდება მიდგომა ხწავლ– 

ება-გართობიხადმი,რომეტხსაც,კმევ-ნაკლებად, იდეოლოგიური ხარჩული 

გააჩნია. 

ის ჩვენება-არჩვენებიხ ნორმებს,ცრაც ცენბურაში პოულობხ თავის გა” 

მოსახულებახ. კინოპროდუქციიხ კონცროლი, ცენბურა ეყრდნობა იმ დე– 

გულებახს, რომ Mფილმი ხაბოგადოებრივი აზრიხა და ხაბოგადოებრივი 

აზროვნების შექმნის ჟაქგორია" (1477) და ამდენად ხახელმწიჟოხა 

და ხაზოგადოების კონგროლიხ ქვეშ უნდა იმყოფებოდეხ, როგორც ყვე– 

ლაჟერი სახელმწიფო-ხაბოგადოებაში,. კინოფენბურიხ ყველაზე უფრო 

პირდაპირი ყორმაა ხახელმწივო ცენბურაკცრომელიცცუმთავრესად, პოფი- 

გიკური "საშიში" გენდენციების თუ მორაღური ნორმების"უხეშიზდარ- 

ღვევიხს წინაალმდეგ არიხ მიმართული. უნიტარულ ხახელმწიჟოში კინო– 

წარმოების ცენზორის როლხ ასრულებხ თვით სახელმწიყო; პლურალინსცულ 
სახეღმწიფოში კი კინოპროდუქციის ცენბორიხ როღხ ახრულფებენ,ხახელ- 

მწიფოს გარდა, ხაბზოგადოებრივი ძალები – პროჟკავშირები,პოლიგიკუ” 

რი პარგიები, ეკლეხია თუ ხაბოგადოებრივი ორგანიბაციები.კინოწარ– 

მოებიხ ე.წ-ფი"თვითკონცგროლი" ერთგვარი"ნებაყოვლობითი" საბოგადო–- 

ებრივი ცენბურაა, რომღიხ ნორმებიხ დადგენახა და გამოყენებაში, 

ხახელმწიფონს გვერდით, გალამწყვეგ როლხ თამაშობენ საზოგადოებრი“ 

ვი და კერძო ორგანიზაცია-გაერთიანებები. ამგვარალ,"პირდაპირი 

ზეგავლენის მოხდენა ფილმზე ხდება კინოცენბურით და მიხი ყველაზე 

უფრო ძველი ფორმაა ხახეტმწიფოებრივი ცენზურა"(1478). აჩრაპირდა- 

პირი,ე.ი."თვითკონგროლი" კინოპროდუქციიხა წარმოიშვა შეერთებულ 

შცაცებში. ჯერ კიდევ ფილმის დლაბალებიხახ, ქალთა ორგანიბაციები, 

მოქალაქეთა გაერთიანებები, ხაქველმომქმედო ორგანიბაციები თუ 

რელიგიური დაჯგუფებები მიუთითებდენ იმაზე, რომ ფილმი"უარყოვით" 

ზეგავლენას ახდენხ ბავშვებზე,ცნერვიულ ავაღმყოჟებზე, გონებრივად 

ჩამორჩენიდ ადღამიანებზე და,ხაერთოდლ, მთელ ხაბოგადოებაბე.პირვე“ 

ღი კომერციული ფიღმის -"ქვრივი ჯონხსის"(1479) -კინოთეაცგრებში 

ჩვენების შემდეგ, საბოგადოებრივმა და კერძო ორგანიბაციებმა გა“ 

ილაშქრეს ამ ფილმის წინააღმდეგ იმიგომ, რომ მახში ხოგბაშეხხმუ– 

ღია"პირუცყვული გრძნობებიო". განსაკუთრებით ხახგიკი პროგეხცგები 

გამოიწვია ამ ფილმიხ იმ ხექვენცებმა, რომლებშიც <კინოვარხკვტლავე“ 

ბი – მეი ეჩვინი და ჯონ რაისი ” აღცკინებით კოცნიან ერთმანეთხ. 

(1480) „.მრავალი,განსაკუთრებით ხოციალურ დაჯგუფება გულმოდგინეთ
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ადევნებენ თვალყურხ მათი მიბნებიხა და მიხწრაფებების ჟიტმურ გა- 

ნსახიერებახ. განხაკუთრებულ პროცეხყცებხ იწვევს იხეთი ფილმები, 

რომლებშიც უარყოფითაა ახახული სხვადასხვა რახების თუ ერების შვი- 

ღები(1481) „თვითკონცროლიხ ფუნქციას შეერთებულ შცაგებში ასრულებს 

ხამი უწყება:"პროდუქციის კოდექსის ადმინისტრაცია", რომელიც 

აკონფროლებხ ყველა კინოსურათსჯ "რეკლამის კოდექნინ ადღმინისცრა- 

ცია"ცრომელიც აკონგროღლებს ხარეკლამო ფილმებს ლდა "ციფრების სარე- 

გისგრაციო ბიურო" (1482) ,რომეღიც შეიქმნა 1925 წელს და რომღის 

ამოცანაა კინოსურათებიხ ცგიგრებიხ კონცროლი. კინოვილმებიხ კონც- 
როლიხ ეხ ორგანოები ხინჯავენ ფიღმებხ მათი შინაარხის,ცფორმიხა 

და გამოთქმინ მიხედვით,და აძლევენ. შემდეგნაირ შეფასებას:"კარგი", 
"ცული" ,"ხრულიად უმნიშვნელო" (1483). 1965 წელხ გახინჯულ კინოფი- 
ლმებიდან 20 პროცენცმა მიიღო შეყახება "კარგი", 21 პროცენტმა 

"ცუდი" ღა 59 პროცენტმა "ხრულიად უმნიშვნელო" (1484) . კინოპროდუქ– 
ციინ"თვითკონცროლმა" ფეხი მოიკიდა აგრეთვე მსოყლიოს ხხვა ქვეყ“ 
ნებშიც. გერმანიიხ ჟედერაციულ რენპუბლიკაში,ცმაგალითად, 1949 წელხ 
შექმნილ იქნა "კინომეურნეობის ნებაყოფლობითი თვითკონცროლის" ორ- 
განიბაცია, რომელიცაა "თავიხებური ცენბურიხ ორგანიზაცია,რომელიც 

ფილმებს ხინჯავხ,ცპირველ ყოვლიხა, მორაღური შეხედულებით და ეჭვის 
ღროს კრძალავს. ამ ორგანიბაციიხ შეჟახება იურიტიულადლ არ არის 
ხავალდებულო; არხებობს მხოლოდ გერმანიიხ ფედერაციული რეხპუბლი- 
კის კინომეუჩნეობის მიერ ნებაყოფლობითი ვალდებულება,დაემორჩიღ- 

ონ მიხგან შექმნილი ორგანიბაციის გადაწყვეგილებებს" (1485); ღა 
თუ კინოწარმოება არ იცნობს "თვითკონფროლის" ორგანიბაციის გალაწ- 

ყვეგილებახ, მახ აქვნხ გახაჩივრებიხ უფლება(1486). ამგვარად,ცკი- 

ნოპროდუქციიხ,ცე.ი.კინოფილმების კონფროლი,ცენბურა პლურალისტურ 

ხახელმწიფო-ხნაბოგადოებაში ხდება არაპირდაპირი გზით, რომლის დროხ 
ხახელმწიჟო“ხაბოგალოებრივი მძაღებიხ ურთიერთ შეხლა-შემოხლახს აქვხ 
აღგილი უნიფარულ ხახელმწიფოში კი კინოპროდუქციიხ კონგტროლი,ცენ- 

ზურა ხდება პირდაპირი გბით,რაც ცენბურის ყველაზე უფრო ძველი და 
ხახფიკი ფორმაა. ამღენად,გახაგებია, ჩომ კინოპროდუქციიხ კონცრო- 
ლიცცენბურა ბეგავლენახ ახდენს ჟილმიხ არა მარგო გამოთქმაბე(იდეა), 

არამედ მიხ ყორმახა და შინაარხბედაც, ვინაიდან შინაარხი,ფორმა 

და გამოთქმა ცხოვრებიხუნარიანია მხოლოდ მხაფვრუღ ერთობღიობაში. 

8),კინოწარმოებიხს მღცულობას,და ამით პროდუქციიხ გეგმახს,განხაბ- 
ღვრავხ მიხ ხათავეში(ან მის უკან მდგომი) ორგანოები და პირები, 

"თავიხუფალი ბაბრიხ" ქვეყნებში კინოსურათები,უმთავრეხად, იქმნე– 

ბიან"ბაზრის მოთხოვნილების" დასაკმაყოფილებლადჯამ დროს მუშაობგხ 

"თავიხუფალი ბაბრის" მოჯგორი: მიწოდება-მოთხოვნიღება."გეგმიანი 

მეურნეობინ" პირობებში კი კინოფილმებიხ მოცულობასაც,ცუმთავრესად, 

განხაბღვრავნ იდეოლოგიური მოსაბრებები. ამგვარად, კინოწარმოების 

მიბანი "ზეგავლენას ახდენს მიხი შექმნიხ ოდენობასა და ცე ბე".
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კინოპროდუქციინ ოდენობის განხაბღვრა ხდება"წლიური გეგმით" ,რომე- 

ლიც შეიცავხ,მეგ-ნაკლებად, ბუხგ მონაცემებხ იმიხ შეხახებ, თუ 

მოცემული წლიხ განმავლობაში რამდენი მხაგვრული,კდოკუმენცტური თუ 

სარეკლამო ჟილმი უნდა იქნახ შექმნილი. ამიგომ ამბობხ ვაღგერ და- 

დეკი, რომ პროდუქციიხ მუშაობა"მიხი ვიწრო და ნამდვილი გაგებით, 

მიხი ცნებითა და ხაქმით უნდა შეიბღულოს დაგეგმვინა და მართველო–- 

ბიხ საქმიანობით"(1488) .კინოპროდუქციინ"წლიური გეგმიხ" შედგენი- 

სახ კინოწარმოების პახუხიხმგებელი პირი(თუ პირები) მხედველობაში 

ღებულობს კინოწარმოებინ მხაგვრულცფექნიკურ და კომერციულ მხარე– 

ებს, რომელსაც წინ უხწრებხ საკუთარი მხაცვრული, ფგექნიკური ძალე– 

გიხა და "კინობაბრის" შეხწავლა. კინომწარმოებელმა არ უნდა დაი- 

ვიწყოს, რომ კინოხურათი იქმნება კინომაყურებლებინათვინ იმ დრო–- 

საც კი, როცა კინოწარმოებიხ შეთაურ (თუ მის უკან მდგომ) პიჩებნს 

უფრო აინცერეხებთ ხაბოგადოებრივი აზჩის განხაბღვრული მიმართულე– 

ბით წარმართვაკცვიდრჩე ყჟილმიხ მხატვრული ნაწარმოებიხ შექმნა. ამ- 

დენად, კინოწარმოებიხ ოდენობიხ,გეგმიხ განსაბღვრისას ყურადღებ- 

ის ცენცრში უნდა იდგეს კინომაყურებელიცრომლისთვინაც იქმნება ეხა–- 

თუ-ის ფილმი. 

4.აკინოფიტმი როგორც" საქონელი" ,"პროლუქცტი",უნებლიეთ, აყენებს ხა- 
კითხხ: შეხაძლღებელია კინოწარმოების ინგფერეხების შეთავხება კინო 

ფილტმიხ მხაგვრულ და კულტურულ მოთხოვნახთან? – კინოწარმოებიხ ეკო– 

ნომიური და მხაცვრული ინგტერეხებიხ შეთანხმება, ერნხგ იროხის აგ- 

რით, მხოლოდ მაშინაა შეხაძლებელი, თუ მწარმოებელხ ერთიც და მე-– 

ორეც გაეგება(1489)ჯ ვინაიდან,ცროგორც ავღნიშნეთ, კინოხურათინ 

მიზანია მიაღწიოს რაც შეიძლება მეც კინომაყურებლამდე; უდაოა, 

მისმა მწარმოებელმა ანგარიში უნდა გაუწიოხ ყილმიხ როგორც ეკონო- 

მიურ,ცისე მხაგვრუცტ მხარეს; მით უმეფეხ, რომ ხშირად კინოხურათინს 

მხაცვრუტი ხრუღყოფილება განაპირობებს მიხ ეკონომიურ წარმაგება- 

საც. კინომწარმოებელს არ შეუძლია დაივიწყონ, რომ "კინოფილმი არის 

ყველაზე უჟრო ძვირი ინდუხცრიიხ პროდუქცებს შორიხ" (1490). 1952 

წელს,ცმაგალითად, ერთი ხრუღლმეგრაჟიანი კინოხურათიხ პროდუქციის 

ხარჯები,ნაშუალოლცულრიდა: 

გერმანიის ფედერაციულ რესპუბტიკაში........ +.L+...800.000 მარკახ, 

უღვ_იოუოოუუCCნX0ა0ე5ეაე0ა0ა0ანინა·-აია ეას ფრანკხ, 

იცალიაში..... ს სოთონთანითთთათითთთნთ..........110.000.000 ღფირახ, 

უეეეედზრ–_' '–-_–_–_–ი ს არე გირვა– 

ქა სგერლინგხ და 

ა.შ.შ-ში(1940 წელხ).............აა.ააააააი.....9214.000 დოღარხ. 

(1491). და რა გასაკვირია, რომ დღეხ კინოწარმოების ხარჯებიც იხე– 

ვე გაიზარდა, როგორც ყველა ხახიხ წარმოების ხაჩჯები ამ უკანახკ- 

ვნელი 20-30 წლის განმავლობაში,რის შედეგად კინოხურათი,მართალ- 

ია, ყველაზე უფრო ძვირი"პროდუქცტი" არ არის ინდუხსცრიიხ პროდუქცებს
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შორიხ, მაგრამ,უთუოთ, იმდენად ძვირი, რომ მისი ეკონომიური მხა- 

რეც შეთავხებული უნდა იქნეს მიხ მხაგვრუჟტ მხარეხთან, მიუხედავათ 

იმიხა, რომ კინოსურათი ხშირად იწოდება როგორც" პროდუქცი","ხაქო- 

ნელი", რომელიც ბაბრიხ მიწოდება-მოთხოვნილებიხ კანონბომიერებახ 

ემორჩილება, ინდუხცრიის მახობრივი პროდუქციის საწინააღმდეგოდ, 

ფილმი არის"ხრულიად ინდივიდუაღური საქონელი"(1492), რიხ შედე- 

გაღ ერთი ფილმი - თავიხი შინაარხით,ხარიხხით,სცილით, ფორმით,გა– 

მოთქმით - არხებითაც განსხვავდება მეორე ფილმისაგან; ინდუხცრიის 

ნაწარმი კიცვთქვათ, ავგომობილი თუ მაცივარი,არა თუ არ განხხვავ- 

დებიან(არხებითად) ერთმანეთიხაგან, არამედ წმინდა მოხმარებითი 

საქონელია.ამდენად ცაღკეული ფიღლმი,როგორც ახეთი, არის განხაკუ– 

თრებული ინდივიდუალური ნაწარმოები,ცრომელიც არსებითად განსხვავ- 

დება ინდუსტრიიხ მახობრივ პროდუქცებისაგან. მაგრამ იხიც უნდა 

აღინიშნოს, რომ კინოწარმოებაშიც, ხარჯების დაწევის მიბნითაც, 

ფეხი მოიკიდა კინოწარმოების განხსაბღვრულმა"ხსპეციაღიბაციამ”, 

თუმცა ამ შემთხვევაშიაც არ ხდება კინოპროდუქციის ინდივიდუაღლურო– 

ბიხ უარყოფა. თვით კინოფილმების სერიებიხ შექმნისაც,ცრომლიხ ში- 

ნაარხი,ფორმა,გამოთქმა,მეგა-ნაკლებალ, განხაზღვრუღია, არ აქვხ 

ადგილი" მახობრივ პროდუქციან"ცინდუსგრიული გაგებით, ვინაიდან კი- 

ნოხერიიხ შემადგენელი ცალკეული კინოსურათები თავიანთი შინაარხით, 

ფორმით და გამოთქმით არ არიან და არც შეიძლება იყონ ერთმანეთის 

ახლი,კოპიო,განმეორება. ამგვარად, კინოხურათი,ცმართალია, ემორჩი- 

ლება'თავიხუჟალი ბაბრიხ" მიწოდება-მოთხოვნილებიხ მექანიზმებს, 

მაგრამ,ცამავე დროს, იხ არხებითად განხხვავდება ინდუხცრიის მახო- 

ბრივ ნაწარმის,პროდუქცებისაგან. 

ფილმი როგორც ხელოვნება და ფილმი როგორც ეკონომიური ნაწარ– 

მი ახაბრდოებს ორ ურთიერთხაწინააღმდეგო თებახ: პირველისათვის 

ფილმი არიხ კინოინდუხგრიის ნაწარმი, რომლის შექმნიხათვის დიდი 

მოცულობიხ კაპიგალდაბანდებას აქვხ ალღგილი, რის შედეგად მიხი ეკ“ 

ონომიური წარმაცება პირველ ადგილზე უნდა იდგეს. მეორე თეზა კი 

ფილმში ხედავხ მხაცვრულ-კულსურულ ფახოვანებახ და მოითხოვს, რომ 

ფილმიხ მხაცვრული ღირებულება უფრო მაღღა უნდა იქნას დაყენებული, 

ვიდრე მიხი მაგერიალური ღირებულება. აღბათ, როგორც ავღნიშნეთ, 

მესამე თება – ფილმის მაცერიალური და მხაცვრუღი მხარეებინხ შერ- 

წყმა – არიხ კინოწარმოების იდეალური ფორმა, თუმცა მაინც ყოველ– 

თვინ გამოჩნდებიან ადამიანები, რომლებიც ფიღმებს შექმნიან"წმინ- 

და" კომერციული, თუ "წმინდა" მხაცგვრული მოხაბრებებით. მაგრამ 

ამგვარ შემთხვევაშიდაც მბა ფილმი მაინც იზიარებს ყოველი ხხვა 

ხახიხ ჟილმიხ ბედხ, ვინაიდან მას არ შეუძღია კინომაყურებლამდე 

მიღწევა გაქირავებინა და კინოთეაგრიხ გარეშე. მაგრამ ისიც უნდა 

აღინიშნოხ, რომ კინოწარმოების მეთაურ (თუ მიხ უკან) მდგომ პი– 

რებს თუ ორგანოებს "წმინდა" კომერციულ თუ"წმინდა" მხაცვრულ ფილ-
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მებზე უფრო აინცერესებთ საზოგადოებრივი აბრიხ განხაბღვრული მი- 

მართულებით წარმართვა, რომღიხს დროხ იდეოლოგია გაცონობხ ფილმინ 

მზაგვრულსა და ეკონომიურ მხარეებზე. მაგრამ ამ დროსაც ძალაშია 

მიწოდება-მოთხოვნილების ეკონომიური კანონი, ვინაიდან შეუძღებე- 

ღია კინომაყურებლებინ კინოთეაგრებში ძაჟით შეყვანა. ამდენად, 

კინოსურათი, გვსურხ ეხ თუ არა, არიხ მხაცვრულ–ეკონომიურ–იდეოლო- 

გიური ნაწარმი-ნაწარმოები ერთდროულად; და თუ ფილმხ ხურხ ხელოვ- 

ნების ნაწარმოები იყონ, მაშინ,უდაოა, წინაპლანზე უნდა იდგეხ მი–- 

სი მხაცვრუღი რაობა. კინოხელოვნებიხ ისგორია ნათელჰყოფხ, რომ 

კინოხელოვნების ჭეშმარიტი მხაცვრული ნაწარმოებები ეკონომიურადაც, 

(თითქმიხ ყოველთვიხ), მომგებიანი გამოდგენ,როგორც,ცმაგალითად, 

ჩარლი ჩაპტინის, დავით გრიჟითიხ, ხერგეი ეიბენშცტეინიხ თუ ვიცო–- 

რიო დე ხიკას ჟიღლმები,ჩაც იმახ მოწმობხ, რომ ხრულიალ შეხაძლებე– 

ლია შეიქმნას ფილმის მხატვრული ნაწარმოები, რომელიც ამავე დროხ 

ეკონომიუჩადაც აანაზღაურებს იმ კაპიგაღლნ,ცრომელიც მიხ შექმნაზე 

დაიხარჯა და განხაბღვრულ მოგებახაც მიხცემხ მიხ შემქმნელხ თუ 

შემქმნელებს. ეხ იმახ ნიშნავხ, რომ ყჟილმი არიხ არა მარგო ხელო- 

ვნების მეშვიდე ხამყარო, არამედ,ცამავე ღრონ,"ხაქონელი","პროდუქ- 

ცი",რომელტიც ემორჩიღება"თავიხუყალი" თუ "გეგმიანი" ბაბზრიხ კანო– 

ნებხ. 

5.კინოხცულია და კინოწარმოება, მეგ-ნაკლებად, ერთი მთღიანობაა| 
თუმცა არხებობენ იხეთი კინოპროტუქციებიც,რომლებხსაც ხაკუთარი კი- 

ნოსფუდიები არ გააჩნიათ და ქირაობენ ზოლმე ხფუდიახნკმთელი მიხი 

მოწყობილობით, განხაბლვრული დროინ განმავლობაში, თვით კინოხცუ- 

დიაშიცატელიეში დასაქმებულ პირებს ჰყოფენ ხამ ჯგუფად: 
პირველი ჯგუფი! ცექნიკოხები,პარიკმახერების,გრიმიორებიხა და დი- 

ზაინერების ჩათვლით. 

მეორე ჯგუჟი: ხელოსნები, ხგუდიიხ მუშები, გარდერობიერთა,ცრეკვი- 

ბიგორთა და ყარაულთა ჩათვლით. 

მეხამე ჯგუჟყი: ადმინისცრაციაში,სახალილოში თუ ბიუროში მომუშავე 

პირები(1498). 

კინოსფგუდიიხ ამ მუშაკთა და კინოპროდუქციიხ შემოქმედებითი დღახიხ 

წევრთა ერთობლივი და შეხმაგკბილებული მუშაობაა ხაჭირო, რომ შეი- 

ქმნას კინოფიტმი,სულაოა, სრულყოფილი კინოგექნიკა და კინოპრო- 

დუქციინხ მთელი აპარაგი ხელხ უწყობს კინოხურათის მხაჟფვრული დონ- 

ის ამაღტებახ, მაგრამ ხაეჭვოა მოხაბრება, რომ,თითქოხ, "ჟფილმიხ 

შემოქმედებითი ძალების ნაყოვიერება იზრდება იმდენად, რამდენადლ- 

აც სფუღდია აღჭუჩვიტია ხრულყოჟფიტლი მოწყობილობით" (1494). სხვანხ 

რომ თავი დავანებოდ, იგყალიურმა "ნეოვერისცულმა" ფიღმებმა ყექნი- 

კური" არახრულყოფილება"ფილმური ნცილიხ საშუალებად აქცია და ამით 

ბიძგი მიხცა კინოხელოვნებიხ განვითარებახ საერთოდ. ამდენად,კი- 
ნოგექნიკა,ცკინოხჟტულია თავიხთავად კი არ იძლევა ფიტმური მხაცტვრუ–
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ლი გამოხახვის"ხრულყოჟილების" ხაშუალებახ; ეხ იგივე იქნებოდა, 

მხავვრიხს თუ მოქანდაკის მხაგვრული გამოსახვის შესაძლებლობა იმ 

კალმებხ,მარმარილოხ ბღოკებხ თუ სხვა ხელსაწყოებს დავუკავშიროთ, 

რომლებიც ხაჭიროა ხურათინ დახახაცავადდა ქანდაკებიხ გამოხაკვე- 

თად. გექნიკა(კინოფექნიკაც) მხოლოდ ხაშუალებაა მხატვრული გამო- 
ხახვის მიხაღწევად,რაც იმახ გულისხმობს, რომ"თავინთავად" გექნი“- 

კახ არავითარი მხატვრული ღირებულება არ გააჩნია და არც შეიძლე- 

ბა გააჩნდეს. კინოხსტუდიაც ამგვარი "ცექნიკური" საშუალებაა; არც 

მეგი და არც ნაკლები.რა თქმა უნდა, კინოსცუდიის მოწყობილობა დღა 

კინოპროდუქციიხ ხარჯები დიდ როღს თამაშობს კინოხსურათის შექმნა- 

ში. მაგრამ კინოსურათიხ მხაცვრული განხორციელება არ არის არხე– 

ბითად დამოკილტებული მიხი შექმნის ხარჯებთან. ეს ასე 

რომ იყოხ, მაშინ მხოღოდ იხ ფილმები გახდებოდენ კინოხელოვნების 

ჭეპშმარიფი მხაცვრული ნაწარმოებები, რომლებიც შეიქმნებოდა უაღ- 

რეხად მოდერნულ სცუდიებში და,ცთითქმიხს, განუსაბღვრელი ფინანხიუ– 

რი ხარჯებით, როგორც ეხ ხდება ხოლმე პოლივუდის ბოგიერთ ვკინოწა– 

რმოებაში."შედარებით იაფად დადგმული ყილმი შეიძლება უყრო კარგი 

იყოხ(და მეცი წარმაგება ხვდენ წილად),ცვიდრე ძვირი ფიღმი" (1495). 

თუმცა," განსაბღლვრული" ცექნიკა და ხარჯები აუცილებელია"ყველაზე 
უფრო ძვირი ინდუხცფრიული პროდუქცის” კინოხურათის შესაქმნელად,დლა 

კინოსტუდია არიხ,მეგ-ნაკლებად, იხ ცენგრი,ხადაც იქმნება ფიღმუ- 

რი გამოხახვიხ ნაწარმოები, 

კინოპროდუქციიხ ხარჯები მრავალფეროვანია, რომღიხ ხაილუხგ- 

რაციოთ მოვიყვანთ მაგალითებნხ"თავისუფყჟალი ბაბრის" ოთხი ქვეყნი- 

დან.ჩვენ უკვე ავღნიშნეთ, რომ ერთი ხრუღლმეცრაყიანი კინოსურათის 

შექმნიხ ხარჯები,1952 წელს, გერმანიის ფედერაციულ ჩეხნპუბღიკაში 

უღრიდა 800.000 მარკახ, ხაფრანგეთში 62.700.000 ყრანკს,ხოლო იცგა- 
ლიაში 110.000.000 ღჟირახ, ერთი ფილმის ხაშუალო ხარჯები ახეთია: 
  

  

ცალკეული ხარჯები გერმანია ხაფრანგეთი დანია ა.შ.შ. 

1.უფლება,ცმანუნკრიჰცი 6,4 პრ. 8,8 პრ. 4-5 პრ, 12 პრ. 
ნელყახი მხახიობებისა 20,353 " 22,6 " 13,6 5 50" 

ზ8.სცუდია 28,9 " უე)” " უჯ2გვა ' 16,5 
4, არე-გადალება _ " – - 16,5 
5:66 ადახხვა ხარჯები - –- 28" - 
6. იზო ირი,დამუშავება 6,9" 7,8 4,6" 6,3" კიზოფ „დაძუძავე 
7.დაბღვევა 5,4" 5,4 - 2." 
8. კაპიგალიხ პროცენსგები 8,7" 5,2 1,8" 2,4" 
9. ხავაჭრო ხარჯები 6,8" - - 15 »" 
  

ამ ხქემაში შეცგანილი აჩ არიხ აგრეთვე პროდუქციინხ შცაბინ,რეჟიხო- 

რიხ შცგაბის,კოსფუმებინ,მუხნხიკის თუ ხმაურის შემქმნელის ხარჯები, 

რაც არხებითად ვერ ცვლიხ აქ მოყვანილი მონაცემების არსს(1496). 

ეხ ხქემა კი ნათელპყოფს, რომ კინოწარმოების ხარჯების ყველაზე 
დიდი ნაწილი იხარჯება მხახიობებინ,განსაკუთრებით'ვარსკვლავების" 

ხელფანბე,ხსგუდიიხა და (ამერიკაში) გარე-გადაღებების ხარჯებინხ 

დახაჟფარავად. მაგრამ ევროპაში ხფუდიიხ ხარჯები,ცვთქვათ, უდღრიხ
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კინოვარსკვლავების ხელფახის ოდენობახ, ამერიკაში – პირიქით -კი- 

ნოვარხკვლავებინხ ხელფასები თითქმიხ ორჯერ უფრო მეციაკცვიდრე ხყუ– 

დიიხ ხარჯები, რაც იმახ მოწმობს, რომ ამერიკიხ კინომრეწველობაში 

"ვარსკვლავის-კულგი" ყველაზე უჟრო წინა-პლანბეა წამოწეული,რაც 

"თავისუფალი ბაბრის" ყველაზე უჟრო მაღალი ჟოჩმიხ დამახახიათებელ 

თვიხებად უნდა ჩაითვატოხს.ეხ გახაკვირიც არ არიხ, თუ მხედველობგა- 

ში მივიღებთ იმ დიდ კონკურენციას, რომელიც არხებობნს"კინო-გაბარ- 

ბე". 1958 წელს,მაგაღლითად, ფილმები,ცრომელთა ხიგრძე 1500 მეგრხ 

აღემაგებოდა, ნაჩვენები იქნა – 

      

რმანიის რაციულ რეხპუბტიკაში......... ......454-ცი 
ბეხგრ ისაია ასაამსეიაბასაიაბვისიიიბიიბიბილ ი. 
შ ისულტლლლლო<->-----___–_– .......9528-ა, 

გლისში(2300 მეფრზე უფრო გრძელი).... .588-მი, 
ხავ აეს ეე____-_____-_____- ..438-ცფი, 
იგალიაში (ცენზურით დაშვებული).....-. მოოთოოთათ.იაააა.4-5-თი, 

_––__“_“" ონა თინი. .ააი..554-ფი 

კინოსურათი; ე.ი.-კინოხურათების მიწოდება ჭარბობს მოთხოვნილებას, 

რაც ამწვავებს კონკურენციახ მხოფლიო კინო-ბაბარზე(1497). ხაშუა- 

ღო ხანგრძტივობიხ(90 წუთი) მხატვრული ფილმიხათვის ხაჭიროა,ხაშუ– 

აღოდ, 350-დან 50-თ დღემდე გადაღებები. ამგვარი ფილმიხ დაახლოე– 

გით 500 ხედის გადაღება ხდება ხამ–-ოთხჯერ ცალკცალკე(1498). 

კინოწარმოებიხ ხსცგუდიებიხ მოწყობილობა-განლაგებაც დაკომპლექ“– 

გებულია იხე, რომ ხარჯები დაყვანილ იქნახ მინიმუმამდე, და ამა- 

ვე დროს ფილმიხ მხაცვრული და ცექნიკური ხრულყოვილება შეთავხე“ 
ბულ იქნას ბაბრის მოთხოვნილებახთან. ამიგომაა, რომ პოღლივუდის 

ყველაზე უფრო დიდი და მოდერნული ხსტულიოები"კონვეინური ხიხყფემი- 
თაა" შექმნილ-მოწყობილი. მაგალითად,"უნივერსალის ხგუდიოები",რო- 

მელიც მე 1969 წელს დავათვატიერე, მართღტაც "კინო-ქაღაქია",ცრომელ– 

შიც შესაძლებელია მნხოჟლიოხ,თითქმის, ყოველი კუთხე ახახო ყილმუ– 

რად(1499), ამ"კინო-ქალაქში" ყველაფერი თავმოყრილი ღა აგებულია, 

რის გამოყენება,ცოჟაოდენი გადაკეთებით, შეხაძლებელია ყოველი ხა- 

ხის ჟილმის შინა- თუ გარე-გადალებებიხათვის. აქაა,მაგალითად, – 

1. აროხნე ბიხ კეშკი", 
2. ს სედროწციხე> ხი 
4 ·არიპ იკული გადგილი ხ 

სცუ ია-ცბა!' 
§ ჩა ერი და ყმა, 
9. იუაგ ილოგიურე სახლი: ხპეციალური გადაღე ბემიხათვის, 
გ: I შენშია ვეს აXM. ჯე· „·ი,"ველური დახავტეთის უჩა, 

ჟაქი! 
ტმე ექხიკური ხოფეღი 

ოლი იხო აწ " 
11: «მიხისიპინ ნავი,” 
12. “ევროპული ქუჩები, 

უნ გლები, 
იუნიორ იხ ქუჩა, 

15. ოლონიუ ში აი 'ქ ჩა ამეჩი აში 6 დ M(C ეოიკ უ 
ენ რა რი პარკი" ( –იორკი 

17 »ქენსრალუ ე" (ნიუსიირკი), ედიცინიხ ხახლი ა ხვა ნაგეგობანი, რომელთაც,უმნიშვნელო 

რე" ინ იელების წინაალმდე ხაბრძოღველადლ, 
მენიალური გადაღებებისათვ ზ
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შეცვლაც კი, იძლევა სასურველი ფიღლმური ხურათოვანი გამოხახვის 

ხაშუალებასმხოყლიოს,თითქმიხ, ყოველ კუთხეში. ფილმური გარე“გადა- 

ღებებიხს ამ გერიგორიის გვერდით განღაგებულია უზარმაბარი სგუდიო- 

ები ხურათის თუ ხმის გადასაღებად," სპეციალური ეფექცების" სცუდლია, 

გარდერობებიცდეკორაციის საწყობები,"მხოფლიოში ყველაზე უფრო ღდი- 

დი ხმიხ ხცენა",გრიმინა და ჩაცმის ხცუდია, კინოვარსკვლავებიხ 

ვილხები,რომლებშიც იხინი ცხოვრობენ გადაღებებიხ დროს, აღმინისცგ- 

რაციული და სხვა ხსამომხახურეობო ნაგებობანი, და-ბოლოხ გაწრთვნი- 

ლი ცხოველებინ,ახე ვთქვათ," ბოოლოგიური ბაღი",ცრომელშიც ყოველი 

სახიხ გაწრთვნილი ცხოველებია თავმოყრილი თვით ადამიანების,ე.წ. 

"სცანცმენებინ",ცე.ი.სპეციალურად გაწრთვნილი "დუბლიორებიხა" და 

სხვადასხვა სახის" აკრობაცგული" ჩხუბის თუ სახღიდან გადმოვარდნიხ 

ხპეციალიხცები, რომლებიც ახე ხშირადაა გამოყენებული პოღლივუდიხ 

ყიპიურ კინოფილმებში."უნივერხალის სცტუდიოები"ცამგვარად, პაგარა 

კინო-ქალაქია, რომელიც შესაძლებლობას იძღევა, ხაჭიროების შემთ- 

ხვევაში,“კონვეინური წეხით" შეიქმნას კინოხურათები,ჩომღებიც 

ასახავენ მსოფლიოს სხვადასხვა კონცინენცის თუ ქვეყნის ცხოვრებას 

და ყველაფერი ეხ, -– გარე-გადაღებებისათვიხაც,დაახტოებით,ერთი 

კვადრაგული კილომეცრის გერიგორიაზეა განლაგებული. უდაოა, ახეთ 

მოდტერნუღ კინოსცტუდიებში კინოხელოვანს გააჩნია ყველა სგექნიკური 

საშუალება შექმნას ყილმური გამოხახვა,მაგრამ,ცროგორც ავღნიშნეთ, 

კინოხგუდიის გექნიკური მოწყობილობა მხოლოდ"ხელსაწყოა",საშუაღე- 

ბაა შეიქმნას ფილმური მხაგვრული ნაწარმოები, თუმცა ამ"ხელტხაწყო–- 

ხა" და მიხ მეშვეობით შექმნილ მხაცვრულ გამოსახვას შპოჩიხ უშუა– 

ლო ხარისხობრივი კავშირი არ არხებობს, რაც იმაში გამოიხაცება, 

რომ მხაცვრულად მნიშვნელოვანი ფილმი შეიძღება შეიქმნას როგორც 

უაღრესად" მოდერნულ? იხე"პრიმიციულ"კინოსცუდიოებში; კიდევ მეცი: 

პაგარა, ფექნიკურად არასრულყოფილ ხცულიოებში კინოხელოვანში უჟრო 

იღვიძებს შემოქმედებითი უნარიანობა, რაც,როგორც ეხ იცგაღლიიხ კი- 

ნოპროდუქციაში მოხდა მეორე მხოფლიო ომის შემდეგ, ფიღმური გამო 

სახვიხ ახალი ხერხების შექმნაში მჟღანვდება. საერთოდ, კინოსურა- 

თიხ შექმნა მოითხოვხ კინონცუდიიხა და კინოპროდუქციის შემოქმედე– 

გითი დასის მუშაკთა ერთობლივ და შეხმაცკბილებულ გექნიკურ–შემოქ–- 

მედებით მუშაობახ. 

6.კინოხურათიხ გაქირავება შუამავალია კინოპროდუქციახა და კინო– 

თეაგრხ შორინ."ეხაა,არსებითად, იგივე ფუნქცია,რომელხაც მეურნეო- 

ბიხ ხხვა ხფეროში ვაჭრობა,როგორც პროდუქციინხ დამთავრების მომდე“– 

ვნო ხაფეხური, იბარებს" (1500). მაგრამ იმ ღდროხ, როცა სახალხო 

მეურნეობის სხვა დარგებში ხაქონლის გაყიდვა ხდება, კინოსურათი 

მხოლოდ ქირავდება განსაბღვრული დროიხა და ადგილის განსაზღვრით, 

რომლის დროს კინოთეაჟრი გამქირავებელ და გამქირავებელ მწარმო– 

ებელნ,ე#.ი.მენსაკუთრენ განხაბღვრულ ქირახ უხდის."გეგემიანი მეუ-–
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რნეობიხს"სისფემაში კინოპროდუქცია,კკინოგაქირავება და კინოთეაფრე- 

ბი, არხებითად, ხახეღმწიფოს ხელშია; "თავიხუვალი ბაბრიხ" ხისცე- 

მაში კი კინოწარმოებინ,კინოგაქირავებისა და კინოთეაცრებიხ ხყე- 

როშიც მოქმედებხ"თავიხუყფალი ბაბრიხ" მოგორი –- კონკურენცია,ბრძო- 

ლა ბაზრისათვინ,რაც არა მარგო ეკონომიური,არამედ მხაგვრული პრო- 

ბლემაცაა, ვინაიდან მოთხოვნილება განხაბღვრული ჟანრიხა და ხახი- 

ათის კინოხურათებზე, არაპირდაპირ, ზეგავლენანხ ახდენს კინოხურა- 

თებიხ მხაგვრუტ რაობაბედაც,რავ კინოხელოვნების უფრო ხაბიანო,ცვი- 

დრე სახარგებლო შედეგებხ იძლევა. მაგრამ ვერც"გეგმიანი მეურნე-– 

ობის" სიხგემის პირობებშია უფრო ხახარბიელო მდგომარეობა; აქ"თა–- 

ვიხუვალი ბაბრიხ" მოცორის - მოთხოვნილება-მიწოდების ადგიცტხ იკა- 

ვებხ იდეოლოგიური კონიუნქფურა,რაც,ცხშირად, ზეგავლენას ახდენხ 

კინოსურათის შინაარხხ,ფორმასა და გამოთქმაზე. თვით კინოგაქირა- 

ვებაც მოქცეუღლიაამგვარი ხახელტმწიფოებრივ-საბოგადოებრივი ძაღლებ- 

ის ურთიერთ ზეგავლენის ხფეროში, რის შედეგად კინოგაქირავებაც 

იყენებნ შენაძლებელობახ ეხა-თუ-ის ფილმი იქირაოს ან არიქირაონ, 

გააქირაოხ ან არგააქირაოხ, რითაც იხ"ცენბზორინხ" განსაბღვრულ რო- 

ლხაც თამაშოგხ. კინოგაქირავება,"თავიხუვალი ბაბრის"ხიხცემაში, 

ბოგჯერ კინოწარმოებაშიც ღებულობს მონაწილეობახ,რითაც იხ კინო– 

მწარმოებლის განხაბღვრულ ფუნქციას იბარებს,ცრომლინ დროს მიხი ბე–- 

გავლენა შეხაქმნელი კინოსურათის შინაარს-ფორმა-გამოთქმაზე პირ- 

დაპირპროპორციულია პროდუქციაში დაბანდებული სახხრების ოდენობი- 

სა. კაპიფალის დამბანდებელხ კაპიცალდლაბანდებიხ ოდენობა აქაც იხე- 

თსავე უფლებამონიტებასანიჭებხ,როგორც აქციონერხ სააქციონერო ხა- 

ბზოგადოებაში დაბანდებული კაპიცალიხ ოდენობა. 

კინოგაქირავება სავაჭრო ოპერაციაა; კინოვაჭრობიხ ხაგანია 

კინოხურათის ჩვენებიხ უყლება. გამქირავებლის წარმაცება კი მნი- 

შვნელოვნადაა დამოკიტებული მიხ ცოდნისა ლდა გამოცდილებიხაგან შე- 

იცნოს კინომაყურებლიხ გემოვნება და მოახდინოხ მახზე ბეგავლენა 

კინორეკლამიხ მეშვეობით კინორეკლამანხ კი ის აწარმოებს პრეხით, 

რადღდიოთი,გელეხედვით,პლაკაფებითა თუ ფოგოხურათებით მარგო, ან პრო- 

დუქციანსთან თუ კინოთეაგრთან ერთად. ბოგჯერ კინოგაქირავება და 

რეკლამა იხეთ ზეგავლენახ ახდენხ კინომაყურებელზე, რომ"ხუხცი" 

ფილმი ხალხის მახეგხ იპყრობს და დიდ მოგებახ იძლევა. მაგრამ რა- 

მდენად უფრო მაღალი მოთხოვნილებისაა კინომაყუჩებელი, იმდენად 

უფრო ძნელია მახზე ბეგავლენის მოხდენა. ამდენად კინორეკლამახა 

და კინოხურათხ შორიხ უნდა არსებობდენ განხაბღვრული წონასწორობა, 

რომ კინომწარმოებეღმა,ცკინოგამქიჩავებელტმა და კინოთეაგრმა კინო- 

მაყურებლის განხაბღვრული ნდობა ღაიმხსახუროს, ვინაიდან ერთხელ 

იმედგაცრუებული კინომაყურებელი მეორეჯერ უკვე აღარ ენდობა კინო– 

რეკლამას, რახაც შეიძლება მოყვეხ დიდი ფინანხიური ზარალიც. ამი- 

ცომაა, რომ კინოხურათინ რეკლამის ყველაზე უყრო ეყექცური ღა ხან-
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ღო სახეა კინომაყურებელთა შთაბეჭდილება,ცრომელსაც ისინი ღებულო- 

ბენ ამა-თუ-იმ ფილმის ნახვის დროს და თავისი ნებითა და სურვილ- 

ით გადახცემენ თავიანთ მეგობრებსა და ნაცნობებს. ამგვარი"რეკლა- 

მიხ" ხაფუძველი კი არის თვით კინოხურათიხ მხაცვრული ღირებულება, 

ანდა განხაბლვრული განწყობილება საზოგადოებისა, რომელიც მიღლრე- 

კილებახ იჩენხ განსაბღლვრული ჟანრის ვილმებიხადმი. ამგვარად,კი– 

ნოგაქირავება არიხ შუამავალი კინოწარმოებახა და კინოთეაცრებს 
შორის, ანცუფრო ბუხცად, ყილმიხ შემქმნელსა და კინომაყურებელს 
შორიხ. კინოგამქირავებელი კინოხურათხ ქირაობს კინომწარმოებელი- 
დან და აქირავებს კინოთეაცრებზე ხელშეკრულებითცრომელშიცბუსცალაა 
განხაზღვრული ვილმიხ ჩვენების არე, დრო,ცკოპიოების რაოდენობა და 
ქირა(1501). ზოგჯერ კინოგაქირავებახაც გააჩნია კინოთეაცგრებიხ 
ქსელი, რომლის დღროხ იხ კინოთეაფრთა მფლობელია და ადგენს კინოთე- 

აფრებიხ პროგრამებხსაც. 

წაკინოთეაცრია ადღგიღი,დარბაზი, შენობა, რომელიც შექმნილია სპე- 
ციალურად კინოფილმების ჩვენებისათვიხ. არსებობს ვინოთეაცრების 
სხვადახხვა ფორმები: 1.მუდმივი კინოთეაჭრები,ხსადაც ხდება მხოლოდ 
კინოფილმების ჩვენება; 2.დღარბაბები, სადღაც ხდება კინოვილმებიხ 
დროგამოშვებით ჩვენება; 5."მოძრავი კინო",რომელიც კინოსურათებს 
აჩვენებს კლუბებში,სკოლებში,ხაწარმოებში თუ გარედ მოედნებზე; 
4." ღია-კინოთეაფრი",ჩომელიც შექმნილია ღია-ცის ქვეშ კინოხურათე- 
ბიხ ხაჩვენებლად; და 5." ავგო-კინო",რომელიც ავცომობიღებისხ დახა– 
ყენებელხ წააგავნცრომელბედაც კინომაყურებლები თავიანთ ავგომობილ- 
ში ბიან და იქედან უყურებენ კინოსურათხ უშველებელ ეკრანზე,ხოლო 
ხმახ თავიანთ ავცომობილებში ისმენენ სპეციალური ხმამაღლამოღაპა- 
რაკით(5 (1502) „"ავცო-კინო",მართალია, ამერიკიდან ევროპაშიც შე- 
მოიჭრა, მაგრამ მან ვერ მოიკიდა ფეხი განსაკუთრებით იმიფგომ,რომ 
მახში არ არხებობს იხეთი აგმოსვერო,რომელიც აუცილებელია კინოხე- 
ლოვნების მხატვრული ნაწარმოების აღქმიხნათვიხ. კინოსურათი,ფიღმისხ 
მხატვრული ნაწარმოები მოითხოვს კინოთეაგრხს, ხპეციალურად შექმნილ 
დარბაბხ,რომელიც აღჭურვილია შეხაბამიხი კინოფექნიკით, რომ კინო- 
მაყურებელმა შეხძლოხ კინოსურათის აღქმა. ამდენად, კინოსურათებიხ 

ჩვენება ღია-კინოთეაცრებში, ავცო-კინოში,კლუბებში თუ ოჯახებში 

ვერ აკმაყოფილებხ,ან,სულ ცოფგა, ყოველთვის ვერ აკმაყოფილებხ ფილ- 

მიხ აღქმიხ მოთხოვნილებებს; არახაკმარიხად ჩაბნელებული კინობარ- 
ბაზი, არახრულყოვილად განლაგებული ხმამაღლამოღაპარაკეები, არა- 

ბომიერი ეკრანი,არასრულყოფილი კინოცექნიკა, არახჩულყოფიღი აცგმო- 

ხფერო მაყურებელთა დარბაბში იხე მოქმედებს კინომაყურებღლის აღქ- 

მაზე, რომ კინოხურათი ხრულყოვილად ვერ აღწევს მიხ"მომხმარებლა- 

მდე",რითაც ფილმის მხატვრული ნაწარმოები,მეტ-ნაკლებად, კარგავს 
მიხ მხაგვრულ ღირებულებახ. პირველი"კინოთეაცრიც" წარმოშვა თვით 

კინოტექნიკამ, ვინაიდან"მოძრავი ხურათების" ჩვენება მოითხოვდა
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"ბნელ დარბაზხი. პირველი კინოთეაგრიხ"დირექცორი" კი შეიძლება 

ეწოდოს კლემან მორიხხ(1508), რომელმაც პარიბში "დილი საყავეს" 
პაგრონი - ვოლპინი - დაითანხმა მიექირავებია მიხთვის,80 ფრან- 
კად დღეში, "ინდიური ხალონი",რომელიც იყო ხაყავეს ხარდაფში კა 

პუხინის ბუუვარდიხსა და ხკრიბიხ ქუჩის კუთხეში(1504).ეხ იკო პჰი- 
რველი საბოგადოებრივი"კინოთეაგრი%ბ რომელშიც თავი მოიყაჩა 85 
დაპაგიჟებულმა ხყუმარმა, რომელთა შორიხ იყო შემდეგ ცნობილი კი- 

ნორეჟისორი ჟორე მელიე.მიუხედავათ იმიხა, რომ ძმებმა ლუმიერებ- 

მა ჯერ კიდევ 1895 წლის 22 მარცხ პარიბში აჩვენეხ თავიანთი 17 

მეგრის სიგრძის ფილმი –"მუშები გოვებენ ღუმიერიხ ფაბრიკახნ,ოპრე- 

მიერა" ჩაცარდა 1895 წლიხ 28 დეკემბერხ ხწორედ ამ "ინდიურ ხალონ- 

ში"; და ლუმიერიხ"ცოცხალმა ხურათებმა" იხეთი გამოხმაურება მოი- 

პოვა, რომ ამ "პირველ კინოთეაგრში" დღიურად აჩვენებდენ 18 ხეანხხ, 

რომელხაც ესწრებოდა 2.000-მდე კაცი. ამახ მოყვა ლუმიერინ"ცოცხა- 

ლი ხურათების" ჩვენება ლონდონში(1896 წლიხ 17 თებერვალი),ბერ- 

ლინში(იმავე წლინხ 80 აპრილხ),ნიუ–იორკში(იმავე წლის 18 ივნიხსხ); 

და ასე ღაიწყო ფილმის გრიუმყალური სვლა მთელს მხოფლიოში(1505). 

კინოხურათიც, როგორც ავღნიშნეთ,"თავიხუვალი ბაბრიხ" პირობებ- 

ში ყიდვა-გაყილდვიხ ხაგანია იხე, როგორც ყოველი ხხვა სამომხმარე– 

ბლო საქონელი,რომლიხთვისაც უნდა მოინახოს მომხმარებელი. კინოპრო- 

დღუქცია,ცკინოგაქიჩავება და კინოთეაცრიც ცლილობნს კინოთეაჟრში შეიყ- 

ვანოს რაც შეიძლება მეგი მაყურებელი; ამიხათვინ კინოთეაგრს გაა– 

ჩნია სხვადასხვა ხაშუალება,რომელთაგან უმთავრეხია რეკლამა.უდაოა,კ 

კინოხურათის მხაცვრულ ღირებულობახა და რეკლამახ შორიხ უნდა არ- 

სებობდეს განხაბღვრული წონახსწორობაცვინაილტან მხაცვრულად ხუხცი 

ფილმის გახრულყოჟილება ჩეკლამახაც არ შეუძლია. მაგრამ,ცზოგჯერ, 

კინოთეაგრების მეპაგრონეებში "ფულის მოგებიხ" წყურვილი უფრო ძლღი- 

ერია,ც,ვიდრე წონასწორობის დაცვა ფიღმიხ მხაგვრულ ღირებულებახა 

და რეკღამახ შორის. კინორეკლამიხ ცენტრში კი,ც"თავიხუჟალი ბაბზრიხ" 

ქვეყნებში,მეგ-ნაკლებად, ყოველთვის იდგა და დღეხაც დგახ"ხექხი", 

ე.ი.სექსუალნური ცხოვრების რეკლამაში იხე ახახვა, რომ,თითქოს, 

ხხვა პრობლემა არ არნხებობდეხ ამ ქვეყნად.პირველი მსოფლიო ომიხ 

დამთავრების შემდგომ პერიოლში,მაგალითად, ამერიკაში ერთი კინო- 

თეაგრის მეპაგრონე ახეთი რეკლამით ცდილობდა მაყურებლის მიზიდვას: 

"კარგია ურებერვოდ ხიყვარული? თუ თქვენ ეჭვობთ, მოხინჯეთ ურეზერ– 

ვოდ გიყვარდეთ. მოდით, ნახეთ და გიყვარდეთ ურებერვოდ. ყოველ ქალს 

უყვარს ურებერვოდ. მათ უბრალოდ არ შეუძლიათ არ უყვარდეთ ურეზერ- 

ვოღ. ესაა აღგბნება,რომელიც ადამიანხ აიძულებს უყვარდეხ ურეზერ– 

ვოღ" (1506) .ანალოგიური ხახიათისაა დღევანდელი კინორეკლამებიც: 

"სექსუალური ბომბდამშენი - სეზონის ეროფიკული თავბრუდახვევა", 

"მიმდინარე წლის ყველაზე უფრო ეროგიკული ყიღლმი – განიცადე ეროფი- 

კული დღესასწაული" (1507) ,"სექნოლოგია - თავიხუფღლება – ერთობა -–
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ხექნუალობა? (1508) .მაგრამ ამგვარი იაფვახიანი კინორეკლამებიხ 

გვერდით, იხეთი რეკლამებიცაა გამოქვეყნებული, რომლებშიც დაცუ”“ 

ლია წონასწორობა ყილმის მხაფვრულ ფახოვენებას ღა კინოთეაცრის 

რეკლამახ შორინ."სამოთხიხ ბავშვებს" ,მაგაღლითად, რეკლამა გვაუწ“ 

ყებს ახე:"ხსამოთხინხ ბავშვები"-"მარხელ კარნესა და ჟაკ პრევერცგის 

მთავარი ქმნილება" ,ან ჩარლი ჩაპლინის "გავშვის" რეკლამა ახეთია: 

"ნაუკეთეხო ფილმი ხაუკეთეხო დარბაბში"(1509). ამგვარად,ცკინოხე- 

ლოვნების ჭეშმარიცი მხაგვრული ნაწარმოები, მეფგ-ნაკლებაღ, აიძუ–- 

ლებხ კინოთეაგრებხაც ღაიცვას წონასწორობა ფიღმიხ მხატვრულ ღირჩრე– 

ბულებახა და რეკლამას შორის, და არ მიაწოდონ კინომაყურებელხს ყა- 

ლბი ინფორმაცია. ხაერთოდ, კინოთეაცრის მთავარი ამოცანა არიხ და 

უნდა დარჩეს კინოხურათი აჩვენოხ კინომაყურებელს იხე, როგორც იხ 

არიხ შექმნილი; ეხ ნიშნავს იმახ, რომ კინოთეაცრმა არ უნდა შეე“ 

ცადოსცრეკლამით თუ ხხვა ხახის ინყორმაციით,კინოხურათის რაობის 

განდიდებახ თუ დამცირებას; მან უნდა უბურნველყოს მხოლოდ ის,რომ 

კინომაყურებელმა აღიქვას კინოხურათი ისეცროგორიც იხ არიხ ხინა- 

მდვილეში. 

თუ რა( კულტურული) ძალაა ფილმი, ამახ ნათელპჰყოჟნ კინოთეას- 

რებიხ რაოდენობა მხოფლიოხ ყოველ კუთხეში. 1958 წელში,მაგალითად, 

გერმანიიხ ფეტერაციულ რესპუბლიკაში იყო 5.117” კინოთეაცგრი, და 

წლიურად თითოეული კაცი კინოთეაგრში მიდიოდა 13-ჯერ; ავსტრიაში 

იყო 1.145 კინოთეაცრი და თითოეული ხული წლიურად კინოთეატრში მი- 

ღირდა 14-ჯერ; ინგლიხში –- 4.542 კინოთეაცრი და თითოეული ხუღი, 

ხაშუალოდ, კინოში მიდიოდა 26-ჯერ; იცალიაში იყო 9.502 კინოთეა- 

ფრი და თითოეული სული წლიურად კინოში მიდიოდა 17-ჯერ; შეერთებულ 

შფაცებში კი არხებობდა 14.058 კინოთეაცრი(1510). რა თქმა უნდა, 

ფელეხელვამ 50-იან და 60-იან წლებში შეამცირა კინომაყურებელთა 

რაოდენობა და ამით ვინოთეაგრების რაოდენობაც, მაგრამ 70-იან წლე- 

ბში უკვე ლაპარაკობენ კინოთეაცრების ქსელის ისევ-გაფაჩთოებაბე, 

რაც,ნაწილობრივ, აიხხნება კინოფილმების ჩვენების ხარისხით კინო- 

თეაფრებში და,ნაწილობრივ, ფელეხედვათა პროგრამების სიხუხცით.მა- 

გრამ მთავარი და არხებითია იხ ფაქვი, ჩომ კინოხურათინხ გაუყალბე- 

ბელი ჩვენება შეხაძლებელია მხოტოდ კინოთეაგრში და ამით აიხსნე– 

ბა იხ ფაქტი, რომ"თავიხუფალი ბაზრიხ" ქვეყნებში უკვე არსებობენ 

ე-წ-ლი"კინოხელოვნებიხ თეაგრები",როგორც,მაგალითად,"'ხინემათეკი" 

პარიბში(1511) ,"კინემათეკი" ბერლინში და მხოფტიონს,თითქმის, 

ყველა დიდქალაქში. ამგვარი კინოთეაფჩებიხქსელი თანდათანობით ფა- 

რთოვდება,ცრაც იმიხ ხაწინდარია, რომ, დროთა განმავლობაში,კინოწა- 

რმოებამ,კინოგაქირავებამ და კინოთეაცრებმა ხულ უფრო მეცი ანგა“ 

რიში უნდა გაუწიონ კინოხელოვნებან,ე.ი.ფილმის მხაცვრული ნაწარ–- 

მოებიხ შექმნა-გაქირავება-ჩვენებახ, თუმცა იაჟფასიანი ფილმების 

შექმნა-გაქირავება-ჩვენებინ ხრული აღმოფხვრა შეუძღტებელია და არც
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არის საჭირო. ისე როგორც ათახობით რომანებიდან თუ თეაგრალურ პი- 

ეხებიდან მხოლოდ თითო-ოროლა თუ არიხ ლიგერაცურისა და თეაგრიხ 

მხატვრული ნაწარმოების წოდებიხ ლირხი, იხევე ათახობით ყილმებში 

მხოლოდ თითო-ოროღა ჟყილღლმი იმხახურებს ფილმის მხაცვრული ნაწარმოე- 

გის საპაგიო წოდებას. ფიფჟმიხ მხაყვრული ნაწარმოები იქმნება 

ფილმური ხურათების შექმნიხა და ტდამონგაჟებიხ დროს, რაც იმახ ამ- 

გოგს, რომ წინდაწინ,ცე.ი.ხცენარით თუ ფილმის შემოქმედებითი კოლე“ 

ქცივით, შეუძლებელია შეხაქმნელი ყვფილტმიხს მხაცვრული ღირებულების 

ბუსტი განსაბღვრა. ამდენად, თვით კინოხურათის შემქნედმაც კი არ 

იციხ ბუხგად ქმნის იხ ფილმის მხაყვრულ ნაწარმოებნხ თუ არა,როცა 

ის ჟილმის შექმნის პროცეხშია. რა თქმა უნდა, აქ ლაპარაკია კინო“ 

ხელოვანებზე, და არა იმ პირებზე,ცრომლებიც ფილმში მხოლოდ სავაჭ- 

რო ობიექტს ხედავენ. მაგრამ, როგორც რუდოლფ არნპაიმი ამბობს, 

"ფილმების შექმნა უყულოდ შეუძლებელია, ღა ყჟულიხმომცემთ სურთ მო- 

გება...ფულის მოგება კი მეცადლ გავრცელებული მოვლენაა და არსად 

არ არიხ იხ დაგმობილი; უპაგიოსნებაა მხოლოდ ინხ,როცა სხვინხ ზურ- 

გზე იგებენ"(1512). ამდენად, კინოთეაყვრია კინოწარმოების იხ უკა- 

ნასკნელი ხაჟეხური,ცხადაც მწარმოებელიხ მიერ შექმნილი"ნაწარმი" 

"მომხმარებეტხ" პოულობს,რომელიც განხაბღვრულ თანხახ იხდის კინო- 

სურათიხ ნახვის უფლებიხ მოპოებისათვის,და ეხ თანხა – კინობიტლე- 

თის საფასური - არა მარჯო ყარავს კინოწარმოების ხაჩჯებნ,არამედ 

განხაბლვრულ მოგებახაც აძლევს კაპიცაღლისდამბანდებელს არიხ ის 

კინომწარმოებელიკცკინოგამქირავებელი თუ კინოთეაფგრიხ მეხაკუთრე. 

კინოთეაცრები “ თავის მხრივ - დაყოფილია ხხვადასხვა ჯგუფე“ 

გად, რომლებიც შეეხაბამებიან მოცემული რაიონინხ კინომაყურებელთა 

სოციოლოგიურ,ცრეგიონალურ თუ კულგურულ განხაკუთრებულობახ. მაგალი“ 

თად, მიღიონიანი ქალაქის კინომაყურებელთა და პაფარა ქალაქის ან 

ხოფვფლიხ კინომაყუჩებელთა კინოთეაცრები შეხაბამიხი კინოფილმებით 

უნდა იქნან მომაჩაგებუღი. კიდევ მეგი, თვით მილიონიანი ქაღლღაქინ 

სხვადასხვა რაიონი სხვადასხვა ხახის კინოთეაგტრებს მოითხოვს.მა- 

გალითად, ე.წ-ლი"პრემიერების კინოთეაცრები" ყოველთვინ ქაღაქის 

ცენტრში ან ცენფრებშია განლაგებული, რომლებშიც კინობილეთებიც 

კი უფრო ძვირია. იმავე ქალაქის პერიჟერიებხა და არაცენცრალუჩ 

რაიონებში განლაგებულია"ჩვეულებრივი" კინოთეაგრები,რომელთა პრო- 

გრამებიც ქალაქის ამ რაიონის ხოციოლოგიურკრეგიონალურ თუ კულტუ“ 

რულ განსაკუთრებულობას შეესაბამება. იმავე ქალაქის,ახე ვთქვათ, 

"კულტურულ ცენცრში" თუ ცენგრებში განღაგებულტია აგრეთვე"კინოხე- 

ლოვნებიხ კინოთეაცრები",ცჩომღებშიც ხდება მხაგვრულად თუ იხცგორი“ 

ულად მნიშვნელოვანი ფილმებიხ ჩვენება. ამდენად, კინოთეაცრია აგ- 

რეთვე იხ ადგილი, ხადაც ფილმის შემქმნელები და კინომაყურებღები 

"ხვდებიან ერთმანეთხ", რომლის დროხ პირველნი ფილმურ მხაცვრულ 

გამოსახვას აჩვენებენ,ხოლო მეორენი(კინომაყურებლები)აღიქვამენ 

მახ.
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გმელია როგორც კინოხურათის შექმნის, იხე კინოგაქირავებიხა და 

კინოთეაცრებიხ ორგანიბაციული მხარეებიხა; კიდევ მეგი: იხ უნდა 

ერკვეოდეს კინოხელოვნების კანონბომიერებაში იმდენად მაინც,ცრომ 

შენძლოსჰეხაფერი ხელოვანების ჩაბმა ფილმის შექმნაში. იხე როგორც, 

ვთქვათ, საავყომობილო ქარხნის მწარმოებელი ხელტმძლვანელობხ ავ- 

გომობილის დამბადება-გაყიდვიხ ოპერაციებს, იხევე კინომწარმოებე- 

ლი უნდა ხელმძღვანელობდეს კინოსურათინხ შექმნა-გაქირავება-ჩვენე- 

ბიხ ოპერაციებხ იმ დროხაც კი,ცროცა კინოწარმოება,ცკინოგაქირავება 

და კინოთეაცრები სხვადასხვა პირებიხ ხელშია.ამიცომ ეწოდა კინო- 

წარმოებას"კინოინდუსცრია",ე.ი.კინომრეწველობა,რომეღიცაა ფილმის 

შექმნისა და გაქირავება-ჩვენებიხ ყველა ხფერონ.ერთობღიობა. კი- 

ნომრეწველობაში ერთმანეთისაგან ასხვავებენ პროდუცენცინ, პროდუქ- 

ციიხ ხელმძღვანელის, პროდუქციის შეფისა და პროდუქციიხ ახსისცენ- 

გიხ უჟლება-ვაღლდლებუღლღებებს.პროდუცენცი,ცმაგალითალდ, დახასიათებულია 

ახე:"ისაა ერთი ყილმიხ წარმოებისათვის ფინანხიური პასუხისმგებე– 

ლი"(1513). პროდუქციის ხელმძლვანელის ფუნქცია განხაბღვრულია შე- 
მდეგნაირად: იხ ორგანიბაცორია ერთი ყილმის შექმნის მთელი პროცე- 

სიხაჯ იხ ხელშეკრულებებს დებს,მიხი ან კინომწარმოებელის ხახეღით, 

ფილმში დაკავებულ ყოველ პირთან; იხ იმუშავებს ფილმის გადაღების 

გეგმახცრომელშიც მახ ეხმარება პროდუქციის ახნიხცენცი; ყოველდღი- 

ურად ქმნის იხ გადალებიხ ღდიურ გეგმას; და მიხი უნარიანობიხა 

ღა გამოცღლილებისაგანაა დამოკიდებული ყიტმის პროდუქციის ხარჯების 

დაზოგვა და ფილმის ხაერთო ხარისხის დონე. პროდუქციის შეყიხ ფუნ- 
ქცია კი ახეა განმარტებული: იხაა დიღი პროდუქციის საზოგადოებიხ 

ხელმძღვანელი; პროგრამახგეგმავსა და მიხი განხორციელებისათვის 
ბრუნავხ პროდუქციიხ მთელი ერთი წლის განმავლობაში.მიხ 

განკარგულებაშია სხვადასხვა პროდუქციის ჯგუფყები,რომლებიც განუ- 

წყვეცლივ ქმნიან ფილმებს წლიური პროგრამიხ ფარგლებში,და პროდუქ- 

ციიხ ხელმძღვანელები. და-ბოლოს, პროდუქციის ახიხცენგიკრომელიც 
არიხ პროდუქციის ხელმძღვანელის დამხმარე და რომელსაც უნდა გაა– 
ჩნდეხ ფართე ხაერთო განათლება და ეკონომიური უნარიანობა(1514), 

როგორც ვხედავთ,პროდუცენცფიცე.ი.კინომწარმოებელი, პროდუქციის ხე– 

ლმძღვანელი, პროდუქციიხ შევი და პროდუქციის ახიხსცენცი ერთიდაიგი- 

ვე პროცენის ხხვადასხვა საფეხურის პახუხისმგებელი პირებია,რომე- 

ლთა ფუნქციებიხ გადაბარება შეუძლიაცსულ ცოცა, პაცარა კინოპროდუ- 

ქციებში, ეჩთ კაცხ – კინომწარმოებელს. ახეთი პაგარა კინოსცუდიის, 

კინოპროდუქციინ მაგალითად მოყავს ალექსანდრე გესნერს დანიის ერ- 

თი კინოხგუდიიხ(კინოწარმოებიხ) მაგალითი,რომელიც ერთი წლის გა– 

ნმავლობაში,ხაშუალოდ, ოთხ მხაცვრულ ფიღლმხ,რამდენიმე სარეკლამო 

და რამტენიმე ლოკუმენგტურ ფილმხ ქმნიხ. ამ პაგარა კინოწარმოებან 

პყავხ შემდეგი მუდმივი თანამშრომლები:
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სგუდიის(და პროდუქციის)ხელმძღვანელღი ..............1 კაცი, 

ბუხპალფერი............... იომოთ მონიითოთოთთთთთთ. კაცი, 

ბიუროს მდივანი............. მონო იინმოთითთთთთათ...1 კაცი, 

–-=-–-----ღCღCღCღCღCდღCედCღCდუღCდCდCიდდოიია ””ატგტგა»ახნ 

უ–_--_______-_-–___. 

რეჟიხორიხ ლდამხმარენი(1515)....... ა.ა... თთიააი..2 კაცი, 

ოპერაგორი...... თმონოორორრომმნოთორითოთნნთოოოოონითიია2 კაცი, 

ოპერატორის ახინსგენფი.......ა.ნააოათათათააითააიია.2 კაცი, 

გადაღების ხელმძღვანელი........,... მთით თთთიიაი...1 კაცი, 

გადაღების ხელმძღვანელის ახისცენფი................1 კაცი, 

>–_ე»->..--->>>>>.““”'წ“–– .....1 კაცი, 

001 ა_იუაუღუღუღუღუეეეა„, „ალ 

დურგალი. ...........აა. იომოთ ოოოთთთ თ... .4 კაცი, 

მღებავი... თ... ა.თ... ააა. აითი ითითთთთ, აიი. კაცი, 

ელექცტროცექნიკი,ხყუტიიხ მუშა..............ააა.ა...ა კაცი, 

სახადიღლოხ მუშაკი,ცშოფერი,ცტამლაგებეტლი და ხხვ.......5 კაცი, 

(1516) – სულ 30 კაცი. 

კინოწარმოებიხათვის ხაჭირო შემოქმედებით დასს –-კინორეჟისორხ, 

კინომსახიობებს, კომპობიგორს თუ ხცენარიხცხ –- კინომწარმოებე- 

ლი ქირაობხ(ხელშეკრულებით) ერთი ან ჩამდენიმე ფიტმიხათვის და 

  

ამდენად ეს პირები არ ითვლებიან კინოპროდუქციიხ მუღლმივ თანამშ- 

რომღებად. 

ოციან წლებში კინორეჟისორი ერნსგ ლუბიჩი პროტუქციის ხელმძ- 

ღვანელსხ უწოდებდა კინორეჟიხოჩის ქვემდებარე პირნ, რომლის მოვა- 

ლეობაა "საქმის წარმოება"(1517).ახტა კი პროდუცენცგი კინორეჟი“ 

სორიხ თანასწორუვლებიანი,თიქმის მასბე უჟრო მაღღა მდგომი პირია, 

რომელიც არიხ კინოწარმოების მთავარი ხელმძღვანელი. პატარა კინო- 

პროდუქციაში,როგორც ავღნიშნეთ, პროდუცენცის,პროდტუქციის ხეღმძღ– 

ვანელის თუ პროდუქციის შეყიხ მოვალეობანი შეიძლება გაერთიანებულ 

იქნას ერთი პირიხ ხელში, დიდ კინოწარმოებაში კი ყველა ამ ფუნქ-– 

ციის შესრულება აღემაცგება ერთი ადამიანის შესაძლღებელობას,ვინაი- 

დან კინომწარმოებელის ფუნქცია მრავალფეროვანი და მრავალფენოვა- 

ნია; იხ არინ – 

1.მთელი პროდუქციის მეთვალყურე და ხელმძღვანელი, 

2.ბიუჯეჭინ გამგებელი, 

3.პროდუქციის ნამდვილი 31LX1ხს#ი L6C:0L რომელიც პახსუხიმგებელია 

ფიტმიხ მაგერიალური ღა მხაგვრული რაობიხა(1518), 

4.პირი,რომელიც განხაბღლვრულ გავლენახ ახდენხ ფიღლმიხ ხჟილბე,რი- 

თაც ის თავის ბეჭედხ ასვამხ მიხი წარმოების ფილმებს, 

5.პირი, ჩომელიც პოულობს სახხრებხს კინოწარმოებაში ლდასაბანდებლად, 

6.პირი, რომლიხ ხელშია(ხშირად)ხსაერთო მხაგვრული ხელმძღვანელობა, 

რაც იმაში გამოიხაცტება, რომ იხ ცლილობს განხაბღვრული წონასწორო-
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ბა დაამყაროს ფილმს, როგორც მხაცვრულ გამოსახვასა, და ყფყიღმს, 

როგორც კინომრეწველობის ნაწარმს შორიხ(1519). 

კინოწარმოების ხეღმძღვანელის როლი და ფუნქცია სხვადასხვა ქვეყ- 

ნებში სხვადასხვაგვარადაა განხაზღვრული. ინგლისში,მაგაღლითად,პრო- 

დუქციიხ ხელმძღვანელს უფრო დიდი პანუხისმგებლობა აკისრიაკცვიდჩე 

მიხ კოლეგახ პოლივუდში; ღასავლეთ ევროპის ხხვა ქვეყნებში ვი– 

ნომწარმოებელი კიცთითქმის, შეუზღუდავი უფლებებით სარგებლობენ. 

(1520). პროდუქციინ ხელმძლვანელიხ მუშაობა უკვე იწყება სიუჟეგიხ 

არჩევით,ცრახსაც მოყვება ხცენარიხ შექმნა და მიხი განხორციელების 

შესაძლებლობათა განხაბღვრა. მიხი ხელმძღვანელობის ქვეშ წარმოებს 

1.გადაღებიხ მომბშადება, 

2.კანკულაციიხ შექმნა, 

3.ბუხცი ხამუშაო გეგმის შექმნა, 

4.ფილმის შემოქმედებითი დანხის(მსახიობების თუ ოპერაგორებიხ)წევ- 

რთა პოვნა, 

5, მეთვალყურეობა ფილმის ორგანიბაციული,გექნიკური და მხაცტვრული 

პროცეხისა, და 

6ნ6.ფილმიხ დამონცგაჟება მიხ სრულ დლამბადებამდე(1521). 

კინომწარმოებელი,ცკინოფილმის შექმნის ხეღმძღლვანელობახ გარდა, თვა- 

ლყურხ ადევნებს კინოპოლიცგიკახნ,რომლის შემუშავება ხდება სახელმ- 

წიფოებრივი ორგანოებისა და საზოგადოებრივი ორგანიბაციების თუ 

ხხვა დაჯგუფებებინ მიერ. ამ ხფეროში კინოპროდუცენცი განსაკუთრე= 

ბულ ყურადღებას აქცევს კინოპროდუქციის"თვითკონგროლის" როგოჩ8 

საფუძვლების ჩამოყალიბებას, იხევე მის ცხოვრებაში გაგარებახ. 

ფილმთა "თვითკონცროლის" ხამაგალითო გბა განვღო,მაგალითად, ამე–- 

რიკის კინომრეწველობამ: დასაწყიხში პროფეხიულცრელიგიურკსაქველ- 

მომქმედო და ხხვა ნაზოგაღოებრივმა დაჯგუფებებმა შეიმუშავეს კი- 

ნომრეწველობინცე.ი.კინოფილმის დამზადების წესი სახელმწოდებით: 

"დაუშვებელნი და ხაფრთხილონი"(1522), რომელიც შეიცავდა 11 მუხღხ. 
მასში ჩამოთვლილია 26 თემა,რომლინ ფილმური განხორციელებისათვის 

დიდი ხიფრთხილიხაკენ მოუწოდებენ ყილმის შემქმნელებს. 1927 წლის 

ოქტომბერში ამერიკიხ "ფერედალური სავაჭრო კომისიის" მიერ მიღე- 

ბულ იქნა "კინომრეწველობინს კანონი"(1528) ,რომელშიც შეგანილ იქნა 

წეხიც "დაუშვებელნი და ხავფრთხილონი". 1930 წელს კი"კინომრეწვე– 

ლობის კანონმა" მთლიანად შეცვალა სცაცგუხი "დაუშვებელნი და საფრ- 

თხილონი". "კინომრეწველობიხ კანონი" შეიცავს პრეამბულას,ც,რომეუფ- 

შიც ფილმი კვალიფიცირებულია როგორც" გართობის" ხაშუალება,რომელიც 

დიდ ზეგავტენახ ახდენს კინომაყურებლებზე. შემდეგ ჩამოყალიბებუ– 

ლია მირითალდი დღებულებები,რომელიც კრძალავს "ბოროცმოქმედების, 

ცუდი ან ცოდვათა ხაქმინს" განხაზღვრული თემების ასახვახ ყილმში. 

და-ბოცფოხ მასში მოცემულია მთელი კათალოგი აკრძალული თემებისა. 

(1524). კინომწარმოებელმა არა მარგო უნდა იცოდეს კინომრეწველო-
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ბის "თვითკონგროტის" ყველა ეხ დებულება, არამედ უნდა აღევნებდეხ 

თვალყურს დაცულ იქნახ ეხ დებულება კინოვილმიხ შექმნის დროხ, 

მართალია, კინომწარმოებელი,განხაბლვრულ პირობებში(იდეოღოგიური 

თუ ფუღის მოგების მიზნით) შეეცდება "თვითკონტროლის კანონების" 

უკიდურეს ნსაბღვრებამდე მისვლას, მაგრამ მათ უგუღებელყოყას ის 

თავს აარიდებს, ვინაიდან ფილმის აკრძალვა,გახაგებია, დიდ ბარაღ- 

თანაა დაკავშირებული, თუმცა კინონურათიხ აკრძატვა-არაკრძალვაზე 

დავა სახურველი (უყახო) რეკლამაა მოცემუღი ფილმიხათვინ,რაც კი- 

მაგრამ კინომწარმოებელი კინოფილმის შექმნიხსან მხედველობაში 

ღებულობს არა მარცო "თვითკონჯროლის" მითითებებს, არამედ ხახელმ- 

წიფო კანონებს თუ ბრძანებულებებს. ყილმი ხახელმწიფოს აინტერე- 

სებს როგორც სახალხო მეურნეობის ერთერთი დარგი, და ჩოგორც მახო–- 

ბრივი კომუნიკაციის ხაშუალება. ამდენად, ყოველი ჟორმის ხახელღმ–- 

წიფო,მეგ-ნაკლებად, ცლილობს,პირდაპირ თუ არაპირდაპირ, ბეგავლე–- 

ნა მოახდინოს კინოწარმოებაბეცყვინაიდან ფიტმს,თავინი ბეგავლენით 

კინომაყურებლებზე, შეუძლია განსაბღვრული საშიშროება შეუქმნან 

სახელმწიჟო წენსყობილებას. ამიცომ სახელმწიფო,პირდაპირი თუ არა- 

პირდაპირი გბით, ცდილობხ: 

1.ფილმმა ხაჟრთხე არ უნდა შეუქმნას სახელმწიჟოებრივ უშიშროება- 

სა და წეხრიგს, 

2.ფილმმა შეურაცყოფა არ უნდა მიაყენოხ რწმენასა და რელიგიურ 

გრძნობებს, 

8.ფილმმა არ უნდა მოახდინოს მაყურებელზე უხეში და არამორალური 

ბეგავლენა, 
4.ფიღმმა არ უნდა უგულებელჰყოს უცხო ქვეყნების პაგივინცემა, 
5.ფიღმმა არ უნდა გაამასხროხ ადათჩვეულებები და ხაბოგადოების 

მიერ აღიარებული კანონები, 

6.ფილმმა არ უნდა გააღვივოს ხიმპათია კანონის დამრღვევთადმი, 

7.ფილმმა არ უნდა ასახოხ ბოროცმოქმედება წვრილმანებით, 

8.ფილმმა უნდა დაიცვახ ცოღუქმრობიხ ხიწმინდე, 

9.ფილმმა შებღუდულად უნდა ასახოხ აღგბნებითი ხცენები(1525). 

ყველაფერი ეხ და ამიხ–მაგვარი შებლუდვები,რომელიც ხხვალახხვა 

სახელმწივოში სხვადასხვაგვარი ფორმებით ვლინდებიან, უნდა მიი- 

ღოხ მხედველობაში კინომწაჩმოებელმა კინოჟილმის შექმნის დროხ, 

განსაკუთრებით მაშინ,თუ მახ ხურხ, რომ მისი ფილმი გაშუქებულ იქ“ 

ნახ სხვა ხახელმწიფოების კინოეკრანებბეც. მაგრამ,როგორც ერნხც 

იროსი ამბობს, "თუ ფილმის მხატვრული კანონები და წეხები დაცუნ 

იქნება, მაშინ ნათელი ხდება, რომ ცენზურის ბევრი აკრძალვები ზე- 

დმეცფია" (1526) ,ვინაიდან კინოხელოვნებაც როგორც ყოველი ხახიხ ხე- 

ლღოვნება,ხენსაციიხაკენ კი არ მიიხწრაჟვის, არამედ რეაღობის მხა–- 

ტვრული ასახვისაკენ, რაც მოვლენის სირღმეში იჭრება, მიხ არსხ
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შესახედავხ ხდის და ამით მოვღენინს"ბედაპირი",-თუ ის"თვითკონცრო- 

ლის" ან ხახელმწიფოებრივი ცენბურის ფარგლებში არ ეგევა,-უმნიშ- 

ნელო ხდება იმით, რომ იხ საბაბის ფუნქციანხ იბარებს მოვღენიხ ღრმა 

მხატვრულ ანალიბში. ამდენად, კინომწარმოებელი უფრო იმაზე უნდა 

ფიქრობდეს, თუ რიხ ასახვა მახ ხურხ, ვიდრე რის ახახვა მახ 

არ სურს კინოხურათში. ამგვარად, პროდუქციის უფროსს აქვს პირვე- 

ლი და უკანახკნელი სიყყვა კინოწარმოების ეკონომიურცმხაცგტვრულ,ცორ- 

განიზაციულ და ცგექნიკუჩ სფეროში, რაც დავას იწვევს განხაკუთრე- 

ბით იმ შემთხვევაში, როცა პროდუქციის უჟროსი თუ პროდუქციის ხე- 

ლმძლვანელი კინორეჟიხორიხ მხაცვრულ პასუხისმგებლობას კითხვის 

ქვეშ აყენებხ. მაგრამ, ვინაიდან" პროდუქციის ხელმძღვანელი არინL” 

მხაფვრუღი ცოდნით აღჭურვილი ვაჭარი ან ვაჭრული ცოდნით აღჭურვი- 

ლი ზელოვანი,რომელსაც გააჩნია შეთავხების უნარიანობა, ორგანიბა- 

ციიხ ნიჭი და გაქცი"(1527),; ის ყოველთვიხ გამონახავს ხაერთო ენ- 

ახ კინორეჟისორთან,თუ გნებავთ, იმიცომაც, რომ კინორეჟიხორის გა- 

რეშე შეუძღებელია ფიღლმიხ მხაფვრული ნაწარმოების შექმნა. 

საბოლოოდ შეიძლება ითქვას, რომ კინომწარმოებელიჯ“ ვუწოდებთ 

მახ პროდუცენცს,პროდუქციის ხელმძღვანელს,პროდუქციის უფროსხ თუ 

პროდუქციის ახისფგენტს და ნაწილდება ყველა ეხ ჭუნქცია ერთ ან რა- 

მდენიმე პირზე თუ არა, – არის პიროვნება, რომელიც პასუხისმგებე– 

ლია კინოპროდუქციინხ ეკონომიური,მხაცვრუღი,ცორგანიბაციული ლა ცგექ- 

ნიკური ხფეროებიხა. მიხი ეხ ხაერთო ხელმძღვანელობა განნაკუთრე– 

ბით შეზღუდულია კინოსურათის მხაცვრულ ხსჟეროში,ხსადაც ბაცონობს, 

უნდა ბაგონობდეხ კინორეჟიხორი, როგორც კინოფილმის მხაგვრული ნა- 

წარმოების შემქმნელი. 

1L.კინოპროდუქციის შემოქმედებითი დასი 

კინოპროდუქცია არიხ, როგორც ჩვენ უკვე განვმარგფეთ, კინოსურათის 

შექმნიხ ორგანიბაცორული, ეკონომიური, მხატვრული და ცექნიკური 

კომპლექხსი. მაგრამ იმ დროხ, როცა კინოწარმოების ორგანიზაცორული, 

ეკონომიური და ფექნიკური კომპღექნი კინოხსურათის შექმნიხ,ასე 

ვთქვათ, არამხაფვრულ მხარეს ეხება, კინოწარმოების შემოქმედები- 

თი კოლექტივი ქმნის კინოხურათის მხაცვრულ რაობახს.ეხე-იგი,შემო–- 

ქმედებითი დახი,რომელი8 კინორეჟისორის, კინოდჩამაცურგიხ,ცკინო- 

სცენარიხგინ,კინომხახიობთა, კინომონცაჟიორინ,ცკინოკომპობიცორის, 

კინოოპერაცორიხ თუ კინოარქიცტექცტორიხაგან შეხდგება,“ ქმნიხ, ერ- 

თობლივი შემოქმედებითი მუშაობის შედეგად, ფილმის მხაცვრულ ნაწა- 

რმოებხ. მხაფვრული ნაწარმოების ხცილიხ განმსაბღვრელი ეღემენტგე- 

გი კი არის პიროვნება და დრო,ცდარგი და მახალა,რომღებიც განხაბ- 

ღვრავენ მას,როგორც ცხოვრებიუხელ არხებახ. პიროვნებაში ჩაქნოვი- 

ლი გონებრივ“ხულიერი შეხედულებანი განმხაბღვრელია მხატვრული ნა- 

წარმოების ფორმიხა და ხყფილისა; ამდენალ, იმ შემთხვევაშიც კი,ცრო-
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ცა მხატვრული ნაწარმოებიხ შექმნაში მონაწილეობახ ღებულობს მრა- 

ვალი ხელოვანი,ცროგორც,მაგაღითად ეხ ხდება, თეაგრში,რადიოპიეხა- 

ხი ხგილიხცფური დაღი უნდა დლაახვახ მხატვრულ გამოსახვახ, რომ იხ 

მხაგვრულ ნაწარმოებად იქცეხ ხაერთოდლ. ყოველი ხელოვანი თავიხი 

წარმოდგენითი და ჟორმალური გამოხახვიხ უნარიანობით ქმნიხ მხაცვ-– 

რუღ გამოსახვახ, რომელიც აკმაყოჟყილებს ეხთეტიკურ მოთხოვნებხ.მა– 

გრამ მხაგვრული ნაწარმოებიხ შექმნან ახახიათებხ ერთი- ან მრავალ- 

საფეხუროვნება. პოეცი,მაგალითად, ქმნიხ ლექნს,რომელიც უკვე ხა– 

ბოღლოოდ ხორცშესხმული, დამთავრებულია და მიმღებხ(მკითხველხს) შეუ– 

ძლია მისი წაკითხვა და განცდა. ანალოგიუჩია რომანის თუ ნოველიხ 

შექმნა,რომლებიც დამთავრებული მხაცგვრული გამოხახვა არიან უკვე 

იმ დროს, როცა მათ ქმნიხ მწერალი. რა თქმა უნდა, ღექნს,რომანხ 

თუ ნოველახ ესაჭიროება დაბეჭდვა და წიგნიხ ან ხხვა ყორმით გავრ- 

ცეღლება, მაგრამ ყველაფერი ეხ არის მათი"გამრავღებიხა" და გავრ- 

ცელებიხ ხაშუალება და არავითარ არხებით მხაყვრულ მნიშვნელობან 

არ ჰმაცებხ მათ. ანალოგიურია მხაგვრობის, არქიჯექტურიხა და ქან- 

დაკების მხაგვრული ნაწარმოებიხ რაოგაც, თუმცა ხურათის ეხკიბი, 

არქიტექცორული ანხამბლიხ ნახაც-ნახაბი თუ ქანდაკებიხ ეხკიბები, 

შეიძლება, თავიხთავადა8 აკმაყოფილებდეს მხაცვრული ნაწარმოებინ 

მოთხოვნებს. ამგვარალ, ლიგერაცურა,მხაცვრობა,არქიცექტურაკქან– 

დაკება ერთ-ხაფეხურიანი მხაყვრული ნაწარმოებებია,რომლებიც არა– 
გითარ დამაფებით განხახიერებახ აჩ მოითხოვენ.მუხიკა, თეაცრი და 

მუსიკიხ ნოცები(მიუხედავათ იმიხა,რომ ჯერ კიდევ ჟღერადობა არ 

არის),დრამა(მიუხედავათ იმიხა რომ ჯერ კიდევ მიმიკური გამოხახ- 

ვა არ არიხ),რადიოპიეხა(მიუხედავათ იმიხა, რომ ჯერ კილევ მხოღტოდ- 

ხმენადობა არ არიხ) მაინც დამთავრებული მხაფვრული ნაწარმოებებია, 

ვინაიდან ნოგებით შეხაძლებელია მუხიკიხ ბუსგად გამონახვა, დრა- 

მაგული ენით შესაძლებელია მიმიკური გამოხახვიხ შექმნა და მხოლოდ– 

გგერადობითი ენის ალღწერა“დაწერა შეხაძღებელია ანბანით,მიუხე- 

დავათ არხებითი განსხვავებისა მათ შორიხ, ვინაიდან დრამაგული 

ენა თავის ხრულყოფყილებახ პოულობს მიმიკურ ენაში, მუხიკიხ ნოგები 

მუსიკალურ ჟღერაღობაში და რალიოური ხიფყვა რადიოურ გგერადობაში. 

ფიღმური მხაცვრული ნაწარმოები კი - ერთი მხრივ – ერთ-ხაფეხურია“ 

ნი მხაგვრული ნაწარმოებია,ვინაიდან ფილმური მოძრავი ხურათებიხ 

ასახვა სცენარში შეუძლებელია ბუხგად,რადგან"მოძრავი ხურათების" 

ფერიხა და ფორმის შექმნა შეუძლებელია ასახულ იქნახ ასოებით, და 

- მეორე მხრივ - ფილმი არის მხაგვრული ნაწარმოები,რომლის შექმ- 

ნაში მონაწილეობას ღებულობენ მსაზიობები,ოპერაცორები,მუსიკოხი 

თუ მხაცფვარი,ე.ი.მრავალი ხელოვანი,რაც შეუძლებელს გახდიდა მხა- 

გვრული ნაწარმოების შექმნახ, თუ ყველა ეხ ხელოვანი ერთი ხაერთო
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მიბნიხ მხახური არ გახდებოდენ."ხაერთო მიბანი" ფილმში კი არიხ 

მხატვრული გამოსახვის შექმნა ფილმის მასალით -"მოძრავი სურათე- 

ბით" - და ამავე მოძრავი სურათების კანონბომიერების საფჟუძვეღბე. 

ამდენალ აუცილებელია საკითხის გაჩკვევა, თუ რა მონაწილეობას ღე- 

ბულობენ ფილმური მხაცგვრული გამოხახვის შექმნაძი კინორეჟისორი, 

კინომსახიობები,კინოოპერაგორი თუ კინოკომპობიტორი, და რომელია 

მათგან იხ პიროვნება, ჩომელიც თავის პირონულ სცილს ანიჭებს ჟფი- 

ღმურ მხაგვრულ ნაწარმოებს და ამით ხდება მისი შემქმნელი. 

1.კინორეყჟისორი 

კინორეჟისორია შემომქმედი ადამიანი, რომელიც ახორციელებს კინო- 

ხურათის დადგმას; ისაა როგორც მთელი ფიღმის,ცისე მისი ნაწილების 

(ხედების) შემქმნელი,რის შედეგად კინორეჟისორი,ცჩვეულებრივადეუკ“ 

ვე იდეიხკცთემის,სიუჟეცის არჩევისას ერევა ფილმის შექმნაში და 

უშუალო მონაწილეობას ლღლებუღობს სცენარის დაწერაში; კინორეჟისორი 

არჩევს აგრეთვე მსახიობებნ,ცარქიტექცორს,ცმხაცვარს,კომპობიცტორხ, 

ოპერაგორს თუ ხმის ოპერაცგორს და მის ხელში გადის კინოფილმის შე- 

ქმნის მთელი პროცენი მონტაჟის ჩათვლით. ამდენად, კინორეჟისორის 

შემოქმედებითი მუშაობა ფილმზე მთავრდება მაშინ, ჩოცა ფილმი მზა– 

დაა კინოთეაცრებში ჩვენებისათვის. ამით კინორეჟისორია ის პირო- 

ვნება, რომელიც ხსგიღისტურ მთღიანობას აძლევს კინოხურათს,როგორც 

მხაცვრუღლ ნაწარმოებს, ვინაიდან იხ ქმნის კინოსურათებხ თავიხი 

შინაგანი მეობისაგან და აძლევს მახ ვიბუალურობას. აბრი,თითქონს, 

"სცენარიხ ავტორი ფილმის ავცორია" გამომდინარეობს მოძველებულ 

"ფორმა-შინაარსის" ენსთეგიკიდანცვინაიდან კინოსურათის შინაარხი 

და ფორმა მომრავი ხურათებია ლდა აჩა სცენარი,რომელსაც,მართალია, 

შეუძლია მიუთითოხ შესაქმნელი სურათების რაობაბე,მაგრამ მათი ასა– 

ხვა მახ არ შეუძღია,ვინაიდან ფილმური ხურათის ფორმა ღა შინაარ-. 

სი ფერი და ფორმაა,რის ახახვა შეუძლებელია სცენარინ"დაბეჭდილი 

ახოებით"(1528). 

ერთადერთი აღამიანიცრომელიც გადღამწყვესგ როლს თამაშობს კინო–- 

სურათიხ შექმნაში ფილმის იღეიხ დაბადებიდან ფილმიხ პრემიერამდე 

- არის კინორეჟისორი.ეკუთვნის მახ მომავალი კინოსურათის იდეა 

თუ არა, მან ჟილმის იდეის დაბალებიხთანავე უნდა გადაიბაროხ მო- 

მავალი ფილმის ხსვებედი. კინოდრამაცურგი,“აჟახებს რა ფიღლმიხ იდე“ 

ას, ღებულობს,უარყოჟფს ან ასწორებხ მას, -კინორეჟიხორთან და პრო- 

დუქციიხ უფროსთან ერთად ღებულობხ არაი გადაწყვეცილებას.ამის 

ლფია ფილმურად დანაწიღებული ი სექვენცთა. ი მხვლელომა და მთავარ მომქ“– 

მედ პირთა ურთიერთობა; შემდეგი ხაფეხურია "ცრიგმენცი" ,რომელშიც 

მოცემულია ფილმის შინაარსის ვრცელი აღწერა,ცნაწილობრივ,ც,დიაღოგე“ 

ბითა და კამერახ ხედებით;ჯდა-ბოლოს იქმნება კინოხცენარი,რომელშიც 

აღწერილია მომავალი ფილმიხ სურათოვანი და ხმოვანი რაობა: ხცენა“
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რიხ ფურცლების მარცხენა ხვეგში აღწერილია ჟილმიხ სურათი,მარჯვე“ 

ნა მხარეხ კი ფილმის ხმა. ყველა ამ პროცეხში უშუალო მონაწილეო- 

ბას ლებულობს კინორეჟინორი და - თავის მხრივ – ქმნის"დადგმიხს 

ხცენარხ", რომელიც ჩვეულებრივი ხცენარისაგან იმით განხხვავდება, 

რომ მახში კინორეჟიხორხშეაქვს ნახაცები,ნახაზები,კამეჩახ ხედე– 

ბი,ცმიბანსცენები,მხახიობთა მითითებები და განსაკუთრებით გადახა- 

ღები ობიექცგის იმ ნაწილიხ განხაბღვრაცრომელიც ხუჩათში უნდა გა- 

მოჩნდეს.პროდუქციის უფროსთან ერთად, კინორეჟისორი აბუხტებხ გა– 

დაღების გეგმასცე-ი.-გარე-გადალებები დაშორებულია შინა-გადალებე– 
ბისაგან, ჩამოყალიბებულია მსახიობთა მონაწიტეობინ ბუნცი გეგმა, 

რომლის დროხ ყველაფერი ისე უნდა იყონ განხაბღვრული, რომ –ცუდი 

ამინდის შემთხვევაში – შესაძლებელი იყოხ სხვა სექვენცებზე მუშა– 

ობა აგეღიეში. გარე- თუ შინაგადაღებებინ დროხ კინორეჟისორის და- 

მხმარეა არქიგექციორი,ცრომელიც ბრუნავს იმიხათვის, რომ საჭირო დე- 

კორაციები დამზადებულ იქნას დროულად,ცრომლის ღროს,ხარჯებინ დაბო– 

გვიხ მიზნით,ხშირად, უნდა გამოიყენოს მაკეცგები თუ ფილმური გრიუ“ 

კი. კინორეჟისორის დამხმარეაცარქიგექგორთან ერთად,მხაფვარიცრო- 

მელიც ხელმძღვანელობს კოსყუმებიხა და გრიმების შექმნან,ცრომციხ 

დროს კოხსყუმებიხა და გრიმინ ფერებხა და ფყორმებს,განხაკუთრებით 

ფერად ფილმში, დრამაფურგიული მნიშვნელობა ენიჭება.მხახიობების 
ამორჩევა და მათთან სცენარის განხილვა კინორეჟიხორიხ ერთერთი 

მთავარი ამოცანაა. მხედველობაში უნდა იქნან იხ ფაქტორი მიღებუ- 

ლი, რომ მსახიობს ხაკმარისი დროხ უნდა გააჩნდეს როლიხ შეხასწავ- 

ღად, ხანამ ფიტმიხ გადაღება დაიწყებოდეს. კინორეჟიხორი უნდა იც“ 

ნობდეხ აგჩეთვე კინოხცუდიიხ გექნიკურ მოწყობილობახა და გამოყე“ 

ნებიხ შეხაძლებლობახ,რომ მან წინდაწინ განხაბღვროხ რიხ გექნი- 

კური განხორციელება მახ შეუძღია და რის არა. კინორეჟიხორმა რომ 

შესძლოს მთელი თავიხი შემოქმედებითი უნარიანობა მოახმაროხ ფილ“ 

მის მხატვრულ განხორციელებახ, ამიხათვის მას ენაჭიროება ასიხც- 

ენცი თუ ანიხცტენტები,ცთუ ფილმიხ გადაღების ხელმძღვანელი,რომლებ- 

იც მახ ათავისუფლებენ ყოველი ხახის გექნიკურ ხამუშაოებიდან,ან, 

ხუდ ცოგა, ეხმარებიან მახ; ეხ პირები ბრუნავენ იმიხათვის, რომ 

მსახიობები, კომპარხები,ცრეკვიბიფი თუ გექნიკური პერხონალი ყვე“ 

ლა თავის ადგიღბეა გალალებიხ დროხ. კინორეჟიხორიხ ყველაზე უფრო 

მნიშვნელოვანი თანამშრომელი კი არჩიხ კინიოპერაცორი,რომლიხგან 

მნიშვნელოვნადაა დამოკიდებული ყილმუჩი სურათის კომპობიციური შე– 

ქმნა.კინორეჟინორისა დღა კინოოპერაგორის პარმონიული შემოქმედები- 

თი მუშაობაა ხაჭირო, რომ ყილმის ხყილი და ხურათოვანი აბრი ერთ– 

მანეთში შედუღდეს. ამიცომაა, რომ,ხშირად, კინორეჟიხორები მუშა“ 

ოგენ"თავიანთ" კინოოპერაგორებთან,რაც იმახ მოწმობს, რომ ყოველ 

კინოოპერაგორხ არ შეუძლია ყოველი კინორეჟისორის მხაცვრული ჩანა“- 

ფიქრის იმდენად გაგება, რომ შეხაძლებელი გახდეს კინორეჟისორის
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"შინაგანი ვიბიონის" ფილმურ ხურათოვან ვიბუაღურობალ შექმნაჯდა 

ამით უნდა აიხსნას იხ ფაქცი, რომკცხშირად, დიდი კინორეჟისორებინხ 

შემოქმედება მჭიდროთაა დაკავშირებული მათი კინოოპერაგორების ხა–- 

ხელებთანაც,ცროგორც,ცმაგალითად, ხეჩგეი ეიზენშცეინისა და ედუარდ 

ფიხეხ შემოქმედება,განსაკუთრებით "ჯავშნოსან 'პოციომკინში!". 

არანაკლებად მნიშვნელოვანია,ფილმის საერთო სტილისტური ერთობის 

მიხაღლწევად, კინორეჟიხორის შეხმაგკბილებული შემოქმედებითი მუშა– 

ობა ხმიხოპერაგორთან,რომელიც ცდილობს ხმა აქციოს სურათოვანი გა- 

მოსახვიხს განუყოფელ და,ამავე დროს, დაქვემდებარებულ შემადგენელ 

ნაწილად.კინოხურათიხ გადაღებიხ შემდეგ კი არსებითია მონცაჟი,ცრო- 

მელიცცსახურველია, თვით კინორეჟისორმა გადაიბაროს,რომ ფიტმური 

გამოსახვა ხცილიხცურად ერთი მთღიანობა გახდეს და თუ კინორეყჟი“ 

ხორი კინომონცაჟიორს ავალებს კინოსუჩათების დამონგაჟებას, მაში- 

ნაც მონცაჟიორი უნდა მუშაობდეს კინორეჟისორიხ უშუალო ვონცგროღლი- 

ხა და ჩჩევა-დარიგების ქვეშ, რომ კინოსურათმა საბოლოოდ მიიღოს 

იხ სახე ,რომელიც განხაბლვრა კინორეჟისორმა. კინოსურათის საბო- 

ლოო დამონტაჟების შემდეგ ხდება კენომუხიკიხ ჩამოყალიბებაცდიალო- 

გებიხ თუ ხმაურის ხაბოლოო დადგენა, და ამის შემდეგ ფიღმური სუ- 

რათიხსა და ფილმური ხმიხ(ნხიყყვა-მუხიკა-ხმაურის) ერთმანეთთან 

ხაბოლოო დაკავშირება-გადაღება,რიხ შემდეგ კინოსურათი მბადაა ჩვე- 

ნებიხათვინ კინოთეაცგრებშიჯ თუ კინოცენბურა,აწარმოებს მას ხახელ- 

მწიფო თუ "ნაბოგადოება",- არ ჩაერევა ფილმიხ შინაარხის,ფორმისა 

და გამოთქმის გაკონტროლებაში და არ მოითხოვს ამა თუ იმ ხექვენ- 

ვიხ გარდაქმნახ, ამოჭრახ თუ ახალი ხექვენცის დამაცგებას. სამწუ–- 

ხაროთ, ახეთ შემთხვევებს აქვს ადგილი,რითაც ფილმის მხაცვრული 

ნაწარმოები ხახიჩრდება და ვერ ალწევს მაყურებლებამდე იხეთი ფორ- 

მითა და შინაარხით,როგორც იხ შექმნილი ჰქონდა კინორეჟისორხ. ამ- 

გვარად, კინორეჟიხორიხ შემოქმედება მთავჩდება მაშინ,როცა კინო- 

სურათი მბაღაა საჩვენებლად კინოთეაგრში,და კინოსურათის ბედს გა- 

ნხაბლვრავნ კინორეკლამა,კინომაყურებელი და კინოკრიფიკა,რაბედაც 

კინორეჟიხსორხ არავითარი ბეგავღლენის მოხდენა არ შეუძლია. როგორც 

ვხედავთ, კინორეჟიხორი არის კინოჟილმის ნამლვილი შემქმნელი,რო–- 

“მელიც ფიტმური მხაგვრული გამოხახვიხ ფორმას საბოლოოდ განხაბღვ- 

რავხცროცა იხ ფილმურ ხურათებსხ იღებს და მონცაჟით ერთმანეთთან 

აკავშირებხ(1529)."ფიღმი,როგორიც არ უნდა იყოს იხ, ყოველთვის 

არიხ რეჟისორიხ ხურათი"ცვინაიდან ყოველი ხელოვანი,როცა იხ ფან- 

ჯრიხ თუ ვარდის ხურათს ხაცავხ,ქმნის თავის ხაკუთარ ხურათს(1580), 

ამბობხ ჟ. კოკგო.მაგრამ – მეორე მხრივ – იხ დლასძენნ:"კინოხელო- 

ვნება არიხ ხელოხნური ხელოვნება,ხელით ნამუშევარი ხელოვნება.ნა- 

წარმოები,ც,რომელიც ერთმა დაწერა და მეორეხეკრანზე გადააქვს, არიხ 

მხოლოდ თარგმნილი” (1531). გავარკვიეთ რა ფილმიხა და სცენარის 

ურთიერთობა, ჩვენ კი გამოვიტანეთ დახკვნა, რომ ვიღმური ხურათიხ,
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სურათის საერთოდ,ბუსცი"აღწერა" ახოებით(ლა სცენარი ანბანითაა 

დაწერილი) შეუძლებელია,ვინაიდან ფილმური სურათი იქმნება მხოლოდ 

ფერითა და ფორმით. ამიგომ ამბობს ჟან ბენუა–ლევიცრომ"ყიღმინ ნა– 

მდვგილი შემქმნელია ავტორი" და ფილმიხ ავგორად თვლიხ არა ხცენა- 

რისცსცარამედ კინორეჟინორხს(1532),რომელიცაა ფილმური მხატვრული 

ნაწარმოების შემქმნელი(1538). ამგვარად, კინოხელოვნების მხაცვ- 

რული ნაწარმოებიხ შემქმნელია იხ პიროვნება, რომელიც ფილმის ლენ– 

ყზე ასახავს მხახიობინ,კომპობიტორის,ცარქიგექცორის,ოპერაცორის თუ 

მხაფგვრიხ შემოქმედებანხე იხ პიჩოვნებაცრომელიც ბუნების,ხაგნებინ 

თუ ცხოველების სურათოვან გამოხახვახ უკავშირებს კინოხელოვანთა 

შემოქმედებახ და ამ გზით ქმნიხ ხურათოვან მხაცვრულ ნაწარმოებს, 

რომლის ხსცილისცტური მთლიანობა, რაც უნდა ახახიათებდეს ყოველი და“ 

რგის მხაფვრუღ ნაწარმოებს, მხოლოდ მაშინ იქმნება, როცა მიხი შე– 

მქმნელია ერთი პიჩოვნება და ეხ პიროვნებაა კინორეჟისორი(1584). 

"ფიუმში...რეჟიხორი არიხ ხაერთოლ ერთადერთი პიროვნება,ცრომელიც 

ხედავს საერთო გეგმას"(1585) .კინორეჟიხორიაკცროგორც ამბობენ ხოდღ– 

მე,"მთავარსარდალი ბრძოლიხ ველბე,ჩომელიც თამაშტება იუპიტერის 

ლამპების ქვეშ"."ნამდვილ მხაფვრულ ნაწარმოებს აქვს ერთი თავი 

და ერთი გული" (1536) .მიუხედავათ ამიხა, მხაცვრული ფიტმიხ შექმ- 

ნისას პრობტემაგურია სცენარინსგის,ოპერაგორინ,ცარქიტექცორიხ, მხა– 

ცვრიხ თუ მსახიობიხ პიროვნული სცილის შეთავსება კინორეჟიხორიხ 

სფიღთან.ხელოვნებიხ ერთიდაიგივე დარგის,ვთქვათ, ხუთი ხელოვანი, 

რომტღებიც ერთიდაიგივე ერიხ შვილებია, ეჩთინაიგივე ეპოქაში მო– 

ღვაწეობენ ერთიდაიგივე თემახ ყოველთვის განახორციელებენ სხვადა“ 

სხვა პიროვნულისცილით(1537), რომელსაც განხსაბღვრავხ მათი მხაც- 

ვრული ინდივიდუალურობა, მხაგვრული ფილმის შექმნიხახ კი თავხ იყ 

რიან ერთად სხვადასხვა ღარგიხ ხელოვანებიცრომელთა ხფილებიხ ერთ 

ფიღლმურ სცილად გარდაქმნა-შექმნა მხოლოდ მაშინაა შეხაძლებელი,თუ 

კინორეჟიხორი მიხი შემოქმედებითი დახიხ ყველა წევრიხ პიროვნულ 

სცყტიღს დაუმორჩილებხ მიხ პირად ხფციტნ და ამით ფიღმის კანონბომი- 

ერებას ხაერთოდ. მაგრამ კინორეჟიხორმა არ უნდა დაივიწყონ, რომ 

"პიროვნული ხგილის გადამღაშება მიდღიხ მანერამდე. მაშინ ფორმა 

ხდება თვითმიბანი და დამოუკიდებელი შინაარსისაგან,რომლიხაგან 

ის გაიბარდა. ახე რომ ვთქვათ, იხ შორდება მიხ ხულს ღა იყინება 

როგორც უსიცოცხლო კერპი,მანერა არის სგილიხ გაკერპება"(1588). 

მხაგვრულ ნაწარმოებს შეიძლება ჰქონდეს სუბიექტური და ობიექცუ“ 

რი სტილი; პირველი განირჩევა უფრო დიდი ხიმხუბუქითა და იდეუჩი 

სიბუსცით, მეორე კი უფრო მეცი საქმიანობითა და თემაცგური ფართე 

შესახედაობით, ხხვა ხიყყვებით რომ ვთქვათ,ეს არის პიროვნული 

სგიღიდან გადახვტიხ ცდა ობიექტურ ხგიღლბე,ე.ი!კლახიკურ ხცილბე" „+ 

"არა პომეროხის წაბაძვით,არამედ პომერონივით მხურდა მე განხა-– 

ხიერება"(1589) – ამბობხ გოეთე, რაც იმას ნიშნავხ, რომ მახ ხუ–
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ღა არა კლანიცისცურიცარამედლ კლანიკური ხერხით განხახიერება,რი- 

თაც მან გარდაღახა პიროვნული სფილიხ საზღვარი და შექმნა კლახი- 

კური ხტილი,ე.ი.სუბიექცურ-გრძნობიერებით ხელოვნებიდან მივიდა 

ობიექცურქმნილებით ხელოვნებამდეცვინაიდან სუბიექცგურობა არ აჩის 

ჭეშმარიცება. ფიღმხაც უკვე გააჩნია თავისი კღახიკოსები,როგოჩც, 

მაგალითად, დ.გრიჟითი,რ.კლერი,ჩ.ჩაპლინი,მ.კარნე,ჟ.ჩრენუარი,ხ. 

ეიბენშცეინი თუ ვ. დე სიკა,რომღებიც,სულ ცოგა, ნაწიღობრივ მაინც 

ამაღღდენ ხუბიექცტურობიდან და შექმნენ მხაცვრული ნაწარმოებები, 

განხაბლვრული"ობიექცტურ-ქმნილებითი სციღით". ნცილის ამგვარ ხსუბი- 

ექტურ თუ ობიექფურ ცნებახ ეწინააღმდეგება აბრი,ცთითქოხ, ფილმი 

იყოს"ხინთეთიკური ხელოვნება". ყილმში ერთდებიან, ლ.კულეშოვის 

აბრით, ღიგერაცფურა(დრამა),თეაცრი(მხახიობი),მხაცვრობა(ფერი,ხი- 

ნათტე,ხურათიხ კომპობიცია,დეკორაცია,კოსცგუმები,ბუნება და მთელი 

ვიზუალური მრავაღფეროვანება),ვოგოგჩრაფია, მუსიკა,ცსიმღერა.კინო- 

ხელოვნება არიხ ყველა მიხი წინამორბედი ხეღოვნების მემკვიდრე, 

როგორც" ხინთეთიკური ხელოვნება" (1540). ხინთეთიკური ხელოვნება 

ხაერთოდ არ არხებობხს,ვინაიდან არ არხებოგს ხელოვნების ცალკეული 

დარგებინხ გამოსახვის"ხინთეთიკური მასალა". ფიღმური მხაგვრული 

გამოსახვიხ მახალა კი არიხ მოძრავი ხურათები,რომლებშიც,მართატ- 

ია, თავს იყრიან მსახიობინ,ცბუნებისა და ხაგნების ვიბუაღურობა 

და ამ ვიზუალურობის ქვეცნება – ხმა(ხიფყვა,ცმუხიკა,ხმაური),ცმაგ“ 

რამ მნსახიობი,მხაცვრობაცარქიგექცურა,ც,ფერი,ნინათტეკფოგოგრაფია 

თუ მუხიკა ფილმში კარგავენ თავიანთ განცალკავებულ მნიშვნელობას 

და ხდებიან ფილმური მოძრავი ხურათების შემადგენელი ნაწილები ისე, 

რომ მუსიკა კარგავს თავის წმინდა მუხიკალურ კანონბომიერებას, 

მხატვრობა თავის მხაცგვრულ კანონბომიერებან,არქიცექცტურა თავიხ 

არქიგექცორულ კანონზომიერებახ და ემორჩილება ფილმური გამოსახვის, 

ე.ი„.მოძრავი სურათების კანონბომიერებახ. ამიხ გაჩეშე შეუძღებე–- 

ღი იქნებოდა ნხგიტისცურად გამართული მხაგვრული ფიტმის შექმნაცვინაიდ- 

ან ხგიტის გარეშე საერთოდ არ არხებობს ჭეშმარიგი მხატვრული ნა- 

წარმოები. უღაოა, ხცენარინსცხაც შეაქვს თავიხი წვლილი კინოხურა- 

თიხ შექმნაში, იხ ასრულებს"თანაშემქმნელინს",კინორეჟისორი კი"პი- 

რველად"ფუნქციანხ(1541) ."თანაშემქმნელი ფანცაბია კი არხებობს იქ, 

ხადაც ჩვენ ჩვენი წარმოდგენით შინაარსს გარდავქმნით არა თავისუ- 

ფალი ხუჩვიფით, არამედ უცხო პირიხ მიერ შექმნილი წარმოდგენითი 

ხურათის შეხაბამიხად, და ხაღაც ეხ გარდაქმნა მაღალი დღა უმაღლე– 

ხი ვიბუალურობიხს ხახიათიხ მაფარებელია"(1542). ამდღენად,კინორე- 

ჟიხორი არ არიხ და არც შეიმლღება იყოხ "პირველი თანახწორთა შორ- 

იხ" ,ე.ი.პირველი კინონაწარმოებისხ შემქმნელებს -მსახიობებხ,ოპე–- 

რაცორს,მხატვარხ თუ არქიფექცორხს –- შორის; იხ უნდა იყონ კინონა- 

წარმოებიხ ფორმინ,ც,შინაარსისა და გამოთქმის არხებითი განმსაბღვ- 

რელი,რომ შესაძლებელი გახდეხ სგფილიხფურადლ გამართული მხაცვრული
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ნაწარმოების შექმნა. ყჟყილმური მხატვრული გამოსახვის პრაქციკული 

შექმნა მაშინ ხდება, როცა კინორეჟინორიხ(თუ მიხი"თანაშემომქმე– 

დის" )"წარმოდგენითი ხურათი" "რეალურ ხურათებად" იქმნება.ხაკუთა– 

რი წარმოდგენითი ხურათიხ გამოხახვა გამოხახვის მახალით კი არიხ 

შემოქმედებითი პროცეხი. ხცენარში ბუსგადლ აღწერილი ხურათი არიხ 

"წარმოდგენითი ხურათი",რომეტხაც არ გააჩნია არც ფერი და არც ფო- 

რმა,ცვინაიდან,ვთქვათ, წინადადება – "მუხის პაყარა მრგვალი მაგი- 

და"- არაფერს"კონკრეგულს" არ ამბობს მიხ ხურათოვან რაობაზე.ხმუ– 

ხის პაცარა მრგვალი მაგიდა" შეიძლება იყოხ ათასნაირი თავიხი ფო- 

რმით,ფერით. ამახ ემაჯება კიდევ იხიც, რომ მიხი გადაღება შეიპ- 

ღება სხვადასხვაგვარატდ,ც,ვთქვათ, მარგო დიდ ხედშიც კი განათებიხ, 

კამერახ ადგილის, თუ ფერიხ ცვალებაღობით მივილებთ სხვალახხვაგ- 

ვარ ხურათოვან გამოსახვახ. ამგვარად,ხიყყვიერად აღწერილი "მუხ- 

ის პატარა მრგვალი მაგიდა" ჩვენს ფანფაბიაში ხადგომლობხ,ე.ი. 

"წარმოდგენითია", ფილმური ხუჩათი M"მუხიხ პაცარა მრგვალი მაგიდი“ 

ხა" კი კონკრეგული ფერი და ფორმაა, რომცჟიხს ბუსგი აღწევა ახოებით, 

სიგყვებით შეუძლებელია,ცვინაიდან ანბანი არ არიხ ხურათის გამოხა- 

ხვის მახალა. ამიცომ კინოხურათი იქმნება მაშინ,როცა კინორეჟიხო- 

რი"წარმოდგენით ხურათებიდან" რეალურ, კონფრეცულ ხურათებხ ქმნის 

ფერითა და ფორმით, კინოჩეჟისორის ეს შემოქმედებითი პროცეხი მრა- 

ვაღფეროვანი და მრავალყენოვანია: გადახალები ობიექტის ამორჩე– 

ვა მისი ვიბუალურობიხა და მნიშვნელობის მიხედვით, ხურათოვანი 

გამოსახვის თანაშემქმნეღლებინ ინდივიდუაღურობის მხედველობაში მი- 

ღება, გადახაღები ობიექტების განლაგება, გადამღები _ინხფრუმენ- 

ფების განლაგება, მხახიობთა წარმართვა, დეკორაციინ,კოსცუმების, 

გრიმის განხაბღვრა, ხინათლიხა და კამერახ ატგილიხ(ხედი)განხაბ- 

ღვრა, ხმინხ(ხიყყვინ,მუნიკიხა და ხმაურის) გამოყენება ისე, რომ 

იხ ხურათოვანი გამოხახვიხსაგან გამომდინარეობდენეთუ ცალკეუ– 

ლი სექვენცების,ცხედების ხანგრძლივობიხ განხაბღვრა - ყველაფერი 

ეს და სხვა მრავალი,რაც ფილმური სურათოვანი გამოსახვის ოპციკურ- 

აკუსცგიკური რაობის განმხაბღვრელია, განხორციელებული უნდა იქნან 

"კონკრეცულალ" კინორეჟისორის მიერ. ამდენად, მცდარია აბრი,ცთით- 

ქოს, კინოსურათის დადგმიხ დროს ის,რაც უნდა ღაიდგახცე.ი."ხურა- 

თიხ პარგიცურა" პირველ ადგილზე უნდა იყოს დატგმიხ პროცეხში(1543). 

რა თქმა უნდა, კინოხურათის გადაღება განხაბღვრულ მომზადებას მო– 

ითხოვს,რომლის დროხ სცენარხავ თავიხი ფუნქცია გააჩნია. მაგრამ, 

როგორც განვმარყფეთ, ხცენარიხ დაწერილი ხიფყვით შეუძლებელია ფილ- 

მური ხურათის ბუსტი ახახვა, მახ შეუძლია მხოღოდლ"'მიუთითოსჩშესა- 

ქმნედლ ხურათზე,რომელიც"კონკრეტულალ"ყერითა და ყორმით იქმნება. 

და უნცენაროდაც რომ შესაძლებელია ვილმური გამოხახვის შექმნა, 

ეს იმახ ამგკიცებს, რომ ფილმი ხურათოვანი გამოსახვინხ დროხ იქმ- 

ნება.ხ.ეიზენშგეინი მოგვითხრობხ, ჩომ მან ხექვენცი "ნიხლი ოდე“
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ხიხ ნავხადგურში",რომელსაც იხ "ვაკულინჩიკიხ მოხახხენებელ ხამ–- 

გლოვიარო ხიმფონიასაც" უწოდებს, - ხრულიად მოუღოდნელად იქნა შე–- 

ქმნილი: ეიბენშვეინმა,ც,ცისემ და აღექსანდროვმა 5 მანეთად და 50 

კაპიკად დაიქირავებს ერთი ნავი და,კინოკამერათ ხელში,"გაიხეირ- 

ნეხ",ნისლახს დროს, ოდეხის ნავხადგურში(1544) და რახაც"წააწყდენ" 

აღბეჭდეხ კინოლენცბე. ახე შეიქმნა ერთერთი შესანიშნავი სექვენცი 

"პოგიომკინში". რობერცო ჩოსელინი კი მოგივთხრობს:წვინაიდან მე, 

წინასწარი გაცნობის გარეშე ვიღებ ფიღმხ რეალურ ინგერიორში და 

ექნგერიორშა, ჩემი დადგმის იმპროვიბაცია შემიძღია მხოლოდ მოცე- 

მულ დეკორაციასთან დაკავშირებით. ამგვარად, მე რომ სცენარი და- 
მეწერა, მიხი მარცხენა ნაწილი დარჩებოდა ცარიელი. ჩემს ხცაცის- 

გებს მე ვარჩევ ადგიცტზე, გადაღებებიხ დაწყებამდე. სანამ მე მათ 
არ ვნახავ, არ შემიძღია ისეთი დიალოგის დაწერა,ცრომელიც არ აყჟ- 

ღერდებოდა თეატრალურად და ყაღბად. ამგვარად, სცენარის მარჯვენა 

მხარეც დარჩებოდა ცარიელი. მე მწამს წამიერი იმპროვიბაცია"ჯე,ი. 
ფილმიხ შექმნა უსცენაროდ; და ასე შექმნა რ.როსელინიმ მისი ფილ- 
მი "პაიბა"(1545). თვით გამბადებუტ სხცენარსაც,ამბობს ღუიხ ბუ- 
ნუელი, გადაღებინას,განხორციელებისას კინოსტუდიაში ვცვლი მრავაღ 
პუნქცში(1546) ,რაც იმახ მოწმობს, რომ კინოსცენარიხ ზუსცი დაცვა 
კინოხურათებიხ გადაღებებისახ,ცსაერთოდ, შეუძლებელია,ვინაიდან მა- 
ხში შეუძლებელია ფილმური სურათების(ყერისა და ფორმის)ბუხცი აღ- 
წერა. სცენარის დეგალური მითითებანიც რომ ბუსცად და სრუღყოფილ- 

ად იყოს შეხმაგკბილებული საერთო თემასთან, მაინც არსებობხ ცალ- 
კეული სურათის შექმნის ურიცხვი ვარიაციიხ შესაძლებლობა, და რე- 
ჟისორიხ ხაქმეა აღმოაჩინოს ეს და შექმნახ ფილმის გამოთქმისა და 
შინაარსის ყველაზე უფრო შესაფერი ფორმა(1547). ამდენად ფილმის 
ავცორი,შემქმნელი კინოჩეჟისორია იმ დროსაც კიცროცა კინოსცენარი 
მას არ ეკუთვნის. რა თქმა უნდა, ეს არ უარყოჟს კინორეჟიხორისა 

დღა ხცენარისცინს იხეთ სრულყოფილ თანამშრომლობას,როგორხაც ადგილი 
ჰქონდა ვიფგორიო დე ხიკახა და ჩეზარე ბავანცინინ("ვეღოხიპედიხ 

ქურდები") თუ მარხეღ კარნესა და პიერ პრევერგხს("სამოთხიხ გავშ- 

ვები") შორიხ. მაგრამ ამ ფილმების ჭეშმარიგი ავგორები-შემქმნე– 

ლებია მაინც ვიგორიო დე ხიკა თუ მარსელ კარნე,ვინაიდან იხ ფილ- 

მური"კონკრეგული" ჩეაღობა,ცრომლებიც ამ ფიღმებიხ სურათოვან რა- 

ობახ განხაზღვრავენ განუმეორებელია, ეჩთაღდერთია,ოჩიგინალურია, 

ნამდვილია; ამავე ფილმების ხცენარები კი,როგორი ხიბუსცითაც არ 

უნდა იყოხ იხ დაწერილი,"ქაღალღდზე ღაწერილი ხიყყვებია",ჩომლებიც 

თავისთავად არავითარ ფილმურცე.ი.ხსუჩათოვან ღირებუტებახ არ წარ- 

მოადგენენ. ეხ ჩომ ახე არ იყონ, მაშინ "ველოხიპედის ქურდების" 

და "ხამოთხიხ ბავშვებინ" იგივე ხცენარებიდლან შესაძღტებელი უნდა 

იყოხ იხეთივე ფილმური მხაგვრული ნაწარმოებიხ შექმნა,როგორიც შე- 

ქმნენ ვიცორიო დე ხიკამ თუ მარხელ კარნემ. მაგრამ ეხ შეუძღებე-
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ლია, ვინაიდან ფიტმის მხაცვრული ნაწარმოებია აჩა სცენარი,არამედ 

ფიღმი,ხურათოვანი გამოხახვა,რომელიც,როგორც ავღნიშნე, განუმეოე–- 

ბელია,ჭეშმარიგი მხაცვრული ნაწარმოებია. აქაც ნათლად მოხჩანხ 

არხებითი განხხვავება ხცენარხა და ლრამას,კინორეჟიხორსა და თეა– 

რი ენაა,რომელშიც ჩაქსოვილია და,ცმეცად-ნაკლებად, ბუხცფად განხაზ- 

ღვრუღია მხახიობისცე.ი.დრამაში მომქმედი სახეობის მიმიკური გა“ 

მოსახვა. ამიცომაა, რომ დრამა თავიხ სრუღყოჟილებას პოულობს მსა- 

ხიობიხ შემოქმედებაში და მსახიობი – დრამაში, ამდენად,როგოჩი 

ნოვაგორული არ უნდა იყოს,ვთქვათ, შექნპირიხ "ოგელოხ" თუ "ჰამღე– 

ცის" დამდგმელი ჩეჟიხორის ხელოვნება, იხ მაინც "მსახურია" –ერ- 

თი მხრივ – დრამაციკოხნიხა და – მეოერ მხრივ – მხახიობიხსა. ამიხ 

შედეგია ისიც, რომ დრამაცგიკოსი და მხახიობი არიან თეაცრალური 

ხელოვნებინ ბაფონ-პაგრონი,რომელთა შემოქმედებაში რეჟიხორს მხო– 

ლოდ ნაწილობრივ შეუძღლია იყონ შემომქმედი. ფილმში კი,კროგორც ავ–- 

ღნიშნეთ, ფილმური ხურათებია გამოხახვის ალყა ღა ომეგა და ამით 

კინორეჟიხსორია მათი შემქმნელი. ამიგომაა, რომ კინორეჟიხორიხ და 

თეაგრიხ რეჟიხორიხ შემოქმედებას შორის აჩხებითი განსხვავებაა. 

თეაცგრიხ რეჟისორის მოვალეობაა,კმაგალითად,დრამაში დრამაციკოხის 

მიმიკური ენა მიმიკურ გამოხახვად აქციოს; ეს ნიშნავხ იმახ,რომ 

ჰამღეგიხ როლის შემხრულებელს,მაგალითად, ლაეხმაროხს ფგექნცის,ცე:ი. 
მიმიკური ენიხ შეხაბამიხი. მიმიკური გამოსახვა შექმნახ. შექნპი– 

რიხ გექსნცგის არხებითი შეცვლა კი რეჟიხორხ არ შეუძლია,ვინაიდან 

ამით მთღიანად დაინგრევა დჩამიხ შეკრულობა. ამ ფექნსცინს გაინხ- 

ცენირებიხ დროხ კი ლდრამაგიკოხი და მსახიობი დგახ გამოსახვის 

ცენტრში და არა რეჟისორი."მხსახიობის ფექნიკა და ღრამა არიხ თეა- 

გრის ელემენტი. მხახიობიხ ხელოვნება თავის უმაღღენს ამოცანახ პო–- 

ულობს დრამაში და დრამა თავიხ უმაღლეს გამოხახვას პოულობს მსა- 

ხიობიხ ყექნიკაში, ამ ერთობაში გვაქვნ ჩვენ თეაგრალური შემოქმე– 

დების ძირითადი ძაღლა"(1548), მსახიობი,რომელიც დრამიხ მიმიკურ 

არსს შეიგრძნობს და მიმიკურ გამოსახვად აქცევნს, არიხ თეაცრიხ 

ბაგონი.თეაფრაღლური რეჟისორი კი არიხ შემომქმედი თავიხი ფუნქცი- 

ის სხვადასხვა ნაწილებში,ცვინაიდან არა რეჟიხორი ქმნიხ მიმიკურ 

ენახ მიმიკურ გამოხახვად , არამედ მხახიობი. რეჟისორმა მხოლოდ 

უნდა უჩვენოხ გზა მხახიობს და დაეხმაროს მახ ხახეობის შექმნაში. 

მართაღია თეაცგრის რეჟიხორმა უნდა მოხაბოხ დადგმის მთელი გეგმა, 

მიხი აბროვანი არხი და ჩახვახ ის ერთ მთღიან რიგმში,ცმაგრამ ეხ 

მთლიანობა და რიყმი ყოველთვიხ ლაკავშირებულია მხახიობთან.ამიყომ 

თეაგრის რეყისორი,მაშინაც კი როცა იხ შეხამჩნევად ამდიდრებს მსა- 

ხიობის ხელოვნებას, რჩება მიხი მსახური,ე.ი.ღრამიხა და მხახიო–- 

ბიხ დამხმარე ძაღა(1549). ამდენად რეჟიხორის როლი თეაცგრში განი–- 

საბღვრება იმით, რომ მან უნდა მონახოს გზა დრამაფული ნაწარმოე-



–- §48 – 

ბიღან მსახიობამდეკე.ი.მიმიკურ გამოსახვადე. ფილმი კი ხლება მხა- 

ყვრული გამოსახვა არა მსახიობისაგან, არამედ ხურათისაგან,ცვინაი- 

ღან ფილმი არის მოძრავი ხურათები. ფილმის შემქმნელი კი აჩიხ იხ 

ალამიანი, რომელიც ახდენს ხურათიხა და ხედიხ ამორჩევანცყილმური 

ბნელების შესაძღებლობათა განხაბღვრას, ყფილმური მულღციპლიკაციიხა 

და ფრიუკინ,ფილმური რიტმის, ფილმური მონცაჟიხა და ჭრიხ, ყიღმუ– 

რიხ ხივრციხა და დროს, ფილმური სურათისა და ხმის ურთიერთობის, 

ხაგნებინ,ცხოველების,ადამიანის,ბუნების სურათოვანი რაობის გან- 

ხაბლვრას. ამგვარად, არსებითი განსხვავება თეაცგრის რეჟისორისა 

და კინორეჟიხორის შემოქმედებაში გამოიხაცება იმაში, რომ თეაცგრინ 

გამოხახვის მახალაა მიმიკური ენა, ფილმური გამოსახვის მასალა 

კი არიხ მოძრავი სურათები. კინორეჟკისორხ შეუძლია მთელი მსოფღიოს 

შეხახედავობა გამოიყენოს ფილმური გამოხახვის შესაქმნელად:ყყე, 

ყვავილები,ცმბეცმთვარე,მდინარეები,მთებიცღრუბლებიცფრინველები თუ 

ცხოველებიჯკინორეჟინორისათვის ეხაა ფილმური გამოსახვის მახაღა. 

მას შეუძლია აღამიანიხა და ბუნების,ცფრინველებიხა და ცხოველების, 

ხაგნებიხა და ბუნებრივი მოვლენების ოპტიკურ-აკუსგიკური რაობა 

ერთმანეთხ დაუკავშირონ და ფილმუჩი ხურათოვანი გამოსახვა შექმნან. 

თეაფრში კი ყველაფერი მიჯაჭვულია სცენასა და მსახიობზე. კინორე- 

ჟინორიკთუ იხ სცენარის ავცორი არ არის, ხულ ცოცა,მონაწილეობას 

ღებულობს მიხ შექმნაში; მაგრამ უბადრუკი ცდა იქნებოდა, თუ ჩვენ 

თეაცრიხ რეჟისორისაგან მოვითხოვდით დრამატული ნაწარმოების და- 

წერახ(1550). თესაგრიხ რეჟისორს ხნხაქმე აქვს რეალურ სინამდვიღეს- 

თან,რომელიც შეუძლია მას დაშალოს,მაგრამ მაინც ყოველთვიხ რჩება 

რეალური ხივრციხა და დროს კანონიხ ხაღბვრებში. კინორეჟისორს კი 

ხელთ აქვს გადაღებული მახაღა, რომლისგან იხ ქმნის მის ნაწარმო–- 

ებხ; მახ გააჩნია არა ცოცხალი ხალხი,არა ნამდვილი პეიზაჟი,არა 
რეალური-ნამდვილი ღეკორაცია, არამედ მხოლოდ მათი გამოსახვა გა- 

დაღებული კინოლენცტიხ ცალკეულ ნაჭრებბეკრომელთა შემოკღება მას 
შეუმლია,ცრითაც იცვლება და კავშირდება ერთმანეთთან სასურველი რი- 
გით.კინორეჟიხორი ქმნის თავინ "ეკრანის ხივრცეს" და "ეკრანის 

დროს" ,.შის კი არ ახდენს რეაღობის დეფორმაციას,ცარამედც იყენებს 

მახ ახალი რეალობის შეხაქმნელალ"(1551). ამიცომ ყალბია აბრი, 

რომ,თითქონ,"კინო,როგორც ხელოვნება, დაიბადა თეაცრიხს წაბაძვით, 

და სარგებლობს არა მარგო მისი მსახიობებით,არამედ თეაცრალური 

გამოხახვიხ ბევრი ხაშუალებით. ბოგჯერ ძნელია გაარჩიო ხად მთავ- 

რდება თეაცრი და ხად იწყება კინო.კინოს ოსცაგები,თითქოს, სულ 

უფრო და უფრო ზღუდავენ მოქმედების ადგილების რაოდენობახა და მო- 

მოქმედი პირებიხ რიცხვხ; უარს ამბობენ გავიდენ ოთახიდან,მოვლე–- 

ნათა ქრონოლნოგიიხ ხაბღვრებიდან. თეაყგრიც განიცდიდა და განიცდის, 

თითქოს, კინოხელოვნებიხ გავლენახ იმით, რომ ფილმური ხერხები და- 

ნერგილია თეაგრში,ვთქვათ, კინოქრონიკის მოძრავი და უძღავი პრო-
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ექციიხ,ცსპექფაკლებში წარწერებიხ გამოყენებითკცროგორც ეს ხდებოდა 

მუნჯ სურათებში,"შინაგან მონოლოგებიხსა" და "აბრების" მოხმენის 

სპეკტაკლში გადაგანით.ჯერ კიდევ შექნსპირხ მოქმედება ოთახიდან 

გადაქონდა მოედნებზე,ვენეციიდან კვიპროხზე, და,თურმე, ეხ ყოფი“ 

ლა,სხვათა შორის, იმიხ დამამყჯკიცებელი ხაბუთი,ცრომ "ბოგჯეჩ ძნე– 

ლია გაარჩიო სად მთავრდება თეაგრი და ხად იწყება კინო".(1552). 

ჯერ ერთი,თუ ხპექცაკლში გამოყენებულია ვიღმურიკცე.ი."მოძრავი ხუ- 

რათები",როგორც ეხ გამოიყენა,მაგალითად, კოტე მარჯანიშვილმა 

სპექცაკლში -"როგორ", - ეხ კი არ ადლასგურებხ იმან,რომ,თითქონ, 

წაშლილია ხაბლვარი კინოხა და თეაგრხ შორიხ, არამედ იმახ, რომ, 

ამ შემთხვევაში,დანგრეულია დრამაგულიჯე.ი.მიმიკური გამოხახვიხ 

სგილისფური მთლღიანობა,რაც, რა თქმა უნდა, იმან არ ალასგურებხ, 

რომ ამგვარ ხპექცაკლხ არ გააჩნის განხაბღლვრული მხაგვრული ფორ–- 

მა, მაგრამ,უდღაოა, მახ არ გააჩნია სციტი, რაც ჭეშმარიცი მხაცვ- 

რული ნაწარმოების გვერდაუვალი ნიშანდობლიობაა. მიმიკური ენიხა 

და ფიღმური ხურათოვანი ენიხ ერთმანეთში აღრევით შეუძღებელია 

ხსგილინსფურად გამართუღი ჭეშმარიგი მხაგვრული ნაწარმოების შექმნა. 

და მეორე: თუ ფილმი და თეაგრი იყენებენ მომქმედ პირთა თუ მოქმე– 

დების ადგილთა მცირე თუ ლილ რიცხვს ეხ არაფერხ არ ამბობხ ხელო- 

ვნების ამ ორი დარგიხ არც განსხვავებახა და არც ნათეხაობაბე.არ- 

სებითია არა მომქმედ პირთა თუ მოქმედების ადგილთა გამოყენება 

თუ რიცხვი, არამედ მომქმედ პირთა და მოქმედების ადგიღთა ახსახვიხ 

ფიღმური(ხურათოვანი) და თეაგრატური(მიმიკური) ხერხები,რომლებიც, 

იმ დროსაც კი,როცა ერთილაიგივე თემან,ციღეახ,სიუჟეგსცმომქმედ პი- 

რებს,მოქმედებინ ადგილებს ახახავენ,მაშინაც არხებითად განხხვავ- 

დებიან ერთმანეთინაგან,ცვინაიდან თეაყგრის ცენტრში დგახ დრამაცგი- 

კოხის მიმიკური ენა და მხახიობის მიმიკუჩი გამოხახვა, ხოლო ფილ- 

მში (მოძრავი) ხურათოვანი გამოხახვა. მაგაჟითად, დოკუმენტური 

ფილმის რაობიხ გაჩკვევიხსას, ჩვენ დავინახეთ, რომ თეატრალური ხპე- 

ქფაკლის ბუხგი გატაღებიხ დროხაც კი იცვლება თეაგრალური მხაცვრუ- 

ღი გამოხახვა. ავიღოთ,მაგალითადლ,"ოგელოდან" მე-3 ხცენა: ხცენაზე 

რეჟიხორი ბუსგად განხაბღვრავნ მთელი ხცენის დეკორაციინ,მხახიო- 

ბთა შემოსავლა-გახვლისა და მოქმედების მიბანსცენებს,განათეგახ, 

ფარდის გახხნა-დახურვას თუ ღიალოგ-მონოლეგებიხ მიმიკურ გამოსახ- 

ვას.თეაგრის მაყურებელი კი ხელავხა და ისმენს "მთელ" ხცენას ერთ- 

დროულად; როცა,ცმაგალითად, ოცელო მიმართავს ხენაფორებხ ხიცყვით -– 

"სიდარბაისლით,ძლიერებით ხსახეღლგანთქმუტნო..." - თეაგრის მაყურე- 

ბელს, იხმენს რა ოგელოხ ამ ხიყყვებს, ამავე დროხ შეუძღია თვით 

ოგელოს,ნენაგორებნ, ბრაბანციოხ ან იაგოხ შეხედოს,ანდა"მთელს ხცე- 

ნახ" უყუროხჯ მაყურებელი თავიხუჟალია ხცენაზე შეხედოს იმახ,ჩის 

შეხედვა მახ ხურხ. იმავე მე-8 სცენის ფილმური დოკუმენცური გადა“ 

ღებაც კი პრობლემის წინაშე აყენებს კინორეჟიხორს: მახ შეუძლია
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კინოკამერა დაღგახ,ვთქვათ, თეაფრის დარბაბიხ მეათე რიგზე და იქ- 

იდან გადაილოხ მთელი მე-8 სცენა კამერახ ყოველგვარი მოძრაობის 

გარეშეცე#.ი„,ხედებისცბნელების ყოველგვარი ცვალებადობის გარეშე. 
ამ დროხცუდაოა, კინოლენცტზე აიხახება მე-3 სცენის ბუხცტი კოპიო, 

მაგრამ,ვინაიდან თეაგრის"'ცხოვრებიხეულობასა" და ფილმის "სურათო- 

ვნებახ" შორის არხებითი განსხვავებაა, ამგვარი ფიღმური"კოპიობ 

ხდება"მკვდარი","უხიცოცხლო" სუროგაგი თეაგრალური მიმიკური გამო–- 

ხახვიხა. ხოლო როცა კინოკამერა ამოძრავდება, ფიღმურ ხედებიხა 

და ბნელების ცვალებადობას იყენებს, მაშინ უკვე(ზუსცი დოკუმენცუ– 

რი ფილმის შექმნიფაც) არხებითად იცვლება იგივე მე-8 ხცენა.მაგა–- 

ლითად, ლიღი,საშუალოცდეფალური თუ ხაერთო ხედების ცვალებადობის 

შედეგად, კინომაყურებელი ხედავს არა იმას, რაც მახ სურს,ცარამედ 

იმას, რასაც კინორეჟისორი თვლის საჭიროთ აჩვენოს მას. ამის შე- 

დეგია იხ, რომ თეაცრის სცენის სივრცოვანი ერთობა, მსახიობთა 

"ანხამბლური" მიმიკური გამოსახვა დაშლილია და მათ ადგილხ იკავ- 

ებხ ხცენის,მიბანხცენებიხა და მსახიობებიხ"ამონაჭერები",ცრომლე- 

ბიც გადაღებულია დიღლი,საშუალო,ცახლო თუ დეცალური ხედით. ხელთა 

ამგვარი ცვალებადობა კი იწვევნ იმას, რომ თეაგრიხ ხცენის"გან- 

ხაბღვრულ" სივრცენხ ცვლის ფილმის"განუსაბღვრელი" სივრცე,ც,რომეღლიც 

ხრულიად ახალ ხივრცოვან წარმოდგენას ქმნიხ. ამახ ემაცება კიდევ 

იხ, რომ როცაკცმაგალითად, ოცელო მიმართავს ხენაცორებს სიყყვით - 

"ხიდარბაიხლით,მლიერებიხ ხახელმგანთქმულნო.." - კინორეჟიხორს 

შეუძლია არა თვით ოგელო,არამედ რომელიმე სენაცგორი, ან იაგო, ან“ 

და ბრაბანციო გვაჩვენოს ეკრანბე,რითაც ხრულიად შებლუდულია ფილ- 
მიხ მაყურებლიხ თავიხუფლება შეხედოხ იმას, რაც მახ ხურხ.ხედთა 

ცვალებადობით,რა თქმა უნდა, არხებითადლ იცვლება თვით მსახიობთა 

თამაშიც, ვინაიდან არხებითი განსხვავებაა იმაში ვხედავთ ჩვენ 

"მთელ" ადამიანს სცენაბე, თუ მიხი ხსახიხ,სხეულის თუ მოძრაობის 

ნაწილებხ დიდ თუ დეცალურ ხედებში; ამ შემთხვევაში გამოხახვა იქ- 

მნება არა მარგო მსახიობის თამაშით, არამედ კამერას"პანცომიმი- 

თაც"',რომელის განათებით,ხედით,კომპოზიციით სრულიად ახალ გამო- 

ხახვით უნარიანობას პმაცებხ მნახიობს. როგორც ვხედავთ, სპექცაკ- 

ლიხ ბუხნფიცლოკუმენტური გადაღების დროხაც კინორეჟინსორი არხებითალ 

ცვლის თეაგრიხ რეჟინსორიხ მიერ შექმნილ თეაგრალურ ხივრცეს,ცმიბან- 

ხცენებს თუ მსახიობთა თამაშხჯ და რა გახაკვირია, რომ ხპექცაკ- 

ღლიხ თუ ღდჩამის ფიღმალ"დამუშავებიხახ" სპექცაკლი თუ დრამაცუ- 

ლი ნაწარმოები ხდება ფილმური გამონახვიხ"ნედღი მასალა",ცრომელიც 

იხეთივე ხერხით ღებულობს ფილმური გამოსახვის ნახეხ,როგორც ყოვე- 

ლი იდეა,თემა,ხიუჟეცტი ფილმში. ამდენად, კინორეჟისორმა და თეაც- 

რის რეჟიხორმა კარგად იცის,კარგად უნდა იცოდეს, სად მთავრდება 

თეაფრი და ხად იწყება კინო, თუ მას ხურს თეაგრალური თუ ფიღმური, 

სგილიხფურად გამართული მხაფვრული ნაწარმოების შექმნა.
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ყოველი ჭეშმარიცი ხელოვანი, იმ დღროხაც კი ჩოცაფანჯარან თუ. 

ვარდს ხაგავხს, ქმნის თავის ხაკუთარ ხურათს; ახევეა ფილმშიც: კი- 

ნორეჟისორი ყოველთვის ქმნის თავის საკუთარ სურათხ იმ დროსაც 

კი,ცროცა ამ ხურათიხ "იდეა" თუ "აღწერილობა" (ხცენაჩრი) სხვახ ეკუ– 

თვნის(1558). მხოლოდ კინორეჟისორი ქმნის ერთობღივ გამოსახვახ, 

რომელშიც ხხვა კინოხელოვანებხ მხოლოდ იმდენად შეუძლიათ მონაწი- 

ლეობის მიღება, რამდენად ეხ კინორეჟისორის ხაერთო ხცილიხგურ 

ხაბს შეეხაბამება. ამ ამოცანის განხორციეტებისათვინხ კინორეჟიხო- 

რი – ერთი მხრივ - უნდა ეუყტებოდენს "ფილმის თეორიახ"ცე.ი.ყილმიხ 

კანონბომიერებახ, და - მეორე მხრივ – უნდა იყოხ ხეღოვანი,ცე.ი. 

"ნიჭით" ,"ფაღანცით" დაჯილდოებული ადამიანი, რომელიც,ცშეგნებულად 

თუ შეუგნებლად, ხცილდება ფილმის არხებული კანონბომიერებიხ ხაზ- 

ღვრებს და იჭრება მის ახალ ხყეროში თუ სფეროებში,რომღებიც მანამ- 

დე უცნობი იყო. ხელოვნების წინაპირობაა, ამბობს გოეთე, - მიხი 

კანონბომიერებინ, წენების შენწავლა,მიუხედავათ იმიხა, რომ ეხ 

წესები მთლიანად ცნობიღი არ აჩის; და იხ ადამიანი,ცრომელიც ამ 

წეხებს იყენებხ იჭრება მის ხიღრმეში,ცრინთვისაც უფრო მეცია ხაჭი–- 

რო,ვიდრე მხოლოდ ამ წეხების ცოდნა."ხელოვანი იბადება; იხაა ბუ– 

ნებით დაჯილდოებული პიროვნება" (1554) ."შემოქმედებაა(1555) იხ, 

რიხ შეხწავლა არ შეიძტება"(1556); ეს ნიშნავს იმახ, რომ კინორე- 

ჟიხორი,ვლობს რა ფილმიხ კანონბომიერების ხაყუძვლებხ, იჭრება ფიღ– 

მური გამოსახვის იმ ყენებში,რომლებიც მანამდე უცნობი იყო. ამით 

ის ანოყიერებს მიხ ნიადაგხ,ცრაც ახალ,ცმანამდე უცნობ,ნაყოფხს იძლე- 

ვა. კინორეჟინორის ეხ შემოქმედებითი მუშაობა იწყება ფილმური იღე- 

იხ დაბადებისთანავე და მთავრდება ფილმური მხაცვრული ნაწარმოებიხ 

ეკრანზე გაშუქებიხას,რიხ შემდეგ ფილმი განაგრძობხ თავის დამოუ– 

კიდებელ "ცხოვრებახ",ცროგორც ხელოვნების მხაცფვრული ნაწარმოები. 

ამიგომ კინორეჟიხორის შემოქმედება მრავალჟეროვანი და მჩავალფე– 

ნოვანიაჯ იხ კი არ კმაყოვილდება ფილმური ოპცგიკუჩ“აკუნგიკური გა“ 

მოსახვინხ აღწერილობით,რომელიც ჩამოყალიბებულია სცენარში, არამედ, 

მახ ზევით, ეძებს გბებს"კონკრეგული" ჟიტმური ხურათოვანი გამოხა- 

ხვიხა,რომელიც არჩ გამომდინარეობს და არც შეიძლება გამომლინარეო- 

ბდეხ უშუაღოდ სცენარიდან,ვინაიდან სცენარში (ახოებით) აღწერილი 

ხურათი მხოლოდ მითითებაა ფჟიღმური სურათიხაკენ,რომელხაც უშუალოდ 

ქმნის კინორეჟისორი თავიხი ცოდნის,გამოცლიღებიხ,მხაგვრული ფან- 

გაზიიხა და ნიჭის საყუძველბე.ნიჭი,ყალანტი კი "ღვთიური წყალობაა", 

რომღიხ ხწავლა შეუძღებელია, მაგრამ ეხ "ღვთიური წყალობაც" შეიძ- 

ღება არარაობად იქცეს, თუ კინორეჟისორი ვერ ეჩკვევა ფილმინ თეო– 

რიაში,მინხ კანონზომიერებაში. ამდენად"ღვთიური წყალობით",ე.ი.გა- 

ლანცგით დაჯილდოებულ კინორეჟისორხაც ესაჭიჩოება თავისი შემოქმე– 

დებითი მუშაობის ბუხცი დაგეგმვა და განხაბღვრაცრომელთაგან,ხხვა- 

თა შორიხ, მთავარია: ფიტმური მხაცვრული ნაწარმოების თემის გან- 

ხაზლვრა, ე.ი. იმიხ განხაბლვრა, რიხ ახახვაც უმთავრესად ხურხ
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მახ. მაგრამ მოცემული თემის"'მხოლოდ ასახვა"შეუძღებელია განხაბ- 

ღვრული მხოჟფღხედვის გარეშე,ცვინაიდან კინორეჟიხორი,ხსურს მახ ეხ 

თუ აჩა, ნერგავს მახში თავის დამოკიდებულებასაც ახახული სინამ- 

ამოთქმაციდეა, რომელხაც 
იხ მხაგვრულ ნაწარმოებში აქნოვნ,ცნებხით თუ უნებლიეთ. ასახულ მო– 

ვლენათა დელააბრი რომ ნათელი გახდეხ, ამისათვის საჭიროა მათი 

აგება-დალაგება მწკრივად,ცრომელშიც მჟანვდება ახახულ პირთა სახე– 

ობანი,საგანთა თუ ცხოველთა ხურათოვანი ჩაობა და მათი ურთიერთო- 

უნდა გახადონხ"კონკრეფგული" სურათოვანი გამოსახვა,რომლის შექმნი- 

ხას მახ შეუძლია დაეყრდნოს არა იმდენად სცენარხს,მის"მკვდარ"აღ- 

წერილ ხურათებხს, არამედ იმ ცხოვრებისეულ შინაგან განცდასცრომე–- 

ლიც აიძულებხ კინორეჟისორს ყვეღაფერი,რის თქმა,ახახვა მახ ხურხ, 

თქვან ვიბუალურადცე.ი.სურათოვნად. ხხვა ხიცყვებით რომ ვთქვათ, 

კინორეჟისორია იხ შემომქმედი, რომელიც ვფვილმური სურათოვანი გამო- 

სახვიხ ყველა შემადგენელ ნაწილს სწორედ ფილმურ მოძრავ სურათებ- 

ში უყრის თავს და ერთ ხცილინსცურ მთღიანობახ, ერთობას ანიჭებს. 

ამგვარად, კინორეჟიხორი,ფილმური სურათოვანი გამოსახვის შექმნი– 

ხან, თავიხი ცოდნიხ,ცგამოცდილებისა და გაღანტის შესაბამისადციყე- 

ნეგხ – 

1.ფილმური ხურათიხ შექმნის საშუალებებს: 

ა)ხურათის ამორჩევისა და ხედის ცვაღებალოგახ, 

ბ)ფილმური ბნელების ხერხებს, 

გაფილმური მუღციპლიკაციიხა და ცრიუკის ხერხებს, 

დაფიტმურ რიცმხ, 

ეპფიტმურ მონფაჟხა და რიცმს. 

2.კინორეჟიხორი იყენებს აგრეთვე ფილმური ხსივრციხა და დროხ შექ- 

მნიხ ხაშუაღტებებგსს 

ა)რეალური თუ ”არმოდგენითი ხივრცის ფილმურ ხივრცედ გარდაქმ– 

ნიხ ხერხებს, 

ბარეალური დროხ ფილმურ დრო» გარდაქმის ხერხებს; და 

გპფილმური ხივრციხა და დროხ დამოუკიდებლობას იყენებს ფილმუ–- 

რი გამოსახვიხ განხაკუთრებულობის განსახაბღვრავად. 

8.კინორეჟიხორი იყენებხ ფილმურ ხმახ,ე.ი.სიჟყვასცმუნხიკასა და 

ხმაურს ფილმური ვიბუაღური გამოხახვიხ გახაძლიერებლად,რომლიხ დროხ –- 

ა)ფილმური ხიგყვიერი დიალოგი,მონოლოგი,ქოროცდიქტორი,ციგრი თუ 

სურათებში ჩართული წარწერები მისთვის სხვა არაფერია,თუ არა 

ფილმური ხურათოვანი გამოხახვინ განუყოფელი ნაწილი; 

გ)ფილმური მუხიკავ მიხთვის ზურათოვანი გამოსახვის ქვეცნებაა, 

რომელხაც იყენებს იმდღენად,ცრამდენალაც ამას ფილმური ხურათო- 

ვანი გამოხახვა მოითხოვს;
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გაფილმური ხმაურიც  კინორეჟიხორინათვიხ ხურათოვანი გამოხახ- 

ვიხ გაინტერნხიურებინ საშუალებაა, ხიცფყვისა და მუსიკინ გვე– 

რდით. 

4,კინოკამერახ კინორეჟისორი იყენებხ ვილმური "ინევ-შექმნილი" 

სინამდვილის შესაქმნელადკცრომლის დროხ კამერას მოძრაობა, ფერი 

ფილმში, კინოეკრანიხ ფორმა და განზომილება, ეკრანზე გაშუქე– 

ბუღი ხურათის განბომილება, ჟფილმურ სიმბოლო, რომეღთა გამოყენე– 

ბის ხერხები მრავალფეროვანი და მჩავალყენოვანია, იძლევა რეალო–- 

ბიხ მხაცვრული გარდაქმნინ შეხაძლებლობას. 

5.მხახიობიც ფიღლმში"იხევ-შექმნილი" ადამიანიაკე#.ი.კინორეჟიხორი 

შლის ადამიანხაც კი ხედტებათ და შემდეგ ამ ხედებისაგან ქმნიხ"ყი– 

ლმურ ადამიანს", რომელიც,ცვთქვათ, თეაგრიხ მხახიობისაგან განხხ- 

ვავდება იმით, რომ იხაა – 

ა)"ისევ“შექმნილი" ადამიანი,ე.ი. ფილმური ხედებით შექმნილი 

ადამიანი, 

ბ)ფილმური მიმიკითა და მიკრომიმიკით მეყყველი ადამიანი, 

გჰარხებითად სურათოვნად მეყყველი ადამიანი, რომლინხ სურათოვ- 

ნება უშუატო კავშირშია ცხოველთა თუ ხაგანთა ყილმურ ხურა– 

თოვნებახთან, 

დ)მსახიობი,რომელიც თავის როლხ ასრულებს არა მარცო წყვეტი–“ 

ღად ღა აქრონოლოგიურად, არამელ მაყურებლის გაჩეშედაც, 

ე)მსახიობი,რომელიც არა მარგო თვითონ ქმნის ჟილმურგიპხ" თუ 

"სახეობას",არამეტდ მიხ შექმნაში მახ ეხმარება ფილმური გე- 

ქნიკა,ვთქვათ, მოძრაობისა და ხმიხ გარდაქმნის გბით. 

კინორეჟიხორხ შეუძლია კინომსახიობის ხურათოვანი გამოხახვიხ არა 

მარგო ამგვარიდა ხხვა მრავალი შექმნა, არამედ – მახ ბევით – კი- 

ნორეყჟისორს შეუძლია ხჩულიად უარი თქვან კინომსახიობზე და შექმნ- 

ას ფილმური სურათოვანი გამოსახვა ადამიანიხ გარეშედაც. ამგვარ- 

ად, კინორეჟისორს გააჩნია,თითქმიხ, განუხაბლვრელი გამოსახვიხ 

ფილმური საშუალებანი რეალობა გარდაქმნას, შექმნას მისგან ყილმუ– 

რი სურათოვანი გამოხახვა და ამით ყილმური მხადვრული ნაწარმოები. 

კინორეჟისორი კინოგამოხახვიხ ყველა საშუალებახა და ხერხხ იყე“ 

ნებხ იმ მიბნიხათვიხ, რომ შეიქმნას ვილმი ხფილიხსგურად ერთობ- 

ღივი(1557). ვიმეორებ: კინორეჟიხორია ერთადერთი პიროვნება,რო– 

მეტიც ფილმის ხაეჩთო გეგმახ ხედავს (1558). რეჟისორია ხარდალღლი 

ბრძოლისა,რომელიც გათამაშებული უნდა იქნახ იუპიგერიხ ლამპიხ ხხი- 

ვებიხ ქვებ" (1559). კინოხურათი იქმნება კინორეჟიხორის მიერ; იხაა 

ადამიანი,რომელიც მეცგია,ცვიდრე ცექნიკოხი,მექანიკოსიკცოპერაცორი; 

ადამიანი,რომეღლსაც სინათლით დამოუკიდებლად მუშაობა შეუძღია.ჩე– 

ჟისორიცოპერაცორი,მონტაჟიორი არიან კინოხელოვნების შემქმნელები|კ 

კინორეჟისორი კი,ჩოგორც ჟილმის მთლიანობის სუღიხჩამდლგმელიცარის 

ფილმის ელემენგი"(1560),
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განვიხილეთ რა კინორეჟიხორიხ ყუქცია ფილმში, ჩვენ შეგვიძლია 

დავახკვნათ, რომ ფილმის მხაცტვრული ნაწარმოების შემქმნელია კინო– 

რეჟისორი,ცვინაიღდან ისაა ერთადერთი შემომქმედი ფილმში,ცრომელიც 

უშუალოდ ქმნიხ ფილმურ ხურათოვან გამოსახვანხ; ეხ ფაქტი ხრულიალ 

არ უარყოჟვს კინომსახიობის,კინოოპერაცორის, ხცენარისციხ თუ კინო- 

მხაფვარ-არქიგექტორის შემოქმედებით წვლილს ფილმის მხაცგვრუღ ნა–- 

წარმოებშიჯ მაგრამ კინორეჟიხორია ის ერთადერთი პირჩოვნება,რომე- 

ლიც ფილმური ხურათოვანი გამოხახვის ყველა შემადგენელ ნაწილხ ერთ 
სგილისგურ მთლიანობად აქცევს და ამით ფილმის მხაგვრულ ნაწარმო- 

ებხ ქმნიხ. 

2.კინოდრამაგურგი 

კინოღრამაცგურგი კინოპროდუქციიხ დრამაცურგიული განყოჟილების ხელ- 
მძლვანელი ან თანამშრომელია,ცრომელიც ერთი ან ჩამდენიმე ფილმიხ 
გექნფებხ – ექნპობეს,ცრიცმენცს თუ სცენარს - უყრის თავს, კითხუ- 

ლობხ, არჩევს, აფახებხ და,საჭიროების შემთხვევაში, ასწორებნ,ამუ– 

შავებს, ან თვალყურხ ადევნებს გახწორება-დამუშავებას, რა თქმა 
უნდტა, კინომწარმოებელთან და კინორეჟიხორთან შეთანხმებით(1561). 
თვით ხიფყვიხ "დრამაგურგის" ფგერმინმა არ უნდა შეგვაცლინოხ იმა– 

ში, რომ,თითქოს, ფილმი იყოს "დრამაცული" ხელოვნება გრაღციული(თე- 

აცრატური) გაგებით; ფილმი არის საკუთარ კანონზომიერებაზე დაყრდ– 

ნობილი, საკუთარ გამოხახვის ელემენცებზე დამყარებული ხელოვნების 
დარგი და ამიცომ მოითხოვს იხ ხპეციფიურ,ე.ი.ფჟილმურ დღრამაცურგიახ, 
კინოდრამაფურგის ამოცანაა აგრეთვე კინოპროდუქციიხ წლიური პროგ- 

რამის დაგეგმვა, მახალების მონახვა, კინოპროდუქციის გრძელვადია- 
ნი პროგრამიხ შედგენა. კინოწარმოების დრამაგურგიული განყოვილე- 

ბიხ უჟფროხი დრამაყგურგი თუ თანამშრომლები ექსპობეს,გრიცმენცგს,სცე–- 

ნარხ თუ სხვა ხახიხ მახალებს(რომანებსხ თუ ნოველებხ) ღებულობენ 
ავფორებიხაგან, ან თვითონ პოუღლობენ,ცანდა თვითონ ავალებენ ავცო- 
რებხ შექმნან ამა თუ იმ ხახიხ მანუხკრიპცი ფილმისათვის. მიხი 

ამოცანაა აგრეთვე კინომწარმოებელხ თუ კინორეჟისორს დაეხმარონ 

ფილმიხ იღდეინ,თემინ,ხნიუჟეგის ამოჩჩევაში. ამ ფუნქციის შეხსრუღე- 

ბისათვიხ მახ ეხაჭიროება ხრული ინფორმაცია ყვეღა ახალ თუ ძველ 

რომანებინ,პიენების თუ ხხვა მასალების შესახებ,რომელთა გამოყე– 

ნება შეხაძლებელია ფილმიხ "ნედლ მახაღალ". ამა თუ იმ თემის,იდე– 

იხნ,ხიუჟეფიხ შეყფახებიხან, კინოდრამაცურგმა უნდა შეიხწავლონ ხცა- 

გისდიკურად მოსალოდნელი წაჩმაგებიხ თუ დამარცხების მიზებები,რომ 

განხაჯოხ განხახორციელებელი ხიუჟეგიხ რაობა ეკონომიური თვალხა- 

ზრიხითაც(1562). ამ დროხ იხ,უდაოა, იყენებს"კინობაბარის"ხცაგი- 

ხგიკურ ცნობებს,თუმცა აქაც კინოდრამაცურგინ,კინომწარმოებელიხა 

და კინორეჟისორის მხაყგვრული გემოვნება და "ინსციქციც" უყრო ხან- 

დოაცვიდღრე სცაცინხცფიკური მონაცემები,ვინაიდან კინომაყურებეღთა 
ხურვილიხ გამოკვლევა მეგად რთული და ხათუთი პრობლემაა. კინოდრა-
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გურგიხ მოვალეობაა ამახთანავე ყილმიხ ახალი ავჟორების"აღმოჩენა! 

და მათთვის ხელშეწყობა. პრაქტიკულად, კინოდრამაფურგიხ საქმიანო- 

ბა ასე გამოიყურება: 

1.ყველა ექსპობენ,ფრიგმენცნ,ხცენარხ–,რომლებხაც კინოწარმოება ღე“ 

გულობს, ის აგროვებს და ხწავლობხ მათ ვარგიხიანობა–არვარგიხიანო- 

გას, 

2.თუ საჭიროა, ავალებს ამა თუ იმ ავგორს ექსპობეს,ც,ფრიცმენციხ თუ 

სცენარის დაწერახ, 

3.ეცნობა ახალ რომანებხ თუ ნოველებხ,რომლებიც მხაცვრულ ღირებუ– 

ლებახ წარმოადგენენ ან ფართო მახების ყურატღებას იჰყრობენ და 

სწავლობს მათი გამოყენების შეხაძღებლობებხ, 

4.სწავლობხ "კინობაბარს" იმ მიშბნით, რომ,რამდენადაც შესაძლებე- 

ლია, დააზუსცოხ რა ჟანრის ჟილმებიხაკენ მიისწრაფვის კინომაყურე“ 

ბელი, 
5. ყველა ამ და ხხვა მჩავალ მასალიდან,კინოდრამაგუჩგი არჩევხ ეჩთ 

ან რამდენიმე თემახ,იდეან,ცხიუჟეცხ,ცრომლის,ახე ვთქვათ, "ექნპერცი– 

ბახ" იხ წერს შემდეგი ყორმით: მოკლე შინაარხი; მოქმედებიხ ძირი- 

თაღი ხაზი; მიხი პრაქციკული განხორციელების მოხაბვა; შეჟახება, 

რომელიც უნდა ახაბუთებდეხ, თუ რაცომაა ხახურველი ამ იღეინ,თემის, 

სიუჟეჯის ფილმად გადაღება; ამგვარი"ექნპერგიზა" უნდა შეიცავდეხ 
აგრეთვე ნიშანხ -"ხაუკეთეხო" ,კარგი",ცან"გამოხადეგი",რაც კინომწა– 

რმოებელხ ხაშუალებახ აძლევს აწონ-დაწონოხ შეხაქმნელი ყილმინ რა- 

ობა, რომღიხ დროხ კინორეჟიხორიც უნდა ჩაერიოხ იღეის,თემიხცხიუ“ 

ჟეგინ განსჯაშიკთუ ეს მანამდე არ მომხდარა... 

6.კინოდრამაცურგი,კამგვარად, უშუალო მონაწილეობახ ლებულობხ კინო– 
სურათიხ თემისკიდეის,ხიუჟეგის,ექსპობეს,ც,გრიფმენციხ თუ ხცენარიხ 

შექმნა-დამუშავებაში და მიხი მუშაობა მაშინაც კი არ მთავრდება, 

როცა კინორეჟიხორი შეუდგება ფილმიხ პრაქციკულ დაღგმახ; მაშინაც 

კინოდრამაყგურგი გვერდში უდგახ კინორეჟიხორხ"დახნადგმელი-ხცენარ- 

ის" ამა თუ იმ ადგილის შესწორება-დამუშავება-გამოცოვების შემთ- 

ხვევებში. 

7 .კინოდრამაგურგიხ მოვალეობა მაშინაც არ მთავრდება,როცა კინოსუ“ 

რათი კინოგაქირავების ხელშია; აქაც იხ რჩევა-დარიგებახ უნდა იძ- 

ლეოდეს რეკლამის ხაკითხებში და თვალყურს უნდა ადღევნებდენ კინო- 

სურათიხ წარმაყება-არწარმაცებახ მაყურებლებში თუ კინოკრიფგიკოხე“ 

ბში. 

როგორც ვხედავთ, კინოდრამაგურგის ხაქმიანობა კინოწარმოებაში 

მრავალფეროვანი და მრავალჟენოვანია, თუმცა გადაჭარბებულად უნდა 

ჩაითვალონ იხ აბრი, რომ თითქოხ კინოდრამაცგურგია "კინოპროდუქციიხ 

თავი”(1563). რა თქმა უნდა, ხრულიად უხაყუძვლოა იხ აბრი, თითქოხ, 

"ფილმი არის იხეთივე დრჩამაგული მხაგვრული ნაწარმოები,როგორც ყო“ 

ველივე სხვა; და აჩაჟყრით არ განხხვავდება იხ მიხი მხატვრული აჩ-
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ხით ლრამიხცოპერისა თუ ჩომანისაგან...არ არსებობს ფილმიხ ხაკუ– 

თარი მოქმედებანი იხევე,ჩოგორც არ არსებობს ოპერის,ღრამის,თოჯი“ 

ნების თუ რომანის საკუთარი მოქმედებანი...კინოდრამები იწერება 

იმავე დრამაცურგიული წეხებით, როგორც თეაგრის დრამები.დაძაბუღლო- 

ბა,თანაგრძნობა,აღგბნება და მწუხარება ხეჟოვნების ყველა ფორმა- 

ში იქმნება ერთნაირად...დლრამაგული კანონები,რომლებიც ორიათასი 

წლიხაა, შეიძლება გამოყენებულ იქნას ხეღოვნებიხს ყველა დრამატულ 

ფორმებში და 350-თი წელიწადია წარმაცგებით იყენებენ ფილმის პრაქ- 

ციკოხები"(1564). კინოდრამაგურგი თუ გოგფრიდ მიულერის ამ აბრს 

გაიზიარებს, იხ ვერახოდენ ვერ გაიგებს ფილმის დრამაცურგიულ კა- 

ნონებხ, ვინაიდან აქ წაშლილია ყოველგვარი საზღვარი ხელოვნების 

ცალკეულ დარგებხ შორის,ცრის შედეგად შეუძლებელია ხცგილიხცგურად გა- 
მართული მხაგვრული ნაწაჩმოებიხ შექმნა.მაგალითად, მართლაც არ 

არხებობს"ხაკუთარი მოქმედებანი"დრამინ,ცოპერიხა და თოჯინების თე- 

აფრისათვიხ,ცვინაიდან სამივე ხელოვნების ცალკეული დარგები კი არ 

არიან,არამედ ხელოვნების ერთი დარგიხ - თეაცრის –- ხხვადასხვა 

ფორმები,ცჟანრებიასრომელთა ხაერთო საჟუძველია მიმიკური გამოხახვა, 

მიმიკური ენა. მაგრამ თეაგრიხ ამ ჟანრების კანონზომიერების გავ- 

რცელება რომანზე ან ფიღმზე ხრულიად წარმოუდგენელია,ვინაიდან შე- 

უმლებელია მიმიკური ენით ასახული მოქმედება უცვლელად ახახულ იქ– 

ნახ ლიფერაგურული"დაწერილი ენით" ან ფილმური"სურათოვანი ენით". 

“მიმიკური ენა,"დაწერილი ენა",მოძრავი ხურათების ენა - ესაა მხაც- 

ვრული გამოსახვის ხამი სხვადასხვა მახალა, რომლებიც თავიანთ თა- 

ვში აფარებენ მათს კანონბომიერებახ მხატვრული ნაწარმოებიხ ფორ- 

მიხ,შინაარხიხა და გამოთქმიხ(იდეის),ცე.ი.მხაცვრული ნაწარმოების 

შექმნის პროცესში,ცვინაიდან ფორმა და შინაარსი,როგორც გავარკვი- 

ეთ, ღიალექცტიკურ ბეგავლენანხ ახდენენ ერთმანეთზე,რიხ შედეგად 

თეაგრალური,ლიფერაგურული თუ ფიღმური მოქმედებანი არსებითად გან- 

ხხვავდებიან ერთმანეთისაგან, და კინოდრამაცურგის მოვატეობაა ამ 

მხრივ განსაჯოხ ფილმური იდეინ,თემის,ნიუჟეცგის,მოქმედების თუ ხა– 

ხეობებიხ რაობა. ამდენად, თეაცრის დრამატურგია არსებითად განხს- 

ხვავდება ფილმის დრამაგურგიისაგან,ცვინაიდან იხინი ეყრდნობიან 

ორი,ც,არხებითალ განსხვავებული, მხაგვრუღი გამოსახვის მახაღას: 

მიმიკურ ენახა და მოძრავი ხურათებინხ ენახ. მიუხედავათ ამ არსე- 

ბითი განხხვავებიხა თეაფრიხ დრამაგურგსა ღა კინოდრამაცურგს შო- 

რიხ, თეაგრის დრამაჟყურგის მსგავსად, კინოდრამაცურგის მოვალეობაა 

კინოხცენარიხ ამორჩევა,შექმნა თუ ღამუშავება,რომლის დროხ იხ თვი- 

თონაც შეიძლება იყოხ ფილმიხ თემისციდეის,ხიუჟეცის,ცექსპობენ,ცრი- 

ფმენფიხ თუ ხცენარინ ავფორი ან თანაავტორი; მიხი მოვაღეობაა კი- 

ნოწარმოებიხ წლიური გეგმიხ შედგენა,რომლიხ დროს მან მხედველობა–- 

ში უნდა მიიღოს კინოპროდუქციის ცფექნიკურ–მხაგვრულ-ყფინანხიური 

შენაძლებლობანი; მიხი მოვალეობაა აგჩეთვე ხელი შეუწყონ პიროვნული
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კონცაქტების დამყარებას კინომწარმოებელს,კინორეჟიხორს,კინოოპე– 

რაგფორს თუ კინომსახიობებს შორის,რომ კინოწარმოებაში შეიქმნან 

შემოქმედებითი თანამშრომღობა ღა აცმოსჟერო. თვით კინოდრამაგურგხ 

უნდა ჰქონდეს ხაჟუძვლიანი საერთო და ხპეციალური განათლება; იხ 

უნდა იყოს მცოდნე არა მარცო ფილმიხმეყყველებინხ სატუძვღები– 

სა, არამედ უნდა ერკვევოდეს ლტიგერაყურინს,დრამინ(თეაგრიხ),რადიო- 

პიენინ,გელეხედვის,ცხელოვნებინ ისცორიინცისცორიის, ხელოვნებიხ თუ 

მეცნიერების ყველა სხვა დარგში,რომლებხაც,მეგ-ნაკლებად,კავშირი 

აქვს კინოწარმოების მხაცგვრულ რაობახთან.კინოდრამაფურგინხ მთავა“ 

რი ამოცანა კი იხაა, რომ Mის არიხ შუამავალი ხცენარისცხცრომელიც 

შეიძლება ის თვითონაც იყოს, კინომწარმოებელსა და კინორეჟიხორს 

შორის" (1565), ღა ამ სჟეროში მახ მნიშვნელოვანი წვტილიხ შეცგანა 

შეუძლია კინორეჟიხორინ,როგორც ჟილმის მხაცვრული ნაწარმოების შე- 

მქმნელიხს, შემოქმედებაში, 

5 ,.კინოხცენარიხცი 

ხსცენარი,როგორც განვმარჟეთ თავის ადგილანხ, არიხ უკანახკნელი და- 

წერილი აღნუსხვა ფილმის შინააჩხიხა იხე ვრცლად და გაშლილად,რომ 

ის იძღევა უშუალო მითითებახ ყფიტმური სურათოვანი გამოხსახვიხ შექ- 

მნისათვის. ამგვარ ხცენარხ ქმნიხ კინოხცენარისცი, თუმცა მიხი 

შემოქმედებითი მუშაობა შეიძლება დლაიწყოხ უფრო ადრეკე.ი.ჟილმური 

თემინ,ციდეინ,ხიუყჟეყის,ექნსპობე-გრიფმენცინ განხაბღვრა–შექმნინანხ. 

ჩ.რაინეჩცტი იყენებს #კინომწერლიხ" ცერმინს და ამბობს, რომ იხ 

შეიძლება იყოხ ხცენარიხ შემქმნელი და დამმუშავებელი, კინოდრამა– 

ცურგი, კინოკრიცფიკოხი და აგჩეთვე კინოპროტლუქციიხა და კინოგაქი- 

რავებინხ პროპაგანდიხცი(1566)."კინომწერალი"- მიხი აბრით - ყვე- 

ლა ამ პროყეხიას დაეუფლება, თუ მახ განხაბლვრული გაღანცი და კი“ 

ნოხ ცექნიკუჩ-მხაცვრული კანონბომიერებიხ პრაქციკულ-თეორიული ცო“ 

დღნა გააჩნია. ამახგარდა, მიხთვის აუცილებელია ესთეციკიხ ბოგადი 

დებულებების,ლიცგეჩაცგურისა და ხელოვნების ისტორიიხნ,ფხიქოლოგიიხ 

ცოდნა,რომღიხ დროხ ყურადღების ცენტრში უნდა დააყენოხ ყილმიხა 

და კინომაყურებლიხ გაგება“შეგრძნებინ პრობლემები,რომელთა საფუ- 

ძველბე შეხაძლებელია კინომაყურებელთა მხაფვრული მიდრეკილების 

გარკვევა, რაც "კინომწერალს" ხელხ შეუწყობხ ფილმური იღეინ,ცგრიც- 

მენფიხ თუ ხცენარინხ რაობიხ განხაბღვრაში. მაგრამ თვით ცერმინი 

კი“ 

ნოსა"და' მწერლის" ჯამია: კინო,ყილმი,ცროგორც განვმარცტეთ, მოძრა- 

"კინომწერალი" ორიცეჩთმანეთთან ხრულიად შეუხაბამო,ხსიფგყვის 

ვი სურათებია, მწერალი კი ხელოვანია, რომელიც მხაცვრული გამოხა- 

ხვას საბოლოოდ ქმნის დაწერილი სიჯყვებით; ამდენად ”კინომწერალი" 

არაფრიხ-მთქმელი, ან,ხულ ცოტა, არაბუხყი გამოთქმაა. ეს,რა თქმა 

უნდა, არ ნიშნავხ იმას, რომ მწერალს არ შეეძლოს ფიღმური ექნპო- 

ბეს,ყრიცმენცისა და სცენარის შექმნა, თუ იხ ფილმიხ კანონზომიე- 

რებას,მეგ-ნაკლებალ, დაუფლებულია. მაგრამ ამ დროს იხ ქმნის ექს-
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პიბეხ თუ ხცენარხ არა როგორც დაწერილი ენით ხაბოლოოდ გამოსახულ 

ნაწარმოებს, არამედ როგორც დაწერილ მითითებას ფილმური მოძრავი 

სურათოვანი გამოხახვიხ შეხაქმნელად, ვინაიდან მხაგვრული დაწერი- 

დაწერილი ხიფყვა ახახულია ასოებით, ფიღმური ხურათები კი ფერითა 

და ფორმით. უთუოთ, მწერალს შეუძღია ლიგერაცურული ნაწარმოები(ხა- 

კუთარი თუ სხვისი) გამოიყენოს ფილმში როგორც თემა,"ნედღი მახა– 

ლა", ან, როგორც სტილის ელემენგი, რომლის დროს მახ შეუძლია ფილ- 

მური სურათებიხ ხარჯზე სიყყვიერი ენა წამოწიოს წინაპლანზე; ანდა 

სიფყვიხ ავფონომიური გამოყენებით შექმნას დიხპარმონია, სციღიბე- 

ბა ყილმურ ხურათხა და სიგყვას შორიხ. მწერალხ შეუძლია აგრეთვე 

ინარგებლოხ იმით, რომ როგორც ლიცფერაცურა,იხე ჟილმი ახახავხ მოქ- 

მედებახ,რითაც ხელოვნების ამ ორი დარგიხ ხაგანია,ცუმთავრესად,მომ- 

ქმედი ადამიანი; თუმცა არსებითი განხხვავებაა ხსიგყვით აღწერილ 

მომქმედ ადამიანსა და ხურათოვნად ახახულ მომქმედ აღამიანხ შორის. 

ამდენად, თუ მწერალი ფილმური ექსპობენ,გრიცმენციხ თუ სცენარიხ 

შექმნახ მოჰკიდებს ხელხ, უკეთესია იფიქროს მან უფრო შესაქმნელი 

ფილმური ხურათის აღწერაბე,ვიდრე მის(დაწერილი ენით)ახსახვაზე( 

მით უმეგეხ, რომ ფილმური ხურათის დაწერილი ენით ასახვა შეუძღე- 

ბელია. ამგვარად, ფილმს ესაჭიროება ავგორიცრომელიც ფილმურ ხურა- 

თოვან გამოსახვახ აღწერს დაწერილი, ხიგყვებით იხე ნათლად და მარ- 

გივად, რომ მიხ ხაფუძველბე კინორეჟიხორხ ხაშუალება ეძლევა უშუა- 
ლოდ შექმნახ"კონკრეცული" ჟფილმური სურათოვანი გამოხახვა. ამიცგომ 

ხცენარიხგიხამოცანაა არა მხატვრულად ხაბოლოოდ დახრულებული დაწე– 

ჩილი გამოხახვის შექმნა, არამედ ფილმური მოქმედების, ხედების 

თანამიმდევრობის, ხმიხ, მათი გექნიკური განხორციელების შეხაძლე- 

ბლობათა დაახლოებით აღწერა სიყყვით. აქ ხიყყვა არის არა მხაც-= 

ვრული გამონახვა, არამედ გაგებინების საშუაღება,ცვინაიდან ხცენა–- 

რი,თავიხი არხით, ლიფგერაცურულ მხატვრულ ენახ არ თხოულობს. ბელა 

ბალაშიხ აბრით, მხოლოდ პირველი სცენარები იყო მართღაც ცგექნიკუ”- 

რი დამხმარე ხაშუალება; მათში აღწერილი იყო თუ რა უნდა გამოჩე– 

ნილიყო ხურათბე,მაგრამ არაფერი არ იყო იმაზე თქმული თუ როგორ 

უნდა გამხდარიყო იხ გამოხახვა(1567). გამოდის,რომ ხცენარისცმა 

უნდა აღწეროხ რა უნდა აიხახოხ ხურათზე და როგორ უნდა შეიქმნას 

იხ გამოხსახვად,და ამ გზით ხდება სცენარი "ლიგერაგურული ხელოვ- 

ნების ფორმა"(1568).მაგრამ ბელა ბალაში მიდის კიდევ უფრო შორის. 

"სწორია, - ამბობხ იხ -, რომ ხცენარი სურათებსა და დიაღოგს აღ= 

წერხ,ც,რომლებიც შემდეგ უნდა განხორციელდეხ. ამას ფიღმი აკეთებს 

იხე როგორც დრამა,რომელიც სცენაბე უნდა გარხორციელდეხ: მიუხედა- 

ვად ამიხა, დრამა არიხ პირველი ხაჩისხის ლიცერაგურული მხაცვრუ- 

ლი ფორმა.მუხიკინს ნოგებიც არიან ნიშნები,რომლებიც შემდეგ ინხც- 

რუმენფგებით ხორციელდებს. მიუხედავათ ამიხა, არავიხ არ მოუვა თა-
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ვში ბეთხოვენიხ რომელიმე სონაყის პარციცურახ ნახევრადშექმნიტი 

ან მოხაზულობა უწოდოხ"(1569). ჩვენ უკვე გავარკვიეთ თავიხ ადგი“ 

ლახ, რომ დრამა(თეაგრი),ლიგერაჯურა,ცმუსიკა და ფიღმი ხელოვნებინ 

ავგონომიური დარგებია,რომელთა კანონბმომიერება არხებითად განხხ- 

ვავდებიან ერთმანეთიხაგან: ღლრამიხ ენა მიმიკური ენაა,რომლიხ ორი 

დედაბოძია დრამა და მხახიობიხ ხელოვნება ტიცერაფურა დაწერილი 

ხიგყვიხ ხელოვნებაა; მუხიკა წმინდა აკუსგიკური ზელოვნებააკრომ– 

ღლის ჟღერადობის ახნუსხვა შესაძლებელია ბუსგად ნოგებით; ფილმი 

კი ხურათოვანი ხელოვნებაა, რომლის მოძრავი ხურათებიხ აღწერა ბუ– 

სად ხცენარის დაწერილი ენით შეუძლებელია,ვინაიდან ხურათიხ"ან- 

ბანი" ახოები კი არა, ფერი და ფორმაა. თუ ხცენარიხგი ვერ ერკვე– 

ვა თეაცრის,ლიგერაფურის,ლრამიხა და ყილმის ამ არხებით განხაკუთ–- 

რებულობაში,მაშინ იხ ვერახოდეხ ვერ ჩაწვდება მათხ არსხ. ამიგომ 

სცენარინსცისათვის (დაწერილი) ენა მხაყვრული გამოხახვიხ საშუალე“ 

ბა კი არ არიხ, არამედ გაგებინებინ საშუალება,"სცენარი,არსები- 

თად, არიხ არა მახალიხ გაჟორმება,არამედ მახალიხ სფადლიიხ მდგო- 

მარეობა...ხსცენარი არ არის ღრამა...იხაა მხოლოდ ხტენოგრამა ემო– 

ციონაღური აღცტკინებიხსა,რომელიც მიიხწრაჟვიხ განხორციელდენ ხორც“ 

შენხმულ ვიბუაღურ ხახეებში" (1570). სცენარიხ ავფორი უფრო ნაკლე- 

გად ფიქრობს ხიყყვებში,ვიდრე ხურათებში,"ხცენარიხ ავცგორიხ 

მთავარი ამოცანაა ახახოხ ყველა მხვლელობა ხურათოვნალ" (1571) „მო– 

ქმედება უნდა იყოხ ერთი მთლიანობა დახაწყიხით, შუალედითა და და- 

სასრულით. მთელი ხცენარი უნდა იყოს დაყოვილი ნაწილებალ,ნაწილე- 

ბი ეპიზოდებადფეპიბოდი სცენებად და ბოლოხ Mყოველი ხცენა აშენებუ– 

ღია მთელი რიგი ნაჭრებისაგან,ჩომლებიც გადაღებულია ხხვადახხვა 

ხედით" (1572). ხცენარიხგი,კინოდრამაცურგიიხ ფაჩგლებში, უნდა ერ- 

კვევოდეს ფილმის ცექნიკაში; უნდა იცნობდენ,მაგალითალდ, კინოკამე– 

რახ ოპგიკურ ხერხებხ, სინათლე-ჩრდილის ვიბუალურ შესაძლებლობებს, 

გადასაღები ობიექყებიხ განლაგება-კომპობიციახ. ამგვარად, ხცე“ 

ნარისცი უნდა ჟლობდეს ვილმური ხურათინ ამორჩევიხა და ხედიხ,ცვილ- 

მური ბნელებინ, მუღციპლიკაციიხა და გრიუკინ,ფილმური რიგმის, მო- 

ნგაჟისა და ჭრიხ, ხივრცისა და დროს, ფილმური სიფყვიხ,ცმუხიკიხა 

და ხმაურის განხაკუთრებულობახ, რომლიხ დროხ ჟერიც გამოყენებული 

უნდა იქნას დრამაგურგიულალ. ხცენარისყმა უნდა იცოდენ ფილმური 

მოქმედების იხ განსაკუთრებულობა, რომ მახ გააჩნია"ოპგიკური ცენ“ 

ცრები",ცე.ი.იხ მიიცგვიხ ვიბუალურ გამოსახვიხაკენ; და თუ ფილმურ 

მოქმედებახგუნებრივი "ოპგიკუჩი ცენცრები" არ გააჩნია, მაშინ ხცე- 

ნარიხგმა უნდა შეეცადოხ ყილმური მოვლენა-მოქმედება ახახოხ ოპცი- 

კური" კუთხიდან"კცოპციკური"მხოვლხედვით". ეხ ნიშნავს იმახ, რომ 

ფილმური მოქმედება - არის იხ ქრონოლოგიურიკაქრონოღოგიურიცეპიზო– 

დური,ცრეპორგაჟული თუ დოკუმენგური ხასიათიხ - არსებითად ასახული 

უნდა იქნას ვიბუალურად,ხურათოვნალ.ხცენარიხგმა აჩ უნდა დაივიწ-
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ყოხ, რომ "თვალი აღიქვამს ხაგანს სხვაგვარად, ვიდჩე ყური, და 

თვალის ხაგანი არის სხვაკცვიდრე ყურისა" (1578). პრაქციკულად ეხ 

ნიშნავს იმახ, რომ ხცენარში ოპტიკური მხვლელობანი ყოველთვიხ უნ- 

და იყო პირველადი და მიხი განუყოფელი ქვეცნებითი ნაწილი უნდა 

იყოხ აკუხციკა-ხმა,ე.ი.მუსიკა,ნიფყვა,ხმაური. ფგექნიკურად ასხვა- 

ვებენ სცენარის შექმნის სამ ეგაპხ ერთმანეთისაგან:ექნპობეცრომე–- 

ღშიც ფილმის ხიუჟეფი და მოქმედება მთავარ ხაზებშია მოხაზული 

ფრიგმენცი,რომელიც უკვე დაწვრილებით აღწერს ფიღმის შინაარსის, 

ფორმიხა და გამოთქმის განხორციელებინ შესაძლებლობებს; და-ბოლოს 

სცენარიცრომელიც,დაახლოებით, 60-დან 100 სურათებათაა დაყოფილი, 

რომლიხ ღდროხ "ერთი ხურათი" მოქმედების"ერთ ადგილს" შეესაბამება 

ხცენარი შეიცავს აგრეთვე შესაქმნელი სურათის აღწერას, სიყყვიერ 

დიალოგნ,წარწერახ თუ დიქცორის გექსტფს,მითითებებს კინორეჟიხორის, 

კინოოპერაცორის თუ კინომსახიობისათვიხ(1574). ყველაფერი ეხ კი 

მოითხოვს სცენარისგიხაგან სპეციფიურ ცოდნასა და გამოცდიღებანს. 

"მე - ამბობხ აღფრელ პიჩკოკი - არახოდეს არ ვაძლევ წიგნს ავგორს 

და ვეუბნები:?წალღი და გააკეთე ამიხაგან ხცენარი!...პირველად მე 
ყოველთვის ვეკითხები:7ვინ არის ეხ კაცი?? არიხ ის ღიგერაგორი 

თუ ფილმის კაცი!7მახ არ შეუძღია ორივე იყონ; ეს მეგად იშვიათია, 

როცა მე ხცენარისგთან ვმუშაობ,ჩვენ შეთანხმებული ვართ იმაზე,რაც 
გვხურს; ღა ახე ვმუშაობთ დღე-და-ღამე. რაც ასე იწერება, არიხ აღ- 
წერა იმისა,რაც ფილმში ხდება. ეს აღწევს ზოგჯერ 70 გვეურღს...ერთი 

მაგალითი ხცენიდლან კარგოვილიხ ხაბარგო მანქანაში(1575),რომეტლშიც 
კაცს ცხედარი კარდოფილებში აქვხ დამალული...სცენარში ეს იყო ერ- 
თადერთი ვრცელი აბბაცი...ფილმში ეხ იქცა 118 ხედათ" (1576) „აქაც 
კითხვიხ ქვეშაა დაყენებული ფილმის ავცგორობინ პრობლემა.რუდღოლე 

პარმსი ფილმიხ იდეას, ხცენარიხ ამ უპირველეს ჩანასახს, უწოდებს 

"მხაცვრული თესლიხ უჯრედს"(1577).რიპარდ რიდელი ამბოგს, რომწ'მა- 

სალა არიხ თავინთავად მხოლოდ თეხლის მარცვაღი,ც,რომელიც ყრუ ან 
გაღვივებისუნარიანია; და ამ თეხლის მარცვალს სჭირია ნიადაგი,ცრო- 

მელშიც იხ გაიფურჩქნება. ეხ ნიადაგია ავცტორი"(1578). გოგფრიდ 

მიულერი ამბობხ, რომ "მწერალი არიხ ფიღმის მამა"(1579). და თუ 

ხსცენარიხ ავცორი თვით კინორეჟიხორია,მაშინ დავა ჟილმის ავტორო- 
ბაზე ნიაღაგგამოცლილია.ისეთი კინოხელოვანებიცე.ი.კინორეჟიხორები 

კი, ჩომლებიც თვითონ ქმნიან კინოსცენარსაც,როგორც,ცმაგალითად, 

ჩარლი ჩაპლინი, თითო-ოროლაა( და ამ შემთხვევაშიც გასარკვევია 

ხაკითხი, თუ ვინ ქმნის ფილმის მხაგვრულ ნაწარმოებს. ამ მხრივ 

საყურადღებოა ავფორობინხ იურიდიული განსაბლვრა."ნაწარმოებინს ავ- 

ფორია - ამბობხ არმანდ ფონ ბელევხკი - მიხი შემქმნელი. ვინაა 

ფილმის შემქმნელი? ხაერთოდ შექმნელად ითვლება ლიცგერაგურული ნა- 

წარმოების ავცგორი"(1580).ფილმინ,მხაგვრული ფილმის დაწერილი მო- 

ხაბულობაა ხცენარი; ხცენარის ავგორი კი არის მისი შემქმნელი,
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მაგრამ ხცენარი არხებითად დღა უყლებრივალაც განხხვავებული უნდა 

იქნახ შექმნილ ყფილმისაგან. ხცენარი ჟიფმიხ პიჩველი ფაზაა; ფილ“ 

მიხ შექმნის შემდეგ ჟაბაში არხებითი წვლილი შეაქვს კინორეჟისორხ, 

რომეფიც სცენარში აღწერილ ხურათებხ აქცევს ჩეალურ ხურჩათებად არ- 

ქიტექცტორთან,მხაცვართან თუ მსახიობთან ერთად. ფიღლმიხ ხცენებს, 

რომლებსაც კინორეჟისორი ქმნის, კინოოპერაცორი აღბეჭდავს კინოლე– 

ნფბე,რითაც მახ ავტორის უფლება აქვს ფოცგოგრავიაბე. მაგრამ ფილ- 

მიხ ავსტორი არც ისაა; იხ იღეგხ კინოლენგბე გამპბადებულ ხცენებხ, 

რომელთა შექმნაში მახ მონაწილეობა არ მიუღია. ფიღმში გრიუკის 

გამოყენებაც უფლებრივად დაცული არ არინ, თუ იხ პაცენცით არ არიხ 

დაცული(1581). მარვიც“მორინგი კი.ამბობხ: "ყილმიხს ავცორი არიან 

სცენარიხ ავფორი და კინორეჟიხოჩი,ცჩამდენადაც ის სცენარის(აბროვ– 

ნებით-მხაგვრულ) რაომგახ განავითარებს" (1582) „”ხინამდვილეში – ამ- 

გობს პ.დინსცტაგი – ხცენარიხ რეჟიხორისათვის არინ მასატა,ჩონჩხი 

მოქმედებიხ გარეგანი მსვღეტოგისათვის; დამზადებული ფილმი კი არ- 

ის არა სცენარიხ დღამუშავება,კრომლიხ შედარება შეიძღება თეაფრიხ 

პიეხისა და დადგმის ურთიერთობანთან, – არამედ სრულიად ახალი მხა– 

გვრული ჟორმა,რომელიც შექმნილია რეჟიხორის შემოქმედებითი მალით". 

მხაგვრუცლი ფორმის ხწორედ ეხ "ახყად-შექმნა,რომელიც მანამდე ხრუ– 

ფიად არ არსებობდა", შედეგია მრავალი ფაქცორიხსა,ჩომლებიც თავმო– 

ყრილია რეჟინორის პიროვნებაში; და,როგორც ჩანხ, ეხაა "უმთავრე– 

სი მომენცი იმისათვის, რომ ვიცნოთ რეჟინორის ავგორობიხ უფლება". 

(1588) .ი.ა.ფაგი ფიღლმიხ მონცაჟში ხედავხ ფილმის ავგორობის ნიშან– 

დობღიობახ(1584). უდაოა, ხცენარისცხ, ოპერაჟორს,მსახიობს,არქი- 

სექტორს, მხატვარხს,კომპობიცორხ თუ ხმის ოპერაცორხ თავიანთი წვლი- 

ღი შეაქვთ ფილმიხ მხაგვრუტი ნაწარმოების შექმნაში, მაგრამ ფიტ- 

მის შემქმნელი,ავცორი მაინციხ პიროვნებააკცრომელიც უშუაღოდლ ქმნიხ 

როგორც კინოფილმიხ ცალკეულ კონკრეტულ ხურათებხ, იხევე ამ ხურა– 
თთა საერთო კომპოზიციახ,ცდამონყაჟებას და ეს პიროვნებაა კინორე– 

ჟისორი. ეხ სრულია არ ბლალავხ ხცენარიხგიხ პიროვნებახ; მახ 

შეუძლია დღიდღი ზეგავლენა მოახდინოხ კინოჩეჟიხოჩზე დღა ამით კინო- 

სურათშე,ცროგორც,მაგალითად, ვიჯორიო დე ხიკახ შემოქმედება უშუა– 

ლოდაა დაკავშირებული ჩებარე ზავანგინის შემოქმედებასთან. მაგრამ, 

ვთქვათ,"ველოსიპელიხ ქურდებიხ" ავგორიცშემქმნელი მაინც ვიგორიო 

დე სიკაა,ცვინაიდან ხცენარი არასოდეხ არ არიხ და არც იქნება მე- 

გი, ვიდრე "მეგ-ნაკლებად ბუხცი ეხკიბი ყილმიხა,ჩომელიც ხცენარ– 

ში მხოლოლ მითითებითაა ახახული"(1585). ამედნად, სცენარისცის 

მხატვრული ნიჭი და უნარიანობა მჟღანვდება ყილმუჩი მოქმედების, 

მოვლენის დჩამაყურგიულ ჩამოყალიბებაში, რომლის დროხ იხ ყველაზე 

უჟრო უშუატო შეგავლენახ ახდენხ კინორეჟიხორბე,ჩოცა იხ ქმნიხ ფი– 

ფმურ ხიჯგყვიერ დიაღოგხს, წარწერას, თუ დიქცორის გექსგხს,რომლებხაც 

კინორეჟისორი სურათოვანი გამოსახვის ქვეცნებათ აქცევს. მაგრამ
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კინოხელოვნების მხაფვრული ნაწარმოების ავგოჩი იხ არ აჩიხ და არც 

შეიძლება იყოს, ვინაიდან ფიღლტმური"კოკრეგტული" ხურათოვანი გამოხა- 

ხვიხ ავცორი-შემქმნელია კინორეჟიხორი. 

4.კინომხახიობი 

კინომხახიობი,ეპიბოდური როლის შემხრულებლები და მახობრივი სცენე– 

გიხ მონაწილენი(1586) არიან ყილმური გამოსახვის მნიშვნელოვანი 

მახალა და,წეხით, გაწრთვნილი აჩიან სპეციალურად ფილმისათვის. 

კინომსახიობი, თეაგრის მსახიობისაგან განსხვავებით, უმთავრესად 

დაუფლებულია ხახეობათა ახახვახ ბუნებრივად, რეალურად, რაც ძალა- 

შია ფანგაბიური ხურათოვანი გამოსახვიხ ღროსაც. ადამიანის ამგვა- 

რი ბუნებრივი ახახვა ფილმში განაპირობებს იმას, რომ ფილმში შე- 
ხაძლებელია სახეობა განახორციელოხ არაპროფენხიულ მხახიობმაც,თუ 

იხ საკმარიხად გაწრთვნიტი იქნება მოცემული კონკრეგული როღლისათ= 

ვის. კინომსახიობის ამოცანაა მოქმედებაცმოძრაობა და ხახეობა იხე 

ახახოს, როგორც ეს კინორეჟისორის შემოქმედებით ფანცაბიახ შეესა–- 

ბამება. ფილმის გატაღებისას,ხშირად, ეხ ხდება აქრონოტოგიურად, 

ვინაიდან ხედების თანამიმდევრობით გადაღებას ადგილი აქვხ არა 
მოქმეღლებიხ თანამიმდევრობის შესაბამიხად, არამედ მოქმედების ად– 
გილის შეხაბამინად,ხადაც ყილმური მოქმედების სხვადახხვა ყაბა 
აიხახება. კინომსახიობის შემოქმედებიხ განხაკუთრებულობაა აგრე- 
თვე იხ, რომ იხ არის ფილმური ვიბუალური სამყაროხ შემადგენელი 
ნიწილი-ლანდშაფცის,არქიგექცორული ნაგებობების, რექვიზიცების,სა- 

გნების,ცხოველების თუ ფრინველების ხურათოვანი რაობის გვერდით, 
რომლის დჩოხ მიხ გამოხახვით რაობას განსაზღვრავს ხურათისა და 
ხელის არჩევა, განათება, ფერი, კინოკამერა თუ კინოლენციც.მაგრამ 

გადაღების დამთავრებიხ შემდეგაც ხდება კინომხახიობის გარდაქმნა 
მონცაჟიხა და ჭრიხ მეშვეობით, რომლიხ დროს ხედების დაკავშირები- 

ხახ შეხამლებელია "მესამე აბრის გამოთქმა" (იხ."შმსახიობი ფიღმ- 

ში"),რომლის შექმნაში მხახიობს არავითარი წვლილი არ აქვს. კიდევ 
მეტი: ფილმში შეხაძლებელია"ნსინთეთიკური" ადამიანიხ შექმნა,ვინა- 
იდანცფილმური მონცაჟით, შეიძლება ერთი ადამიანის სახენ დაუკავ– 

შიროთ მეორე ადამიანის ჟეხები, მესამე ადამიანის ცანი და ამ გზით 
შევქმნათ ფილმური "სინთეთიკური ადღამიანი",ცრომელიც სინამდვილეში 

ხაერთოდ არ არხებობს. ეხ, ერთი შეხედვით, ფილმური ფრიუკი, ფიღმს 

შეუძლია გამოიყენოხ მხაგვრული გამოხახვიხ შესაქმნელად,თუ,ცმაგა– 

ლითად, კინომნხახიობხ არ შეუძლია ცეკვა და მიხი ხხეულის ბედანაწი- 

ლინ ხურათხ დავაკავშირებთ მოცეკვავე ადამიანის ხხეულის ქვედანა– 

წილის ხურათხ. თეაგრის მხახიობიხაგან განხხვავებით,ფილმში არ 

არის ხავალდებულო კინომსახიობიხ სურათი და ხმა ერთდროუღად და 

ერთიდაიგივე ადგილიდან იქნახ ახახული. კინოხურათში,მაგალითად, 

შეხაძლებელია მსახიობი მოსჩანდეხ 10 მეტრის დაშორებით,ხოლო ხმა 

იხმოდეს 5 მეგრის ტაშორებით. შეხაძლებელია აგრეთვე კინომხახიო-
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ბის ხმა ისმოდეხ იმ დროხაც კი,როცა მახ ცუჩები დამუწული აქვს. 

ამგვარი "შინაგანი მონოლოგი" წმინდა ჟყიტმური გამოხახვაა,რომღიხ 

დროს კინომსახიობის,როგორც აღამიანიხ,"მთღიანობა" დაშლილია,ცვი“ 

ნაიდან ხმა ხხვა დროსაა გადაღებული ლა ხურათი სხვა დროს, და ორი- 

ვესაგან შექმნილია ახალი რეალობა,ჩომელიც ხინამდვილეში არ არხე– 

გოგს. კინომხახიობის ხურათიხა და ხმის ახეთი - ჯერ - დაშორება 

და შემდეგ – შეერთება მხოჟოდ ყჟილღლმში და არა თეაგჩშია შეხაძლე- 

ბელი, რითაც ნათელი ხდება ზღვარი თეაყრიხ მსახიობხა და კინომხა“– 

ხიობს შორის. ჯერ კიდევ ჟორჟ მელიემ შეიცნო, ჩომ კინომსახიობს 

ესაჭიროება "ფილმური მიმიკა",რაც სრულიად სხვა წინაპირობას მო- 

ითხოვს, ვიდრე თეაგრალური მხახიობიხ ცექნიკა,ვინაიდან ფილმში 

"კამერა არიხ ერთადერთი მაყურებელი"."მხახიობმა უნდა გაიგოხ,ცრომ 

მიხი გამოსახვა იმ დროხაც,ცროცა იხ არ ღაპარაკობხ, გახაგები უნდა 

იყოს ყრუსათვის,რომელიც მახ ხედავხ"(1587). კინომსახიობმა ფჟიღ- 

მური ხახეობის განხორციელებიხახ უნდა შეეცადოხ დაიცვახ პარმონია 

მიხ შემოქმედებახა და ყჟილმის ხაერთო სგილისგტურ ერთობახ შორიხ. 

უდაოა, რამდენად ძღიერია კინომსახიობიხ მხაცვრული შემოქმედება, 

იმდენად მეგი ყურადღება უნდა მიაქციოს მახ” კინორეჟიხორმა. მაგ“ 

რამ თუ კინომნახიობი განხახახიერებეტი ჩოღინ წარმოდგენით გამო– 

დის ფილმური ერთობლივი გამოხახვიხ ხჟეროდან,მაშინ მიხ მიერ შექ- 

მნილი ხახეობა წინაპლღანბეა წამოწეული,ცჩითაც ირღვევა მხაგვრული 

გამოსახვის ორგანიულობა. ამ შემთხვევაში კინომაყურებელი დაბნეუ“– 

ღიაკ,ცვინაიდან ერთი ხმა გუნდიდან გამოთიშულია მთელიხ საზიანოდ. 

ამიგომ კინორეჟიხორიხ მოვალეობაა კინომსახიობის შემოქმედება,რო– 

გორი ძღიერი არ უნდა იყოს იხ თავიხი პიროვნული შემოქმედებით,ცდაუ– 

მორჩიღლოხ ფილმის ხაერთო სცილისფურ მთღიანობახ(1588). განხაკუთ- 

რებით რთული ამოცანა დგახ კინომსახიობიხ წინაშე ცალკეული ხედე– 

ბის შექმნის დროს. ხედებიხ გადაღების არათანამიმდევრობა,ჩაც გა“ 

მოწვეულია კინოგექნიკით, კინომხახიობისაგან მოითხოვს ხახეობინ 

მთელ ფილმურ ხურათთან შერწყმულ განხახიერებახ. კინომხახიობიხ 

მთეღი შემოქმედება უნდა გახდეხ ყფილმური ხურათიხ ორგანიუფლი ნაწი“ 

უი, და არა პირიქით. კინომხახიობხ,თავიხი შემოქმედებინ პროცეხში, 

არც კი შეუძლია იცოდეს რა სახიხ გექნიკურ-მხაცვრულ გბახ გაივლიხ 

მისი შემოქმედება. ხედიხ გალაღებიხას განათების უმნიშვნელო შე- 

ცვლა,სურათინ კომპოზიცია, ფერების განლაგება თუ ხედიხ კუთხე და 

დაშორება არხებითად ცვლიხ კინომსახიობის შემოქმედებან, და არხე– 

ბითი იხ არიხ ამ პროცეხში, რომ ყველა ამ ყაქცორზე არავითარი ზე- 

გავღენინ მოხდენა არ შეუძლია კინომხახიობხ.კიდევ მეგი,როღის გა“– 

დაღების შემდეგაც ცვლიხ კინორეჟიხოჩი კინომხახიობინ შემოქმედე“ 

ბას მონყაჟის,ჭრის,მუხიკინს,ხმაურიხ თუ ცექნიკური ცრიუკის მეშვე– 

ობით, ამდენად,თეაყრიხსაგან განხხვავებით, მსახიობმა ჟყიღმში არ- 

სებითად არც კი იციხ,თუ რა'როლს" შეასრუღებს იხ ხაბოლოოლ დამბა-
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დებულ კინოსურათში. კინორეჟისორი,კარც თუ იხე იშვიათად,არ იყენებს 

ხოლმე ფილმში მრავალ გადაღებულ ხედს,რომლებიც კინომსახიობს შეი- 

ძლება მიაჩნდა მიხი როლის არხებით ნაწილებად,და ამით ცვლიხ კი- 

ნომხახიობის შემოქმედებინხ რაობახ,რომელშიც თვით კინომსახიობს 

არავითარი წვლილი არ შეაქვს. თეაგრში კი შეუძღებელია მსახიობის 

შემოქმედებიხ უწყვეცობის შეცვლა,ვინაიდან ის ახახიერებს სახეო- 

ბახს ქრონოლოგიურად მაყურებლის წინაშე. ესეც არსებითი სხვაობაა 

თეაგრის მხახიობსა და კინომსახიობხ შორიხ. 

თეაყრის მსახიობი იხევდაისევ ახორციელებს ერთიდაიგივე როღხ 

თვეებიხ,წლებიხ განმავლობაში, უომელსაც წინ უძღვის ხაფუძვლიანი 

რეპეგიციები,ცრომლის ღლროხ თეაცრის მსახიობიცრეჟისორის დახმარე- 

ბით, ქმნის ხახეობახს( და,მიუხედავათ იმისა,რომ ერთხელ შეხსწავ- 

ლიტ როლს მსახიობი,ასე ვთქვათ, ისევდაიხევ "იმეორებს", -ყოველი 

წარმოდგენა მაინც განსხვავედება მეორესაგან,რაც იმით აიხხნება, 
რომ თეაგრალური წარმოდგენა ცხოვრებიხეული გამოსახვაა,ცრომელიც 

"არსებობს" მხოლოდ წარმოდგენის მსვტელობიხ დროს. კინომხსახიობს 

კი არ შეუძლია მიხი როლის ისეთი გმით შესწავლა,როგორც ეს ხდება 

თეაგრში. ყიტმური ცალკეული ხედების აქრონოლოგიურობას თან ემაცე- 
ბა რეპესიციების,თითქმის, ხრული არქონეჯბა. დასაწყიხში –“ ამბობს 

რომან პოღლანხკი - მე არახოდენ არ ვეუბნები კინომსახიობებს თუ რა 
უნდა გააკეთონ მათ."მე ვუთვაღტთვალებ მხოლოდ, და ამ გზით ისინი 

აკეთებენ ხშირად სწორად,ვინაიდან ისინი მოქმედებენ ინსციქტიურად. 

შემდეგ ვიწყებ შეხწორებებხ: გაიწიეთ ცოცა მეცი მარჟვნივ ან მარ- 
ცხნივ; და ახე ვამოქმედებ მათ იქეთ-აქეთ. და-ბოლოს ყველაფერი 

იხე მომწიფებუცია, ჩომ მე ვხედავ იხე, როგორც(თითქმის)კინოკამე– 

რა"(1589). ამ ხერხით მუშაობა თეაგრიხ მხახიობთან თითქმის შეუძ- 

ჟებელია,ვინაიდან თეაგრში "მთელი! პიესა უნდა დაიდგახ, რომ გან- 
ხორციელდეხ ხპექცაკლი და ამით მხახიობმაც შეხძღონთავისი როლის 
თავიდან ბოლომდე თამაში, მაგრამ ისიც აღხანიშნავია, რომ თეაგრ- 
შიც არ არიხ მსახიობიხ თამაში უწყვეფი: ხპექგაკლიხ დაყოფა მოქ- 
მედებებათ, სურათებად,სცენებად მხახიობს არ აძღევს საშუალებანხ 

როლი უწყვეგად განახორციელოს. თუ,მაგალითად, იხ ასახიერებს ადა– 

მიანხ, რომელიც პირველ და მეორე მოქმედებას შორის კლავს ხხვა 

აღამიანხ, მაშინ მან მეორე მოქმედებაში უნდა იმოქმედოს იხე,ცრომ 

თითქონ მან მოკლა იხ აღამიანი და განიცადა ყველაფერი,რაც ადამი- 

ანიხ ამგვარ ქმედობასთანაა დაკავშირებული; დღა ყველაფერი ეს მან 

უნდა განახახიერონ,მიუხედავათ იმიხა, ჩომ ეს,პაუზის დროს მომხ- 

დარი მოქმედება, არ განუხორციელებია. მაგრამ იმ დროს,როცა თეაგ- 

ში მსახიობიხ როლის განხახიერების უწყვეგობა მხოლოდ მოქმედებე– 

ბხა თუ სურათებს შორიხაა დაჩღვეული, კინოფილმში მხოლოდ ერთი ხე- 

დიხ უწყვეცობახთან გვაქვხ ადგილი, რაც კინომსახიობს,სხვათა შო- 

რიხ, იმ ხიძნელეხ უქმნის, რომ მან,მიუხედავათ მიხი როლის ხმგვა-
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რი დაქუცმაცებიხა, მაინც უნღა შექმნახ ხახეობა,რომელიც მოქმე– 

დების უწყვეცობის შთაგეჭდილებახ ქმნის; ეხ ნიშნავს იმახ, რომ, 

თუკვთქვათ,ცერთ ხელში მან გარეთ, ხისქვეშ გაიცინა და სიციტით ავი- 

და კიბეზე, ტდა,ცვთქვათ,ცორი დღის შემდეგ, გადაღებულ იქნა ხედი,ცრო– 

მელიც 5მ "ნიცილის ხელიხ" განგრძოგაა,მაგჩამ უკვე ოთახში შედის, 

მაშინ კინომხახიობი უნდა იყოხ დაუფლებული იმ ხერხხ, რომ მიხი 

სიცილი “ჯერ - ხისქვეშ,კიბებე ახვლიხახ და – შემდეგ – ოთახში 

შესვლისას იყოხ ერთი მთციანი გამოხახვა,ცრომელიც არ უნდა გან- 

სხვავდებოდეს ერთმანეთიხაგან ხაერთო განწყობილებით, მიუხედავათ 

იმიხა, რომ ამ ორი ხედის გადაღებინ შუაში ორი დღე და ამით რრი 

სხვადასხვა განწყობილება,აყმოხყერო ძევხნ."'მხახიობის თამაშიხ გა- 

რდაუვალი წყვეგილობა წინააღმდეგობაშია მსახიობიხ მოთხოვნანთან 

იყოს თამაშში მთღიანი და განუყოფელი? (1590). პრაქტიკულად კინო“ 

მსახიობის შემოქმედების წყვევილობა – დღეხ განახორციელოს როლის 

დასახრული,ხვალ დახაწყიხი თუ ზეგ დახახრული – არიხ ხახეობინხ 

შექმნის სიძნელე, რომღიხ გარდაღლახვა შესაძლებელია კინომხახიობი- 

სა და კინორეჟისორინ,ჩოგორც ფილმური გამოხახვიხ შემქმნელის, ერ- 

თობტივი შემოქმედებითი მუშაობითჯ და რომ ეხ დილ ხიძნეტეს არ წარ- 

მოადგენხამას ადახყურებხ,თითქმიხ, ყოველი მხატვრული ფიღმი,კრომ- 

ლებშიც- მიუხელავათ როლის განხახიერებინხ ფილმური წყვეგილტობისა – 

გარდაღახულია განხახიერების წყვეჭილობა ცალკეულ ხედებს,ცსექვენ– 
ცებს თუ ნაწილებს შორის. კინომსახიობიხ შემოქმედების განხაკუთ– 

რებულობაა აგრეთვე დიქციიხ,გრიმიხა და ჟესყიხ სიჟაქიზე. თეაფრში 

მკვეთრი დიქცია,ცგრიმი და ჟეხგი საჭიროა, რომ მაყურებელმა დღარბა– 

ბის ყოველ კუთხეში აღიქვახ მსახიობიხ ფხიქოლოგიურ–ფიბოლოგიური 

განცდა; იმ დროხაც კი, როც მხახიობი ჩურჩულებს, ეხ ჩურჩული მან 

ისე უნდა განახორციელოხკრომ შესაძღებელი იყოხ მიხი გაგონება თე- 

აფრიხ მთელხ დარბაზში. ყჟყილმში კი კინოაპარაცს შეუძლია კინომხა- 

ხიობი გადაილოს მიკროსკოპიული ხელითაც კი,რიხ შედეგად თვატხაჩი- 

ნო ხდება არა მარგო მიხი უყაქიბესი ჟხიქოლოგიური განცდა,არამედ 

გახაგონი ხდება მისი უწყნარესი ჩურჩულიც კინოდარგაბიხ ყოველ კუ“ 

თხეში,რომლიხ დღროხ კინომაყურებელი ხდება კინომსახიობიხ ოპციკურ- 

აკუსტიკური გამოსახვის უშუალო მონაწილე მიკროსკოპიულ-მიკროფონუ- 

რი სიბუხცითჯ ეხ კი მხოლოდ ფილმშია შეხამტებელიცრომელშიც გაუქ“ 

მებულია მყარი, უცვლელი დაშორება კინომსახიობხა და კინომაყურე– 

ბელს შორის. ფილმში ხურათი ლაპარაკობხ საკუთარი ენით; მახ არ 

სჭირია კომენფარი მეჯყველებითი ენით. მაგრამ ხურათები იქმნება 

ადლამიანებისათვის,რომტებიც აღიქვამენ არა მარგო ოჰპგიკურად,არა- 

მედ აკსფტიკურადაც(1591). ამიყომ მეცყველებითი ენაც შეიძლება უცი- 

ღობლო ნაწილი იყოს ხურათოვანი ენიხა. მაგრამ ფილმი ოპციკური ხე– 

ლოვნებაა და კინომნსახიობმაც კინომაყურებელბე უნდა მოახდინოს ზე- 

მოქმედება,არსებითად, მიხი მიმიკური ენით. ამიგომ "კინომხახიო-
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ბი,ცრომელხაც უხიყყვოთ ღაპარაკი არ შეუძლია, ვერასოდეს ვერაფერს 

ვერ მიაღწევს. ამით, რა თქმა უნდა, იმის თქმა არ მინდა, რომ ენა, 

ახე ვთქვათ, ხურათიხ გვერდით მიდის. მაგრამ სიყყვა გამოიწვევს 

ნამდვილ ბეგავლენახ მხოლოდ მაშინ, როცა ის ხურათოვანი გამოხახ- 

ვითაა მომბადებული" (1592). კინოკამერა არის"ყველაზე უფრო საიდუ– 

მლო და უსირცხვილო თვალი"(1595),რომელიც ადღამიანის მიმიკური გა– 

მოხახვის უწვრილმანენ ცვალებადობახაც შეხახედავხ ხდიხ. მაგრამ 

ფილმური მიმიკა აჩსებითად განსხვავდება თეაგრალურ(დრამაგულ)მი–- 

მიკიხაგან იმით, რომ თეაგრში ერთადერთი მომქმედი და მეფყვეღლია 

ადამიანი, ფილმს კი ფილმური მეყყველებისათვიხ ყოველთვის არ ხჭი- 

რია აღამიანი; მახში მეფყველებხ ყველაფერი სურათოვნად, რაც და- 
სანახია; აკვანი ბავშვით,ცმაგალითად, რომელიც ოდეხის ნავსადგურ- 
ის კიბეზე მიგორავს ს.ეიბენშგეინის "ჯავსნოხან 'პოციომკინში!", 

მეგად აღელვებს მაყურებელხ,ცმიუხედავათ იმისა, რომ იხ მხოღოდ რე- 
კვიბიციაჯ" ადამიანიც რეკვიბიგია ფიღმში" (1594); გუნფტერ გროლი 

კი კინომხახიობს უწოდებხ"გახსულიერებულ რეკვიბიცს" (1595). ამიცომ 

არის აუცილებელი, რომ, თეაცრიხაგან განსხვავებით, მსახიობმა ფი- 
ლმში როლი კი არ უნდა"ითამაშოს",ცარამედ"უბრალოდ იყოს". ამით აი- 
ხხნება იხ,რომ თეაცრიხ ყოველი მსახიობი ვერ ეუფლება კინომსახიო–- 

ბიხ ფექნიკას,ვინაიდან კინომსახიობის სურათოვანი ბუნებრივობა, 
უბრალოება,"ყოფნა" თანდაყოლილი თვიხებაა,რომლის გამლიერება შე- 
ხაძმლებელია მსახიობის გექნიკიხ მეშვეობით,მაგრამ მისი შესწავლა 
შეუმღებელია,ვინაილან მხახიობის"მიკროფიბონომიის" შეცვლა შეუძ- 

ლებელია. ამით აიხსნება კინორეჟიხორებიხ მიერ "ციპების" ძებმა, 
რიხ ყველაზე უფრო თვალხაჩინო მაგალითია ვიგორიო დე ხიკას "ველო- 
ხიპედლიხ ქურდები" ,რომელშიც ანგონიოს როღს ადექვაგურად ახორციე- 

ლებს არაპროფენხიული მსახიობი – ლამბერტგო მაჯიოჩანი,რომელიც,ცვი- 

ფორიო დე ხიკას აღმოჩენამდე, უმუშევარი იყო და უმუშევარის როღს 
ახრულებხ ყილმშიც. თეაგრში კი მხოლოდ პროჟესიულ მსახიობს შეუძ- 
ლია ჩოლის განხახიერება,რომლის დროს მიხ ყიბიკურ მონაცემებს არ–- 
ხებითი მნიშვნელობა არ აქვს. ყიღმში კი" ფოგოგენური" სახე,შესა– 

ხედაობა არხებითია, ვინაიდან ფილმი ხურათოვნობგით ხაბრდოობს. კი“ 
ნოხელოვნებინ ეხ განხაკუთრებულობა განაპირობებს კინომხახიობინხ 

ისეთი ხსახეობის,ხახეს წარმოშობან,რომელტხაც უწოდებენ "კინოვარხ- 

კვლავნს"."კინოვარხკვლავის" დაბადებახ აქვს არა მარცო ეკონომიუ- 

რი,არამედ მხაცვრული ხაყუძველიცცვინაიდან არსებობენ იხეთი ადა- 

მიანები, რომლებიც თავიანთი ბუნებრივი ხსურათოვნობით,"'ფოცოგენუ- 

რობით" იპყრობენ მთელხ ეკრანს."ორხონ უეღლხი - ამბობს ყან რენუ- 

არი - არიხ ანიმალური,ხორციელად ღაბადებული ეკრანიხსა და სცენი- 

ხათვინ.როცა ის კამერახ წინ მოძრაობხ, ამ დროს დანარჩენი მსოჟ- 

ლიოც,ცთითქონხ, ხწყვეცტს არხებობან. იხ არიხ ყილმიხ მოქაღაქე"(1596), 

გრეცა გაჩრგო,მაგალითატ, არ შეიძლება არ ჩაითვალოხ ერთერთ შეხა–-
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ნიშნავ კინომხახიობადს მაგრამ არა იმდენად მიხი მხახიობიხ ცგექ– 

ნიკინ,ცრამდენადაც მიხი "ვოგოგენური" ბუნებრივობით, უშუალობით. 

როცა იხ ყილმში,მაგალითად, უყურებს მამაკაცხ, ამახ იხ L:კეთებხს 

იხეთი "ველური ხერირზულობით", რომ ახეთი ურებერვო,ცუშუაღლო,ანი- 

მალური სიყვაჩული შოჩდებოდა იმ წვრილ-ბურჟუაბიულ კონვენციებს, 

რომლებიც გაბაგონებული იყო იმ ხანაში(1597) .ჟფილმიხ განხახიერე– 

გბიხ მასალაა სხეული და ხხეულობრივი მხვლელობანი; ამით შეხაძღე- 

ბელია ხულიერ მხვლელობათა განხახიერება. ადამიანიხ ხახიხ მიმი- 

კასა და აღამიანის სხეულის პანცომიმიკაში იხახება 

ადამიანური აზროვნებიხა და გრძნობის ყველაზე უფრო უშუალო და უჩ- 

ვეუღო ხახე. მიმიკა ცხოველებიხა და პრიმიციული ადამიანებიხა გა- 

ცილებით უფრო ჩამოყალიბებულია და თავიხი გამოხახვით უფრო ხრულ- 

ყოფილია,ცვიდრე ცივილიზებული აღლამიანებიხ მიმიკა,რომღლიხს დეგენერაცია 

მოხდა,ვინაიდან ცივილიბებულ ხაბოგადღოებაში პიროვნული სურვილიხა 

და გრძნობებიხ თავისუფალი მიმიკური გამოხახვა"უპაციონნობათაა 

მიჩნეული"(1598). კინომხახიობმა კი უნდა შექმნას კამერახ წინ 

"წმინდა" ,ე.ი.პირველადი მიმიკა და ჟეხცი; და თუ მახ ამიხ შექმ– 

ნა არ შეუძლია,ის ვერ აკმაყოფილებს ვიტმიხ მოთხოვნას. თეაცრის 

მხახიობიხ მიმიკა კი ჟილმში მოხჩანს გადაჭარბებულ მანჭვად,ცრომე- 

ღიც,ვანსაკუთრებით დიდ ხედებეში, აუგანელია(1599). კინორეჟისორის 

და კინომხახიობინხ მოვალეობაა ამგვარი მიმიკა ყიღმში აღმოფხვრახ. 

კინომსახიობმა უნდა იცოდეს, რომ – იმ დღროხ, როცა სცენაზე მიმი- 

კის გამომხახველი,უმთავრეხად, თვაღები,წარბები თუ ცუჩებია, – 

ფილმში არანაკლებ მნიშვნელოვანია კინერინ,ცხვირინ,ღოყების, თუ 

თმის უმნიშვნელო ნაწილებიც კი; ამავე დროს, ერთილაიგივე ხახინ 

ნაწიღი, განათებისა და ზედის ცვალებადობის შედეგად, იძღევა ხხვა- 

დასხვაგვარ ხურათოვან ეფექტს. თეაგრიხ გრიმიხ ხაწინაალმდეგოდლ, 
ფილმი თხოულობხ უმთავრეხად ერთი ყერიხ გრიმს,ყონს, და –ვინაიდან 

ფილმში ფერი დრამაგურგიულად უნდა იქნახ გამოყენებული – გრიმის 

უმნიშვნელო შეცვლაც იწვევს ხურათიხს არსებით შეცვლას. 

კინომხახიობიხ შემოქმედებიხ განსაკუთრებულობაა აგრეთვე მი- 

ხი როღის იხე დანაწილება, რომ მას,ცთუ ეს მიზანშეწონილია, არ ხსჭი- 

რია"მთელი"როლიხ თამაში,ეხ ეხება არა მარფო მსახიობიხ"ხინთეთი- 

პურად" როღიხ განხახიერებას,როცა,ცვთქვათ, მოცეკვავის ფეხები და- 

კავშირებულია არამოცეკვავე კინომსახიობიხ ხსახეხთან,არამედ იხეთ 

სცენებხს,რომლებშიც კინომხახიობი განსაკუთრებით სახიფათო მოქმე- 

დებას ახორციელებხ,ვთქვათ,წყალში გალახგომას,ხახლიხ ფანჯრიდან 

გაღმოვარდნახ თუ გაქანებულ ავტომობილიდან გადმოხგომახ. ამგვარ 

ხცენებში კინომხახიობნ,ჩვეუოებრივალ,პყავს"დუბლიორი",ე.წ-ლი 

"სცანცმენი" (1600) ,რომელიც კინომხახიობგხ ცვლის ყოველგვარ ხახი- 

ფათო ხცენებში. აქ კი კინომხახიობიხ შემოქმედებაში ერევა ხრულად 

სხვა ადამიანი,ცრომლის გაიგივება კინომსახიობთან იმიყომ ხტება,
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რომ მიხი სხეულის ხსურათოვანი რაობა შეხაბამებულია კინომსახიობის 

ხხეულიხ რაობახთან,-ოლო მიხი სახე ეკრანბე არასოდეს არ ჩანს,რიხ 

შედეგად კინომაყურებელი ვერც კი აფყობხ,რომ კინომსახიობს ხაერ- 

თოდ ჰყავნ დუბლიორი. თეაგრის მსახიობინხ შემოქმედებინაგან განს- 

ხვავებით, კინომსახიობი თავის როღხ თამაშობს მხოლოდ ერთხელ,ცრიხ 

შემდეგ მიხი გამრავლება და განმეორება მხოლოდ კინოტექნიკის ხა“ 

ქმეა; ამავე დრონ, კინომსახიობის თამაში განმეორებიხა თუ გამრავ- 

ლებიხან ხრულიად უცვლელია თეაცფრში კი ყოველი ხპექცაკლი იმ ღდრო- 

საც,მეტ-ნაკლებად, სხვადასხვაგვარია, როცა არც როღიკარც დადგმა 

არ იცვლებაცვინაიდან განმეორების დროსაც განსაზღვრული ცვალება“ 

დობა ხდება მთელს წარმოდლგენაში,ცრის შედეგია ის, რომ ერთი წარმო- 

დგენა მეორე წარმოდგენის ბუსტი კოპიო არ არიხ. "ხცენა ვერ იცგანს 

განმეორებას. ყოველი წარმოდგენა ახღებურად უნდა ჟღეროდეს, მხო- 

ლოდ მაშინ იქნება იგი ცხოველმყოფელი" (1601) „მიუხედავათ ამგვაჩი 

არსებითი განსხვავებიხა “თეაგრის მსახიობსა და კინომხახიობს შო– 

რიხ,-და მიუხედავათ იმინხა, რომ თეაგრი მხოლოდდამხოლოდ პროფეხი- 

ული მხახიობით, ფიღმი კი არაპროფესიული მსახიობებითაც ქმნის თა- 

ვის მხაცვრულ ხამყაროს,-კინომსახიობიც უნდა იყოს ხეღლოვანიცრომე- 

ლიც დაუფლებულია - საერთოდ - მსახიობიხ და - კერძოთ – კინომხა- 
ხიობის გექნიკახ.მიუხედავათ პ.დღინსტაგიხ აზრისა –- კინოფილმში 

არ არსებობს მსახიობის ავცორობის უჟღლება,ც"ვინაიდან მიხი წვლილი 

შემოქმედებითი მოღვაწეობა კი არ არის,ცარამედ მოქმედებს რეჟისო–- 

რიხ მიერ მიკუთვნებულ სფეროში" (1602) -, კინომსახიობი ფიღმში 

უფრო მეგია,ან შეიძლება უფრო მეცი იყოს, ვიღრე "გახულიერებული 
რექვიბზიცი"; ამახ აღასგურებს,თუ გნებავთ, ინეთი"ანიმალური"კინო- 

მხახიობებინხ შემოქმედებაცროგორიცაა ემილ იანინგსი, ორხონ უელდხი, 

პიერ ბრასერი თუ დავით აბაშიძე("დილი მწვანე ველი") ,რომღებიც 

ყველა თეაცგრიდან მივიდენ ფილმში. მაგრამ ანალოგიურია"წმინდა"კი- 

ნომხახიობებიხ შემოქმედებითი უნარიანობაცცროგორც,მაგაღითად,ჩარ- 

ლი ჩაპლინის, გრეცა გარბოხ, ასცა ნიეცხენიხ თუ ნაცო ვაჩნაძისა, 

რომლებმაც ხრულფახოვანი ფილმური ხახეობებით გაამდიდრეს კინოხე- 

ლოვნება. მაგრამ მოიპოვება აგრეთვე კინოხელოვნების მხაგვრული 

ნაწარმოებები, ჩომტებშიც მხოლოლ "ქუჩიდან აყვანილი გიპები"ქმნი- 

ან ხრუღტჟფახოვან ფილმურ სახეობებს,როგორც,ცმაგალითად, ღამბერცო 

მაჯიორანი ვიგორიო დე ხიკახნ"ველოსიპედიხ ქურდებში"; და კინოხე- 

ლოვნებინ იხეთი ხრუფახოვანი მხატვრული ნაწარმოებებიც მოიპოვება, 

რომლებშიც მხახიობები,ადამიანები,ჩოგორც ინდივიდღუუმები,საერთოდ 

არ მოიპოვებიან,როგორც,ცმაგალითად, ხ.ეიბენპცეინის "ჯავსნოსანი 

:პოციომკინი?". ყველა ეს ყაქცტი ადახფტურებს, რომ ფილმხ შეუძლია 

მხაგვრული ნაწარმოების შექმნა კინომსახიობის და,ხაეჩთოდ, ალამი- 

ანინ,როგორც ინდივიდუუმიხ, გარეშეც, მაგრამ – ამავე დროხ – კი- 

ნოხელოვნებან არ შეუძლია უარი თქვახ პროფეხიულ კინომსახიობზე,
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როგორი შებლღუდული არ უნდა იყოს მიხი შემოქმედებიხ არე ყიღმშიჯ 

კინომნახიობმა კი – თავის მხრივ – არასოდეს არ უნდა დაივიწყონ, 

რომ იხ მხოლოდ ნაწილია ყილმური ხუჩათოვანი გამოხახვიხა და იმდე– 

ნაღაა მისი შემოქმედება ფილმში ხაჭირი,რამდენადაც ხელხ უწყობს იხ 

სწორედ ფილმური ხურათოვანი გამოხახვის შექმნახ. მხგავხება თეა– 

გრინს მხახიობიხა და კინომხახიობიხ შემოქმედებაში არ არიხ არხე– 

ბითი, მიუხედავათ იმიხა, რომ ორივე შემთხვევაში ხაქმე ადამიან– 

ის ხანიათის გამოსახვას ეხება. ხელოვნებიხ დარგების კლახიჟიკა- 

ცია გამოხახვიხ ხაგნით მცლარია| ამგვარი შეხედულებით პორგრეცუ– 

ლი მხაჯჭვრობა და პორცრეცტული ქანდაკება ჩაითვლებოდა ხელოვნებიხ 

ერთიდაიგივე დარგიხ მხაყვრულ ნაწარმოებალ(1608). განხახიერებინხ 

საშუალება თეაგრში და ფილმში ხრულიადლ განსხვავებულიაცვინაიდან 

დრამაცულობა მიმიკურობახ უღრიხ,ხოღლო მიმიკურობა არ უდრის ფილტმუ–- 

რობახ(1604). არხებობენ ფილმური ცგიპები,რომლებიც მაყურებელზე ბე- 

გავლენას ახდენენ არა იმდენად პროფეხიული ხელოვნებით ან ხიღლა- 

მაბით, არამედ მათი არხებობით, ბუნებრივობით, ყოვფიერებით, უბრა- 

ღოებით, უშუალობით; ღა ასეთი მონაცემები უნდა გააჩნდეს ყოველ 

კინომსახიობხს, თუ მას ხურხ – ერთი მხრივ - ვილმური ხახეობა შე- 

ქმნას, ხოლო მეორე მხრჩივ – ფიღლმური ხურათოვანი გამოხახვის გა– 

ნუყოფელი,კორგანიული ნაწილი გახლეს. კინოკამერა,დიდი თუ დეცალუ– 
რი ხედებითზიხედება" აღდამიანიხ ხუღლში,ჩომლის დროხ ”თვალიხ ყოვე“ 

ლი დღახამხამება,ბოგიერთ შემთხვევაში, ნიშნავს მხვტელობინ შემობ- 

რუნებან, ერთი თითის თრთოლვა განხაბღვრუტ ხულიერ ცვალებალობან, 

სახიხ მუსკულების ცახცახი გადაწყვეტილების მიღებახ"(1605)ჯ და 

მიკროფონიც მოითხოვს მეფყველებიხ სხვაგვარ ბუნებრივობას,ცვიდრე 

ხცენა(1606). თეაცრიხ მხახიობი არიხ ხცენის ბაცონი; იხაა უფრო 

დამოუკიდებელი, უფრო თავიხუყალი,ვიდრე კინომსახიობი,რომღიხ შე- 

მოქმედება უყრო პიროვნული,განწყობილებითი,უშუალოა. თეაყრიხ მხა- 

ხიობი ქმნის გამოსახვას მიმიკური ენით,ცკინომხახიობით კი მიმიკუ– 

რი სურათოვნობით; პირველი თეაცრალური გამოხახვინ ცენგრია,ცმეორე 

კი ფიღმური ხურათოვანი გამოხახვის ორგანიული შემადგენელი ნაწი– 

ლი; და ეხაა აღფა ლდა ომეგა თეაყრიხა და კინოს მსახიობებიხ შემო– 

ქმედებიხა. 

5. კინომონგაჟიოჩი 

მონცგაჟი არის კინოფილმის შექმნის არხებითი და თავიდან-ბოლომდე 

განმხაბღვრელი შემოქმედებითი პროცეხი,რომელიც იწყება ხცენარიხ 

შექმნიხ დროს, როცა ჟილმური მოქმედება-მოვლენის აგება ხდება ხუ“ 

რათოვანი თანამიმდევჩობითი ერთობებით,ე.ი.ხექვენცებით. ხცენარიხ 

განხორციელებისას ვი ყოველი ხედი ხორციელდება იმისდლამიხელვით, 

თუ როგორ იქნება იხ გამოყენებული ღდინებით ხექვენცში და ხექვეცე– 

-ბი დინებით კავშირში ერთმანეთთან, და ყიღმიხ ხაერთო დრამაფგურგი-
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ულ მოხაბუღლობახთან. ამდენად მონცაჟი არის არიხ არა მარგო კინო- 

რეჟიხორიხ მიერ შექმნილი ფილმური ხედებიხ ფაქიბი დაკავშირება 

ხცენარის მიერ განხაზღვრული და კინორეჟიხორიხ მიერ"'გახულიერებუ– 

ლი" აბრიხ ქვეშ, არამედ ფილმური შემოქმედებიხ გულიცრომელიც ფი- 

ლმური გამოხახვიხ არჩევახა და ფორმირებას დახაწყინხიდან-ბოლომდე 

განხაბღვრავს. მონტაჟი ხსექვენცში,ხექვენცებხ შორიხა და კინოხუ- 

რათის ერთობლივ მთლიანობაში უამჩავი მოკლე, ხშირად გალაბნელებ- 

ული თუ შებნელებული "მოძრავი ხურათების" ნაჭრებით ქმნის ცხოვრე– 

ბიხეულ ხსურათოვან გამოხახვან,ცრომელშიც ბაგონობს მოძრაობა და რი- 

ფმი. აქელან ნათელია, თუ რა გაღამწყვეციმნიშვნელღობა აქვნ მონცაყჟს 

ფილმური მხაფვრული გამოხსახვიხ შექმნაში; ამიცომ მონგაჟიორი უნ- 

და ჩაითვალონ ფილმური მხაგვრული გამოსახვის ისეთ პასუხიხმგებელ 

და შემომქმედ პიროვნებად, რომ იხ უნდა იყოს თვით კინორეჟისორი 

ანდაკხულ ცოცა, მუშაობდენ კინორეჟინორის უშუალო ხელმძღვანელობ- 

იხ ქვეშ. მონფაჟიორი,პიჩრველად, ფილმიხ გადაღებულ ხელებიდან -ჯერ 
არჩევს ზნაუკეთენხოებხ",რის განმხაბღვრელი მხოლოდ კინორეჟისორი 

შეიძლება იყოხ, და – შემდეგ – ამ "ამორჩეულ ხედებს" აწებებს ერ- 

თმანეთთან იხეთი თანამიმდევრობით,როგორც ეს მოცემულია სცენარში; 

ახე იქმნება,ახე ვთქვათ, "დახამუშავებელი კოპიო" ყილმიხსა. ამიხ 
შემდეგ იწყება ე.წ-ლი"ნედლი მონცაჟი",ცრომღლიხ ღროხ ცალკეული ხცე- 
ნები ისაზღვრება განხაბღლვრული ხანგრძლივობით. ამგვარი შემოქმე– 

დებითი მუშაობა მონტაჟიორიხაგან მოითხოვს ნათელ წარმოდგენახ ყი- 

ლმიხ ცალკეული შემადგენელი ნაწილებიხ ურთიერთობასა ღა რიცმშე. 
ამიხ შემდეგ კი იწყება ე.წ-ღი"წმინდა მონცაყი" (1608) ,რომღიხ დროხ 
ფილმიხ შემადგენელი ცალკეული ნაჭრების ერთმანეთში ჩაჭრით თუ ნა- 

ჭერთა ხანგრძლივობის ცვალებადობით შეხაძღლებელია ფიღმური გამოხა- 

ხვიხ იხეთი გაძლიერება-გაინგენხიურება, რომ ამ გბით შეხაძლებე– 

ლია ფილმური გამოხახვის შექმნა, რომელიც ფილმურ ხურათებში ახა- 

ხული გამოხახვიხ ხაბღვრებნ შორდება და ამით მხაყვრული გამოხახ- 

ვიხ ახალ ხფეროში შედის. მოვიყვანოთ ერთი მაგალითი იმისა, თუ რა 

გავღენიხ მოხდენა შეუძლია მონტაჟს ფილმის შექმნილ ცაღკეულ ხედე– 

გზე და ამით მთელ ფილმურ გამოხახვაზე. ნცენარი,მაგაღითად, ფილ- 

მურ მოქმედებას განხაშბღვრავხ ახე: 

„კამერახ პანინამა: 

_. აფცი. თხელი ბი ბა მუხიკა,რომელიც 
თანდათან 8612 იან და ივერი მბიხ (აგჰური მოცივით)წყ ად 
ხხივები. ჟღერხ... 
ხიხ პქორზე ბიან ევა და მიხეილი... 

კამენა მიცის ძალიანა 
ახლი ლ:...ხ ელიხ ღჩაკიტებული. „..სიყვარუღის მოცფივხ 

ხე 6 ჩავიქრებ რე ული იყუზე ბა ხი- შეიცავხ. 
ცალიე ეში.
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ვა აღელვებული და აღგბნებული ევა ადეშვებული და აღგმნებულ 

კამერა მიღის უფრო ახციხ, 

დიდი_ხელდი1 
ხ უნდა რ ხრახ მიხეილხ 

მაგრამ ვერ ახერხებს; და–ბოყის ' 
მოიკრეჟნ ძალღონენ და ხელოვნური 
მხიარულებით ამბობს: ევა:"დარჩები ჩემი ეჩთგუ– 

ქ3. ბქ- შეკრა ქალა 

ნისლი ქრება ნელნელა და ქრება 
მთღადღ,. 

ახლო ხელი: 
ევა მეორე ხელხაც ჰკიდებს მიხეი- 
ღლიხ ხელს. 

კამერა მიდის ახლოს ევახთან. 

დიღი_ხელი: 
ვამიხეილს ბიძგხ აძ ს,რომ პასუხი 

გპსცეს მიხ შეკითხვანა ” შ 
კამერა ბრუნავხ. 
დიდი_ხელი: 
მიხეილის სახეზე "სიმკაცრე" ქრება 

და... 

ახლო_ ხელი: 
მიხეიტი ახ ეუბნება: მიხეიღლი:"მე ხხვა რამებ 

ეიმი ევას ეუშაუ არ ქვიქრობ, თუ არა შენ“ 
ზე", 

ხეობიდან იხმის ბარების 
რეკვა." (1608). 

მთელი ამ ხცენიხ გადაღება შეხაძლღებელია ერთი პანორამუღი ხედით, 

რომღტის დღროხ კამერახ მოძრაობით თავიხ ღერძზე და გადახალებ ობ- 

იექფტთან დაახლოება-დაშორებით შეიქმნება ერთი უწყვეგი ფილმური 

გამოსახვა,რომღიხ დროხ,სხვათა შორიხ, რეალური დრო(და ხივრცე) 

ადექვაცური იქნება ჟფილმურ ლროიხა(და ხივრციხ). ამ შემთხვევაში 

მონცაჟიორხ არავითარი შემოქმედებითი ხამუშაო არ აქვხ,ვინაიდან 

ეს სცენა"დამონგაჟლა" მიხი შექმნიხ დროხ თვით რეჟიხორის მიერ. 

თვით გამოსახვა კი,ცუთუოთ,'"ლირიკულ-რომანცგიკული"ხახიათის გამოხა- 

ხვა იქნება შეყვაჩებულ ქალ-ვაჟს შორიხ. მაგრამ იგივე ხცენიხ აბ–- 

რიხ,ცსუღ ცოფა, განწყობილების შეცვლა შეხაძლებელია მონყაჟიხ გბით. 

მაგალითად, თუ ახლო ხედხ,ლდილ ხედხ,ლიდ ხედს, ახლო ხედს, ახლო 

ხედს,დიდ ხედხ და-ბოლოხ ახლო ხელს ერთმანეთს დავაშორებთ და ერთ- 

მანეთში"ჩავჭრით", მაშინ მთელი ეხ ხცენა მიიღებს "მღელვარე ხა- 

მას სურხ კიდევ რამე თქვან,მაგრამ 
იკავებს თავს.
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სიათხ", მიუხედავათ იმიხა, რომ მიხი ხურათოვანი რაობა იგივე ჩჩე- 

ბა; სხვა ხიყყვებით რომ ვთქვათ, ხედების მცირე ნაჭრებად დაჭრა 

და მათი ცვალებადობა ამ სცენაში შეიგანხ უფრო "ხწრაჟ რიგმხს",რო- 

მელიც "მლელვარების" განბომილებახ შეპმაცებხ თავისთავად"ლირიკულ- 

რომანციკულ" ხცენახ. კიდევ მეგი! თუ ჩვენ ამ სცენას მთლიანად 

პანორამული ხედით ვაჩვენებ გარდა იმ აღგილიხა,როცა დიდ ხელხ 

ცვლიხ ახლო ხედი და მიხეილი ამბობს:"მე სხვა რამეზე არ ვფყიქრობ, 

თუ არა შენზე", მაგრამ ამ ორ ხედხ ერთმანეთში"ჩავჭრით", მაშინ 

ამ ორი უკანახკნელი ხედიხ რიცმის შეცვლა, არა მარგო" მღეღვარებახა 

არამედ "ეჭვის" შთაბეჭდილებასაც კი შექმნის მიხეილიხ მიმართ:გულ– 

წრფელად ამბობს იხ,ცრომ ხხვა რამეზე არ ფიქრობს თუ არა ევაზე?! 

და ყველა ამ შემთხვევაში "მღელვარება" თუ "ეჭვი" ამ სცენაში შე–- 

განილ იქნა არა მხახიობთა თამაშის, ან სურათიხ რაობის შეცვლით, 

არამედ მხოლოდდამხოლოდ მონტაჟის შეცვლით| აქ მონცაჟი ქმნიხ გა- 

მოსახვას,რომელიც ფილტმური ხურათოვანი გამოსახვის ხფეროს სცილდე– 

ბა და იქმნება"ახალი აბრი",რომელიც ამ ხურათებში მონცაჟიხ გამო- 

ყენებამდე არ"არხებობდა".აქედან კი ნათელი ხდება, რომ მონცაჟი- 

სათვის ხცენარი მხოლოდ "ჩონჩხს" ქმნიხს, რომლის ხორცშესხმა,"გა- 

ცოცხლება" მაშინ ხდება, როცა ადგილი აქვხ ცალკეული ხედების არა- 

მარგო - ხცენარით განხაზღვრული - თანამიმდევრობით დაკავშირებას, 

არამედ–მახ ბევითერთმანეთში"ჩაჭრას" ,რაც ფილმურ გამოსახვახ აძ- 

ლევხ გამოხახვით უნარიანობახ, რომელიც თვით სურათებში ჩაქსოვი“ 

ლი ხურათოვანი გამოსახვის ხფეროხ შორდება. მონცაჟიორის როლიხ 

საილუხგრაციოთ მოვიყვანოთ ს,ეიბენშგეინიხ დაუმთავრებელი ფილმის 

-"გაუმარჯოხ მექხიკახ"(1609) - მაგალითი: 1931 წელში ხ.ეიბენშცე- 

ინმაკალექსანდროვთან და გისეხთან ერთად, მექისაკში დაიწყო ფილ- 

მიხ გადაღება, რომელშიც ახახული უნდა ყოფილიყო მექნიკოს წარხუ- 

ლი და აწმყო,"ერთობა ხიკვდილინა ღა სიცოცხლისა...მარადიული წრე". 

(1610). მიხი გეგმით ფიღლმხ უნდა ჰქონობა პროფოგი, ოთხი ეპიბოლი 

და ეპილოგი(1611) ,"ხოციალურ პრინციპს" უნდა გაემარჯვებია"ბიოტო- 

გიურ პრინციპბე"(1612). მაგრამ ს.ეიბენშცეინმა ვერ შეხძღო გან- 

ხაბღვრულ დროში ამ ფილმის გადაღებიხ დამთავრება,რის შედეგად აპ–- 

ფონ ხინკრელმა,ცნობილმა ამერიკელმა მწერალმა,ცრომეტიც ამ ფილმხ 

აფინანხებდა, შეუწყვიცა ფინანხიური სახხრები ეიბენშცეინს, და იხ 

იშუტებული გახდა დაბრუნებულიყო რუხეთში. ამ დღიდან იწყება ოდღი- 

ხეიადა გადაღებული ფილმის ლენცებიხა "გაუმარჯოხ მექსიკახ": ხ.ეი- 

ბზენშგეინინხ გეგმით ამ ყილტმნ თავიხი ხაბოლოო ხახე უნდა მიეღო მონ- 

ფაჟის პროცეხში,მაგრამ ხინკლერმა მახ გადაღებული ლენცები არ გა- 

დახცა ღა თვითონ გამოუშვა,ამ ლღენცებიდან დამონცაჟებული, ორი ფიღ- 

მი ”ქალიშხალი მექნიკობე" და "ხიკვდილიხ დღე"(1615).1939 წელს, 

ხ.ეიზენშტეინის მიერ გადაღებული ტენცებინხ ნაწილიდან, მერი ხეცონ- 

მა დაამონფაჟა ფილმი -შმექნსიკოხ მბის ქვეშ"(1614)., 1956 წელს
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კიცეიზენშცეინიხ ხიკვდილიხ შემდეგ, ხინკლერმა მთელი ეხ გადაღე- 

ბული კინოლენცები გალახცა ნიუ–იორკიხ თანამედროვე ხელოვნების 

მუბზეუმხ, ხადაც კინოიხცორიკოსმა –- ჯეი ლეიდამ – დაამონცაჟა რამ- 
ღენიმე-საათიანი "ხახწავლო ყილმი",რომელიც ცოყა დაუახლოვდა ხ.ეი- 

ბენშცეინიხ კონცეპციახ(1615). ამგვარად, მიუხედავათ იმიხა, რომ 
ხ.ეიბენშცეინხ კინოვილმიხ -"გაუმარჯოხ მექხიკახ" –,თითქმიხს,ცმთე– 

ლი კადრები გადაღებული ჰქონდა ღა მიხი კონცეპცია ცნობილი იყო, 

გადაღებული მახაღისაგან ეიზენშცტეინიხეული ყილმის შექმნა შეუძღე- 

ბელი გახდა,ვინაიდან მონცგაჟი ეიზენშცეინიხათვიხ, და,ხსაერთოდ,ყო- 

ველი ჭეშმარიფი კინორეჟისორისათვის ჟილმიხ მხაჯვრული ნაწარმოე– 

გბიხ იხეთივე მნიშვნელოვანი და არჩხებითი შექმნის პროცეხია, როგ- 

ორც თვით კინოხედების შექმნა,რომლის დროხ, როგორც განვმარცეთ, 

უშუალოდ იქმნება ფილღმური სურათოვანი გამოხახვა. ფილმიხ ხედებინხ 

ერთმანეთთან დაკავშირება და მათი ერთმანეთჰი"ჩაჭრა" იძღევა მხა- 

გჭვრული გამოხახვიხ იმდენ შეხაძლებლობანხ, რომ ამიხ ბშუხგი განბრა- 

ხვა ხცენარით და მიხი განხორციელება მონცაჟიორიხ მიერ,თუ იხ თვი- 

თონ დამდგმელი კინორეყჟიხორი არ არიხ, შეუძლებელია. ცალკეული ხე“ 

დების ხანგრძლივობის ცვალებალობა,მათი ნაჭრებიხ ერთმანეთში"ჩა– 

ჭრა", ნაჭრებიხ დაკავპირებიხახ"მეხამე აბრის"გამოთქმა მხაცგვრუ– 

ლი გამოხახვიხ იმდენნაირ შესაძლებლობებს იძლევიან, რომ კინორე– 

ჟისორხ არ შეუძლია ყილმური მხაგვჩული ნაწარმოების შექმნის ეხ 

უკანახკნელი და გადამწყვეგი ფაზა ხელიდან გაუშვახ. ამიცომ იხე– 
თი კინორეჟიხორები,ცრომლებიც ჟილმიხ დამონცაჟებას მთლიანად კინო– 

მონცაჟიორს აბარებენ, უთუოთ, დიდ ბიანხ აყენებენ თავიანთი ფილ- 

მებიხ მხაფვრულ რაობახ, კინრრეჟიხორი უნდა იყოს თავიხი ფილმის 

მონცაჟიორიც, თუ მახ სურხ ხსგიტისცურად გამართული ფიტმური მხაც- 

ვრული ნაწარმოების შექმნა,ვინაიდან მონცაჟი იხევე განსაბღვრავს 

კინოსურათიხ ხციტხ, როგორც თვით იმავე კინოხურათიხ ზხედებიხ,ხე– 

ქვეცნების სურათოვანი რაობა."გრნიერი ამოჩჩევა განხაბღვრავხ დად- 

გმიხ ხარისხს. კიდევ მეყი: რამდენადაც უყრო შეუპოვარია გამოცგო- 

ვება,დროზე გადახგომაციმდენად მოიგებხ ყფილმიხ დრამაცული(!1) ძა- 

ლა"(1616). მონცაჟისა და მონგაჟიორის ფუნქცია იხე ღიდღია ფილმში, 

რომ კინორეჟისორის ხციტი ხამკვლრო-ხსახიცოცხლოდლაა დაკავშირებული 

მახთან. მაგალითად, რენე კლერი თავის ყილმებში ამჟღავნეგხს ფილ- 

მური რიყმიხ ლდიდღ ოხცაცობახ, რომლის დროხ იხ ოპციკურხა და აკუხ- 

ციკურ რიცმხ ხრუჟყოვილად ადუღლებხ ერთმანეთში. იხ მუშაობხ,პირველ 

ყოვლიხა, ხინათლე-ხიბნელით ლა მოძრავი კამერათიჯ და მისი შემო– 

ქმედების ხცილიხგურ ხრულყოყილებას განაპირობეს იხ ყაქციც, რომ 

იხ არიხ მიხი ფიღმების ხცენარიხცი,რეჟიხორი და მონცაჟიორიც. ამ 

სფეროებში კინორეჟისორს არ შეუძლია არ იყოხ შემომქმედი კინოსუ- 

რათიხ გადაღებახა და მონგაჟში კი იხ უნდა იყოხ ერთადერთი გამგე– 
ბელი, თუ მახ ხურხ ხცილიხფურად გამართული მხაფვრული ნაწარმოებიხ



– 574 – 

შექმნა. ს.ეიზენშვეინი კი რენე კლერზე უფრო წინა პლანზე აყენებს 

მონფაჟხ და ხჯღიხ მახ მიხი შემოქმედებით ქვაკუთხედათ. ის შლიხ გარე- 

მხოფლიოს ვიბუაღურობას მიხ შემადგენელ ნაწიღებადდა ქმნის მათგან, 

ხედებიხ ამორჩევინსა და მონგაჟის მეშვეობით, ახალ, მხატვრულ ხსი- 

ნამდვილენ,რომელიც მიხ პიროვნულ ფილმურ გამოსახვას ემსახურება| 

მიხი ხფილი,პირველ ყოვლისა, არიხ მონტაჟის სცილი. ფრიც ლანგი 

კი, თავის მხრივ,განხაკუთრებით მიხ ადრინდელ ფიღმებში("მეგროპო- 

ღის" ,წნიბელუნგები"), ასახავხ მითოღლოგიურ-–დემონიურ სამყაროს,ცრომ- 

ლიხ განხორციელებისან იხ იყენებს შესაბამიხ მონტაჟურ ხერხებხაც. 

რობერგ ფლაერფიცროგორც დოკუმენგური მხაცვრული ფიღმის დიღოსცაცი, 

მიხი ფილმების "ლირიკულობას" ქმნის როგორც ხურათიხ ამორჩევინსა 

და კომპობიციიხ გბით, ახევე შესაბამისი მონცაჟური ხერხებითცრომ- 

ლიხ დროს მონგაჟიკბოგჯერ,ცგანნაკუთრებით მიხ ფიღმში"მამაკაცი არა- 

ნიდან", თავიხი ექსპრენიულობით,აძღიერებს ფიღმურ გამოხახვახ ფიღ- 

მური ხურათების გამოხახვინ ფარგლება გარედაც. რა თქმა უნდა,კკი- 

ნორეჟისორი,კინომონცტაჟიორი ვერ შექმნის ხრულფასოვან მხაგვრულ 

გამოხახვანს,თუ იხ, ქრონომეცრით ხელში, შეეცდება ყილმური ხედებ- 

ისცხექვეცებიხ ერთმანეთთან და ერთმანეთში დაკავშირება-ჩაჭრახ. 

ყველაზე უფრო ბუხცი და ხანდო"საზომია?( არა მარცო ამ დროხ) გრძნო– 

ბა; გრძნობა მხაცგვრული გამოსახვის ემოციონალუჩობისა და ბომიერე– 

ბიხა,რაც,ცცოდნიხა და გამოცლილებინხ გარდა,ცუნდა გააჩნდეს ხელოვანს. 

ამიგომ ამბოგხ ჟან კოკვო:"მე არახოდენ არ დამითვლია წუთები,არც 

ფილმში და არც პიესაში. ხაათხ,ცრომელიც ჩვენ ბუსგად დროზე გვალღ- 

ვიძებხ, ვაგარებთ ჩვენ ჩვენს არსებაში"(1617).ფილმი იქმნება გა- 

ბედული ჭრისა და მონცაჟიხ მეშვეობით, რომლის დროს ფილმური ხურა- 

თები აბჩოვან ემოციონალურ ერთობლიობანხ პოულობს. მონცგაჟი და ბნე- 

ლება, ხურათის ამორჩევა დღა ხედი აჩის ფიღმური ხსურათოვანი ენიხ 

სახვენი ნიშნები,დამაკავშირებელი რგოლებიცერთი სურათიდან მეორე- 

ზე გადახვლის ხერხი ფილმური გამოხახვის შეხაქმნელად. ამიცომ კი“ 

ნორეჟინორის, როგორც ფილმის მხაცვრული გამოსახვის შემქმნელის, 

დამოკიდებულება გადახალებ ობიექცისალმი მჟღანვდება არა მარცო 

ფილმურ ხურათში, არამედ ამ ხურათიხ დაკავშირებაშიც-დამონცაჟება- 

შიც სხვა ხურათებთან. ამიჯომ ფილმის შექმნაში მონაწილეთა –სცე- 

ნარიხცის,ოპერაცორიხნ,მხაყვარ-დეკორაგორის,ხმის ოპერაგორის თუ 

მხახიობის შემოქმედება მხოლოდ მაშინ შეიძლება იქცეს, გახდეს 

ხგილინხცურად გამართულ მხავვრულ გამოხახვადლ, როცა ერთი შემომ- 

ქმედი ადამიანი ყველაჟერ ამახ გამოიყენებს თავიხი პიროვნული ოპ- 

გიკურ-აკუნგიკური გამოხახვიხ შეხაქმნელად ეხ შემოქმედებითი პრო- 

ცეხი კი თავისთავში ხქცევნ როგორც ხურათიხა და ხედის ამორწჩწევა- 

ხა და შექმნას, იხევე ამორჩეული ხურათებიხა და ხედების დამონცა- 

ჟებახაცჯ და ამგვარი ერთი შემომქმედი ადამიანი,რომელიც ფილმური 

მხაფვრული ნაწაჩმოებიხ შემქმნელია, არის კინორეჟიხორი.
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კინოოპერაფორი, კინემაგოგრავიის პირველ ხანებში, იყო ფიტმის შემ– 

ქმნელი; ის არა მარგო იღებდა ყილმხ, არამედ ამჟღავნებდა,ამონყა- 

ჟებდა, კოპიოებს ამზადებდა და აჩვენებდა კიდეც; იხ იყო აგრეთვე 

კინოჩეჟისორიც. მაგრამ ფილმის განვითარებამ გამოიწვია ყველა ამ 

ფუნქციის დანაწილებაც; გახდა რა ყილმი სურათოვანი ენა, კინოოპე- 

რაგორი იძულებული გახდა მიხი ოხგაცობა ფილმური გამოხახვის ხამ- 

სახურში ჩაეყენებია, რაც ნიშნავდა იმახ, რომ ყილმური სურათიხ 

შექმნიხახ ყველაჟერი გამოხახახავი აზრიხ მაცარებელი უნდა ყოვი- 

ღიყო; აბრიხა,რომლის ხურათოვან რაობაში უნდა გამომყჟღავნებული– 

ყო ერთი იდეა ხორცშესხმული ყილმური ჟორმით და ამით ჩეჟიხორიხ 

პიროვნული ხფილით. ამიგომ კინორეჟიხორი ქმნიდა და დღეხაც ქმნიხ 

თავის ვიბუალურ პიროვნუტ სურათოვან ხგილხ,რომტიხ დროხ კინოოპე- 

რაგორს" აიძულებს" გადახაღები ობიექცი დაინახოხა და გაღდაიღოხ მი- 

სი,ე,ი.კონორეჟიხორიხ თვალით, ამდენად, კინოოპერაფორია ის ადა- 

მიანი, რომელიც კინორეჟიხორინ ვიბუალურ წარმოდგენახა და მიბან- 

სცენებს კინოტენცზე ახახავხ იხეჯროგორც ეხ კინორეჟიხორხ ხურხჯ 

მაგრამ კინოოპერაგორიც თავიხ განხაზღვრულ პიროვნულ სცილხაც აქ- 

სოვხს მის მიერ გადაღებულ ხურათებში; ამიგომ არხებითია კინორეჟი- 

ხორისა და კინოოპერაგორიხ შემოქმედებაში იხ, რომ – ჯერ ეჩთი – 

ორივეს განხაბღვრული "ანალოგიური" მხატვრული გემოვნება გააჩნდეთ 

და – მეორე – ერთმა მათგანმა უნდა გადაიბაროს ხრული პასუხიმგე– 
ბლობა,რომ შეიქმნას ხყილისფტურად გამართული გამოსახვა."კამერახ 

წარმართვა...არიხ დამოუკიდტებელი,ცთვითშემომქმედი ამოცანა...კამე– 

რა კი არ ზღუდავს თავიხთავს უბრალო "გადაღებით!,არამელ ხდება 

შემოქმედების ხაშუალება ოპერაგორიხ ხელში და კინორეჟიხორიხ მხა- 

გფვრული წარმართვით,ცრომელიც,ცროგორც მხაგვარრ ყალამი თუ მოქანდა-– 

კის ნაკვეთელი,ინდივიდუალურად უნდა იქნახ გამოყენებული. კამერახ 

აქცი შემოქმედებითი აქცია და ერთი ეყაპია დახრულებული ნაწარმო–- 

ებიხ გბაბე"(1618), კინოკამერახ გულღია ოპფიკაკრომელიც ვიბუალტუ“ 

რობას,ე.ი.ხინათლეს,სიბნელენსა და ყფეჩხ კინოლენტბე აღნუხხავნს. 

უწყვეფი,ჩქარი მოძრაობიხ შედეგად, კინოლენტზე აღიბეჭდება არა 

ცალკეულიცარამედ თანამიმდევრობითი აურათები. მაგრამ კინოკამერახ 

ობიექცივი მონურად არ არიხ დამოკიდებული მახში შეჭრილი ხინათლე- 

ჩრდილის რაობიხაგან; მახ შეუძღია კინოკამერახ ობიექცივიხ არეში 

არსებული ხინათლე-ჩრდილის,ცყერიხ შეცვლა ხხვადახხვაგვარი ფინბე–- 

ბით თუ ფილყრებით. აქ კი კინოკამერა ხდება შემომქმედიკცრომელიც 

რეალურ ვიბუალურობას გარდაქმნის ხურვილის მიხედვით, კინოოპერაცგო- 

რიხ ამოცანაა,ცკინორეჟისორიხ მითითებით, არა მარცო ხურათიხ ამო- 

რჩევა და ხედიხ განსაბღვრა, არამედ მოცემული(რეალური) ხურათოვ= 

ნუბიხ გადაღლება-გარდაქმნა ხახურველი ვიბუალური გამოხახვიხ შეხა- 

ქმნელადლ. ხურხ მას"საერთო"შთაბეჭღილების,ცაგმოსფეროს შექმნა,მა–
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შინ იხ იღლებხ გადასაღებ ობიექცფს საერთო ხედით,რომელბელაც ნაწი- 

ლები(ლეცალები) შეუმჩნეველი ხდება; ხოლო თუ მას ხურხ გადასაღე– 

გი ობიექცის ნაწილების ახახვა, მაშინ იხ იყენებს დიდ თუ დეგალურ 

ხედებხნ,რომელთა მეშვეობით შესაძლებელია გადახალები ობიექსის"ხუ– 

ლიხ" ვიბუალურობად ქცევა. კიდევ მეგი: კინოოპერაგორხ შეუძღია 

მიკროხელდით თვალსაჩინო გახადოხ მოვლენები,რომლებსაც ადგილი აქვს 

ადამიანიხ სხეულში თუ აცომის ბირთვშიც კი. მას შეუძლია სურათო– 

ვანი რაობაკცვთქვათ, ერთი ადამიანისა, თუ მახ "ბაყაყის პერნპექ- 

ფივით" გადაიღებხ ბუმბერაბი გახადოს, ან დააკნინონხ,თუ იმავე ობ–- 

იექცფხ "ჩიცინ პერსპექტივით" ასახავხ. ფილმური ბნელებისკცმულციპლი- 

კაციიხა და ფრიუკის მეშვეობით,კინოოპეჩაგორხ შეუძლია რეალობა 

იხე გარდაქმნას, რომ იხ აბხგრაქციამდე მიიყვანოს. ამგვარ მრავალყე- 

როვანი და მრავალჟენოვანი ხერხებით,კინოოპერაცორი კი არ უნდა 

ცდილობდეს თვითმივნობრივი გამოსახვის შექმნან, არამედ ყველა ამ 

საშუალებებს უნდა აქცევდეს აბროვან გამოსახვადლ.კინოკამერას ობი- 

ექცივი იხევე მოძრავია,ცროგორც ადამიანის თვალი: მახ შეუძღია,თუ 

ადამიანი დგახ, ურყევად გადაიღოს იხ; მახ შეუძლია,თუ ადამიანი 

მიდის, თან გაჰყვეს მას; მახ შეუძლია ადამიანთან ერთად"სირბილი", 

"წკალში გადახგომა" თუ"პაერში ფრენა". კინოკამერახ შეუძღია ხი“ 

ვრცეში ისევე მოძრაობა, როგორც აღამიანს. მაგრამ კინოკამერას 

შეუძლია კიდევ მეტი: მოძრაობით მას შეუძლია"უძრავი"ხაგანი თუ 

აღამიანი”მოძრავი"გახადოს. თუ,მაგალითად, უბრჩავად მდგარ ადამი- 

ანხ კამერა გადაიღებს ხხვადასხვა ხედითა და დაშორებით, ან "პა- 

ნორამით",ც,რომლის დროხ კამერა უახლოვდება-შორდება,მაღღიდან თუ 

დაბლიდან იღებხ მას, ამ დროხ ობიექცურად"უმრავი"აღამიანიჩმოძრა- 

ვი" ხდება მოძრავი კინოკამეჩას მეშვეობით. კინოოპერაცგორმა არ 

უნდა დაივიწყონ, ჩომ ხურათის ხედიდან ლაპარაკობხ არა მარ- 

ცო ?თემა', არა მარგო მსახიობის მიერ წარმოთქმული გექხნცი, არა- 

მედ ფილმის მთელი შინაახრი,ფონი,აგმოსფერო,ნინათღლე-ჩრდიტი,ცფერი. 

(1619). ამღენად, კინოოპერაცორიკკინორეჟიხორის ხელმძღვანელობით, 

უშუალო მონაწილეობას ღებულობს ფიღლმური მხატვრული გამოსახვის შე–- 

მოქმედებით პროცესში,ცვინაიდან ხცენარში სიტყვებით აღწერიღი"წარ- 

მოდგენითი ხურათები" რეალურ "ყიტმურ სურათებად" ხდება სწორედ 

მაშინ, როცა იხ აღიბეჭდება კინოლენგზე. ის ფაქცი, რომ ამ გადა– 

ლებული ხურათის რაობინ შეცვლა შესაძლებელია შემდეგაც,ცვთქვათ,გა- 
მომჟღავნებინ,მონცაჟიხა და ჭრიხ დროს, ხრუღიად არ ამცირებს კი- 

ნოოპერაგორიხ როლხ ფილმური ხურათიხ შექმნაში,ვინაიდან ფილმური 

მხაგვრული გამოსახვის ბაბა არიხ და რჩება ხწორედ ის მომენცი,რჩო- 

ცა იქმნება ხურათოვანი გამოსახვა,ცე.ი.როცა რეაღური ვიბუალურობა 

აღიბეჭდება კინოლენგტზე.ყოველი ნაწილი გადლახაღლები ობიექციხა 

არ შეიძლება ახახვინ ღირხი იყოს; ბუნების ყოველი ნაწილი,მაგალი- 

თად, აჩ იძღევა ლანდშაყტინხ ხურათოვან გამოხახვახ. ადგილმდებარე-
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ობახაც აქვხ, თუ შეიძლება ახე ითქვან, თავისი"ფოგოგენური" გან- 

საკუთრებულობა,რომელშიც გუნება,განწყობილება თავიხთავად კი არ 

საღგომბღლობს, არამედ უნდა"შეიქმნას"; უნდა შეიქმნან შემომქმედი 

კამერახა და ოპერაცოჩრის მიერ. თუ ადამიანი,ვთქვათ, გლეხი ბუნე–- 

ბახ ხედავხ წმინდა პრაქტიკული მნიშვნელობით, მაშინ იხ მახში ვერ 

ჩააქსოვს და ვერც იპოვნის"გუნებახს","'განწყობილებან",ე.ი.ღანდშა- 

ფვში ვერ დაინახავს განსაზღვრული აბრის(განწყობილების) ხურათოვ- 

ნებას. მაგრამ მხაგვარი იმავე ბუნებახ შთაბერავხს"გუნებას",ვინა- 

იღან იხ სურათოვნებაში უჟრო"გამოხახვახ"ხედავს,ვიდრე პრაქციკულ 

დანიშნულებას. ამდენად ბუნების"საქმიანი" ,"პრაქცტიკული" შეხედვა 

არ არიხ ხელოვნების და ამით კინოხელოვნების ხაქმეჯ პირველად ხუ- 

ბიექციხ,ამ შემთხვევაში,ცკინოოპერაგორის მონაწილეობით იქმნება ბუ– 

ნების ხურათოვანი გამოხსახვით განწყობილება,გუნება,რომლიხ დღდროხ 

ღანდშაფცის ხუჩათებს გააჩნია არა მარგო ფიბიონომია,ცარამედ მიმი- 

კა და ჟესციც. ახეთ ხურათებში,მაგალითად, მოძრაობენ ღრუბლები, 

ნისლი დუღხ,ლერწამი იწლაწნება და თრთოღავს ქარში,ქანაობენ ხეე– 

ბის წვეროები,"გარბიან" ჩრდილების" ლცანდშავვის ხურათი კინოფი- 

ლმში იღვიძებხ მბის ამოხვლიხახ და გრაგიკუღლად ქრება საღამოხ". 

(1620) ."რომელიმე ადგილის ან ოთახის გუნება ამბადებხ ხცენახ,რო- 

მელიც მახში უნდა გათამაშდეხს. ეხ გუნება არეკლავხ დაძაბულობახ, 

რომელიც ადღამიანიხ მოქმედებაში ვლინდება; და ყველაფერ სმას აღ- 

წევს ოპერაგორი ხედიხ არჩევით"(1621), უფრო სწორად, ხედის არჩე- 

ვით,ხურათის კომპობიციით,ხინათტე-ჩრლილისა და ფერიხ შეხამებით. 

კინოოპერაგორხს შეუძლია გადახალები ობიექცის ხედის არჩევინხან 

სხვადახხვა მიბანი დაისახოს: მახ შეუძლია ხაგანი ასახოხ მიხი 

ობიექტური მნიშვნელობით,ე.ი.,ცვთქვათ, სკამი ახახოხ როგორც ხსკა- 

მი და ხხვა არაფერი. მაგრამ მახ შეუძლია იგივე ხკამი ანხახოხ კონ- 

ფურებით( მოხაზულობით) იხე, რომ მახში განხაბღვრული"გუნება"ჩანე- 

რგოხ. მახ შეუძლია აგრეთვე იგივე სკამხ შეხედონ,ც,ვთქვათ, მთვრა- 

ღი ადამიანის თვატებით,ჩომღტღის დროხ მიხი ხურათი გახდება რაღაც 

ხურეალიხცური ქმნიტებაჯ ამ დროხ "ხდება სულიერი იდენტიფიკაცია: 

საგანსა და ადამიანს შორის. ამდენად კინოოპერატორხ,ცსურათიხ ამორ– 

ჩევითა და ხედით, ხინათჟუითა და ჩრდლალით, ფერითა და ხურათიხ კომ- 

პობიციით შეუძღია "ხაგნები ახახოს ხაძულველალ,საყვარლად,შიშიხ- 

მომგმრელად თუ სახაცილოლ" (1622), კინოოპერაგორს ხინათლის მეშვე- 

ობით შეუძლია წინაპლანზე გამოწიოს გადახალღები ობიექტის ცალკეუ– 

ღი ნაწილები; ფაქიზად ან უხეშად,ცბუნდოვნატ ან გრწყინვალედ ახა- 

ხოხ ის ღა ამით საგანი თუ ადამიანი დაახანხიათოს,"ხინათლღიხა და 

ჩრდილის ხიმფონიას" შეუძლია ინცერიორითცლანდშაჟყცის ხედლით,ხაგან- 

თა თუ ადამიანთა ერთმანეთთან დაყენებით შექმნას განხაბღვრული 

განწყობილება,გუნება(1625)ჯ და ამით ობიექტს სნიჭებს უფრო ღრმა 

მნიშვნელობახა და აბროვან ნიშანდობლიობახ. ფილმური ხინათლიხ მე-
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შვეობით რეალობინ ამგვარი"გაუცხოების" ხანიმუშო მაგალითხ ვპოუ– 

ლობთ ინგმარ ბერგმანის კინოხურათში -"მგლის საათი"(1624): ცოლ“ 

ქმარი – იოპანი და ალმა - თანდათანობით კარგავენ უნარიანობას 

გაარჩიონ რეალობა არარეღლობიხაგან.იოპანხს,ცმაგალითად, ერთი ბიჭი 

ეჩვენება დემონად დღა გადააგღლებს კლდიდან ღბვაში. მთელი ეხ ხექ- 

ვენცი - იოჰანიხ თევბაობა, შეცგაკება მახსა და ბიჭხ პორიხნ,ბიჭის 

ბღვაში გადაგდება, დახჩობილი ბიჭის გივცივი ბღვის ბედაპირზე - 

იმ ხერხითაა"გაუცხოებული"ცე.ი.როგორც არარეაღურობაკცილუბია შექმ– 

ნილი, ჩომ მთელი ეხ ხექვენცი განათებულია გადამეგებით,ჩინ შედე– 

გად ეხ კადრები გაცილებით უფრო "თეთრია",ვიდრე მათი წინა და მო- 

მდევნო კადრჩები,რის შედეგად იქმნება კონფგრასტი რეალურ და არარე- 

ალურ ხურათებს შორის. ამგვარად,"ნორმალური" და"გადამეგებული"გა“ 

ნათებიხ კონცრახტიხ მეშვეობით გავღებულია ხაბღვარი ხინამდვიღე“– 

ხა არახინამდვილენ,ე.ი.არარეალობას,ან უფრო სწორად,"თავდავიწყე- 

ბას" შორის; ღა ხინათლის ამგვარი ხიმბოლიური მნიშვნელობა იმითაც 

არიხ გაძლიერებული, ჩომ იოპანიხ "თავდავიწყების" დროს ფიუტმი მუნ- 

ჯიპცე.ი.ხმა არ ისმის,რაც აკუსციკურადაც ხძლიერებს ამ სექვენცის 

"რეალურ-–არარეალურობანხ"ჯ"'რეალურ-არარეატურობას""' ვამბობ იმიცომ, 

რომ აქ ხაქმე გვაქვნ "ხუბიექცტურ კამერახსთან",რომლინ დროხ იოპა- 

ნი ხედავს ბიჭში"დემონს" და არა კინომაყურებელი,რომელხსაც კინო- 

ოპერაგორი ზაიძულებს" რეალობა დაინახოს იოპანიხ თვალითვე-ი.სრა- 

რეალურად. ამგვარად, ამ ხექვენცში მხოლოდ სინათღის მეშვეობითაა 

გამოსახული ბღვარი ხინამდვილეხა და"ილუბიანს"',"'თავდავიწყებახ"შო- 

რიხ(1625). განათება კიდევ უჟყრო მრავაღჟეროვანი და მრავაღყენო- 

ვანია ჟერად ფიღმში; ალბათ, ამიყომ მოითხოვს მ.ჭიაურელი"კაგეგო- 

რიულად" ოპერაგორის სცენარიხ შემოღებას."მახში უნდა იყოს მოცე- 

მულიკკერძოთ, ყველა ეპიბოდიხს ბუხცგი ფერაღლი გადაწყვეცა"(1626). 

ჩვენ დავინახეთ, რომ ხცენარს არც ხურათისა დღა არც ფერის"ბუსცი 

გადაწყვეგა" არ შეუძღიაკვინაიდან ხურათი ფერი და ფორმაა,რომლის 

ახახვა შეუძლებელია დაწერილი ენით; ამდენად კინოოპერაცორს მხო–- 

ლოდ მაშინ შეუძლია თავისი წვლილი შეიფგანოხ ფიღმური ხურათიხ შექ- 

მნაში, როცა ხდება ფილმური ხედინ,ცე.ი.ვფიტმური სურათის კომპობიციის, 

"გუნებიხ" უშუალო შექმნა და კინოლენცბე ყიქნირება. ეხ ნიშნავხ 

იმახ, რომ კინოოპერაგორი მხოლოდ მაშინაა შემომქმედი,როცა ის ურე– 

ბერვოთ ექვემდებარება ვინორეჟისორხ და "მიხი თვალით" ხედავს 

გადახაღებ ობიექცხ და აღბეჭდავს კინოფირზე. თუ კინოოპერაცგორს 

არ გააჩნია ეხ უნარიანობგა,მაშინ იხ თვითონ უნდა იყოს კინოჩეჟი- 

ხორი.ორ პოეგხ არ შეუმლის ხგილიხცურად გამართული ერთი ლექნის 

დაწერა, ორ მწერალხ არ შეუძლია ხცილიხფურად გამართული ერთი რო- 

მანიხ დაწერა,ახევე შეუძლებელია ორმა კომპობიცორმა შექმნას ერ- 

თი ხიმღერა ან ორმა მხაგვარმა ერთი გილო.სგილისტურად გამართული 

ფიტმიხ მხაცფვრული ნაწარმოებიც მოითხოვს "ერთხელწერახ",ხცილს,რო-
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მლიხ შემქმნელი უნდა იყოხ კინორეჟიხორი,როგორც"მთელიხ" ერთადერ- 

თი პანხუხიმგებელი პირი. კინორპერაგორი კი უნდა დაკმაყოფილდეს 

ფილმური გამოსახვის თანაშემქმნელიხ ფუნქციით,როგოჩც ხცენარიხცი, 

მხახიობი თუ მხაგვარი.და თუ იხ ამ ფუნქციით კმაყოჟილი არ არიხ, 

ან არ შეუძლია დაკმაყოჟილლეს,მაშინ უნდა დაეუჟლოხ კინორეყჟიხორიხ 

ხელოვნებანაც,ცრომ შეხძლო თავიხი საკუთარი ფჟიტმური გამოხახვინა 

და ხცილის შექმნა. 

7.ხმინ ოპერაცგორი 
ლგ სარითააეა.......ო.–._ 

"კინონაწარმოები ოპცგიკური შექმნით ჯერ კიდევ არ არიხ დამთავრე– 

ბუღი.მახ აკლია კიდევ აკუხგიკური ხაშუალებებხს იფყვიხ,ცმუნხი- 

კიხა და ხმაურიხ – აუცილებელი დამაგება...იხინი უნდა გახდეხ კი 

ნონაწარმოების უცილობლო შემადგენელი ნაწილი"(1627). ამღენად ხმიხ 

ოპერაგორი არიხ ტცექნიკოხი და ხელოვანი ერთდროუღად,რომლინ ამოცა– 

ნაა ხმის ხარისხი და გამოხახვითი ძაღა აღბეჭლოს ფირზე და,ჩეჟი“ 

ხორიხ უშუალო ხელმძღვანელობით, შეუერთოხ ფილმურ ხურათოვან გამო– 

სახვანხ. ამიგომ უწოდებენ ხმიხ ოპერაცორხ "კინორეჟიხორიხ დიდი 

მნიშვნელობის თანამშრომელხ ყილმუჩი აგმოხჟეროხ შექმნაში" (1628). 

ხმიხ ოპერაცგორი ფილმში,-რადლიოხს ხმიხ ოპერაგორიხაგან განხხვავე– 

ბით,რომელიც რალიოცფექნიკახ პრაქციკულალ აყენებხ რადიოური გამო–- 

ხახვიხ სამსახურში,- ხმახ,ცე.ი.მუსიკან,ცხიყყვახსა და ხმაურხ აყე“ 

ნებხ ფილმური გამოსახვის ხამხახურში. ეს ნიშნავნხ იმახ, რომ ფი– 

ღმში ყველაფერი და ამით ხმაც ქვეცნებაა ხურათოვანი გამოხახვისა, 

ვინაიდან ფილმი ხურათოვანი გამოსახვის გარეშე არ არხებობს. მაგ- 

რამ ფილმის ხმიხ ოპერაგორი მაინც უნდა იყოს დაუფლებული ხმიხ რა“ 

დიოური გამოხახვისხ შესაძლებღობებხა და ხერხებს. ხმინხ რადიოური 

გადაღების მონოფონიური და ხსფგერეოჟონიური ხერხები, ხმიხ ჩადიოუ–“ 

რი ბნელება, რაღიოური ხივრცე და ღრო,"მოძრავი მიკროჟონი",ხმიხ 

რადიოური მულციპლიკაცია და ყგრიუკი,ცხმიხ ჩრადირური მონცაჟი და ჭრა, 

ხმა-სივრცე-რადიოცექნიკიხ ურთიერთგავლენა,რადიოური გამოსახვის 

ხამი ეღემენგის – მეყყველებითი ენიხ,ცმუხიკიხა და ხმაურიხ – რაო- 

გა,მიუხედავათ იმიხა, რომ ცექნიკურად ჟილმშიც შეიძლება გამოყე“ 

ნებულ იქნახ, – მხაცვრულალ არხებითად განსხვავდება ყილმჯრ ხმი- 

საგან: რაღიოური ხმა რადიოური გამოხახვინხ ავგონომიური,დამოუკი- 

დებელი მახაფლაა, ყფილმური ხმა კი ფიჟმური გამოხახვის მახალიხ – 

მოძრავი სურათებიხ - ქვეცნებაა,ცე.ი.ხმა ფილმში არახოდეხ არ არ- 

იხ და არც შეიძღება იყოს ავტონომიური. ეხ კი ფილმის ხმის ოპერა– 

გორხ აყენებხ განხაკუთრებულ მდგომარეობაში: მიხ მიერ გადაღებულ- 

ხა და შექმნი ხმას გააჩნდეს თვიხება ხინქრონულად, ახინქრონუ– 

ლად თუ კონფრაპუნქფულად ხრულიალ "გაითქვიფოს" ფიტმურ ხურათოვან 

გამოსახვაში."ყილმური ხმა რალიოური ხმიხაგან არხებითად განხხვა- 

ვდება იმით, რომ ის იზოლირებულად კი აჩ აღიქმება მიმღებიხაგან, 

არამედ აცილებხ ვიბუალურ მოძრაობას" (1629). ფიტმური სურათიხა
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და ხმის ერთმანეთისაგან დაშორების ხაშიშროება იბრდება ფილმის 

აკუხფიკური გამოხახვის შეხაძლებლობათა სინქრონიბაციიხ დროხ. 

კინომხახიობიცმაგალითად, ახმოვანებს თავის როლს ხრულიად სხვა 

ხულიერ და გარეგან აგმოხფეროში,ვიდრე ის იმყოფებოდა მაშინ,როცა 

შექმნილ იქნა იგივე სურათოვანი გამოხახვა. ეს სიძნელე კიდევ უფყ– 

რო იზრღება, როცა ხახეობა არა მიხი შემხრულებლის,ცარამედ ხხვა 

მხახიობიხ მიერ ხმოვანდება. ამ დროს ფილმის ხმის ოპერაგორიხ ამო–- 

ყანაა ფიტმური ხმის ცვალებადობის ყველა გექნიკური საშუალება გა- 

მოიყენოს, რომ დააკმაყოფილოს კინორეჟისორის მოთხოვნა და ხმა აქ- 

ციოხ ხურათიხ ორგანიულ ნაწილად. ამახ ემაცება კიდევ ის ყაქცი, 

რომ ხმა კინოთეატრში ისმის არა პირდაპირ იქიდან, სადაც მსახიო- 

ბი ლაპარაკობს ეკრანბე, არამედ ერთ ან რამდენიმე ხმამაღღა–მოღა– 

პარაკიდან,რომლებიც განხაბღვრული დაშორებითაა განლაგებული ეკრა– 

ნიხ უკან და,ხცერეოფონიური ხმიხ დროხც,ცისმის მაყურებლის უკანიდა– 

ნაც კიყცე.ი.ხსრულიად ხხვა ადგიღლიდანცვიდრე ხურათია,ფილმური ხურა- 

თიხა და ხმიხ ეხ დაშორება კინოთეაცრში, თუ იხინი ორგანიულადაა 

შერწყმული ფილმიხ შექმნის პროცეხში, მაინც არ აფერხებს კინომა- 

ყურებლის აღქმახ,ცვინაიდან იხ ამგვარ ოპგიკურ-აკუსტიკურ გამოხა- 

ხვას განიცდიხ როგორც ერთობას თავიხი შეგრძნებიხ უნარიანობით. 

მაგრამ ფილმის ხმიხ ოპეჩაცორმა უნდა შეეცადოს, რომ კინომაყურე– 

ბლიხ ამგვარი შეგრძნების უნარიანობა საზომად არ მიიღოს; მიხი 

ამოცანა მაინც რჩება ფილმის აკუსციკური გამოხახვა ფიღმის სურა- 
თოვანი გამოხახვის ქვეცნებად აქციოს,ცრა თქმა უნდა, კინორეჟისო- 

რიხ უშუალო მხაცვრული ხელმძღვანელობის ქვეშ. ყოველ ფილმხ, ყოველ 
სექვენცს გააჩნია თავისი განსაკუთრებული აცომსფერა, ყოველ კინო- 

მსახიობს გააჩნია თავიხი სახეობის შესაყყვიხი და ამით განხაკუთ- 
რებული ხმიხ ყჟღერადობა; ფილმის ხმიხ ოპერატორმა უნდა შეეცადოს 

კიდევ უფრო გაამლიეროხ ეხ აცმოხჟერო თუ სახეობა ხმის ჟღერადობი- 
თაც; ერთ შემთხვევაში საჭიროა ხმის ცრაგიკულიცმეორეში პეროიკუ” 

ლი, მეხამეში ლირიკული ჟლერადობა და ხმიხ ამგვარი გამოსახვითი 

უნარიანობის გაძლიერება შეხაძღებელია ფილმის ხმის შექმნის გექ– 
ნიკური საშუალებებითაც.ხმიხ ოპერაცორმა ყურადღებიდან არ უნდა 

გაუშვახ იხ ფაქტი, რომ იმ დროს როცა ფილმში გადახაღები ობიექცტე– 

ბი ერთმანეთის გვერდზე შეიძლება განლაგლ;ხ და ცაღკცალკეცთანამი- 

მდევრობით ან ერთად ნაჩვენები იქნახ, აკუხგიკური ჟღერადობა"ავ- 

ხებხ" მთელ ხივრცენ,რომლიხ დროს,ვთქვათ, ორკენცტრის ცალკეული ინ- 

ხფრუმენციხ ყჟლერადობიხ განცალკავებული აღქმა შეუძლებეღიაკცვინაი- 

დან მიხ ჟონბე მაინც იხმიხს ორკესგრის სხვა ინსგრუმენცების ხმა. 

ამგვარად, აკუხცტიკურ ხფეროში არ არხებობხს ფილმური სურათოვანი 

გამონხახვიხ მხგავხი "დიდი ხედი" თუ "დეგალური ხელი"; არხებობხ 

მხოლოდ ხმის ხიძლიერე და ფერი,რომელთა შერწყმა სურათოვან გა- 

მოსახვახთან განხაბღვრულ ხიჟაქიბეს მოითხოვნ,ცრომ შექმნილ იქნახ
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ფორმაღურ-ხსცილიხყური ერთობა ჟილმურ ხურათოვან და აკუხციკურ გა“ 

მოსახვას შორის. ამიცომ ფილმური ოპგიკური და აკუხგტიკური გამოხა–- 

ხვის შერწყმა,როგორც ყველაყერი ყილმში, უნდა იყოხ დამაჯერებელი. 

თუ,ცმაგალითად,მთაში ქვათა შვავიხ ხმაური იხმინხ და ყილმური სურა“ 

თები გვაჩვენებს ბვავს, მაშინ კინომაყურებელი ხედავხ-იხმენს ხი– 

ნამდვილინს გამოხახვახ ფილმში. მაგრამ როცა ბსნაგოლ ღიფვაკის კი“ 

ნოფილმში -"გველინს ხვრელი" (1680) - კინომსახიობი ოტივია დე პა- 

გილენდტი გიჟდება და ყვირიხ,და ამავე დროს მოხჩანხ,ცბლვის აბვირ- 

თებული ცგაღღებიხ "გაუცხოების" გბით შექმნილი, პალუცინაციური მო– 

ჩვენებანი, ახეთი ჩამ ხინამლტვილეში არ არხებობხ(1681). მაგრამ 

აქ სინამდღვილე"ამაღლებულია" და ეხ ყვირილი აძლიერებხ ხურათოვან 

"არარეალურ" გამოსახვას. ხოლო როცა რობერცო როხელინი კინოხურა- 

თში -"რომი ღია ქალაქია" (1682) – ღვდლიხ დახვრეგიხ ხურათებხ უთა- 

ვხებხ ოპერიხ "ღა ყრავიაგას" მუხიკას,"ეხ არიხ არა მარგო გუმო– 

ვნების უქონლობა, არამედ ხიყაღლბე და ფყუილი"(1655). რა თქმა უნ–- 

და, ხმიხ ოპეჩაგორხ არ შეუძლია კინორეჟიხორიხ ამგვარი შეუხაბა- 

მობის გარდაღლახვა ფილმურ ოპციკახა და აკუხციკახ შორის, მაგრამ, 

თუ ფილმის ხმის ოპერაგორი თავის ხიმაღღებე დგახ, მახ შეუძღია 

რჩევა-დარიგება მისცენ კინორეჟიხორხ ფილმური ხურათოვანი და აკუხ– 

გიკური გამოხახვის ხგილიხცტური შერწყმის მიზნით; იგივე "ღა გრა– 

ვიაჯახ" მუხიკა,ცმაგალითად, თუ იხ იქნებოდა ხურათოვანი გამოხახ– 

ვის შესაბამიხად "გაუცხოებული",ცე+-ი.გარდაქმნილი,რიხ მიღწევა შე– 
საძლებელია ხმიხ ყილმური გარლაქმნიხ წმინდა ფექნიკური გბითაც, 

მაშინ იგივე მუხიკიხ ჟლერადობა(შეიძლება) შეეხაბამებოდა ხურათო–- 

ვან გამოხახვახ. აი ახეთი გბების გამონახვაში დიდი დახმარებინ 

გაწევა შეუძლია ფიღმინს ხმიხ ოპერაგორხ კინორეჟიხოჩისათვინ. 

ფილმიხ ხმიხ ოპერაგორის ამოცანაა აგრეთვე ხმაური,ფიტმური 

სიყყვიერი ენიხა ლდა მუხიკიხ დამაცებითი გამოსახვიხ ხაშუალება,– 

ჩააყენოს მოძრავი ხურათების ხამხახურში. იხეთ ხმაურხ,რომელხაც 

პირდაპირი ურთიერთობა არ აქვს ხურათოვან მოვღენახთან, უადგილოა 

ფილმში; ის უნდა გამომდინარეობდენხ ხურათოვან გამოხახვიხაგან და 

აძლიერებდეს მიხ მხაცვრულ რაობახ. ვთქვათ, ალამიანი ბიხ დიდ და– 

რბაზში მარცოდმარყო,ჩაჟიქრებული|ს ამ დროხ დარბაზში შემოდიხ ადა–- 

მიანთა ჯგუფი ხიცილ“-ხარხარით,ე.ი.ისმიხ ძლიერი ხმაური; ამ ხმა– 

ურხ შეუძღია ეხ ჩაფიქრებული ადამიანი"გამოაფხიბლოხს", ან ის იხ- 

ეა ჩაფიქრებული, რომ ეხ ხმაური მახ ხაერთოდ არ ესმიხ და განაგრ- 

ძობს ყიქრს."ორივე შემთხვევაში ხმაურს აქვს გამოხახვითი ფუნქც- 

ია"(1684). ხმაურხ შეუძლია ხელი შეუწყოხ ყფილმური ხუჩათოვანი აცფ- 

მოსფეროს შექმნახ,დაძაბუღობიხ გაძღიერებახ, კონფლიქციხ გამწვა– 

ვებას,სახეობიხს დამაცგებით ლდახახიათებახ; მაგალითად, გაბედული 

თუ მიპარვითი ნაბიჯის ხმაური ახახიათებს აღლამიანხ, ბოჭკაზე და– 

კაკუნება ნათეღჰყოფხ სავსეა იხ თუ ცარიელი, გოდებახ თუ გაბრაზე– 

ბული ძაღღიხ ყეჟახ შეუძლია გვაუწყოს ხაშიშროებიხ მოახლოვება!
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ხმაურხ შეუძლია დროხ განხაზღვრა(მამლიხ ყივილი,ხაათიხ რეკვა,ჩი- 

ფებიხ გალობა).”ბავშვის სახე – მოგვითხრობს მაქს ჩაინჰარდი თა- 

ვიხ შთაბეჭდილებას, როცა მან 1928 წელს ამერიკაში ნახა ეჩთერთი 

პირველი ხმოვანი ფილმი "მომღერალი ხუღლელი"(1635) – ნაჩვენებია 

დილი ხედით...ხახეა,თითქოს,მძინარე,ხიბმარში; ამ ბავშვის ჩუმი, 

ხიბმარისმაგვარი და ოცნებითი ამოოხრება,ხრულიალტ ჩუმად,“ეს იყო 

ყველაზე უფრო დიდი რამ,რაც მე ხმოვან ყილმში განვიცადე"(1656). 

კაროლ რიღი თავიხ ფილმში -"გაგდებული"(1637) - იყენებს ხმაურს 

როგორც დამაბულობის გამწვავების საშუალებას: ირღანდიეღი ჩრევო- 

ლუციონერები გაურბიან პოლიციელებს; ეჩთერთი მათგანი ებოში ფეხხ 

გაკრავს თუნუქის ნაგლეჯნ,რომელიც ებოში აგდია,კდა ეხ ხმაური ხდე– 

ბა, ებოხ ექოხ წყალობით, ხაბედისწერო ჩხრიაღლადჯ პოღიციელებინხ 

ხირბილიხ ხმაური კიდევ უფრო აძლიერებს ამ სექვენცხ; და როცა თუ– 

ნუქიხს ნაგლეჯი წონააწორობახ ვერ პოულობს და განაგრძობს ხმაურხ, 

რაც პოლიციელებს რევოლუციონერთა დამალვის ადგილიხაკენ მიუთითებს, 

ერთი ირღანტიელი მთელი კანით დაეცემა თუნუქიხ ნაგლეჯზე და "ჩაა–- 

ჩუმებს" მახ. პოლიციელები ჩაუვლიან ებოხ(1638). ანალოგიური ოხ- 

ცაყვობით იყენებს ხმაურს აკირა კუროსავა თავის კინოსურათში -"რა- 

შომონბზ: ბანდიციხა და ხამურაიხ შეცგაკებიხან, იხმის ბანდიცის ხვნე– 

შა,შეძახილები ანიმალური სიძლიერით; ხამურაიხ ხვნეშა-შეძახილი 

კი თავშეკავებული,"არიხგოკრაციულია". ბანლიცი,ამ სამკვდრო-სახი- 

ცოცხლო ბრძოლიხ დროს, ხვნეშა-შეპახილის მთელ ხკალას იყენებხცრი- 

თაც მიხი სასოწარკვეთილი ბრძოლა უფრო უშუაღტოა,"ნამდვილია"კცვიდრე 

ხამურაიხ ხელოვნურად აოვიხებული თავშეკავებული ხვნეშა–შეყვირე– 

ბა. აქ ხმაური შორდება ხურათის ფონის ხფერონ და ხდება სახეოგიხ 

განუყოფელი ნაწილი(1639). ხმის,ხმაურის ამგვარი ფაქიბი და ექსპ- 

რეხიული გამოხახვა ლდა მიხი ახე ორგანიულად ჩაქსოვა ხურათოვან 

გამოხახვაში,რომლისაგან(ხსურათიხაგან) ის გამომდინარეობს, მოით= 

ხოვს ხმიხ ოპერაგორინხ დიდ ოსცაცობას. ხმამ,ხმაურმა მიანიჭა ფიღმხ 

ერთი ახალი განბომილება; იხ გახდა მისი დრამაგურგიის ნაწილი.ამ- 

გვარად ხმა ფილმში შორღება ბუნებრივი ხმის ხაბღვრებხ და,ხურათ- 

თან ერთად, ხდება შემომქმელი."ადამიანუჩ–ცხოველური ცკივილებიხ 

უუშუალოეხი ხმაური, ოხვრა და ქვნეშა არღმავებს სურათიხ განბომი- 

ლებას" (16542) ,ხოლო "აგხურდული ხელოვნურია ხმა შეეხაბამება მხაც– 

ვრულ მიზანდახახულობანს"(1641). ასევე მნიშვნელოვანია ფილმში სი- 

ჩუმეც."ხიჩუმე ფილმში შეიძლება გახდეს ხმაურიხ მოპირდაპირე.ქუ–- 

ჩაში ყვიჩილიხ შემდეგ უცბად ჩამოვარდნილ ხიჩუმენ#...შეუძლია და- 

ძაბულობიხ გამოწვევა"(1642). ამდენად, ფილმის ხმის ოპერაგორის 

ფუნქცია ფილმური გამოხახვიხ საქმეში იხევე მნიშვნელოვანია,რო– 

გორც ხცენარიხგინს,კინორპერაგორის,მხსახიობის თუ მონცაჟიორის შე– 

მოქმედება; მახ დიდი ხამსახურიხ გაწევა შეუძლია კინორეჟიხორიხა- 

თვის, თუ აქციურად ჩაებმება ფილმინხ შექმნინ პროცეხში.
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8. კინოკომპობიფორი 

როგორც კინომსახიობი თუ კინოდრამაცურგი, იხევე კინოკომპობიცორიც 

ღებულობს მონაწილეობას ყილმური მხაგვრული გამოხახვიხ შექმნაში. 

მაგრამ არახოდეს არ უნდა იქნან მხედველობიდან გაშვებული, რომ 

ფილმში ყველაფერი ემორჩილება სუჩათოვან გამოსახვახ. ამიცომ ჟილ– 

მის მუხიკაც ითქვიფება კინოხურათებში და ემორჩილება ფიღმური ხუ– 

რათოვანი გამოხახვიხ კანონბომიერებახ. ამგვარად, კინოსურათებთან 

სინქრონულად,ანსინქრონულად თუ კონცრაპუნქცულად შერწყმული მუხიკა 

არიხ ვილღლმის ნამდვილი მუხიკა|ჯ მახ აქვს აბრი მხოლოდ ფიღლმურ ხუ– 

რათებთან ერთად და მიხი ყუნქციაა კინოკადრების რიცგმულობიხ გაძ- 

ღიერება,გარღმავება და ამით მათი გაინგენხიურება. ფიტმიხ მუხი– 

კის განხაკუთრებულობა გამოიხაცება იმაში, რომ მახ აქვს აბრი ფი“ 

ღმიხ ხმასთან,ცე.ი.სიყყვახა ღა ხმაურთან ერთად. ფიღლმური მუხიკა 

არიხ ვიღმური აკუსციკის ქვეცნება. კინომუხიკიხ თავიხებურობა გა“ 

მოიხაგება იმაში, რომ იხ ყოველთვის ისე შეუმჩნევლად ღებულობს 

სხვადასხვაგვარ ჟღერადობით ხასიათს, რომ კინომაყურებელი მახ 

გრძნობხ კინოხურათების მთლიანობაში. ამიფომ"კარგი" ფილმის მუხი– 

კა, შეიძლება"ცუდი" იყოს ხაკონცერგო დარბაბში,ცვინაიდან იხ ფილ- 

მის ხურათოვან ფორმახთანაა შეჩწყმული ლა მახცამავე დროხ, არ შე– 

უძლია იყონ მუხიკინ ავტონომიური მხაყვრული გამოხახვა. ფილმის 

მუსიკის ვარგიხიანობის ერთადერთი ხაბომია, თუ რამდენადაა იხ შერ– 

წყმული კინოკადრებთანჯს თუ იხ არ ემორჩილება ყილმურ ხურათოვან გა– 

მოხახვახ და ვერ ხდება მიხი ორჩგანიული ნაწილი,ცმაშინ ის"სუხყცია,." 

"სუსგი"ხურათოვანი გამოხახვიხ" გაძლიერებაც" შეუძლებელია" %კვარგი" 

მუხიკით, ან ხხვა ფილმური აკუხგიკური ნხაშუალებებით. მუხიკახ კი 

არ შეუპღია"სუხგი"ფილმური სურათოვანი გამოხახვინ,არამედ"კარგი" 

ფილმური ხსურათოვანი გამოსახვიხ(სინქრონული,ცახინქრონული თუ კონ- 

გრაპუნქდფული გზით) გაძლღიერება,გარღმავება. 

რამდენადაც კინოსურათი რეალისფური ხცილიხაა, იმდენად ფრთხი- 

ღად უნდა იქნახ გამოყენებული მუხიკა,ვინაიდან ის უჟრო არარეალურხ 

და"არანამდღვილს"ხლიხ სურათოვან გამოხახვას. ამდენად ფილმის მუხიკ– 

ახ არ შეუძღტია რეაღობა კიდევ უფრო რეალური გახადოს. მანქანიხ ცა- 

ღკეული ნაწიღტებიხ პარმონიუტ მოძრაობა” თუ ჩვენ მიხი რეალური ხმა- 

ურით ავხახავთ,მაშინ ჩვენ მივიღებთ ფიღმურ"დოკუმენგურ"ოპგიკურ– 

აკუხგიკურ გამოსახვახ; მაგრამ თუ იმავე მანქანის ცალკეული ნაწი– 

ლებიხ სურათებს ერთმანეთში აურევთ იხე,რომ ამ ნაწილთა მოძრაო–- 

ბის"ქაოსი" შეიქმნება, და ამ ხურათოვან გამოხახვას შესაყერიხი 

მუსიკით"გავაძლიერებთ რიცფმიულალ,მაშინ ეხ ყილმური ხურათოვანი 

გამოსახვა გახდება კიდევ უფრო არარეალური. ამგვარი ფილმური მუ– 
ხიკა კი კარგავს თავის წმინდა მუხიკალურ კანონზომიერებას, და 
ემორჩილება ფილმიხ სურათოვან კანონზომიერებახ, ვინაიდან ფილმი
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არ არიხ ხელოვნების ხხვადახხვა დარგების ხაფუძველზე შექმნილი, 

ე.ი."შერეული"მხატვრული ნაწარმოები; ახეთი ხაერთოლ არ არსებობს. 

კინოკომპობიგორმა მხედველობიდან არ უნდა გაუშვას იხ, რომწმუხი- 

კა არის ფილმში ხურათების მხოლოდ ქვეცნება"(1648),მეჯყველებით 

ენახა და ხმაურთან ერთად. მუხიკალური კანონბომიერება ეყრდნობა 

ჟლერაობიხა ლა ფონის პარმონიულობას; მუხიკა შეიძლება შეგრძენე–- 

ბულ იქნას მუსიკატურად და არა ოპციკურალ. მაგალითად, თუ მუხიკ“– 

ახ იხმენს ადამიანი და ჩვენ გადავიღებთ ამ ადამიანის ფილმურ ხუ“ 

რათხ ამით ჩვენ,ცე.ი.ამ ადამიანის ფილმური ხურათით ვერაფერხ ვერ 

ვამბობთ თვით მუხიკაბე."ეხ იქნებოდა იგივე, თუ კაცი შეეცდებოდა 

განოვენაზე ნაჩვეზები ხურათიხ მხაცვრული ლირებუღების გაგებახ 

მიხი დამთვალიერებლებინს ხახეთა გამომეგყველებით და მაყუჩებელთა 

რეაქვიით მხადვრობიხ ფერიხა და ფორმის გამოცნობას"(1644). ამდე- 

ნად შეუძლებელია წმინდა ჟღერალობითი ხელოვნების დარგინ - მუხსი- 

კიხ – ოპვიკურად ახახვა და შეგრძნება. მაგრამმუსიკა შეიძლება 

გამოყენებულ იქნახ ხელოვნების იმ დარგებში,რომღლებიც ვიბუაღურად 

ქმნიან მხაცვრუც გამოხახვახნ,როგორც,ცმაგალითად, თეაგრი(მიმიკუ- 

რი ენა) და ფიღლმი(სმოძრავი სურათები). მუხიკა,როგორც განვმარცტეთ 

თავის ადგილას, ფილმში შეიძლება გამოყენებულ იქნახ როგორც ხურა- 

თროვანი გამოხახვიხ შემაღგენელი(აკუნტიკური)ნაწილი,ცნიყყვისა და 

ხმაურიხ გვერდით, და როგორც მუხიკა,კრომლის დროს ყურადღებინხ ცენ- 

ცფრში დგას არა ხურათოვანი,არამედ თვით მუსიკალური მხაცვრული ნა- 

წარმოები , რომელიც ფილმურ სურათებს იყენებხ ჩოგორც მედიუმხ,ცრო– 

გორც" გავრცელების" ხაშუალებახ. პირველ შემთხვევაში კომპობიცგორი 

ქმნის მუხიკახ სურათოვანი გამოხახვის გაძღიერებისათვის, მეორე 

შემთხვევაში კი მახ მუხიკის მხოლოდ ჟლერადობითი გამოხახვითი ძა- 

ლა აქვხ მხედველობაში. კომპოზიცორიხ"გაორებგახ" მაშინ აქვს ადგი- 

ლი, როცა იხ ქმნინ,ვთქვათ, მუხიკანხ თეაცგრინსათვიხს(დრამა,ოპერა, 

ოპერეფა,მუბიკალი,ცბალეცი თუ პანცომიმა) და ჟიღმიხათვინს,რომლინხ 

დროხ მიხი შემოქმედება"შებოჭიღლია" მიმიკური თუ სურათოვანი გა– 

მოსახვიხ კანონზომიერებით, ეხება რა მუსიკისა და ამით კომპობი- 

ფორიხ ფუნქციას ყილმში, არგურ კუჩერი ამბობს, რომ "მუხიკახნ არა– 

ხოდეხ არ შეუძღია შეცვალოხ ხურათიხ ბეგავღენა,ან გადააჭარბოს 

მახ; მაგრამ სურათხ რაიმე დაუმაფოს,ბეგავლენიხ მოხდენაში დაეხ– 

მაროხ, ხურათი უშუალო გახადონ,ლაიფმოგივით რაიმე მოგვაგონოს,თავ- 

შეკავებული იღუსფრაცია შექმნას, საგონბრივი და ხივრცოვანი სამ- 

ყარო შეავხოხ ალხეგორიულობით და დროით და ამ გბით საერთო გამოსა- 

ხვა გააძლიეროხ"(1645); თუმცა დებულება – "მუხიკას არასოდენ არ 

შეუძლია შეცვალოხ სურათის ბეგავლენა"ს" კითხვის ქვეშ დააყენა 

ერთმა ექსპერიმენცმა:"გერმანიის მეორე ცგელეხეღტვამ",1973 წლის 

12 ივნიხის გადაცემაში –-"იმპულტხი”(1646) - აჩვენა ჟრანხის დაბ- 

რიჯიხ ხერიუტი ტეცგექციური ცელევილმიხ -"პოც ფემპლის"(1647) - 

ციფრის სექვენცი,ცე.ი."შენავალი" წარწერებით. ამ ციცრის სურათო-
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ვანი გამოსახვა გამოიყურება ახე: პოლ ცფემპლი, ორ კედელს შუა, 

გარბიხ იხე, რომ ხან,თითქოხ,აღგიღიდან არ იძვრიხ,ხან კი,თითქონ, 

მოძრაობს წინ და უკან,რაც ახახულია ხურათთა შებნელებით-გამობნე– 

ლებითი ხერხებით. ლეყექციური ცელევილმის -"პოღ ცგემპუტის" - ხერი- 

იხ ამ უცვლელ ფიფგრხ,"შესავალს" აცილებხ შეხაბამიხი უცვლელი მუ- 

სიკა,რომელიც თავიხი ყჟღერადობით'დეცექციური ხახიათიხაა". გადა“ 

ცემის -"იმპულსიხ" - მოდერაგოჩმა "პოლცემპლიხ" ყიფრიხ ხურათოვა– 

ნი გამოხახვა დაგოვა უცვღელად,ცმაგრამ შეცვალა მუხიკა? 

ექსპერიმენცგი_პირველი:გტიგრიხ ხურათოვანი გამოხახვა გაახმოვანა 

უნგრული ხალხური ინსცრუმენგალური მუხიკით; და "პოლ ცემპლის" ცი“ 

ცგტრიხ ხურათებმა,თითქოხს, დაკარგეხ დეგექციური ხახიათი დღა,თითქოხ, 

გახდა" ჩვეულებრივი ხირბილის"ხახიათიხ ხურათოვანი გამოსახვა. 

ექნპერიმენცი მელრე: იგივე ციფრი ახლა გახმოვანებულ იქნა ცანგოხ- 
ხახიათინ მუხიკით,რიხ შედეგად ხირბილიხ იგივე ხურათებმა,ცთითქონს, 

მიიღეხ "წყნარი" ,"გართობითი" ხასიათი, 

ამგვარად,"პოლ ყგემპლიხ" გიგრიხ ერთიდაიგივე ხურათებხ,პირ- 

ველშემთხვევაში,(ორიგინალი) აქვს ღლეგექციური ხახიათი ოპციკურად 

და აკუხფიკურად; მეორე შემთხვევაში(უნგრული მუხიკა) -,თითქოხ, 

"ჩვეულებრივი ხირბილის" ხახიათი და, მეხამე შემთხვევაში, (განგოხ 

ხასიათის მუხიკა),"წყნარი","გართობითი" ხახიათი. ამგვარად, მუ“ 

ხიკამ,მართალია, ხურათოვანი გამოხახვა არჩხებითად ვერ შეცვალა, 

მაგრამ,ხუტ ცოგა, ნაწილობრივ მაინც, შეცვალა ხურათოვანი გამოხა– 

ხვის რაობა."მუხიკახ გაჰყავს ხიდები აზროვნებახა და გრძნობან 

შორის. იხ განხაკუთრებით ფრთებს ახხამს ჟანცაბიახ და ამზადებს 

გუღს განხაკუთრებული მოვლენებიხა და განცდებიხათვიხ?(1648). ამ- 

დენად, ფიღტმიხ კომპობიცორმა კი არ უნდა შეეცადოს ფილმის ხურათო- 

ვანი გამოხახვიხ გარდაქმნახ,როგორც ჩვენ ეხ "პოლ ცემპლის"ექნპე– 

რიმენცებში დავინახეთ, აჩამედ მიხ გარღმავებან,რომლიხს დროს მახ 

შეუძლია იყოს მოქმედების ნაწილი, ან იგამცილებელი" (1649) „მუხი– 

კა ხდება მოქმედების ნაწილი მაშინ, როცა იხ ხურათოვანი გამოხა- 

ხვიდან გამომდინარეობს,ე#.ი.მუხიკიხ წყარო თვით სურათოვან მოქმე– 

დებაშია ჩაქსოვილი."გაცილებითი მუხიკა" კი ფჟილმურ ხურათოვან გა– 

მოსახვაში იჭრება"გარედან",რომლიხ დროხ იხმება კითხვა:ვინ უკრავხ 

და ხაიდან იხმიხ მუსიკა? ახეთ ყფილმურ მუხიკას,ცუკეთეხ შემთხვევა– 

ში, შეუძლია ოპტიკური გამოხახვის გაინფენხიურება(1650). მაგალი- 

თად, ჩარლი ჩაპლინი "დიდი ქაღაქიხ ჩირაღდნეში" მაკარონის ცალღკე- 

უღ"ღერხ" აკრობაცული ხიხწრაჟით ხანხტავს ხოლმე; და ამ დროხ ხუ– 

რათის "გარედან" იხმიხ – გრძელი მაკაროლის შესანხვლიხახს – "გრძე- 

ღი" მუხიკალურ-ხმაურობრივი ფონი, უფრო"მოკლე"მაკარონიხ შესანხ- 

ვლიხას, უჟრო"მოკლე"ყცონი,და-ბოღლოს, მთლად "მოკლე" მაკარონის შე- 

ჭმისახ შეხაბამიხად"მოკლე" გონი. აქ მაკარონიხ ცალკეული ღეროე- 

ბის ხიგრძეხა და მუსიკალურ-ხმაურობრივი ცონის ხანგრძლივობახ შო-
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რიხ პარატელია გავლებული, რომლიხ დროხ მუსიკალურ-ხმაურობრივი 

ფონი მეცად აინფერსიურებხა და არღმავებს ხსურათოვან გამოხახვას. 

იგივე ფილმში, ჩარლი ჩაპლინიხა და მთვრაღი მილიონერის შეხვედრი- 

ხახ ყოველთვინხ გაისმიხ(ხურათოვანი გამოხახვის"გარედან")ჩქარი 

ფემპის მუხიკალური ნაწყვეცი, რიხ შედეგად ეხ მუხიკალური ნაწყვე“– 

ფიხ ჩაპლინისა და მილიონერის შეხვედრის ღაიგმოცივად იქცევა. აქ 

მუსიკას დაკარგული აქვხ თავიხი დამოუკიდებღობა და ხდება ხუჩათო- 

ვანი გამოხახვიხ ხახიათის გამრღმავებელი."ამასთან ერთად იგი 

ქმნის დიატექციკური გიპიხ მთლიანობას, სადღაც ხედვითი კადრი ახ- 

დენხ მუსიკიხ კონკრეგიბირებახ, მუხიკა კი იძლევა განბოგადოებუფლ 

დახახიათებას, რითაც აძლიერებს გამოსახულების ბემოქმედებას"(1651). 

მუსიკახ გააჩნია ფილმში გამოთქმის ფასოვანება არა მარცო მაშინ, 

როცა ის იმახვეხსხვა ენით გამოთქვას,არამედ მაშინაც, როცა ვიბუ– 

ალურ მოვღენახ ამღიდრებხს,აჩღმავებს,ცუფრო ნათელს ხდიხ ან მახში 

დამაგებითი გრძნობიერებითი შინაარხი შეაქვნხ(1652). თავშეკავება 

იღლუხფრაციულ მუხიკიხაგან, მომჭირნეობითი ინხცრუმენფაცია(ბოგჯერ 

ცალკეულ ინხფრუმენცებს გააჩნია უფრო ძლიერი გამოსახვითი ძაღა, 

ვიდრე დიდ ორკეხცრხნ.მაგალითად,მხოლოდ"ციცტერის" მუსიკა კაროლ რი- 

დიხ კინოხურათში -"მესამე კაცი" – შთამაგონებლად აძღტიერებხ მოქ- 

მედებას და – მახ ზევით –- ხელს უწყობს აგმოხფეროს შექმნას),სრუ–- 

ლი ამოწურვა ელექცგრონული და კონკრეტული მუსიკიხ მრჩავაღყეროვანი 

და მრავალფენოვანი შესაძლებლობისა ღა თემატური და ხცილისცური 

შერწყმა ყფილმურ სურათხა და მუსიკას შორიხ - უნდა იყოს ფილმის 

კომპობიგორიხ შემოქმედების ალფა და ომეგა(1658),. "რაშომონში", 

მაგალითად, ხისმჭრელი მირბის გყეში,რომლის დროხ მბიხს სხივების 

შეჭრა ფოთლოვანი ხეებიხ ძირში, ხეების ჩრდილის ცვალებადობა,ბუჩ- 

ქებში გბიხ გაკაფვა ასახულია იხე, რომ კამერა"მირბიხს"ყყეში ხის- 

მჭრელთან ერთაღ და ამ გბით იქმნება სურათოვანი თავბრუდამხვევი 

გამოხახვა,რომელიც თავიხ კულმინაციურ წერციღს აღწევს მაშინ,ცრო–- 

ცა ხიხმჭრელი ხამურაის ცხედარხ წააწყდება და გაშეშდება. ამ სე– 

ქვენცში მუხიკაც იწყება ხიხმჭრელინხ სირბილის დაწყებისთანავე, 

თანდათანობით ძლიერდება ხურათოვანი გამოხახვის შესაბამისად და 

თავიხ კულმინაციურ წერცილს აღწევს სამურაის ცხედრის ნახვის დროხ. 

"ეხ ხცენა –- ამბობხ ლეო ვაღგემანი - ტიპიურია დრამაცული და დრა- 

მაცულობიხ ხახიათის მუხიკიხსა"(1654)."მე ვამცკიცებ, ამბობს ვ.პუ– 

დოვკინი, რომ ხმოვან ფილმში არახოდეს არ უნდა იყონ მუხიკა აკო- 

მპანემენცგი. მან უნდა დაიჭიროხ თავისი ხაკუთარი ხაბი". მაგრამ 

იქვე შენიშნავნს:"თუ ჩვენ ვიყენებთ მუსიკახ როგორც გამოსახვით 

ავომპანემენგნ, მაშინ ნაჭიროა დავიწყოთ მშვიდი მელოდიით,შესაბა- 

მიხად...მოძრაობიხა"(1655). ამგვარად, მიუხედავათ ამ ორ აბრში 

არსებული წინააღმდეგობიხა, მაინც აღიარებულია მირითადი დებულე- 

გა, რომ მუხიკა ფილმში უნდა იყონ ფილმური მოძრაობინ(და ფილმში
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ყველაფერი მოძრაობაშია) შეხაბამიხი, ამ დროხ ფილმიხ კომპობიცორხ 

შეუძლია ფილმურ ხურათხა და ფილმურ მუხიკას შორის შექმნას ხხვა– 

დასხვაგვარი შეუღლება,რომლიხ ტჩოხ,თავისთავატ ნათელია, მუხიკა 

უნდა გამომდინარეობდეს ფიღმურ ხურათებიხაგან: 

1.-ხურათი ახახავხ გადახალღებს ობიექტს ობიექვურად,ცე,ი. კინორეჟი“ 

სორი გაღახაღებს ობიექცს ხედავნ კინომაყურებლიხ თვალებით; და მუ– 

სიკაც ანალოგიური მიდგომითაა შექმნილისზობიექცტური ხურათი" და"ობი– 

ექცური მუხიკა". 

2."ობიექტგური ხურათი" და"ხუბიექცური მუხიკა",ცე.ი.მუხიკა შექმნი– 

ფია ისე, როგორც მახ იხმენხ ფილმში,მაგალითადღცრომელიმე მომქმედი 

პირი. 

ფშ. ახსუბიექცტური სურათი" და"ხუბიექცუჩი მუხიკა"."სუბიექცური ხურა– 

თი",ამ დროს, ახახავს მოვღენახ რომელიმე მომქმედი პირიხ თვაღთ– 

ხედვით("ნხუბიექტური კამერა" ,"აქციური კამერა"). 

4."სუბიექცური ხურათი" ღა"ობიექცური მუხიკა". 

სურათ-მუსიკიხს შეჩწყმის ეხ ოთხი ძირითაღი შეხაძლებლობა იხე მრა- 

ვალფეროვანი და მჩავალფენოვანია, რომ ლაუშრეფელ შეხაძლებლობახ 

იძღევა ფიღმური ხურათი ხინქრონიულალ,ცახინქრონიულად თუ კონცრაპუნ- 

ქცულად გაძღიერებულ იქნან მუხიკიხ მეშვეობით.მაგრამ მუსიკა ყო– 

ველთვიხ რჩება ფილმური ხურათოვანი გამოხახვიხ ქვეცნებაკცდამაცგე– 
გა, ვინაიდან,როგორც თავის აღგილას გავარკვიეთ, შეუძლებელია მუ- 

ხიკის"დანახვა",ცე.ი.მუხიკიხ ვიბუატურად გამოხახვა. ყოვეტ ვიბუა– 

ლურ გამოხახვაში(ჟილმი,ცცგელეხეტვა თუ თეაფრი) მუსიკა,ცნებხით თუ 

უნებლიეთ, ხდება ვიბუალური გამოხახვიხ"მსახური",მაშინაც კიკრო- 

ცა მუხიკალური გამოხახვა"კომპაქცური",შეკრული ნაწარმოებია მუხი“ 

კალურადაც. ავიღოთ,მაგალითალ, კარლ ორყის ჩრპერა "კარმინა ბურა“ 

ნა"(1656): ეხ ოპერა – ჯერ - ვნახე ბავარიის ნაციონალურ თეაგრში 

(ოპერაში) ხცენაზე, – შემდეგ – გერმანიის ფელეხედვაში და –“ბოლონხ – 

მოვიხმინე გრამაფონის ფიჩყიცილან,რომელიც შექმნილია ჩეხეთიხ ფილ- 

არმონიური გუნდისა ღა ხიმყონიური ორკესფრიხ მიერ ვაცლავ ხმეგა- 

ჩეკიხ დირიჟორობით, სამივე შემთხვევაში კარლ ორჟიხ მუხიკა ჟღერხ 

სხვადახხვაგვარად,რის ახხნა მხოლოდ ლდირიჟორების შემოქმედებითი 

ხერხების სხვადახხვაობით შეუძლებელია. ჩეხეთინ ფილარმონიული გუ” 

ნდიხა და ფიღლარმონიული ოჩკეხვრიხ მიერ შეხრულებული "კარმინა ბუ– 

რანა",მაგალითად, ჟღერხ როგოჩც "წმინდა" მუხიკატური ნაწარმოები, 

რომლის დროს ამ ოპერიხ მუხიკალური ჟლერადობიხ შექმნა"თავიხუყა– 

ლია" ყოველგვარი ოპგიკური გამოსახვიხაგან, ჩრიხ შედეგად იხ მართ– 

ღა"მხოლოდ მოხასმენ” გამოხსახვალ გვევლინება,რომლიხ ჟემპხა და 

პარმონიულობახ დირიჟორი იხე განხაბღვრავხ, როგორც ეხ მიხ პიროვ– 

ნულ სგიღს შეეხაბამება. ამ ოპერის ხანგრძლივობაა გრამაფონიხ ფირ- 

ფიგაზე 52 წუთი და 85 ხეკუნლი, ცელეხეტდვაში 60 წუთი(ერთი ხაათი) 

და 80 ხეკუნდი, ოპერიხ ხცენაზე კი 67 წუთი. ოპერის "კაჩმინა ბუ“
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რანახ" მუხიკიხ ხანგრძლივობის ამგვარი ცვაღებადობაცუდარა;გავლე“ 

ნახ ახდენხ მიხ ჟღერადობაზედაც. მაგრამ რაგომაა ოპერაში,ცგელეხე“ 

ლვახა და გრამაფონის ფირფიცაზე ეს ოპერა ახე განხხვავებული ხან- 

გრძლივობის? - ამიხ მიბებია ის, რომ გრამაფონის ფირჟიცაზე, ან 

რადიოში, ანდა ხაკონცერგო დარბაბში "კარმინა მუჩანანხ", დაცხაერ- 

თოდ, მუხიკალური ნაწარმოების შეხრულებახ არავითარი ვიბუალური 

გამოსახვა არჩავერხებს":ის ხორციელდება ისე, როგორც ეხ დირიყჟ- 

ორხ სურს. თეაგრში,ფილმში და ჟგელეხედლვაში კი,ცხადაც მიმიკური გა“- 

მოხახვა თუ სურათოვანი გამოხახვა ბაგონობნს, დირიჟორი იმულებულია 

მუხიკალური გამოსახვა ვიზუალური გამოსახვის სამსახურში ჩააყენოხ 

მაშინაც კი, როცა იხეთ შეკრულ მუხიკალურ ნაწარმოებთან გვაქვხ ხა- 

ქმე,როგორიცაა კარლ ორფის"კარმინა ბურანა". თუ გელეხელვაში "კა 

რმინა ბურანას" ხანგრძლივობა უჟრო ნაკლებიაცვიდრე ოპეჩაში, ეხ 

აიხხნება - თავის მხრივ – იმით, რომ ფელეხელდვაში(ყიღმში) შესა- 

მლებელია ცატკეული ხცენების უჟრო"შემჭიდროება" ყფილმური გამოხა- 

ხვიხ ხაშუალებებით, ვიდრე სცენაბე, ხადაც ყოველი მიზანსცენა თა- 

ვიდან ბოლომდე უნდა იქნას შესრუტებული,რომლის დროს შეუმძღებელია 

ხივრცეხა და დროზე ისე "გადახტომა" ,როგორც ეხ შესაძლებელია ფილ“ 

მში(გელეხედლდვაში). ამგვარად, ფილმური ხურათები და ხცენიური მი- 

მიკური გამოხახვა"აიმუცლეგბს" დირიჟორს ერთიდაიგივე მუნხიკალური 

ნაწარმოები("კარმინა ბურანა") სხვადასხვაგვარად შეასრულოს გრა- 

მაჟონიხ ფირფიგინათვინს,ცგელეხელდვისათვისა და ხცენინსათვიხს; და რო- 

ცა ეხ მუხიკა"აცილებს" ხსურათოვან თუ მიმიკურ გამოსახვას, მაშინ 

წამყვან როღს თამაშობს არა იმდენად მუხიკა, რამდენადაც ხურათო- 

ვანი თუ მიმიკური გამოსახვა. ანალოგიური შედეგი მივიღე იგორ სგრა- 

ვინსკის "გაბაფხულის ხიწმინდიხ"(1658) ორი სხვალასხვა შეხრუღებისნ 

შედარებიხას: ბალეჯის -"გაბაფხულის სიწმინდის" - დადგმისას ბა- 

ვარიის ნაიონალურ თეაცრში(მიუნხენი), ამ მუსიკის ხანგრძლივობა 

უდრიდა 54 წუთხა და 55 წამს; ამავე ბალეცის მხოლოდ მუსიკალური 

განხორციელებისას ხანგრძლივობა დავიდა 55 წუთხა და 12 წამბე.ამ 

ბალეგიხ მუხიკიხ ხანრძლივობის ცვაღლებალობასაც იწვევს ის, რომ 

მიმიკური გამონახვა(ბალეცი)"აიპულებს" მუსიკას – იმ დროხაც კი, 

როცა მუსიკა ინეთი"კომპაქცური",შეკრული ნაწარმოებიაკცროგორც იგორ 

ხფრავინხკინ "გაბაფხულინ ხიწმინდე" - "ჯაემორჩიტოს" მიმიკური 

გამოსახვის კანონზომიერებას და გახდეხ მიხი"მსახური",რაც ამ მუ– 

სიკალური ნაწარმოების ხანგრძლივობას ალიდებს,ცვინაიდან ადამიანინხ 

სხეულიხ მომრაობიხ(ცეკვის) სიხწრაფე უფრო შებზღუდუღიაკცვიღლრე მუ- 

ხიკიხ დაკვრიხ ხიხწრაფე. ამიგომ ბალეცტიხ მუსიკა მომრაობის,მიმი- 

კურიხ გამოხახვის, ცეკვის მუხიკაა და ემორჩიღება(უნდა ემორჩი- 

ლებოდეხ) აღამიანინ ხხეულიხ მიმიკური გამოხახვის კანონბომიერე– 

გახ და არა პირიქით. ამდენად,"კომპაქცტური","'შეკრული" მუსიკალუ- 

რი ნაწარმოებიც კი, როცა იხ ვიზუალური გამოხახვის"გამციღებელია",
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ხდება მოცემული ვიზუალური გამოხახვიხ(თეაჟრი,ფილმი,ცცელეხედვა) 
ქვეცნება. ამით ხრულიად არ მცირდება მუსიკალური ნაწარმოების ღი- 

რებულება: მიხი ფახოვანება ხწორედ იმაში გამოიხაგება, ჩომ მიმი–- 

კურ თუ ფილმურ გამოხახვახ ანიჭებხ"ახალ განბომილებახ"ცრომელიც 

იმავე მიმიკურ თუ ფიღმურ გამოხახვახ უმუხიკოდ არ ექნებოდა. ხცი– 

ლისმეყყველება მოითხოვს, ჩომ ყილმი უნდა მეყყველებდეს,ცარხებითად, 

ხურათოვნად, თეაცრი “– მიმიკურალ, მუხიკა ” მუნიკალურადკცე.ი„.-მხო– 

ღოდ ჟღერადობით; და თუ ეხ უკანახკნელი ვილმიხ ან თეაცრიხ ხამხა– 

ხურში დგება, მაშინ უნდა დაემორჩილოხ ხურათოვანი ან მიმიკური 

გამოსახვის კანონბომიერებახ, რომ შეიქმნახ ხცილიხნგურადგამართუ– 

ლი მხატვრული ნაწარმოები. ეხ კანონბომიერება ძალაშია მაშინაც 

კი, როცა ფილმიხ მუხიკიხ შექმნა ხდება არა დამბადებული,დამონფა- 

ჟებული კინოხურათის გახახმოვანებლალ, არამედ – პირიქით, მუხი–- 

კალური ნაწარმოებიხ(ნიმლერიხ,ცმარშის და ხაცეკვაო მუხიკიხ) შეხა– 

ბამიხი ფილმური ხურათოვანი გამოხახვა იქმნება "პლე-ბეკიხ" ხერ- 

ხით. კიდევ მეფი:როცა მუხიკოხთა ბიუგრაჟვიულ ყფილმებში,ხშირად, 

ამა თუ იმ მუსიკალური ნაწარმოებიხ თუ მიხი ნაწილების"შეხაბამი– 

ხი" ხურათოვანი გამოხახვა იქმნება მუხიკახთიან"შეთავხებით", ამ 

დროსაც ხურათოვანმა გამოხახვამ უნდა აქციოს მუხიკა მიხ ქვეცნე-– 

გათ, თუ ჩვენ ფილმური მხაყვრული გამოხახვიხ შექმნა გვხურხ. ოპე– 

რიხ,ცოპერეცის თუ მუზიკალიხ დოკუმენცური ყფილმიხ შექმნა კი არ მო– 

ითხოვს ამგვარი ხყილიხცური"სიწმინლდის"დაცვახ, თუმცა,როგორც და“ 

ვინახეთ "კარმინა ბურანახა" და "გაბავხულის ხიწმინდის" მაგალი“ 

თებში, ვიბუალური გამოსახვა(თეაცრი,ჟილმი),მიხი დოკუმენფური ახა- 

ხვის დროხნაც," აიძულებს" მუხიკას დაემორჩილოს ხურათოვანი თუ მი– 

მიკური გამოხახვის კანონბომიერებახ. რა თქმა უნდა, მუხიკალური 

ნაწარმოების დაკვრაც შეხაძლებელია "უყრო ჩქარა" თუ "უჟრო ნელა", 

რითაც,ცხადია, შეიცვლება მიხი ხანგრძლივობაც; მაგრამ არხებითია 

იხ, რომ მუსიკალური ნაწარმოების მხოლოდ ჟლერადობითი,ცხმენადობი“- 

თი განხორციელება ხხვახ არავერს ემორჩილება, თუ არა მუხიკიხ კა” 

ნონზომიერებახჯ ხოლო როცა იგივე მუხიკა ვიზუალურ გამოხახვახ"უკ– 

ავშირდება", მაშინ კარგავხ თავიხ ბვცონომიურობახს მაშინაც კი,ჯრო- 

ცა ვიზუალური გამოხახვა"უთავსდება" 2ჯხიკალურ გამოხახვახ: ვიზუ– 

აღურობა(მოძრავი სურათები,მიმიკური გამოხახვა) უკანა პლანზე აყ- 

ენებხ ჟღერადობახ.მაგრჩამ უბაღრუკია აბრი,თითქოხ, ამ დროხ მუხი– 

კა ხდებოდეს"შესახედავი". დიცგმარ პოლაჩეკი,მაგალითად, ოცომარ 

დომნიკიხ კინოხურათს -"წამიერებანი" (1659) – უწოდებს"შესახედავ 

მუსიკახ"."კინოხურათის 'წამიერებანიხ? პრემიერა გამართა – წერხ 

ის – ოგომარ დომნიკმა(ცექნსგი დომნიკიხა და ფრიდტერიკე როთისა,მუ“ 

ხიკა ფჟრიჩისა), ამ ფილმში კონყრონცაციახ აქვს ადგილი ინსცრუმენ- 

გალურ და ელექტრონულ ჟღერადლობებხსა და ხურათთა რიგს შორის,რომელ- 

საც("კონკრეგული მუხიკის"ანალოგიურად) შეიძლება ეწოდოხ?კონკრე–



- 590 – 

გული ფილმი, :ხარახურა,ნაგავიცავცოსასაჟლაო,ლპობა,ბინძური წყალი, 

ბედაპირის სგრუქცურები - ესაა მახალა.V"(1660). საკითხავია მხო–- 

ლოდ, როგორ უნდა გახადოხ ხარახურას,ნაგავინ,ბინძური წყლის თუ 

ავგოხახსაჟფლაოხ ფილმურმა სურათებმა მუხსიკა"შესახედავი". კერძო 

საუბრიხახ, გიორგი ბაღანჩივაძემ(ბაღანჩინი), შეკითხვაბე,ცთუ რო- 

გორ ახორციელებს იხ ბალეგიხ დადგმას, უპასუხა:მე ვცდილობ მუხი– 

კის ჟღერადობა ვაქციო მოძრაობად,ცცეკვალ. ანალოგიურია გუსტავ გრი- 

უნდგენიხს აბრიც: შეკითხვაზე, თუ როგორ ახორციელებს ის"ფაუხცის" 

დადგმას,განაცხადა,ცრომ იხ ყოველ ხიცყვას,ყოველ წინადადებახ თან- 

დათანობით მიყვება და აქცევს ხცენიურ გამოსახვად. და ორივე შემ- 

თხვევაში,ცმიუხეტავათ იმიხა, რომ ეხ არც ბალანჩივაძესა და არც 

გრიუნდგენხ არ უთქვათ, –- ადგილი აქვს მუხიკალური ნაწარმოებინ 

მოძრაობად,ცბალეფგად,ცეკვად გადაქცევახ(მიმიკური გამონახვა) და 

დღრამაგული ხიგყვის თეაცრალტურ დადგმად,მიმიკურ გამოსახვად გადა” 

ქცევახ. მაგრამ იმ დროხ, როცა დღრამაცული ხიყყვა მიმიკურ გამოსა- 

ხვად, ხოლო ბალეციხ მუხიკის ჟლერადლობა შესაბამიხი მიმიკურ გა- 

მოსახვალ(ცეკვალდ) იქცა, – ხიგყვამ და მუსიკამ დაკარგენ თავიან- 

თი"ავგონომიურობა" და გახდენ მიმიკური გამოხახვიხ(ხპექცაკლის, 

ბალეგიხ) ქვეცნება(1661). ფილმში კი ხურათი იჰყრობხ ყველაფერს, 

თვით მუხიკახაც,რომლის ვიზუალურად გამოსახვა შეუძღებელია,ცმაგრამ 

შესაძლებელია მიხი ვიზუალური გამოსახვის სამხახუჩში ჩაყენება, 

დღა ენაა კინოკომპობიფორის ამოცანა ფილმში. ჟარ კოკგოს კინოხსურა- 

თში -"მარაღიული დაბრუნება" (1662) - კომპობიგორი ჟორჟ ორიკი მუ–- 

ხიკით იჭრება თვით ფილმურ მოქმედებაში: ამ ჟილმის უკანახკნელ 

ნაწილში,თითქმის, 15 წუთი განმავღობაში, იხმის ერთი თემის ვარი- 

აციების ამგვარი მარცივი,ცმაგრამ"მძიმე" მელოდია სრულიად იჭრე- 

ბა ფილმურ მოქმედებაში, და ორი შეყვარებულინხ უიმედობასა და ხი- 

კვდილს თანმიყვება ბოლომდე და ჩაჩუმდება მაშინცროცა ამ შეყვარე- 

ბულთა ცხოვრება ხრულდლება. აქ ოჩი შეყვარებულის უიმედოკცუპერსპექ- 

გივო ხიყვარულინხ ხურათოვანი გამოხახვიხ შემადგენელი ნაწილი ხდე- 

ბა მუხიკა და ხურათოვანი გამოსახვის"ჩაქრობანთან" ერთად ქრება, 

ჩაჩუმდება მუხიკაც ხადღაც შორხ(1663). მუხიკას შეუძლია თავისი 

ხიჟყვინ თქმა ფილმური თხრობის ხივრცეში ან დროში,ცანდა ორივეში 

ერთდროულად გადახვლიხ, მოგონებიხ,ხიბმარის თუ მომქმედი პირის 

წარმოდგენითი აბრიხ ფიგურაციინ თუ ერთი პუნქციდან მეოჩეში გადა– 

ხვლიხ დროხ(1664). ფილმიხ მუხიკა უნდა"შევიდეს" ფიტმურ მოქმედე–- 

ბაში და უნდა გახდეს მიხი ბუნებრივი შემადგენელი ნაწილი(1665). 

"პროკოფიევის მუხიკა – ამბობს ხ.ეიბენშცტეინის ხნ.ხ.პროკოფიევის 

მუხიკიხ შეხახებ კინოფილმში "ივანე მჩისხანე" – ჟფილმურია იმ გან- 

საკუთრებუტი გაგებით, რომ იხ აძღლევხ სურათხ საშუალებას გახხნახ 

არხი არა მარცო ხილვადობიხა და მოვლენებისა,აჩამედ მათი შინაგა- 

ნი წყობაც"(1666). ამიგომ მუხიკა თუ არ არიხ ფიღლმური ხურათოვა-
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ნი გამოსახვის დამაცებითი,დლამხმარე ხსაშუაღება, მაშინ იქმნება 

დიხკრეპანციხ ხაშიშროება მუსიკიხ კანონბომიერებახა და ფილმის 

კანონბომიერებან შორის; და ამას უნდა აარიდოს თავი კინოკომპობი- 

ყორმა, თუ ხურს მახ ყფიღმური მხაცვრული გამოხახვის შეხნაყყვისი 

მუსიკის შექმნა(1667). მუხიკას ფილმში შეუძლია ფილმური ჩიცმის 

გაძლიერებაჯ მოტივის განმეორებით და მახზე მითითებით,ხურათოვა– 

ნი მოვლენა,რომღიხგანაც ის გამომდინარეობდა, იხევ გააცოცხლოს 

სურათოვანი ემოციურობა მუხიკალური ემოციურობით გააძლიეროსჯხურა- 

თებთან პარმონიულადლ ან კონფრაპუნქჯულალ შეუერთდესჯ ხურათოვანი 

გუნება,განწყობილება ღამაცფებით გაამღიეროხ ფილმური ხსახეობიხ 

განხაკუთრებულობაზე მიუთითოს, განხაკუთრებით, რიგმიხ მეშვეობით 

ფილმური თემა გაამლიეჩოხ შეხაბამიხი მუხიკალური თემით,ცრომ ხაბი 

გაუსვახ ან დიფერენციაცია მოუხდინოხ ხურათოვანი მოვლენინ გუნე– 

გახა და ხახიათხ ფილმუჩრი ცეკვა გააძღიეროხ მუხიკით,ცრომტინხ ღროხ 

მხედველობიდან არ უნდა იქნახ გაშვებული, რომ "მუხიკახა და ცეკ” 

ვახ არხებობიხ უყღება აქვხ ფილმში როგოჩც მოვლენის ხაგანხ, თუ 

იხ თვითმიბანი კი არა, აჩამეტ ორგანიულად გამომდინარეობხ მოვლე– 

ნიდღან" (1668). კინოკომპობიცორმა არ უნდა დაივიწყოს, რომ ფჟილმინხ 

მუსიკამ არავითარ შემთხვევაში არ უნდა შეაფერხოს ხურათთა თანა- 

მიმდევრობის აბრიხა და ურთიერთობინხ შეგრძნება მუხიკა უნდა იქ“ 

ნახ მხოლოდ იქ გამოყენებული,ცსადაც ამას ფილმური ხურათოვანი გა- 

მოსახვა მოითხოვს. 

უმჯობეხია თუ კომპობიცგორი თავიდან,ხულ ცოგა, ხცენარიხ შექ– 

მნიდან ჩაერევა ფილმის შექმნის პროცეხში. ამ დროხ კომპობიგორს 

შეუძლია მუხიკალური იდეები მიხცეხ ავცორხ,რეჟინორხ,კინოოპერაგ- 
ორხ,ცრომელთა ხაჟუძველზე შეხაძლებელია ფილმური ხურათოვანი გამო- 

სახვის მრავალფეროვანებიხა და მრავალვენოვანებიხ განხჭვრება მუ– 

ხიკის მხრიდანაც, ამ შემთხვევაში კინორეჟიხორხა და კინოკომპობი“ 

გორხ მეცი დრო და შესაძღებლობა გააჩნიათ უფრო ღრმად ჩაუფყიქრდენ 

მუხიკიხა და სურათოვანი გამოხახვიხ კომპობიციინხ აქგხ. მუხიკალურ 

ფილმებში კი კომპობიგცორიხ ჩარევა ჟილმიხ შექმნის პროცეხში აუცი“ 

ლებელია ექნსპოზე-ფგრიცმენცგი“ხცენარიხ შექმნიხ ღროხ, ვინაიდან მუ– 

სიკალური ჟანრიხ ფიღმიხ სურათოვნება ახე უნდა იქნას შექმნილი, 

რომ მიხგან გუნებრივად,ორგანიულალ წარმოიშვას ყიღლმური მუხიკალუ– 

რი გამოსახვა,რომელხაც მიხი მპობელის – ხურათოვანი გამოსახვიხ – 

გარეშე არ უნდა შეეძლოხ არხებობა. ფილმური ხურათი -– კერძოთ -და 

ხურათი - ხაერთოდ -"კონკრეფულია",ე.ი. გვაჩვენებს რეალობის კონ- 

კრეგულ ხურათებხ და ამით გამოხახავხ კონკრეცულ აბრხ. ფიტმური 

მუსიკა - კეჩძოთ-და მუხიკა – ხაერთოლ – მხოლოდჟღერადობაა,როშლი- 

საგან შეუმღტებელია"კონკრეგული"წარმოდგენის შექმნა და ამით კონკ- 

რეცგული აბრის გამოხახვა. მუხიკა აბრს"აბასგრაქტულალ" გამოსახავხ 

და შეუძლებელია მასში ჩანერგიტ იქნას" კონკრეტული" აბრი. ამიცგომ
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იმ დროხაც კი, როცა კინორეჟისორი ცხალობს შექმნას მუხიკალური 

ნაწარმოებიხ ფილმური ხურათოვანი დასურათება, იღუსცრაცია, მაში- 

ნაც სურათი, თავინხი"კონკრეტულობით", აიძულებს მუსიკას ჩადგეს 

მიხ სამხახურში. ამგვარად, მუხიკიხ შერწყმისას ფილმურ სურათთან, 

თუ ხურათიხ შერწყმისას მუსიკასთან ფილმური სურათოვანი გამოხახ- 

ვიხ "კონკრეგულობა" მიხ ქვეცნებად აქცევს მუხიკალური გამოხახვ- 

ინ"აბხგრაქტულობას". ამდენად კინოკომპობიცორის შემოქმედებიხ ამო–- 

ხავალი წერტილი უნდა იყოს ფილმური ხსურათოვანი გამოსახვის"'კონკ- 

რეგული" რაობა,რომლითაც უნდა განიხსაბღვროხ იხ მუხიკა,ცრომელმაც 

ლამაცებითი გამოხახვითი უნარიანობა უნდა მისცეს მის მშობელს – 

ფიტმურ ხსურათოვან გამოხახვახ. 

ჩვენ უკვე გავარკვიეთ თავის ადგილზე, რომ მუხიკა ფილმურ 

სურათოვან გამოსახვახ კი არ ხდის კიდევ უფრო რეაღისგურს,არამედ, 

პირიქით, უფრო არარეალურსცვინაიდან მუხიკა, პირველ ყოვლისაცემო– 

ციონალური გამოხახვაა; ფილმური მეფგყველებითი ენა კი,ცპირველ ყოვ– 

ლიხა, აბროვანი გამოსახვაა, ხოლო ყილმური"ნამდვილი" ხმაური,პირ- 

ველ ყოვლიხა,"საგნობრივია"(1669). ხმოვანი ყფიღმის აკუხცგიკური 

რაობის ეს ხამი შემატგენელი ნაწილი – მუხიკა,ცხიყყვა,ცხმაური -,უდა- 

ოა, ერთმანეთბეც ახდენენ ბეგავლენასცვინაიდან ფილმში ხშირად პნე- 

ლია მუხიკინ,ხიფყვისა და ხმაურის ერთმანეთიხაგან განცალკევება, 

რომლის ხანიმუშო მაგალითია, თუ გნებავთ, ჟან რენუარის კინოფილ- 
მი -"მხეცი-ადამიანი" (1670) ,რომღლის მუხიკა შექმნა არცურ პონეგე- 

რმა ამ ფილმში,მაგალითად,მაცგარებელი მიჰქრინ ერთი ხადგურიდან 

მეორემდე, და მიხი ბუნებრივი ხმაური და პონეგერის მუხიკა ერთ 

მთლიანობაში გვევლინება,რითაც სურათოვანი გამოსახვა"მაღღდება" 

ე.ი«.კიდევ უფრო რეალისტური კი არ ხლება, არამედ,პირიქითცღლღებულობს 
რალაც"არარეალურ" ელფერს,რითაც მუხიკა-ხმაური აძღიერებხ სურათო– 

ვან გამოხახვახ განსაბღვრული მიმართულებით: შეიქმნან "მხეცი–აღა– 
მიანის" შეხსაფყვიხი ისგმოსფერო. ამგვარად, კინოკომპობიცორი ფიულ- 

მიხ მუხიკიხ შექმნიხახ უნდა იცნობდენ მოცემული ფილმის მეგყველე– 

ბითი ენიხა და ხმაურიხ რაოგახ, და მუხიკა ისევე უნდა იქნახ შერ- 

წყმული ხიფყვა-ხმაურთან,როგორც,პირველ ყოვლიხა, ჟილმის ხურათო- 

ვან გამოხახვასთან,რომელიცაა მათი მშობელი,ცამოსავალი პუნქტი. 

ამდენად, ფილმის აკუხცტიკური რაობიხ შექმნაში,ცმსახიობისა და კომ– 

პობიცორიხ გვერდით, არხებით როლს თამაშობს ყილმური ხმაურის შემ- 

ქმნელიკრომელიცს, დროთა განმავლობაში, კინოპროდუქციიხ შემოქმედე- 

ბითი დახიხ ხრულუფლებიან წევრად იქცა.ალამიანებხა და ცხოვეღებს 

შეუძლიათ განხაბღვრული ხმაურის შექმნა და ამ გბით განხაბღვრული 

კომუნიკაციიხ დამყარება: ხყვენა,დაკაკუნება,ხიხ ჭრა,ჩაქუჩიხ დარ- 

გყმა, ლომის ღმუილი თუ ძხროხის ბღავილი, ძაღლის ყეჟა თუ კაცის 

ჩხავილი - განნაბღვრული"ნიშნებია" და ამით"გაგებინების" საშუა– 

ლებაა.მაგრამ ხმაური ხშირად"აცილებს" მოძრაობით მოვლენებს და ამ-
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ით ხდება ფიღმის უციტობლო ნაწილი,ვინაილდან ფიღმური გამოხახვა, 

არსებითად, მოძრაობა,მოძრავი ხურათებია.ყილმური მოვღენა გაჩკვე” 

უფ იქნას, როცა თოჟის გახროლა თუ დარჟყმა განაგონი- 

ცაა; მომქმედ პირთა დახახიათება კი შეხაძლებელია 
დამაცებით ხმაურით. მაგრამ როცა ხმაუჩი "საგნობრივობახ" შორდე- 

გა, ის უახლოვდება მუხიკიხს"არახაგნოვან ენახ" (1671). შეგნებუღად 

არარეატშურია აგჩეთვე ხმაურიხ"გაუცხოება" გროგეხკულ,პირველ ყოვ- 

ლისა ნახაცგ ფილმებში. მაგრამ ხმაური,ცროგორც ყველაჟერი ფილმში, 

არ უნდა იქცეს თვითმიბნალდ; მან,ცთავიხ მხრივ, უნდა შეეცადონ გან– 

მარცონ,დაახასიათოხ ფილმური გამოსახვა და ამით შემაჟოხ მახ"ახა- 

ლი განბომილება", რომლის დროს უპირაცესობა უნდა მიენიჭოხ ხმაუ– 

რიხ ხიმბოლიურ მნიშვნელობას) როცა,ცმაგალითად, მარხელ კარნენ კი- 

ნოსურათიხ -"სამოთხის ბავშვების" – დახაწყიხში იხმიხ ხალხით გა“ 

ჭედიღი"ქუჩის ხმაური" და ეხ ხმაური მუხიკინ,სიცყვა-შემახილები– 

ხა და ეტლის ხმაურიხ ჯამია, აქ იქმნება აყჟმონფერო,რომლინ ხურს- 

თოვანი ძაღიხაგან გამომდინარეობხ აკუხნგიკურობაჯ და ამ ღროხ გა“ 

ისმიხ "იერიქონის ხაყვირინ" ხმა,რომელიც,ვილმიხ მსვღელობიხ პრო- 

ცეხში, არა მაჩცფო ცანხაცმელიხ მოვაჭჩიხ სახეობახ ახახიათებხს,არა- 

მედ ხსურათოვან გამოსახვას"ახალ" ,"აკუხციკურ განბომილებან"მაცგებს. 

აქ ყფიტმური ხურათოვანი გამოსახვა მტიერდება ღამაგებით ხიცყვა- 

მუხიკა“-ხმაურით ლა იქმნება გამოხახვა,ცრომელიც მხოლოდ ფილმშია 

შესამლებელი,ცხადაც ფილმური ოპტიკური გამონახვა ბადებხ(უნდა ბა- 

დებდეხ) აკუხციკურ დამაფებით გამოხახვასაც. ამგვარად, კინოკომ–- 

პოზიცორი და კინოხმაუჩინ შემქმნელი მხოლოდ მაშინ ამდიღრებენ ფი- 

ღმურ გამოხახვახ, როცა ინინი ფილმური ხურათოვანი გამოსახვიდან 

გამომღლინარეობენ და ქმნიან მიხ გამარკვეველ,ცდამახახიათებელ თუ 

კონცრაპუნქცტუდ აკუსციკურ გამოხახვას.ანატოგიური ხერხით იყენებნ 

ხიყყვა“მუსიკა-ხმაურს ოთარ იოხელიანი თავიხ კინოსურათში -"იყო 

შაშვი მგალობელი". მე – ამბობხ იხ – არახოდეს არ ვხმარობ მუხი- 

კას,რომელიც ჰაერიდან ყჟლერხ და თან მისდევხ გამოხახულებას. მე 

ვხმარობ მუხიკან,რომელსაც კონკრეტული წყარო აქვს,რომელხაც ჩვენ 

ვხედავთ; დაუშვათ მაგნეცგოფონი ან პიანიხცი უკრავს; ამით ხდება 

შებლუდული კადრის ხივრცეხ გაფართოება: იმით, რაც იხმიხ კადრის 

გარედან. ჩვენ ვხედავთ, თუ ეხ ბინაა,ცრა ქუჩაბეა ის,ვინაიდან 

ჩვენ გვეხმიხ მუხიკა ან მეზობლების ხმები ანდა ხმაური და ააშ. 

ეს ხერხი მე მიმაჩნია არაგამოგონილ ხერხად ტა აძლევს კინოგამო- 

სახვას დამაჯერებტობას(1672), მაგრამ ყილმხ შეუძლია არა მარცო 

მუხიკის გამოყენება,რომლიხ წყარო თვით ჟილმშია, და ამით ჟილმიხ 

კადრიხ "სივრცის გავართოება"ცარამედ მახ შეუძლია ფილმური ხურა– 

თოვანი გამოხახვის დლამაყგებითი გაძლიერება კაღდრგარეშე მუხიკით, 

სიყყვით ღა ხმაურით,რის მაგალითს,სხვათა შორიხ, თვით ოთარ იოხე- 

ლიანი იძლევა თავის ფილმში -"იყო შაშვი მგალობელი",რომელშიც გიას
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ხახეობა ღამაგებით ლახახიათებულია მუსიკალური მოცივითცრომელიც 

ყოველთვის მაშინ ამოგივცივდება და იხევ გაქრება, როცა გია იპ- 

ყრობხს ჩვენს მხედველობას. ამგვარად, მთავარია არა ის კინოკადლრ- 

შია მუხიკა-ხიფყვა-ხმაურის წყარო თუ არა, აჩამედ ის, თუ რამდე– 

ნად გამომდინარეობხ კინოაკუსციკა კინოოპციკიხაგან; და თუ კინო- 

ოპციკა ბაცონობხ კინოაკუსციკაზე,მაშინ შესაძლებელია ხცილიხგურად 

გამართული მხაფვრული ნაწარმოების შექმნა; და ამ მიმართუღებით 

უნდა წარმართონ კინოკომპობიფორმა და კინოხმაურის შემქმნელმა თა- 

ვიანთი შემოქმედებითი მუშაობა. 

მ.კინომხაფვარი და კინოარქიგექცორი 

კინომხაფვარი და კინოარქიფექცორი ქმნიან ნაგებობებხფყფილმის გარე–- 

და შინაგადაღებებიხსათვიხ კინოსცუდლიაში(აცტელიეში) თუ მის გარედ. 

ორივე შემთხვევაში საშენი მახალა;ფერი,განლაგება იხე უნდა იქნას 

შექმნილი, რომ განათების პირობებს შეუთავხდეს. ხარჯებიხ დაბოგ- 

ვიხ მიზნით, ფიღლმიხ ნაგებობათა ფონი შეიძლება დაიხაცოს ან შეიქ– 

მნახ პროექციის ხერხით; თვით ნაგებობანი კი,ხშირად, განტაგებუ– 

ლია პერნპექციულად ბაროკოხ იღუბიური ხცენის მხგავხსად ხოღო უშბარ- 

მაზარი ნაგებობებიხ შექმნა ფილმში შეხაძღებელია მოდელებით,რომ- 

ლებიც კინოკამერახ წინ თავხდება და რომელთა შეთავხება შეხაძლე– 

ბელის იმავე ნაგებობის ნაწილის რეალური ხიდლიდის დეკორაციასთან. 

ამგვარი ჟილმური გრიუკით ფილღლმხ შეუძლია ყოველი ხილიდიხა და ხა- 

ხიათიხ ნაგებობის შექმნა კამერას ობიექცივის წინ."კინოარქიგექ– 

გორი არიხ ხცენიური ნაგებობების შემქმნელი და ხელმძღვანელობს 

მიხ განხორციელებახაც; დეკორაგორი კი მხოლოდ მის მორთვახ ახორ- 

ციელებს"(16735) .დეკორაციიხ მხაცვარი - ვკითხულობთ იქვე – არიხ 

"ხელოხანი ან ხელოვანი,რომელიც ფონხ, დეკორაციასა და ნახაფებსხ 

ფრიუკული გადაღებებიხსათვიხ ქმნის"(1674). მხაცვარი,დეკორაციიხ 

მხაფვარი – ნათქვამია და-ბოლოხ – არ მიეკუთვნება ფილმის შემქმ– 

ნელთა ნამდვილ დასხ,მიუხედავათ იმისა, რომ მის ხელშია ფილმური 

ნაგებობიხ ბედაპირის დამუშავება, რომელიც არხებითად განსაბღვრავხ 

ხყენებიხ განათებიხ ეშყექცურობახ(1675). კინოარქიცგექცორიხა და 

კინომხაცვარიხ წვლილი ყილმური გამოსახვის შექმნაში,ვციქრობ,გა- 

ცილებით უფრო მრავალფეროვანი და მრავალფენოვანია: კინოარქიცგექ– 

ფორი და კინომხაცვარი ქმნიან არა მარცო ფილმურ ნაგებობებხ,ცარა– 

მედ განხაბღვრავენცექნსფერიორიხა და ინგერჩიორის ყველა წვრილმანებს 

ზევით, მომქმედი პირებიხ კოხფუმებიხს,ცგრიმიხ, ჩექვიბიცებინხ თუ 

თმის დავარცხნილობიხ რაობახ; კიდევ მეგი: კინოარქიცტექცორხა და 

კინომხავვარს ხაჭირო რჩევა-დარიგების მიცემა შეუძლიხთკინორეჟი- 

ხორიხათვიხ ხურათის კომპობიციიხ, ხაგანთა და მომქმედ პირთა გა– 

ნლაგებიხ, ფერებიხ შეხმაცგკბილებიხ ხაქმეში, რახაც განხაკუთრებუ- 

ლი მნიშვნელობა ენიჭება ყფერიხ ღრამაფურგიულად გამოყენების დროხ.
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მაგრამ მხაცვარხ ფილმში შეუძლია გაშორდეხ წმინდა მხაფვროგბინ ხა–- 

ბღვრებს: მაგალითალ,"მხაცვრობახ შეუძტია მიხ თანაარხებულ კომპო–- 

ბიციებში მოქმედებიხ მხოლოდ ერთალერთი მომენგი გამოიყენონ და 

ამიცომ უნდა ამოარჩიოს ყველაზე უჟრო ნაგიყი,ჩომლიხგან ყველაზე 

უფრო ნათელი გახდება მომდევნო ლა წარსუღი"(1676). ფილმში კი მხა–- 

ფვარს შეუძლია ხურათთა რიგი ერთმანეთთან დააკავშიროხ(მონცაჟი) 

და ამით ხურათიხ წინა და მომდევნო ხურათებინ ურთიერთბეგავღენით 

ახალი სურათოვანი გამოხახვა შექმნან, რომელიც ხურათებშიანახული 

გამოსახვის ხაბღვრებს შეუძლია გაშორდენ("მეხამე აბრის გამოხახ– 

ვა"). ამ მიმართულებით კინომხაცფვარნა და კინოარქიცექფორხ დიდი 

დახმარების გაწევა შეუძლია კინორეჟისორიხათვიხ. თუ მხაცვრობსში 

მხაფვარი ფერებითა და ფორმებით მხაგვრულ გამოხახვახ ქმნიხ ხიბრ- 

ტგყებე(ქალღალდი თუ ფილო), ფილმშიც მახ შეუძლია დილი დახმარება 

გაუწიოხ კინორეჟიხორხ მოძრავი(ფილმური) ფერებიხა და ფორმებიხ 

შექმნაში, ფერებიხა და ყორმებიხა, რომლებიც ჩაყენებული უნდა იქ– 

ნენ კინოდრამაცურგიიხ ხამხახურში. მხაყვრობინაგან განხხვავებით, 

რომელიც მხატვრულ გამოსახვახ მხოლოდ ხიბრფყეზე ქმნის, არქიცექ“– 

ცურას და ქანდაკებახ,თავიანთი მხაგვრული გამოხახვიხ ხამ-განბომი–- 

ღებიანობით, კიდტევ უჟჩო მეცი ხამხახური გაწევა შეუძლით კინორე– 

ჟიხორიხათვის, რომელიც მხაგვრობიხ,არქიგექცურიხა და ქანდაკებ– 

ბიხ სიბრცგყოვან -სივრცოვნობიხ კანონბომიერებიხ ეფემენტებ იყე“ 

ნებხ, როგორც მასაა ყილტმური ხურათოვანი სივრცოვნობიხ შენაქ- 

მხელად.ს.ეიბენშცეინიხ კინოხურათში -"ივანე მრისხანე" -,მაგალი- 

თად, ხასახლის დაბალი თალოივანი კარები თუ დარბაბები,ხაცებინს"ში- 

შისმომგვრელი აზიური გოგიკა"(1677), დაბალი თავნები,რომღებიც, 

თითქოს, ლოდივით დევს მახში მომქმედი ადამიანების თავბე – ქმნი– 

ან ხულიხ“შემხუთველ აგმოხყეროხ, ჩაც ამახთანავე ხდება ხიმბოლო 

"დაცგანჯუტი ხატხისა" (1678). ამგვარად, კინომხაფვარხა და კინოარ- 

ქიცუეუქცორხ რჩევა-დარიგების მიცემა შეუძღია კინორეჟიხორისათვიხ 

არა მარგო ფილმიხ ნაგებობების ინტერიორიხა და უქნცერიორიხ ხჟე“ 

როში, არამედ თვით კინოკადლრის აგების,ჟორმაცის,კომპობიციიხ, 

ხგრუქტურის სფეროებშიც, და აგრეთვე კოიხფუმებიხს,ცგრიმებიხ,ცთმიხ 

დავარცხნილობისა და ფერთა დრამაყურგიული გამოყენებიხ სფეროში. 

მართალია, მხაცვრობაში ხურათიხ აგება,ფორმაყი,ცკომპობიცია,ხგრუქ- 

ცურა მყარიაკცუცვტელია,ხოლო ფილმში ყველაჟერი მოძრავია,ცმაგრამ 

მოძრავ ხურათებსაც შეუძლია ბევრი რაიმეხ სწავლა მხაჯვრობიხ მყარ 

ხურათებინსაგან: მაგალითად, ყილმური ხურათიხ ჩარჩო(ეკრანი) იცვ– 

ლება იმიხ მიხედვით, თუ რა ყჟორმაყის ხურათი შუქდება მახზე: ჩვე“ 

უფლებრივი,ცვთქვათ,სინემახკოპიხ თუ ხყერიული ხუჩათები. მაგრამ 

თვით ჩვეუნტებრივი სურათების გაშუქების დროხ კინოეკრანზე შეხაძ– 

ლებელია ხურათიხ ყორმაციხ (აბროვანი)ცვალებადობა,ვთქვათ, ერთი 

მომქმედი პირი იხედება ჭოგრიცით ლა ხელავხ ადღამიანიხ მხოლოდ ხა–
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ხენ,რომელიც ეკრანზე შუქდება ჭოგრიგისეული "მრგვალი ფორმით" ჯ 

აქ ხურათიხ ფორმატი შეიცვალა(აბროვნად) ფილმური გრიუკის გამო- 

ყენების გბით. ამგვარად, მხაცვრობისაგან განხხვავებით – ერთი 

მხრივ – იყენებხ ფილმი მხაცვრობიხ გამოცდილებას სურათიხ ფორმა- 

ფიხ ხფეროში, მაგრამ – მეორე მხრივ - ცვლის მახ ფიღმურაღდ და ჩვენ 

ეკრანბე ვხედავთ ხურათის ფორმაგთა ცვალებადობახ,თუ ამახ ფიღმუ- 

რი აზრის გამოსახვა მოითხოვს. მხაცვრობიხ კომპოზიციის გამოყენე- 

ბაც შეიძლება ფიღლმში,როგორც"მასაღისა": მხაცვრობაში კომპობიციაა 

ფორმის კომპლექსების აბროვნი შეერთებაჯ ხუჩათის აგებიხ ერთობა 

მჟღანვდება ხფრუქცურაში,რომელიც სურათისათვის იხაა, რაც ჩონჩხი 

ადამიანის ხხეულისათვის(1679); ერთი ხურათი,მაგალითად, აგებულია 

მყარად,ცექცტონურადღ ღა შეკრუღად, მეორე მომრავალ,ცდინამიკურად,აცგე–- 

ქცონურად და ღია კომპობიციურად(1680). ვილმხაც შეუძლია მხაცვ- 

რობიხ ეხ კანონბომიერება მხედველობაში მიიღოს ფიღმური სურათოვა- 

ნი კომპოზიციის, ხსგრუქცტურიხ შექმნისათვინხ, რომლიხ დროს დავიწყე“ 

გული არ უნდა იქნან იხ, რომ სხვაა მხაცვრობის"უძრავი"ხურათინხ 

და სხვა ფილმური" მოძრავი" სურათიხ კომპობიცია-ნხცრუქგურა,ცვინაი- 

ღან მხაცვრობის მხაცგვრული ნაწარმოებია ერთი "უძრავი" სურათი თა- 

ვიხთავად; ფილმის მხაჯვრული ნაწარმოები კი "მოძრავ" ხურათთა მთე–- 

ლი რიგიაკრომლის დროსცროგორც განვმარგეთ თავიხ ადგილბე, ყოველი 

წინა და მომდევნო სურათი ბეგავლენას ახდენს მათ შუა-მდებარე ხუ- 

რათის რაობაზე, იხე როგორც ეხ შუა-ხურათი ბეგავლენახ ახდენხ მიხ 

წინ და უკან–მდებარე ხურათებზე. კიდევ მეგი: თვით ფიღმიხ ციცრხა 

თუ(ვილმურ მოქმედებაში)ჩართულ წარწერებს აქვთ მხაგვრულ-–არქიცექ- 

ცფორული ფუნქცია,ცვინაიდან ხიყყვა იწერება ანბანით, ანბანი კი თა“ 

ვისებური"ნურათია",ცრომელხსაც აქვს ბგერითი მნიშვნელობა. ამიცომ, 

თუკცმაგალითად, ფიღმი ახახავს გოთური ხანის მოვლენახ, მაშინ გო- 

თური სგილიხ ანბანი უნდა იქნახ გამოყენებული ფილმიხ ცგიცტრიხა და 

ფილმში ჩართული წარწერებისათვის, რომ დაცულ იქნას სცილისცური 

ერთობა ხურათხა და ანბანიხ"სურათხ" შორიხ. ამგვარი"დაწერიღლი მხა- 

ცვრობა" (1681) მიდიხ იხე შორხ, რომ ანბანი, სიყყვა ხცილდება მი- 

ხი "აბხცრაქცული" მნიშვნელობის ხყეროხ და ხდება "დაწერილი ხურა- 

თი",რომლიხ გაგება შეუძლია მოცემული ენიხ წერა-კითხვის უცოდლინარ- 

ხაც კი. ანალიხ კლოპპაუსს,მაგალითად, მექმნილი აქვს ასეთი ხურა–- 

თი:"ადამიანი - გზაბმ(1682), ამ ხურათზე ერთმანეთის ქვეშ ათ-ჯერ 

მკრთალად ღაწერილ-დახაცულია ხიჟყყვა-ხურათი"ადამიანი"; მოპირდა- 

პირე მხარეს(ხურათის მარჯვნივ) კიციხევ ათ-ჯერ, მლიერი გუშით, 

ხიგყვა "გბა"(ხიყყვები დაწერილია გერმანულად). მაგრამ ამ ხიყფყ- 

ვებხ ამ ხურათზე გააჩნიათ არა მარგო ხიფყვოვანი("აბსგრაქცული"), 

არამედ ხსურათოვანი("კონკრეფული") მნიშვნელობაც,რის შედეგად ხუ- 

რათზე მოსჩანხ (ათი)-ალამიანი,რომელიც მიღინ გბაბზე. ამით კი ნა-
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ჩვენები იქნა მხაცგვრობიხა და ანბანის მრავალვეროვანი ურთიერთო– 

ბა ხელტოვნებაში...ანბანი აქ კი არ არის მხოლოდ ფექნსგი,არამედ, 

ამავე დღრონხ, ყოველთვის ხურათოვანი განხახიერების საშუალებაც". 

(1683). ამ ხჟეროშიც დიღი ლდახმარებიხ გაწევა შეუძლია კინომხაც- 

ვარხა და კინოარქიჭექცორხ კინოჩეჟისორიხათვის. 

კინომხაყვარს შეუძლია ხურათოვანი ხიბრყყიხ ორი განბომილება 

(სიმაღღე-ხინაგე) მეხამე განბომიტებით(ხიგრძე,ხირღმე,ხიშორე) 

გააპოხიეროს და ამ გბით მოჩვენებითი" სამგანბომილებისნი ხივრ– 

ცე შექმნას; ხივრცის შექმნიხ ამგვარ პროცეხხ შეიძლება ჰქონდენ 

შემდეგი საფეხურები: 

პირველი ხაჟეხური: ხხეული იხახება მხოლოდ დამახახიათებელი სიმა“ 

ღღიხა და ხიგანიხ განბომიღტებით(ხიბრცყე).-მაყურებლიხ შეცდომაში 

შეყვანაზე აქ უარია ნათქვამი. 

მეორე ხაჟეხური: ხინათლღიხა და ხიბნელის შეთანხმებული გამოყენე“ 

ბით იქმნება ხხეულებრივი სიმრგვატიხ მოჩვენება(ხიმრგვალე). 

მესამე საფეხური: ხივრციხ გაშლა,ე.ი.დამრგვალებული ხხეულის გა- 

რემო,განხაკუთრებით ფონი, იქმნება"მოჩვენებითი"ხაბებითკვორმებ- 

ით თუ ფერებით. 

მეოთხე საყჟეხური: ხიჩღმიხ განლაგება,ცე+-ი-მეხამე ხაყეხურიხ შემ- 

დეგ,ცრამდენიმე სხეული(მაყურებლიხ მხრიდან) ხხვადახხვა დაშორებ- 

ითასა განტლაგებული,ცრიხ შედეგად მაყურებლის მხედველობა ერთი სხე– 

ულიღან გადადღიხ მეორეზე და ამ გბით”მიემართება" ხირღმისაკენ 

და ამ გბით ექმნება მახ ხამი განზომიღლებიხ შთაბეჭდღიღლება(1684). 

"კინო არის მხაფვრობა მოძრაობაში" (1685) ,"კინო არიხ სინათლის 

მუხიკა" (1686), და ამ ხჟეროში უნდა გამოამჟღავნონ თავიანთი შე- 

მოქმედებითი ცალანყი კინომხაცვარმა და კინოარქიჯექცორმა,ცრა თქმა 

უნდა, კინორეჟისორიხ უშუალო შთაგონების ხაბღვრებში. მხატვრობა 

ში, გზა რეაღობილან ხურათამდე გაივღიხ ხელოვანის მხედვეღოგინა 

და შეგრძნობიხ ხიხცემახ, მის ხელებს, და-ბოლოს, მის ყაღლამხ დამახ 

გადააქვს ეხ ფილოზე. ეხ პროცეხი არ არიხ მექანიკური(1687). ანა– 

ღოგიურიპ ფილმში არა კინომხაცვრის თუ კინოარქიტექტორიხ,ცარამედ 

კინორეჟიხორინ შემოქმედებითი პროცეხი,რომელიც რეალობიდან(ფანგა- 

ბიური წაჩმოდგენაც რეალური ხურათი უნდა იყონ ჯერკცრომ მიხგან ფი– 

უფმური ხურათი შეიქმნახ)ქმნიხ ფილმურ ხურათხ; და ამ პროცეხში შე– 

უძლია ჩაერიონ კინომხაყვარმა და კინოარქიცექტორმა,ცრომლიხ დროხ 

მათი ამოცანაა რჩევა-დარიგების მიცემა კინორეჟიხორიხათვიხჯრომე- 

ლიც,კინოკამერას მუშვეობით,"ხაფავნ" ყიღმურ მოძრავ სურათებს.ჟი“ 

მური სურათის შექმნა "ხინამდვიტეში არიხ ხინათლის ხავის პროცე“ 

ხი'"(1688). 

თუ როგორი ბეგავლენიხ მოხდენა შეუძლია კინომხაფვარნ ფილმურ 

სურათოვან გამოხახვაზე, ამიხ ყველაბე უყრო უკიდურეხ მაგალითხ 

იძლევა კინოსურათი -"დოქცორ კალიგარიხს კაბინეტი",ც,რომელშიც ვინო-
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მხაცვრებმა ჰერმან ვარმმა, ვალცერ რორინგმა და ვალღლყერ რაიმანმა 

ექნპრენიონიბმის ხგილი გადაიგანეს ფიღმში, მაგრამ ამ ფილმის მხა– 

ფგვრობა და არქიგექტურა ვერ გახდა მისი მთელი სურათოვანი გამოხა- 

ხვიხ ორგანიული ნაწიტიცვინაილან მსახიობებიდან მხოლოდ ვერნერ კრა–- 

უხმა და კონრად ვაიდჯმა შეხძლეხ "ექსპრესიონისცული კონცეპციის" 

(1689) მხედველობაში მიღება. ეს კი მოწმობს, ჩომ კინომხაცვარი 

და კინოარქიტექცორი არ უნდა შეეცადოს ფიღმში მხაცვგრობა-არქიცე“ 

ქცურა იქცეხ თვითმიბნადჯ მხაცვრობა-აჩქიცგექტურაც ფილმში ფიღლმუ- 

რი ხურათოვანი გამოსახვის ორგანიული ნაწილია და ის ისე უნდა ჩა– 

ექნოვონ ფიტმურ სურათოვან გამოხახვაში, როგორც მსახიობი,განათე- 

ბა,ფერი,ბუნება,ცხოველები თუ ხაგნები. ამდენად კინომხაცვარი და 

კინოარქიგექცორი კი არ არიან კინოხელოვნების მხაცვრული ნაწარმო– 

ების შემქმნელნი, არამედ მიხი თანაშემქმნელები; კინოხელოვნების 

მხაფვრუცი ნაწარმოების შემქმნელი კი არჩიხ კინორეჟისორი. 

10. კინოფოფოგრაფი 

ფილმი აჩიხ მოძრავი ფოცგო-ხურათები, ფოგოგრაფია კი არის უმრავი, 

მცკარი ფოგო-ხურათი; ამდენად ფოგოგრაფიას,ყოცოგრაფხაც განსაბღვ- 

რული წვლილის შეგანა შეუძლია კინონაწარმოების შექმნიხა თუ მიხ 

პოპულარიზაციის ხაქმეში, მიუხედავათ იმისა, რომ მოძრავ ფოცოსუ- 

რათებსა(ფილმი) და უძრავს ფოგოსურათებს(ფოგოგრაფყია)შორის არხებითი 

განხხვავებაა. 

მრავალყეროვანი და მრავალყენოვანია ფოგოხურათის გამოყენება 

ფილმში(და ცელეხედვაში). ფილმურ მოძრავ სუჩათებში როცა უცბათ 

გამოჩნდება უძრავი ფოგოსურათი, ან,ც,როცა მოძრავი ფილმური სურათი 

უცბათ"გაშეშდება" და იქცევა უძრავ ფოცოსურათად("სცოპკამერა"), 

მაშინ მაყურებლის მთელი ყურადღება ექცევა ამ გოფოსურათს განსა- 

კუთრებით იმიცომ, რომ ის არნხებითად,თავიხი უმრაობით, განსხვავ-– 

დება ფილმურ მოძრავი ხურათებისაგან. ამ ხერხით ფოცოგრაყიას შე- 

უძლიხ განსაკუთრებულად ხაბი გაუხვას მოვლენის ამა თუ იმ ფაბახ 

და ამით მაყურებლის განსაკუთრებული ყუჩადღება მიაპყროს მახზე. 

ამგვარად გადახაღები ობიექტის დეცალხ ფოგოსურათი აჩვენებს უფრო 

ნათლად; და თუ ფოცოხურათებით ხდება მოვლენიხ განხსაბღვრული ნაწი- 

ლიხ ფაბების ახახვა, მაშინ ფიცონურათები"მაყურებელს ხდის აქცი- 

ურხ: მან ცალკეულ ფოგტოხურათებხ შორიხ არსებული"ხარვებები" უნდა 

"შეავხოხ" თავიხი წარმოდგენითი უნარიანობით, რომ შეიგრძნონ მოვ- 

ნება(1690). დიდი ყოგოსურათის გამოყენება ფილმში შეხაძლებელია 

აგრეთვე დეკორაციის ნაცვლად ან ფონიხ შესაქმნელად. ფოცოგრაფიას 

შეუძღიაცმაგალითად, გადახალები ობიექტი გადაიღოს ყოველი მხრიდან, 

კინოკამერახ ანალოგიურად, თვით "ბაყაყინა" ლა "ჩიგის" პერხპექ- 

გივებიხ ჩათვლით, მაგრამ ფოცგოგრაფჟიანხ არ ძალუძს ფიღლმური ბნელე- 

ბიხ გამოყენება,ვინაიდან იხ მყარი,უძრავი ხურათია. ამდენად,ფო-
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გოგრაფიამ, როგორც მხაცვრობამ, უნდა ამოარჩიოხა და აღბეჭდოს მო- 

ვლხენიხ ერთი, ყველაზე უყრო დამახახიათებელი მომენცი. ფოგოგრაჟიიხ 

ამგვარ შებღუდუღლობაში სადგომლობხ რეატობიხ გარდაქმნის მრავალი 

ხაშუალება: ფოცონ შეუძლია გადახალები ობიექტი გახადოხ მონუმენგუ– 

რი("გაყაყინ პერხნპექცივა"); მახ შეუძღია მიხი დამცირებაც("ჩიცის 

პერსპექცივპა); მახ შეუძლია ადამიანები ხაბიზლარი,ხაბრალო თუ მრი- 

სხანე გახადოხ. ამ გბით ყოცოგრაყიას შეუძლია ხინამდვილინ რეალუ- 

რი ასახვა,მაგრამ მიხი გაყალბებაც, ვინაიდან ყოველი ადამიანის 

სახის გამომეყყველებაში შეხაძლღებელია თაყვანხაცემი,საზიბღარი, 

საბრაღო თუ მრიხხანე ხელიხ მონახვა(1691). მიუხედავათ რეალობის 

ამგვარი გარდაქმნის შეხაძღებლობიხა, ფოყოგრაფიბ მაინც რჩება ხე– 

ღოვნების გარეშეკცვინაიდან იხ ვიბუალურობახ "ფოჟფოგრაფიულად"ცე:ი. 

ბუსგად ასახავხ. ყოგოგრავიიხ უნარიანობა,გარდაქმნახ ხინამდვილე, 

იხე შორს ვერ მიდიხ, ჩომ შექმნახ ახალი,მხაფვრული ხინამღვილე, 

თუმცა მახ განხაზლვრული მხაცვრული ღირებულება შეიძლება ჰქონდეს. 

ამიცომ არც იმიხ თქმა შეიძლება, რომ "ჟოგოგრავის არ არის ხელო“ 

ვნება"(1692). როცა ყოფოგრაჟი ახდენხ ალამიანთა ჯგუჟის განლაგე- 

გახ, რომ მემკვიდჩეებს აჩვენოს ან დაუყოვოხ მათი ცოცხალი ხახე, 

ის არ შორდება ცხოვრების ხიმართღეხ. ყოველი ყფოგოხურათი,როგორიც 

არ უნდა იყოხ ხურათიხ ობიექტები განლაგებული, ფოფოგრაფიხ ხელით 

ხდება ნაჭერი რეალური ცხოვრებიხა|ზდა თუ ხურათი გადაღებულია 

არა ხელოსნის ცივი ხელით,თუ მახში ჩანერგუტია მაძებარი შემოქმე“ 

დებითი აზრი, თუ ხურათი განლაგებულია ხელოვანიხ გამოვღილი და ცო- 

ცხალი თვალებით, სყაციკური ყოგოგრაჟია შეიძტება გახდეხ შუქბეჭ– 

დვის ხელოვნების თავიხებური ნაწარმოები" (1693) .ამგვარად, ფოგო– 

გრაჟით, ხულ ცოცვა დღესდღეობით, აჩ აჩის ხელოვნებიხ მხაფვრული 

ნაწარმოები,თუმცა მახ შეუძლია განხაბღვრული მხაგვრული ლირებულე– 

გა გააჩნდეს. ყიტმში კი ფოცფოგრაჟია ფილმური მხაგვრული გამოხახ- 

ვის ერთერთი"ნედლი მასალაა" ,რომელიც,ფიტმური გარდაქმნის შედეგად, 

ფილმური გამოხახვის ორგანიული ნაწილი შეიძლება გახდეს. 

მაგრამ ფოგოგრაჟვიახ,ყოჯოგრაფს აქვხ ჟილმში,ახე ვთქვათ, არა- 

მხაცგვრუფი ფუნქციაც,როცა,მაგალითად,კინოჟოგოგრაფი,ფილმის შექმ- 

ნის პროცესში, კინორეჟისორიხა და კინოოპერაცორიხაგან დამოუკიდებ- 

ლად, ქმნიხ მოცემული ყილმიხს სხვადახხვა ხცენების,მსახიობების თუ 

გექნიკუ”შემოქმედებითი შფაბიხ მუშაკებიხ ფოგო“ხურათებხს. კინოფო- 

გოგრაფის ამგვარი ჭოცოხურათები არიან თავიხებური დოკუმენფაცია 

კინოფილმის შექმნის პროცესისა, რომეღთა ერი ნაწილს იყენებხ კი– 

ნორეკლამა მოცემული ყილმიხ პოპულარიზაციისათვის, ხოლო მეოჩე ნა- 

წილი შეიძლება გახდეხ კინოიხგორიკოხიხ მნიშვნელოვანი დამხმარე 

მასალა. ხელოვნების თვაღლხაბრიხით,კინოვოგოგრაფიხ შემოქმედებაში 

ყველაზე უფრო ძვირფახია იხეთი ყოგოხურათების შექმნა,რომლებიც, 

ზოგჯერ, უფრო შთამბეჭდავია თავიხი ხურათოვანი ექნსპრესიულობით, 

ვიდრე შეხაბამიხი ყილმური ხუჩათები| კიდევ მეგი: ხშირად მინა–
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ხავხ კინოთეაცფრის ვიყრინებში უაღრეხად ექნსპრენსიული,შთამაგონებე– 

ლი ცოვოხურათები,ცრომელთა მხგავნი ფილმური სურათები თვით კინოხუ– 

რათში საერთოდ ვერ ვიპოვე: »ქ ფოგოგრაჟყმა შეხძღო მოცემული ფილ“ 

მუჩი ხცენის ყველაზე უჟრო დამახასიათებელი"ხედის" პოვნა და შე- 

ქმნა, ვიდრე თვით კინორეჟიხორმა და კინოოპერაცორმაცრაც იმახ მო- 

წმობხ, რომ კინოყოგოგრაფიც უნდა შედიოდეს კინორეჟისორის შემოქ- 

მედებით დასში, რომ მანაც განსაბლვრული წვლიღი შეიგანოს ჟიღლმუ- 

ჩი გამოხახვის შექმნაში. აღბათ, იხ ფაქცვი, რომ კინოფოცგოგრაფი 

ხრულიად დამოუკიდებელია თავიხ შემოქმედებაში კინოჩეჟიხორიხა და 

კინოოპერაცორიხაგან, აძლევს მახ საშუალებას კინოყილმის შექმნიხ 

მთელი პროცენხის "ნეიგრალური" მეთვალყურე იყოხს,რის შედეგად იხ 

ხედავხ ბევრ რამეხ, რიხ შეხედვა იმ დროხ(შემოქმედებით პროცეხში 

მყოფ) კინორეჟიხორს არ შეუძლია; აქ კი დიდი დახმარების გაწევა 

შეუძლია კინოფოფოგრაფხაც კინორეჟიხორისათვის, თუმცა კინორეჟისო- 

რი და კინროპერაგორი უნდა ურკვევოდენ(და ერკვევიან კიდეც)ფოგო- 

გჩავიის კანონბომიერებაში,რის გარეშე შეუძღებელია ფილმური სურა–- 

თოვანი გამოხახვიხ შექმნა. კინოყოგოგრაფი ლიდ დახმარებას უწევს 

აგრეთვე კინორეჟინსორს მხახიობების არჩევაშიც: პირველი სახინჯი 

გადაღება კინომხახიობებიხა, ამა თუ იმ როლისათვის, თითქმისცყო– 

ველთვინ ხდება კინოვოგოგრაფიხ მიერ. კინოფოცოგრაფი სწავლობს, 
არკვევს ამა თუ იმ მნახიობის"ფოცოგენიურობახ"ჯე.ი.იღებხ მოცე“ 

მული მხახიობიხ ფოგოსურათებხ,რომ შეამოწმოს მიხი ფიბოფლოგი- 

ურ–ფსიქოლოგიური გამოხახვითი უნარიანობა; და თუ ფოგოსურათები 

გვაჩვენებენ, რომ მოცემული მსახიობი სხვადასხვა გადაღებიხ პირო- 

ბებში"კარგ" ფოცოგრაფიულ ბეგავღენას ახდენს ჩვენბე,მაშინ იწყება 

იმავე მსახიობის ხახინჯი გადაღება კინოკამერათი, და თუ Mმიხი 

ხურათიდან ეკრანზე გამოხჭვივის თავისებური პიროვნების ხხივები, 

მაშინ ჩვენ ხაქმე გვაქვს ფილმურ ფოგოგენიურობის იშვიათ ფაქცთან". 

(1694). ამგვარად, კინოფოცოგრაფი კინორეჟისორის უპიჩველე- 

ხი დამხმარეა კინომნახიობებიხ არჩევის,მათი "ყოგოგენიურობინს" 

განხაზღვრის საქმეში,ც,რახაც დიდი მნიშვნელობა აქვს ფილმური გამო- 

ხახვის შექმნის მოხამბადებელ პროცესში. კინოვოგოგრაყმა - მაუმან- 

მა -(კინორეჟიხორიხ ლუის გრენკერიხ)კინოოპერაცორხ უთხრა:"შენ 

ჩართავ მოგორხ და მოქმედებს კამერა...შენ არ გჭირია,მაგალითად, 

მე-500-დი ან მე-1000-დი ხეკუნდიხ განსაბღვრაც კი,რაც ჩემთან 

ყოველთვის დღისწეხრიგში დგახ"(1695)."ფილმის გადაღება მეცად,მე– 

ფად უფრო აღვილია,ვიდრე ფოცოხურათის გადაღება"(1696). უთუოდ, 

აქ მონჩანნს"ნათენაობითი" კავშირი ფოცოგჩაჟიასა და ფიღმხ შორის, 

თუმცა მოძრავი ხურათების შექმნა არახსოდეხ არ შეიძლუბა "უფრო ადღ- 

ვილი" იყონცვიდრე ფოგოსურათიხს შექმნა,თუ ჩვენ ვღაპარავ<ვობთ მხა–- 

ცვრულ გამოხახვაზე და არა რეალობიხ რეპროდუქციაბე,ცრაც ხრულიბდღლაც 

არ ამცირებხ ფოცტოგრაფიისა ღა ფოგოგრაჟის როლს კინოჟიღმინხ შექმ-
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ნაში. ლუიხ ფრენკერი უოგოხურათიხ ჩრაობახ ახე განხაბღვრ- 

ავხ: იხ უნდა იყოს ცექნიკურად ხრულყოჟილიჯის უნდა იყიხ ცხოვრე- 

ბიხეული,ე.ი,.სურათზე რაიმე უნდა ხდებოდეს მახ უნდა გააჩნდეს 

"გუნება",განწყობილებასიხ უნდა იყოხ პარმონიულიჯფიგტოსურათი უნ– 

და იყოს ხივრცოვნად"ხავსე"."მე არაჟერი არ მინდა იყოხ სურჩათზე, 

რაც რაღაცნაირად არ ეკუთვნინ მას.ხურათები უნდა იყოხ კონცენცრი- 

რებული"(1697). მაგრამ ყოცოგრაჟია არიხ იბმონაჭერი ვიბუალური ხა– 

მყაროსა,რიხ შედეგად მას აკლია დაკავშირება ხხვა გარე–მოვლენა– 

სთან და ამიგომ იხ რჩება თავიხთვინ და უნდა გაამართლონ თავიხი– 

თავი,"ჟოფოკამერახ აქვხ ციკლოპიხ თვალი"(1698), ამიყომ მახ აკ– 

ლია ხივრცოვნობიხ შთაბეჭდიტლებიხ შექმნის უნარიანობა ეხაა ერთ- 

ერთი მიბებიც იმიხა, რომ ჟოგოსურათი არ აღიბეჭდება,შეიგრძნება 

ჩვენხ გონებაში იხე, როგორც,ვთქვათ, მხაცვრობის მხაცვრული ნაწა- 

რმოები. ფოცგოგრავია ვერ გამოხახავნ ხიდიადენცრომელშიც ყველაფე“ 

რი – ქვა,ადამიანი,ბუჩქი თუ პირუყყვი – ერთმანეთშია გადახლართ- 

ული ისე, რომ იხინი,თითქოს, ერთი მთლიანობაა) ფოგოსურათზე ხი- 

ნათღე და ხიბნელე იხე არ აჩიხ განაწილებული,როგორც ამახ განბრა- 

ხული მიზანი მოითხოვს ფოცოხურათი ვერ ითავიხუფლებხ თავს ბოგი– 

ერთ "ბზეტმეც" ნაწიდებისაგან,ცე.ი+."ყოფოგრაფხ არ გააჩნია ცოცხი, 

რომლითაც მახ შეუძლია მიხი ხურათიხ გამოხვეცა"(1699)ჯ ამიგომ 

ფოგოხურათი არჩ იძლევა კომპობიციიხ იხეთ ხსაშუალებახ, რომ გამოსა– 

ხვა გასრულყოფილდეხ: ყიპიურობინ შეცნობიხ ხაშაულებან იძლევა არა 

ცალკეული მოვლენანი,ცარამედ მათი ჯამი(1700). მიუხედავათ ამიხა, 

ფოგოგრაფია არ არიხ ხინამდვიღლიხ მხოლოდ პირი,კოპიო,სარამედ –მახ 

ზევით –- განმარგებაა,თუ გადახაღებ ობიექცგხ განხაბღვრული 

სუბიექტური განბრახვა ლაემაგება; ამ ღროხ იქმნება"ამორჩეული ხუ“ 

რათი" (1701) „მაგრამ ეხ კიდევ არ არიხ ხაკმარიხი ენთეგიკუჩი ფა– 

ხოვანებიხ შექმნიხათვიხ, ამ "მხოლოლ–ფოყოგრაფიულხ აკლია უმეგე– 

ხად იხ მრავაღფეროვანება,რომელიც არიხ ნიშანდობტიობა მხხფვრულ– 

იხ ფერთავფასოვანებიხა და ყორმიხა.მხაცვრობიხ მიმართ ამ მინუხის 

გარდა, აჩაფერი არ გააჩნია ფოყგოგრავიახ, არაფერი ახალი, არაფე“ 

რი,რაც მხატვრობის ესთეციკის ფახოვანების გარე არ მდებარეობს. 

ამგვარად, თავისი შინაარხით იხ რჩება მეგად შორხ მხაფვრობიდან 

და შეუძღია ხელოვნებახ,სულ ლდიტი, დაუახლოვდეხ" (1702) .ფილმი ვი 

არის არიხ არა ფოყოგრავია,არამედ ხურათის კომპობიცია.ჩაც ფოცოგ“ 

რაფიულს მხაცვრობამდე აკლია, ჟილმი ანაბღაურებხს ხხვა ეხთეგიკუ“ 

რი ფანხოვანებით: ეხაა ჟილმური მხაყვრული გამოხახვიხ მრავაღფერო– 

ვანი და მრავალჟენოვანი ხაშუალებანი, რომლებიც ჟფიღმს ხხვაგვარ 

მხაყვრულ ქმნილებად ხდიხ, ვიდრე მხაყვრობა(1703).ფილმი კი არ 

არის ხინამღვილიხ ვოგოგრაჟია,არამედ "იხევ-შექმნიღი",ე.ი.მხაც–- 

ვრული სინამდვილე. ფილმის შექმნიხათვიხ ფყოცოგრაფიულობა არიხ ინ- 

სყრუმენცალტური ხაშუალება იხე,ჩოგორც ხიყყვა მწერღიხათვის და ცალ-
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კეული ფონი კომპობიცორისათვისჯს რამდენადაც ხიყყვა ჯერ კიდევ პო–- 

ებია და ფონი მუხიკა არ არის, ახევეა ფოგოგრაყია ფილმში."სიცგყ- 

ვა, ფონი, იხე როგორც ფოცოგრაფია შეიძლება გამოყენებულ იქნას 

როგორც პროფანული და მხაყჭვრული ენა, გამოყენებულ იქნახ როგორც 

უმნიშვნელო, იხე მნიშვნელოვანი ქმნილებიხათვის" (1704) .ამდენად, 

ფოფოგრაყიასა და კინოფოგოგრაფს შეუძღია განსაბღვრული წვლილი შე- 

იფანოხ კინოსურათის როგორც მხაგვრული რაობის შექმნაში,ციხე მიხი 

შექმნიხ პროცენინს დოკუმენცაციაშიჯ მაგრამ პირველ შემთხვევაში იხ 

კინორეჟისორის მრჩეველის ხაბღვრებს ვერ შორდება, მეორე შემთხვე“ 

ვაში კი დამოუკიდებელია, რაც მას საშუაღებახს აძლევს შექმნას კი– 

ნოსურათის შექმნიხ პროცენის დოკუმენტაცია თავისი საკუთარი თვალთ“ 

ხედვით. კინოფოგოგრაჟის ეს ორმაგი ფუნქცია კინოწარმოებინ უცილო- 

ბლო ნაწილია,ცრომელიც მისგან მოითხოვს მხაგვრულ-ცგექნიკურ ცოდნა- 

სა და გამოცლილებახ ერთდროულად. 

განვიხილეთ რა კინოწარმოების მრავალვეროვანი და მრავაღფენოვანი 

პროცეხი, ჩვენ შევეცადეთ გაგვერკვია კინოხურათის შექმნის რთული 

ორგანიბაციული და შემოქმედებითი სფეროების განხაკუთრებულობა§ჯ 

გავარკვიეთ, თუ როგორ უნდა შეიქმნას სცილიხსგურად გამართული მხა- 

უვრული ნაწარმოები, როცა მის შექმნას განსაზღვრავს კინოპროდუქ- 

ციიხ მიბანი,ნხაკოხგროლო ხსისფემა,ცკინოსგუდია,კინოგაქირავებაცკი- 

ნოთეაფრი,კინომწარმოებელი,კინორეჟიხორი,კინოდრამაცურგიცკინოსცე- 

ნარიხცი თუ კინომხახიობი.ორგანიზაციული,გტექნიკური და მხაცვრული 

სფეროები კინოწარმოებისა, ერთი შეხედვით, გვაგონებხ "გორდულ 

ნახკვს", ან ლაბირინთხ,ცრომლის გახხნა,ან რომლისაგან გბიხ გაკვ“ 

ლევა შეუძლებელი მოხჩანს. მაგრამ კინოხელოვნების მხაცვრული ნა- 

წარმოების შექმნის ეხ ხირთულე მოჩვენებითია, თუ ჩვენ ყურადღებ– 

იხ ცენტრში დავაყენებთ იმ მახალახა და იმ პიროვნებას, რომელიც 

ამ მახალიხგან უშუალოდ ქმნის მხაცვრულ გამოსახვას. ფილმის მხა- 

ფვრული გამოხახვის მასალა კი აჩის მოძრავი სურათები, ხოღო ამ 

ფილმური მოძრავი ხურათების უშუალო შემქმნელია კინორეჟისორი. აქ- 

ედან გამომდინარე ყველაფერი ფილმში, ფიღმის შექმნის პროცესში 

უნდა დაემორჩილოს იმ ადამიანს, რომელიც სცენარინცინხს,მხახიობ- 

ინ,ცოპერაცორის,მხაცვარის თუ კინომწარმოებელის დახმარებით -ქმნის 

ფილმინხ მხაცგვრულ ნაწარმოებს. ადამიანი,რომელიც მეცგიაც,ცვიდრე კი- 

ნოოპერაფორი,კინომსახიობი თუ კინოსცენარიხცი, ადამიანი,რომელიც 

დამოუკიდებლად ქმნის ფილმურ ხურათებს ფერითა და ფორმით, განათე- 

ბითა და ხაგნებით, ადამიანებითა და ცხოველებით, ადამიანი,ცრომე- 

ლიც ახდენს ფილმიხ ოპციკური და აკუსციკური გამოსახვის შესაძლებ- 

ლობათას ურთ მთლიანობაში შერწყმას - არის ფილმიხ მხაცვრული ნაწარ- 

მოებიხ შემქმნელი. ეხ ნიშნივნ იმახ, რომ "გორტული ნახკვი" გახ–
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სნიღია, ღაბირინთიდან გამოხავალი ნაპოვნია, თუ კინოწარმოებაში 

დასაქმებული ყველა მუშაკი დღა ხელოვანი იმდენ წვლიტხსა და იმ ხა– 

ხიხ წვლილხ შეიცანენ კინონაწარმოებში,რამდენხაც მათგან მოითხოვხ 

კინორეჟისორი. არ არხებობხ "კოლექციუჩრი მხაგვრული ნაწარმოები" 

იხე, როგორც არ არსებობხ მხაყვრული გამოხახვის"კოლექციური ხცგი“ 

ლი". ყოველ მხაგვრულ ნაწარმოებში მოხჩანხ პიროვნება,კინდივიდუმი 

მისი საკუთარი ხგილიხსგური განხაკუთრებულობით და იმ დროხ,როცა 

მხაგვრული ნაწარმოების შექმნაში მონაწილეობან ღებულობს მრავალი 

ხელოვანი,როგორც ეხ თეაგრში,ცყილმში თუ გელეხედვაშია, მაშინ ყვე– 

ლა უნდა ჩადგეხ მოცემული მხაცვრული გამოხახვიხ კანონზომიერების 

სამსახურში, რაც ნიშნავხ იმახ, რომ არც კინოოპერაგორის, არც კი“ 

ნომსახიობის, არც კინომხაცვრიხ შემოქმედება არ უნდა იქცენ თვით– 

მიბნად; ამ გზით შეუძღებელია ყფილმიხ მხაცვრული ნაწარმოებიხ შექ- 

მნა.ამიგომ ყველაფერი და ყველანი ფილმში უნდა დაემორჩილოს იმ 

ადამიანის ნებახურვილხს,რომელიც ქმნიხ კინონაწარმოებხ; და კინო- 

ნაწარმოებიხ ნამდვილი შემქმნელია იხ, ვინც მის ყორმახ,შინაარხხა 

და გამოთქმახ საბოლოოდ ქმნიხა და ადგენხ. უტარა, კინონაწარმო- 

ებში,მეგ-ნაკლებად, მოხჩანხ სცენარიხცინ,ც,კინოოპერაფორინ,ცკინომხა– 

ხიობის თუ კინომხაგვრის შემოქმედებაც; მაგრამ მათი წვლილი ფიღლ- 

მურ მხაფვრულ ნაწარმოებში იმდენადაა შედუღებული ერთ ხცილიხცტურ 

მთლიანობაში, რომ ამ მხაცვრულ ნაწაჩმოეგხ გააჩნია ერთი შემომ- 

ქმეტდის- კინორეჟიხოჩრის - ხელწერა,რომელიც თავიხთავში აქცევხ ყვე“ 

ლა თანაშემომქმეტდის ხელწერასაც. ამდენად კინოპროდუქცია ხხვა არა“ 

ფერია თუ არა ოჩრგანიზაციულ“შემოქმედებითი უწყება,ცრომელიც საშუა– 

„ლებას აძღევს კინორეჟიხოჩხ შექმნახ ყილმიხ მხაცვრული ნაწარმოე– 

გი, კინორეჟიხსორია იხ პიროვნება, რომელიც სხვადასხვა კომპონენ- 

გებს იყენებს ხგილის შეხაქმნელად და შეუძლია ყველა თანაყფაქცორი 

გარდაქმნას მიხი პიროვნული ხეჩხიხა და მონაცემებინხ შენაბამიხად. 

(1705).
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ჩვენ გავარკვიეთ ფიტმური გამოხახვინ მახაღლიხ რაობა; გავარკვიეთ 

ფიტმური სურათიხ შექმნის ხაშუაღებანი – ხურათიხ ამორჩევა და ხე– 

დიჯფიღმური ბნელება,კჟილმური მულგიპლიკაცია და ცრიუკი,ფიფლმური 

რიგმიკმონცაჟი,კჭრა,ფილმური ხივრცე და დრო,ფილმი და ხმა, ყჟილმი 

და მსახიობი,და მივედით დახკვნამდე, რომ ვილმს შეუძლია"იხევ–შე– 

ქმნილი", მხაცვრული ხინამდვიტიხ შექმნა. გავაჩკვიეთ აგრეთვე ფილ- 

მური გამოსახვის მხაცვრული და არამხაფვრული ყორმები, ჟილმიხ ლდა- 

მოკიდებუღება ხელოვნების ხხვა დარგებთან, და-ბოტოს გავარკვიეთ 

კინოპროდუქციის ორგანიბაციული და შემოქმედებითი ხყეროები, და 

მივედით დასკვნამდე, რომ ყილმხ შეუძლია მხაცგვრული ნაწარმოებიხ 

შექმნა და ამ მხაცვრული ნაწარმოების შემქმნელია კინორეჟიხორი. 

მაგრამ ყოველი მხაცვრული ნაწარმოები აჩხებობხ,ცოცხლობს მხოლოდა– 

მხოლოდ მაშინ,როცა იხ აღწევს მიმღებხ,ამ შემთხვევაში,კინომაყუ– 

რებელს. ამდენაღ იჭრება კინოპროგრამის, კინომაყურებლის(და მათ 

შორის”კინოკრიციკიხ) რაობის გარკვევის აუციტებლობა.ამგვარად, 

კინონაწარმოებინ თეორიული და პრაქგიკული გარკვევა“შექმნა ერთი 

უწყვეტი პროცენია,რომელიც იწყება ჟილმიხ არსიხ გარკვევით; მიხი 

სექნიკური, მხაცვრული,ორგანიბაციული რაობიხ ჩამოყალიბებით,რომ- 

ღის დროს ამოხავალი წერგილია ფილმის მხაცვრული გამოხახვის ხაშუ– 

ალებანი,ჩომეტთა მეშვეობით შეხაძტებელია მხაცვრული ნაწარმოებიხ 

შექმნა.ფყილმიხ შექმნის უწყვეტი პროცეხი კი ახე შეგვიძლია ჩამო– 

ვაყალიბოთ: 

1.ფილმის შექმნის მხაცვრულ-ჯექნიკური პროცენი! 

ა)ფილმური იდღეა,ცრომელიც გამოხახუღებახ პოუტობხ ექნპობე-გრიფ- 

მენც-ხცენარში,. 

ბ)ფილმიხ პროდუქცია,შექმნა,რომლიხ დროს ხდება გატახაღები ობი“ 

ექცტების(ადამიანებიხ,ხაგნებიხ თუ ცხოველების)ფიტმური"მაგერიალი- 

ბაცია"ცეჯი.ფილმური ხურათების შექმნა. 

გაფიღმური გამოხახვიხ საშუალებების გამოყენებისახ ხდება გადა– 

ღებიხ გაყოფა ხურათად და ხმალ,რომელთა დამუშავება(გამომჟღავნე– 

გა) და ისევ“დაკავშირება(მონყაჟი) კინოხურათის შექმნის წინაპი–- 

რობაა. 

დ) კინოსურათიხ გამრავლება და პროექცია-ჩვენება კინოთეაგრში. 

ე)კინოსურათიხ აღქმა კინომაყურებლებიხაგან,რომელიცაა მისი მხა– 

გვრულ-ცექნიკური პროცეხიხ უკანახკნელი ეგაპი,რომღიხ დროხ წინ» 

პღანზე იწევს კინოპროგრამიხა და კინოკრიციკის ჩაობაც.
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2.ფილმის შექმნის თეორიული პროცეხი,ცრომელიცცარხებითად,ცმიხი მხა– 

ფვრულ-ცექნიკური რაობის განუყოფელი ნაწილია, -“ შეგვიძლია ასე 

ჩამოვაყალიბოდ: 

ა)ფილმი,როგორც გამოხახვის(მოძრავი)სურათოვანი ხერხი. 

ბ)ფილმის არხი: ფიტმი როგორც რეპროდუქციის საშუაღება; ფილმი 

როგორც მხატვრული გამოხახვის საშუალება; ფიღმი როგორც რეალური 

და "წარმოდგენითი" ხურათებიხ შექმნის საშუალება,ცრომლიხ დროხ შე- 

მომქმედი ადამიანი იყენებს ფილმის"გრამაგიკასა და ხცილს" ფიღმუ– 

რი გამოსახვიხ შენაქმნელად. 

დ,ფილმიხ ჟანრები. 

ე)ფილმური ფორმა-შინაარსისა და გამოთქმიხ(იდეა) პრობლემები. 

ფილმინ ეს მხაგვრულ-გექნიკური და თეორიული ურთიერთობის პროცენ- 

ში იქმნება ავტონომიური მხაცვრული ნაწარმოები – კინოსურათი -, 

რომელიც მხოლოდ მაშინ ხდება რეალობა,როცა იხ მაყურებლამდე აღ- 

წევხ და მაყურებელი მახ აღიქვამს. 

L. კინოპროგრამა 

პირველ" ფილმებს" აჩვენებდენ ვარიეგებში(1706),ე.ი.ეხგრადული ხა- 

ხიათის თეაგრებში; 1902 წელხ უკვე ხდებოდა ფილმიხ"სრული პროგრა 

მიხ" ჩვენებაცრომელსაც ადგენდენ ვარიეყფეს პაგრონები(1707). კინო- 

ფილმების ხანოგადოებრივი ჩვენება კი მოხდა 1894 წელს,ნიუ-იორკში, 

ყულიხ გამომუშავების მიბნით(1708). კინოფილმების ღემონხცრაციახ, 

ჩვენებახ ადგილი პქონდა აგრეთვე ბაბრებთან დადგმულ კარავებში, 

რახაც აწყობდენ მოგბაური"აფგრაქციონისცფები",რომღლებიც იმდროინდელ 

მუნჯ ფილმებს მაყურებლებს არა მარცო აჩვენებდენ,ცარამედ განუმარ–- 

ფავდენ კიდევ(1709).კინოთეაგრები კი პირველად აგებულ იქნა დიდ 

ქალაქებში,რომლის კონხცრუქცია ძლიერ წააგავდა ვარიეცეს-თეაფრე–- 

ბიხ კონსფრუქციახ,ცდა თვით კინოპროგრამების შედგენაც ხდებოდა ვა- 

რიეგეხ პროგრამი5 მხგავსად. ასე იქნა,მაგალითად,"კინოდრამები" 

დაყოფილი აქცებად,ცმოქმედებებად. კინოთეაგრის ერთი სეანხიხ პრო- 

გრამია შეხდგებოდლა რამდენიმე ფიღმიხაგან და მათი მხვლელობის პრო- 

ცეხში ზდებოდა"აფრაქციონებინ" ჩვენებაცე.ი.აკრობაფების,ცმოცეკვა- 

ვებიხ თუ ხხვა გახართობი ნომრებიხ ჩვენება. პირველ მსოფლიო ომამ- 

დე,ცმაგალითად, კინოთეატრის ხეანსის ნორმალური პროგრამა შესდგე– 

ბოდა – 

ხამი"დრამისაგანი 

ხამი ხკეჩინაგან(ეს"პიესები" შეადგენდა მთელი პროგრამის ექვს-–მე-– 

შვიდედ ნაწილხ)( ამახ ემატებოდა კიდევ ერთი"ბუნების სურათი" და 

"აგრაქციონები",რომელსაც,როგორც ავღნიშნეთ, ახსრულებდენ ესცრადის 

არგციხცები(1710). კინოპროგრამაში,ცპირვეტ ხანებში, შეცანილი იყო 

არა მარცო კინოფილმები,არამედ აგრაქციონული ნომრებიც,რაც,სხვათა 

შორის, შეინარჩუნა,ცთუ გნებავთ, პარიბის ზოგიერთმა კინოთეაგრმა
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დღევანდღამდეც კი,ცმიუხედავათ იმისა,რომ კინოპროგრამებიხ რაობა 

არსებითად შეიცვალა. პირველი მხოყლიოხ შემდგომ პერიოდში კინო– 

პროგრამის ცენტრში მოექცა ერთი"დილი ყიჟმი",ცანუ ერთი ხრუღლმეც“ 

რაჟიანი ფილმი,ცრომლის წინ ნაჩვენები იყო ერთი ან რამდენიმე და“ 

მაფგებითი მოკლემეცგრაყიანი ვყიღტმი აქცუალური კინოჟურნალიხ ჩათვლ– 

ით.მუნჯი.ფიღლმის ხანაში,ცყველაბე უტრო დიდ კინოთეაცრებხ კი თა“ 

ვიანთ კინოპროგრამებში შეჰქონდათ მუხიკალური უვერფიუჩები,ცნსკეჩე– 

ბი თუ სხვა ესტრადტული ნომრებით.უვერგიუჩები კი წააგავღენ თავი“ 

სებურ პროლოგს,ცრომელიც, “ ეხყრადის გამოხახვიხ ხაშუალებებითკცან 

საჩვენებელი კინოჟილმის ღეკორაციების მოგივებით, – ნაგულიხხმე– 

ვი იყო როგორც კინოვილმის პინაარხიხ "შეხავალი". კინოპროგრამიხ 

ამგვარი სიხცემა,რომლიხ ცენცრში იღგა ერთი ხრულმეგრაჟიანი ფილ 

მი, წარმოიშვა ამერიკაში(1711) „მაგალითად, კინოთეაგტრიხ ერთი ხე- 

ანსის პროგრამა,1917 წეცხ, ახეთი იყო: 

"(1)" ჰომუნკუღუხ" ("პაყარა აღამიანი"), 5 ნაწილი. 

(კაცობრიობის განადგურება) 

6 დიდი ნაწილი. 

(2)შგურმიხ ფრინველი; დრამა ხამ მოქმედებად. 

(3პ)უდანაშაულოტ გადახახლებუტლი ციმბირში;ჯდრამა ერთ მოქმედებად. 

(4) ფუგკრიხ ხკა; მეცგალ ხაინფერეხო სურათები. 

(5)ჟურნალიჯახალი ყველა ფრონცილდან."(1712). 

ოციან წლებში კი კინოპროგრამინ ცენტრში მოექცა ერთი ხრულმეცგრა– 

ჟიანი კინოსურათი, რომლიხ წინ,ჩვეულებრივად, აჩვენებდენ კინოჟუ– 

რნაღს,ცან დოკუმენჯგურ ყილმხ,ანდა ორივეხ ერთად. კინოპროგრამინ 

ამგვარი ხახიათი შენარჩუნებულია დღეხაც, თუმცა,"თავიხუფალი ბა- 

ბრიხ" ქვეყნებში, განხაბღვრული ადგილი ეთმობა კინოპროგრამინ და- 

საწყიხში კინორეკლამახ,რომლიხ დროს ხდება ნახაფი რეკლამური ფილ- 

მებიც ჩვენებაც. გტეტეხედვამაც ზეგავლენა მოახდინა კინოპროგრამის 

შექმნაზე,რაც,ცუმთავრეხად, იმაში გამოიხაგება, რომ კინოჟურნალი, 

რომელიც თავიხებური აქყუალური კრებული იყო ყოველკვირეული მოვლე“ 
ნებინა,თითქმის, მთღიანად ამოღებულ იქნა კინოპროგრამიდანცვინაი“ 

დან ფელეხედვა ყოველდღიურად ჩამღლენიმეჯერ აწვდიხ ფგელემაყურებელხ 
უახლეს ცნობებხ ოპგიკურალდ ლა აკუსტიკურად. ამდენად, კინოპროგრა– 

მიხ ცეგრში უყრო დამკვიდრდა ერთი სრუღმეგრაჟიანი მხაცვრული ფილ“ 

მი, რომლის წინ ხდება მოკლემეფრაჟიანი დოკუმენტური,ნახაცი თუ 

სხვა ხახის ფილმების ჩვენება.ამგვარად, კინოპროგრამის ერთი სეა“ 

ნხი დღღეხდღეობით შეიცავს – 

(1) ერთ მოკლხემეგრაყჟიან დოკუმენცგურ თუ ნახაც ფიტმხ და 

(2) ერთ ხრულმეყრაჟიან მხაცვრულ ფილმხ. 

კინოპროგრამის ამგვარი ერთი სეანხიხ ხანგრძლივობა,ჩვეულებრივად, 

დაახლოებით, ორი ხაათია; თუმცა არსებობს იხეთი მხატვრული ხურა- 

თებიც,რომელთა ხანგჩძლივობა უჟრო დლიდიაჯმაგრამ ახეთი ფილმები
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გამონაკლიხია, როგორც,მაგალითად, მარხელ კარნეს კინოსურათი "ხა- 

მოთხიხ ბავშვები" ,რომელთა ხანგრძცივობა სამ საათხაც კი ხციღდე“– 

ბა; ახეთ შემთხვევაში კინოხურათი ორ–სერიადაა შექმნიღი,რომელთა 

ჩვენება თუ ერთ ხაღამონს ხდება, შუაში,სულ ცოტა პაუბაა ჩართული, 

რომ კინომაყურებელმა "დაიხვენოს" და შემდეგ ისევ გაჰყვენ ჟილმის 

მოქმედებას. ამგვარად, კინოპროგრამინ,დაახღოებით, ორ-ხაათიანი 

ხაგრძლივობა ნაკარნახევია თვით კინომაყურებლის აღქმის(ყიბიკუჩ) 

უნარიანობიხაგანაცცვინაიდან კინოთეაცრის დაბნელებულ დარბაბში 

დამჯდარი მაყურებელი იღღება და ამით კლებულობს მიხი შეგრძნების 

უნარიანობაც. ამდენად,"იდეალური" კინოპროგრამა არიხ, ხულ ცოცა, 

ევროპიული მაყულებლებიხათვინს, დაახლოებით ორ-ხაათიანი კინოსეან- 

ხი,რაცცმეგ-ნაკლებად, დამკვიდრებულია ევროპიხ ქვეყნებში. 

კინოპროგრამის აღქმაში კი არხებით როღს თამაშოგს კინოთეას- 

რიხ რაობა. აქ ნაგულისხმებია კინოთეაცრისხ სახეობა და მიხი ცგექ– 

ბა იძლევა საშუაღებას კინოსურათი ნაჩვენები იქნას ისე,როგორც ეს 

ასახულია კინოშემქმნელებინს მიერ კინოვირზე; საპროექციო აპარაცგიხ 

არახრულყოფილება, ან კინოლენციხ გაშუქების სიძლიერის შემცირება 

თუ გაძლიერება ეკრანზე, არსებითად ცვლის კინოსურათის მხაცვრული 

ღირებულების დღონეხ.არხებითი მნიშვნელობა აქვს აგრეთვე კინოთებ- 

ფრის ხახეხ: ლია-კინოთეაცრი(ხსაბაფხულო კინოთეაგრი), ან,ხაერთოდ, 

ფილმის ჩვენება ლია-ცისქვეშ ასუსტებს ყილმიხ მხაცვრულ ღირებულე– 
ბახ, ვინაიდან,ცახეთ პირობებში, შეუძღებელია სახურველი ხიბნეღის 

ხელოვნური შექმნა იმისათვიხ, რომ ფილმური ხურათები შეხაფერისი 

სინათლით იქნახ გაშუქებული კინოეკრანზე. ამახ ემაგება კიდევ იხ- 

იც, რომ ლია-კინოთეაცრები აკუხტიკურადაც არ წარმოადგენენ დახუ- 
რულ ნივრცენ,რომეტშიც შეუძლებელია ხმოვანი ფიტმი იხეთი ხიბუსც- 

ით იქნან ნაჩვენები,როგორც ეხ შექმნილია კინოხელოვანების მიერ. 

ამას ემაცება კიდევ იხიც, რომ ღია-კინოთეაგრები დაცული არ არიან 

ბუნებრივ ხმაურისაგან,რომელიც ყოველი მხრიდან შეიძღება შეიჭრან 

ღია-ციდან ამგვარ კინოთეაგრში. ამგვარად, კინოხურათიხ აღქმიხ 

ხრულ შეხაძლებლობახ იძლევა დახურული კინოთეაცრი,რომელიც აღჭურ- 
ვილია შეხაფერი ხაპროექციო ცგექნიკით. რა თქმა უნდა, კინოღენციხ 

ხარიხხი, კინოკამერახ თუ ხმიხ გადასალები აპარაცურის სრულყოფი- 

ლება და თვით კინოლენცის გამომჟღავნების გექნიკა და“ბოლონხ კინო- 

ფილმიხ ნეგაცივიხა და კოპიოხ(ასლის) ხარისხიც განხაბღვრავს კი- 
ნოხურათიხ აღქმის პროცესხ. თუ ყველა ეს წინაპირობა დაცუღია,მხო- 

ლოდ მაშინ აქვხ შეხაძლებლობა კინომაყურებელს აღიქვას კინოსურა- 

თი ისე, როგორც ეხ ნაგულისხმევი(და შექმნილი) აქვთ კინოხელოვა- 

ნებხ. ამდენად, კინოპროგრამის ერთი ხეანხიხ შედგენა, კინოფილმე–- 

ბის ახლიხ ხარისხი,რაც განისაზღვრება კინოლენცის,მინი გამომჟღა- 

ვნებიხ ხარიხხით, კინოთეაცრის ყგექნიკური სრულყოფილება არხებითადლ
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განსაბღვრავხ კინოხურათიხ აღქმახ კინომაყურებღებიხ მიერ. კინო– 

პროგრამის ერთი ხეანხის ამგვარი დემონხსყრაცია(ჩვენება) არიხ იხ 

ამოხავალი წერცგიღი,რომლისგანაც გვხურხ განვსაბლვროთ კინომაყურე– 

ბელის ეროვნული, ხოციოლოგიუჩი და ყხიქოლოგიური რაობა. 

IIL.კინომაყურებელი 

ისე როგორც მუხიკიხ ზეგავლენით მუხიკალური ხმენა განვითარდაკე„ი. 

შეიქმნა მუხიკის მოსმენის კულყურაკასე ვითარდება "ხელვაზე.ი.ფილ“ 
მური გამოსახვის აღქმის კუტგურა. ჟილმიხ გამოსახვიხ ფორმები გან- 

ვითარღა თანდათანობით და ასევე თანდათანობით განავითარა კინომა– 

ყურებელთა უნარიანობა აღექვა ეხ სხალი ყორმიხ ენა: წარმოიშვა 

არა მაჩო ახალი დარგიხ ხელოვნება,არამედ,ამახთანავე, ადამიანინხ 

ახალი შეგრძნების უნარიანობა,ცახალი კულყურიხ მქონე ადამიანიც. 

(1713). ხეღოვნებიხ ხაგანი – იხე როგორც ყოველი პროდუქცი – ქმნის 

ხელოვნების-შემგრძნოგხა და ხილამაბინხ ხიამოვნებინ–უნარიან აუდი“ 

გფორიას."ამიგომ პროდუქცია ქმნის არა მხოლოდ ხაგანხ ნუბიექცინა- 

თვიხ, არამედ ხუბიექცსაც ხაგნიხათვის" (1714), ცნობილია, რომ რო- 

ცა დავით გრიფითმა თავის ფილმებში დიდი თუ დეცალური ხედები გა“ 

მოსახა და "უშველებული მოკვეთილი თავი" ეკრანზე გააშუქა, მაყუ“ 

რებღები იცინოდენ და პანიკაც კი შეიქნა კინოთეაფრში. დლევანდე– 
ლი კინომაყურებელი კი ვერც კი გრძნობხ იმახ, თუ შეგრძნებიხა და 
აბროვნების რა რთული გბა გაიარა კინომაყურებლებმა,ცრომ განევითარე– 

ბია ოპციკური ახოციაციინ უნარიანობა. ჩვენ,ცროგორც კინომაყურებლე– 

ბი, დანაწევრებულ ხურათებხ,რომლებიც თანამიმდევრობით ჩნდებიან 

ეკრანზე, ჩვენს შეგრძნება–აბროვნებაში ვაერთებთ ერთმანეთთან და 

შევიგრძნობთ როგორც ეჩთობლივ და უწყვეყად მიმდინარე მოვლენად; 

და ამ მეფად რთულ პროცესს ჩვენ არც კი ვგრძნობთ. ბელა ბალაში 

მოგვითხრობხ ერთი ინგლიხელი მოხელეს ამბავსცრომელიც შუა–აჟრიკა“ 

ში ცხოვრობლდა,ჟურნალ-გაბეთებხ,კინოკრიგიკასაც კითხუღლობდა,მაგრამ 

კინოსურათი არასოდეხ არ ენახა; და როცა მახ პირველად კინოხურა- 

თი უნახავს ვერაფერი ვერ გაუგია. ანალოგიური რეაქციბ გამოუწვე- 

ვია ერთ ქალიშვილში კინოხურათიხ პირველად ნახვას:"მე –უთქვამს 

მახ – ვნახე ალამიანები როგორ დაგლეჯილი იყვნენ ნაწილებად.თავი, 

ფეხები,ხელები, ყველაჟერი იყო ხულ სხვაგან"(1715). ამგვარად, ჩვე“ 

ულებრივი კინოხურათიც კი მოითხოვს კინომაყურებლიხაგან განუწყვე“ 

ფელ ხიჟხიბტეს, რომ მან ყიტმურ ხურათთა უწყვეცი და ჩქარი ცვალე“ 

ბადღობა,რომლებხაც ხიყყვაკმუხიკა და ხმაური აცილებენ, ალიქვახ. 

სინათლისა და ხიბნელის,ხიფყყვის,მუნსიკიხა და ხმაურიხაგან,ცრომლე– 

ბიც ოპციკურ-აკუსცოკური გარემხოფლიოხ მხოლოდ"ნაგლეჯები-ამონაჭრე- 

ბია" ,-” უნდა შექმნან მან აბროვნებითი და მნიშვნელობითი ურთიერთო–- 

ბა,რომელიც ჩანერგა მასში ფლმიხ შემქმნელმა.ამდენად,ყიღლმი,განხა– 

კუთრებით მხაცვრული და ხახწავლო ფილმი, კინომაყრებელიხაგან მოი-
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თხოვს განხაბღლვრულ აბროვნებით აქციურობგას. შეიძლება ითქვახ, რომ 

კინომაყურებელმა იხევე უნდა შეისწავლოხ ფილმური გამოხსახვიხ ხერ- 

ხები,როგორც იხ ხწავლობხს წერა-კითხვის ხერხებს, მიუხედავად იმი- 

ხა, ჩომ ხურათოვანი გამოსახვის აღქმა უფრო უშუალოა, ვიდრე დაწე“ 

რილი(აბხგრაქცული) გამოხახვიხა. კინომაყურებლის ცოდნა და გამოც- 

დილებავკუდაოა, აღრმავებს მიხ აღქმით უნარიანობანხ: ერთმა აფრიკელ“ 

მა ბანგმა,რომელმაც პირველად ნახა ფილმში ნიუ-იორკის ცათამბრჯე“– 

ნები,მიიჩნია ეხ კლდეების ფორმაციად; ერთმა ხუთი წლის გავშვმა, 

რომელსაც შველიხ ნუკრი არასოდენხ არ ენახა, ვ.დიხნეიხ ნახაგი ფი- 

ღლმიხს -"გამბის" - ხანვიხას შველის ნუკრი მიიჩნია ძაღლადჯ და"ყი- 

ღუმის კუღგურით" ახე გათვითცნობიერებული ევროპიულიც კი,როცა იხ 

ხედავხ უცნობი ფლორახ თუ ფაუნას ფიღმურ სურათებს,ვერ ერკვევა 

ხედავხ იხ იმაში – „ვთქვათ, ბღვის მცენარის ნხურათს,ქვას 

თუ ბღვიხ ცხოველს(1716)ჯ ე.ი.კინოსურათიხ აღქმაკცმეგ-ნაკლებად, 

მოითხოვნ განხაბღვრულ ცოდნახა და გამოცლილებას,"კინოფილმურ კუ“ 

ღფურახ", რომ მაყურებელმა შეხძლოს მხაცვრუღი ნაწარმოების იმ აზ- 

რიხ გაგება,ცრომელიც მახში ჩანერგა ფილმის შემქმნელმა. "კარგი 

ფილმი რომ გაიგო, –- ამბობხ რ.ღეენპარდი - ამიხათვის ხაკმარისი 

არ არიხ იყო ინცელიგენტი და მგრძნობიარეს ამას უნდა ემაგებოდეს 

ხაგანთა შეხწავლა: კლანიკოსების ცოდნა,შედარებები,ანაღიბი და 

ა.მ.,რომელთაგან შენღგება,ბუხტად რომ ვთქვათ, კულცურა(| ყოველ 

შეგნებულ მოქალაქენ ამგვარი ცოდნა,როცა საქმე ეხება ლიგერაგურას, 

მეტნაკლებად, გააჩნია,მაგრამ მახ ანალოგიური ცოდნა აკლია,ცროცა 

ხაქმე ეხება ჟიცმხ" (1717), კინომაყურებღლის განხაბღვრული ცოდნა 

და გამოცღდილება,"ფილმური კუღცურა" კი უცილობლო წინაპირობაა არა 

მარგო მხაცვრული ფილმის აღქმინათვის,ვინაიდლან - განსხვავებით 

უშუალო(პირდაპირი) ურთიერთ კომუნიკაციისაგან(მაგალითალ,ცსაუბარი 

ორ აღამიანხ შორიხ),განხხვავებით არაუშუალო(არაპირდაპირი) ურთი- 

ერთ კომუნიკავიიხაგან(მაგალითად,გელეჟონის ხაუბარი ორ აღდამიანხ 

შორიხ) - ფილმში ჩვენ ხაქმე გვაქვს ცალმხრივ არაუშუალო(არაპირ- 

დაპირ) კომუნიკაციანთან,ცრომლიხ დროხ კინომაყურებელხ არავითარი 

ხაშუალება არ გააჩნია ბეგავლენა მოახდინოს კინოხურათის ფორმა- 

შინაარს-გამოთქმაბე.წყველა მახობრივი კომუნიკაცია – წერხ გ.მა- 

ლეცკე “– ხდება ცალმხრივად"(1718),რომლის დროხ მახ მხედველობაში 

აქვხ წერილი,ცტელეგრამა,გაბეთი,ჟურნალი,წიგნი,გრამაფონის ფირფი- 

გა,ცფილმი,ცრადლდიო,გელეხედვა. ამიგომ"მიმღები"ცე.ი.კინოსურათიხ მა- 

ყურებელი უნდა იცნობდეხ ამ მედიუმის თავიხებურობახა და კანო- 

ნბომიერების ხაფუძვლებს, რომ არ გახდენ მისი"მსხვერპლი ",კინო- 

ხურათის მხოლოდ პანიური"მიმღები". ამგვარი ხაშიშროება კი ხბრსე- 

გბობხ,ცვინაიდან ფილმი, თავისი ხურათოვანი უშუალობით, ძღიერ და 

ღრმა ზეგავლენან ახდენს კინომაყურებლის გრძნობასა და ნებასურ- 

ვილის ჩამოყალიბებაზე, საბოგადოებრივ ურთიერთობახა და გემოვნე–
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ბიხ შექმნა–ჩამოყალიბებაზე. კინოხსურათხ შეუძლია კინომაყურებლინხ 

გადაბირება და დარწმუნება; მახ შეუძლია მაყურებელზე იმოქმედონ 

შემარიგებლად თუ გამთიშველად,ცკეთილმშობლურად თუ გამხრწნელად; 

და "რამდენადაც უკეთეხად არის შექმნილი ახეთი ფილმი,იმდენად ძღი- 

ერი იქნება მიხი ბეგავტენა"(1719).ამდენად, არა მარგო კინომწარ- 

მოებლისა და ფილმიხ შემქმნელის პასუხისმგებლობა არიხ დიღი(დღა 

ამ ამოცანის განხორციელება უყენებს მათ უდიდეხ მორალურ და გონე- 

ბრივ მოთხოვნებხ),ცარამედ კინომაყურებტისაც, ვინაიდან იხაა ფიღმიხ 

"მიმღები" ,"მომხმარებელი",აღქმელი და კინოსურათიხ ნახვა–არნახ- 

ვით მახ განხაბღვრული ბეგავლენიხ მოხდენა შეუძლია კინოწარმოე– 

გახა და ფილმის შექმნაზე; თუმცა ამგვარი"შემომქმედი-კინომაყუ– 

რებლიც" არხებით ბეგავლენახ ვერ ახდენხ იხეთ კინომწარმოებელზე, 

რომელიც – მოგებიხ თუ"იდეოლოგიური" მიზნით – უხირცხვილოდ იყე” 

ნებხ "წაქებებას ყველაზე უძრო უხეშ და პრიმიციულ ინსციქცებიხა 

და მეშჩანურ გემოვნებისაკენ"(1720) ,რაც,ხამწუხაროთ, ზოგჯერ გან- 

ხაბღვრულ ნაყოჟიერ ნიადტაგხ პოულობს კინომაყუჩებელთა მახებში. 

ამდენად, კინომაყურებელთა "ფილმური კულგურა" და კინოწარმოების 

მხაგვრუტლი დონე განხსაბღვრულ დიალექციკუჩ ურთიერთობაშია ერთმანე- 

თთან, რაშიც განსაზღვრულ როღხ თამაშობხ კინომაყურებელინხ ეროვნუ“ 

ღი, სოციოლოგიური და ფხიქოლოგიური რაობაც. 

1.კინომაყურებლის ეროვნული რაობა 

ჩვენ,ცთავის ადგილას, შევეხეთ ჟილმური მხატვრული გამონხახვიხ ეროვ- 

ნულ რაობახ და მივეღით დახკვნამდე, რომ რამდენად მხაფვრული ნა- 

წარმოები ეროვნუტლტია თავიხი ფორმით,შინაარხით,გამოთქმით,იმდენად 

უნივერხალურია იგი; ეჩიხ,ცერინ ყოველი შვილიხ განხაკუთრებულობა 

მჟღანვდება მიხ პოლიგიკურ–ეკონომიურ–კულგტურულ-ხოციალურ რაობაში, 

და მიხი ეხ განხაკუთრებულობა მყანვდება როგორც თვით მხაცვრულ 

ნაწარმოებში, იხევე მხაგვრული ნაწარმოების აღუქმაში.ეხება რა და- 

ხურათებული ჟურნალიხ ცნებას, პაულ ბაკარნდცი ამბობხ, რომ "ერე- 

ბის აბროვნების სახე და ყემპერამენგი, მათი ხაკუთარი ენობრივი 

არსი და განათლების ხაშუალო დონე, საზოგადოებრივ წეხყოყილებათა 

სხვაობა და კულცურული ინფერესები განსაბღვრავენ ილუხცრირებული 

ჟურნატების ხურათოვანი დამახასიათებელი გამოთქმის ხერხეგხა და 

ხორცშესხმას"(1721)ჯ იგივე შეიძტება ითქვახ ფიღლმბედაც.ხ.ეიბენ- 

შცეინი ეხება იღტეიხ ყოჩმალუჩი განსახიერების საკითხს კინოში და 

მიდიხ დასკვნამდე, ჩომ იხ გამოდიხ ერის კულცურულ ფრადიციიდან! 

...ეხ იდეები - დახძენხ იხ – შეიარაღებულნი იყვნენ...რუხული ნა- 

ციონალური კულტურის ყრალიციებით...ამ რუხული კულგურიხ ფგრალიცი“ 

ები, საერთოდაც და კერძოთაც, საუკუნეებიხ განმავლობაში ბრდიდენ 

და ამბადებდენ იმ ხაერთო პრინციპებს, იმ წამყვან ფენდენციებს, 

რომლებიც ასე ორგანიულად გადმოედინა ჩვენს დროში და შეეხისხლხო–-
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რცა ჩვენს ხაკუთარ კინემაცოგრაფიანხ" (1722) კ და ამის ყველაზე 

უფრო თვალხაჩინო მაგალითხ იძლევა თვით ხ.ეიბენშცტეინიხ კინოსურა- 

თი "ივანე მრიხხანე",რომელიც რუსული იკონოგრაფიისა და არქიცე“ 

ქფურიხ ხულიხკვეთებითაა გაჟღენთილი. ფრიც უბინგერი ფრანგუტ კუ- 

ლვურახ უწოდებს "ხამყაროს მეცაყიბიკის გარეშე"(1728)ჯიზიარებს 

რა ამ აზრს, ვოლფგანგ ბაბიღასი ამბობს, რომ "ამ არამეცგაფიშიკურ 

ძირითადღ მიდგომახ აჩეკლავს საფრანგეთის ფიღმების უმრავლესობა", 

თუ გნებავთ, მარხელ კარნეს "სამოთხის ბავშვები, ჟან კოკცოს"ორ- 

ფეოსი" თუ ანდრე კაიაცგის "ჩვენ ყველა მკვლეღები ვართ" (1725).ამ- 

ის შედეგია იხ, - დასძენს ვ.ბაბილახი -,რომ ფრანგულ ყიღმებში 

გბაფონობხ ღრმა პეხიმიბმი, მაგრამ ამავე დჩოს ბედნიერება ყოველ- 

დღიურ ცხოვრებაში,რომლის მაგალითად შეგვიძლია მოვიყვანოთ რენე 

კლერის "ჩვენია თავიხუყლება"(1725). ამდენად, ფრანგული ფილმის 

ეროვნული განსაკუთრებულობაა ის, რომ მის ცენცრში დგას ალამიანი, 

როგორც ავცგონომიური არსება, და ის,თითქმინ,ცყოვეღთვის"ნაჩვენებია 

ურთიერთობაში ხაბოგადებანხთან"(1726). ამგვარად, დასძენს ყრი8 

უზინგერი,"საჟფრანგეთი არჩიხ ევროპიხ ერთადერთი ქვეყანა,ცრომელშიც 

ანციკური, სოფისც პროგაგორას მიერ გამოთქმული, ცხოვრების დევიბი 

კიდევ მალაშია:7ადამიანია ყველაფრიხ ხაბომი!"(1727). ამერიკული 

კინოხელოვანიხ თუ კინომაყურებლინ "ციპიც" პირმშო შვილია შეერთე- 

ბული შცაგებიხ პოლიგიკურ-ეკონომიურ-კულჯურუტ-სოციალური ცხოვრე– 

ბიხა,რაც ჩამოყალიბლა ოთხ ხაუკუნეზე მეგი დროის განმავლობაში. 

"ევროპიელი იმიგრანტები,სრომლებმაც ევროპიული იდეები, ცექნიკა, 
ბნეჩვეულებები მიიტანენ უშველებელ,ცარიელ კონგინენცტბე, - იძულე– 
ბულნი იყვნენ ერთად ცხოვრებისა და კლიმაციურ პირობებთან შეგუე- 

ბის ახალი მეთოდები განევითარებიათ...ასე წარმოიშვა უჟრო თავი- 

ხუფალი,შეუბოჭველიცარაკონვენციური,ოპციმისცტური ადამიანის ციპი". 

(1728) . ქართული ფილმინ ყველაბე უფრო დამახასიათებელ ელემენცს 

ხედავს უღრიხ გრეგორი მიხ "ფანცასციკურ,ბოგჯერ სურრეალურ ფაბუ– 

ლათა გაცაცებაში,ცრომლებიც,უღდაოა, მათ წყაროს ნაციონალური ფოღკ- 

ლორის ბღაპრებხა და ლეგენდებში პოულობენ" (1729). მაგრამ იმ დროს, 

როცა კინოხელოვანი თავისი ერიხ კულტურის წრიდან საზრდოობს და 

ქმნის ეროვნულ ფილმურ შინაარს-ყორმა-გამოთქმას, კინომაყურებელი 

აღიქვამს არა მარცო მიხი ერის,ცარამედ სხვა ერებიხ კინონაწარმო- 

ებხაც. აქ კი განხაზღვრული ბარიერები იქმნება კინონაწარმოების 

აღქმის გბაბე. ფილმიხ ხურათოვანი გამოხახვა – და ყიჟმი ხომ არ- 

სებითადღ ხურათოვანი გამოხახვაა -,ასე ვთქვათ,"ინცერნაციონაღური 

ენაა",რომლიხ გაგება, მეც-ნაკლებად, შეუძლია ყოველი ეჩინ,ცყოვე- 

ლი კულცურიხ წრის შვიტხ, თვით წერა-კითხვის უცოდინარსაც კიჯ თუმ- 

ცა ყოველი ერიხ ხურათოვანი გრადიციის გაგება, სურათოვანი გამო– 

სახვიხ აღქმა,მოცემული ერიხ კულტურული გრადიციების ცოდნიხ გარე- 

შე,ხიძნელეებთანაა დაკავშირებულიცვინაიდან ევროპიელი კინომაყუ-
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რებელიხნათვის,მაგალითალ, ძნელია იაპონურ ჟილმში ჩაქსოვილი ყვე“ 

ღა ხიმბოლიური გამოხახვიხ გაგება,ჩაღგან ამ ხიმბოლოების აღქმა 

იაპონური კულყურიხ გრალიციების განხაბღლვრულ ცოდნას მოითხოვს. 

ფილმური ხურათოვანი გამოხახვიხს მსგავხად, "ინფერნაციონალური ენ- 

აა"ფიღმური მუხიკა და ყილმური ხმაურიც,ცმაგრამ ყფილმური მეგყველე“ 

ბითი ენა,წარწერა თუ ციგრი ვერ ხცილდება ევრონუღ ხაზღვრებხ,ან, 

ხულ ცოცა, ენიხ მცოდნეთა ხაბღვრებხ და ამით გაუგებარია ხხვა 

ერიხ კინომაყურებლიხათვიხ. ამ ბარიერიხ გარდაღახვას ცდილობს ფი- 

ლფმი სინქრონიბაციიხ(გახმოვანებიხ) გბით, რომლიხ ლროხ,მართაღია, 

კინონაწარმოების მხაფვრული ღიჩებულება ნაწილობრივ მცირდება,მა– 

გრამ მისი გაგებიხ დონე ხხვა ერიხ კინომაყურებლებიხათვიხ იბრდე- 

ბა. ამგვარად, ერიხ შვილი - კინოხელოვანია იხ თუ კინომაყურებელი– 

ეროვნულსა და ინტერნაციონალურ კინონაწარმოებებს ხელდავნს,აჟახებხ 

ეროვნული მხოფყღხელვით, რიხ შედეგია იხ, რომ ერთიდაიგივე კინონა- 

წარმოები შეიძლება ეჩთ ქვეყანაში წარმაცებით იქნან ნაჩვენები, 

მეორეში კი არა.არნებობხ,მაგალითალ, ეროვნული ხპეციფიური,განხა– 

კუთრებული სიუჟესგიცთემა, რომლის გაგება შეუძლია მხოლოდ მოცემუ“ 

ლი ერის შვილებხ. ქართული ფიტმიხ –დაკაჩგული ხამოთხიხ" – გაგე” 

გა,ცაღქმა,ვთქვათ, გერმანელ კინომაყურებელხ,ცუთუოთ, არ შეუძლია, 

ვინაიდან გერმანელი ერისათვიხ გაუგებარია მიხი ერიხ თავად–აბ- 

ნაურობიხ იხეთი გამახხრება,როგორც ამახ აქვს ადგილი "დაკარგულ 

სამოთხეში"; საქართველოში კი ამ ფიღლმხ,თავიხ დროზე, დიდი წარმა– 

გება პქონდა, თუმცა კრიციკული შენიშვნებიც გაიხმოდა ხოლმე. ეხ 
ფაქტი კი მეცყველებხ იმაზე, რომ ეროვნული მხაცვრული ნაწარმოები 

მხოლოდ მაშინაა უნივერხალური თავიხი ყორმით,შინაარხითა და გამო– 

თქმით, როცა იხ ეროვნული ლდა ხაერთოდ–ადამიანურია ერთდროულად.ამ- 

გვარი ფილმების თვატხაჩინო მაგალითებია ჩარლი ჩაპლინინ თუ დავით 

გრიფიგის ამერიკული ყფილმები,ხ.ეიზენშცტეინიხ თუ ვ.პუდოვკინიხ რუ– 

ხული ფილმები, ჩენე კლერის თუ მარხელ კარნეს ფრანგული ფილმები, 

ვიგორიო დე სიკახ თუ რობერცო როსეღლინის იცალიური ფილმებიკცი.ბერ- 

გმანიხ შვეციური თუ ნიკოლობ შენგელაიან,გიორგი შენგელაიან, ოთარ 

იოსელიანიხ, მიხეილ კატაგოზიშვიღლის,მერაბ კოკოჩაშვილიხ თუ თენ- 

გიზბ აბულაძიხ ქართული ყჟილმები."ყოველ ერს აქვს თავიხი ხაკუთარი 

ღირებულება. ქართველი ერის ლირებულება გამოიხატება იმაში,რომ 

იხაა როგორც ყყე,ცრომელშიც ხეები,ბუჩქები,ბალახები და ფრინველე“ 

ბი გუნდურად მღერიან"(17350). ქართველი კინომაყურებელიცცშეგნებუ“ 

ლად თუ შეუგნებლად, ქართული მსოფლხელვით აღიქვამს როგორც ქართულ, 

ისე სხვა ერების კინონაწარმოებებს. არ არხებობს ხელოვნება ეროვ“ 

ნული კუღლცტურიხ გარეშე."ჭეშმარიცი ხელოვანი მუდამ ეროვნულ ნიადაგ“ 

ზე უნდა იდგეს და დიღი იღიახ თქმისა არ იყოს, მუდამ ახხოვდეს, 

რომ ?ერის გული ზღვაზე უფრო ღრმაა ტა ღიდღი ხაქმეა,ვინსაც ღონე 

შესწევნია და თავიხ ხაკუთარი გული და თვალი იქამდინ ჩაუწვდენია".
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(1731) .ერთი დროის,ხანის სცილხ სხვადასხვა ერებში,მართაღტია,აქვს 

განსაბღლვრული საერთო ძირითადი ელემენცტები,მაგრამ ამ საერთო მო- 

ნაცემიხ დიჟერენციაცია ხდება ყოველი ეჩის საერთო ხგილით,საკუთა- 

რი სპეციფიური აბროვნებით,ცხოვრების ყაიდით. სხვადასხვა ქვეყა– 

ნაში,სხვალასხვა ადგილებშიც კი, აღამიანი მისი ფსიქოლოგიური და 

ფიბოლოგიური არსებით სხვადახხვაგვარია; დღა ფიღმმა ეხ ხხვადახხვა- 

ობა უნდა მიიღოს მხეტლტველობაში, თუ მახ სურს გახდენ ეროვნული და 

უნივერსალური ამავე დროს. ფილმი,რომელიც ამ დიჟერენციაციას არ 

მიიღებს მხედველობაში და შეეცდება უცხო ერთა სცილიხ წაბაძვახ, 

ის ვერახოდეს ვერ შეიჭრება მხაგვრული გამონხახვის სყეროშიკცვინა–- 

იდან იმიცაცია,წაბაშვა ხელოვნება არ არიხ და არც შეიძლება იყოს. 

ადამიანის მიმიკა,ცმეგყველებაცკოსტუმი,ბინა,გართობა განსაბღვრავს 

მიხ პირადსა და ეროვნულ რაობახ; თუ უბრალო მშრომელის ბინა,მაგა- 

ლითად, მეგად მდიდრულადაა მორთული - ეხაა რეაღობის გაყალბება, 

რომლის მიბანია კინომაყურებლის დებინფორმაცია. ეროვნული სცილი 

კინოხელოვნებაშიც განისაბღვრება ერის ძირითადი მხსოფლხელვითა და 

ყრადლიციით,ცრომელშიც ფესვები აქვს გადგმული როგორც კინოხელოვანს, 

იხევე კინომაყურებეფლს. იმ დროს, როცა კინოხელოვანი თუ კინომაყუ“ 

რებელი მხოფლიო მნიშვნელობის პრობღემას შეიგჩძნებს, მის გამოხსა– 

ხვახ თუ აღქმახ ახორციელებს ის მშობლიური(ეროვნული) აბროვნების 

პრიზმით. უცხო ერთა აბროვნების(მხაცვრული თუ არა-მხაყცვრუღლი)ზე- 

გავლენით შესაძლებელია განსაბლვრული მხაგვრული გამოხახვინ შექ- 
მნა, მაგრამ ამ შემთხვევაში მხოფოდ მაშინაა შესაძლებელი მხაცვ- 

რული გამოსახვის შექმნა, თუ უცხო ერის ეხ ცხოვრებიხეული აზროვ- 

ნება,მოვლენა,მიდგომა გამოყენებულ იქნება მხოლოდ როგორცხნედლი 

მასალა". მაგრამ ამ დროსაც არსებობს ხაშიშროება, რომ ეხ უცხო 

ერიხ ფილმური "ნედლი მასაღა" ვერ გადაიხარშოს ეროვნული ფიტმური 

სფილით იხე, რომ მიხგან სცგილისცტურად გამართული მხაცვრული ნაწა- 

რმოები შეიქმნას. ამიცომაა, რომ ეროვნული სციღის ჩამოყალტიბეგახ 

ზოგიერთ ქვეყანაში ხელს უშლის ის, ჩომ კინოწარმოება ცდილობს ან- 

გარიში გაუწიოს "ინცერნაციონალური მაყურებლის გემოვნებას",ცე.ი, 

კინომაყურებლის იხეთ,ასე ვთქვათ,"გემოვნებას",რომელიც ხაერთოდ 

არ არხებობს. ადამიანის ხიმცტკიცე თუ ხისუსგე,მაგაღითად, ყოველ 

ერში სხვადახხვაგვარად მჟლანვდება; ეს კი იწვევს მისი მხაგვრუ– 

ლი განხორციელების დაწყებახ ღრმა ფეხვებიდან და არა ბედაპირიდან. 

ზედაპირული ფორმა "ნპეკულაციაა" მაყურებლის გემოვნებაზე და კი- 

ნომაყურებელი მახ ბადღვილალ ხლის ნიღაბს. ეროვნული კინოპროდუქციიხ 

"ყველაზე უკეთეხი რეკლამაა ნამდვილობაცორიგინალობა და საკუთარი 

ხფილი?!(1731ა).რა თქმა უნდა, ეხ იმას არ ნიშნავს, რომ მოცემული 

დრონ,ხანის ხულიხკვეთება,მეც-ნაკლებად, ბეგავღლენას არ ახდენხ 

ცალკეული ერებიხ ხულიხკვეთებაზე და ამით ამ ერის კინოხელოვანე– 

ბხა და კინომაყურებლებბედაც,მაგრამ ამგვარი ზეგავლენაც ეროვნულ 

ხასიათს ღებულობხ,ცვინაიდან აღამიანს არ ძალუძს თავიხი ვინაობის უარ-
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ყოფა. ხელოვნებაში ეჩოვნულობა და უნივერხალობა წინააღმდეგობა 

კი არ არიხ, არამედ მხაცგევრული ცხოვრებიხეული ორგანიზმის განუ- 

ცოფელი ნაწილებია; რამდენადაც ეროვნული და ხაეჩთო-საკაცობრიოა 

ის, იმდენად უნივერხალტურია იგიჯვინაილდან იხ, თავიხი ეროვნული 

განხაკუთრებულობით,მხსოფლხელვით მხოყღლიო კულგურიხ თაიგულიხ ერთ- 

ერთი შემადგენელი ნაწილი ხდებაჯ და როგორც ცალკეული ერიხ ეროვ“ 

ნული კულგურა ბეგავლენახ ახდენხ და ამდიდრებს ხხვა ეჩებიხ კულ“ 

გურახ, ისევე ეროვნული კინომაყუჩებლები შორდებიან ეროვნული კულ“ 

ფურის წრის ხაბღვრებს და ეცნობიან,უახლოვდებიან ხხვა ერებიხ კუ“ 

ლფურიხ ნიმუშებხ,რაც ამდიღრებხ მათს სულიერ-გონებრივ ხამყაროხ. 

"ნაწარმოები მაშინ ხდება ინგერნაციონალური,როცა იგი ეროვნულია 

და კღახიკური ფოჩმითაა შეხრულებული,ბევრჯერ მინახავხნ როგორ ცი“ 

ვად, ინერგულად უყურებენ უცხოელები იმ ქართულ ყილმებს,რომლებიც 

უცხოეთის სურათებხ გვანან. ხამკარიხია დაინახონ ეროვნული ხახია- 

თი(არ ვგულიხხმობთ ჩოხა“ახაღლუხს,ქამარ–ხანჯაცლხ), გრადიციები,ბუ“ 

ნება, რომ უცხოელები დაინგერეხდნენ ყიტმით"(1782)ვ აქ ნათლად 

ასახულია ეჩოვნული კინოხელოვანიხა და კინომაყურებლიხ განხაკუთ– 

რებულობა, რომლებიც - არიხ იხ ვილმინს შემქმნელი იუ "მომხმარებე– 

ღიზე.ი.მაყურებელი – ვერ თავისუჟლლებიან(და არც უნდა განთავისუ– 

ფლდენ) ეროვნული მხოვლხელვისაგან,ცრომელიც უნივერხალური(თუ ინცერ- 

ნაციონაღური) არის ამავე დროხ. 

ყოველი გამოთქმა,ცე.ი.მხაგვრული გამოთქმაც,რომელიც ჩაქნოვილია 

მხაგვრულ ნაწარმოებში, მაშინ შორდება კერძო ბეგავლენინხ ხფეროს, 

როცა იხ აღწევს მიმღებთა(მაყურებელთა),ხშირალ, ანონიმურ წრეხ. 

ფიღმიც შეიძლება იყოხ მიმართული კერძო პირიხადმი ან პირებიხალ- 

მი,ვთქვათ, კინომოყვარულთა მიერ შექმნიღი ფილმი ოჯახიხათვიხ ან 

ექპერიმენცტალური ფილმი ხპეციალინგთა ვიწრო წრისათვის. მაგრამ 

კინოსურათი,თავიხი ბუნებით, განკუთვნილია ხალხიხ ფართე მახები- 

სათვის. ამიცომ ფიღლმიხ შექმნინახს უნდა მოინახოხ ხაერთო ბაბა, 

რომელიც ყოველშემთხვევაში უჟრო ყართეა,ვიდრე კინომაყურებელთა 

ცალკეული ჯგუვი(1738), თუმცა იხეთი კინოფილმების შექმნა, რომ- 

ლებიც მიმართულია კინომაყურებელთა ცალკეული ჯგუჟებიხალმი,ციხევე 

გამართღლებულია,როგორც მაყურებელთა ფართო მახებისათვიხს ფილმებ“ 

იხ შექმნა. მაგრამ კინოყილმის პირველი ღა მთავარი განხაკუთრებუ- 

ღობა მაინც არის მიხი მახობრივობა; ეს ნიშნავს იმახ, რომ კინო– 

ფილმი, მეყ-ნაკლებალ, გახაგები უნდა იყოხ ყველახათვიხე ეხ კი 

თავის მხრივ ნიშნავს იმახ, რომ იხ უნდა იყრხ უბრალო(1754).კინო- 

ფილმის მასობრივობიხნ,გაგებითობინ,უბრალოების თუ თვალსაჩინოების 

მიღწევა კი ყველაზე უფრო თრული პროცეხია,ვინაიდან,ცვთქვათ,მხა– 

ფვრული გამოსახვის უბრალოება კი ბრ ნიშნავს ფიღლმური ფორ-
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მის,შინაარხსისა და გამოთქმის დიღლეცანფურ ასახავას, არამედ მხაც- 

ვრული ცხოვრებინხეული ორგანიბმის შექმნანს,რომელიც არის თავისი 

ფორმით,ცშინაარხითა და გამოთქმით მრავალფენოვანი,რაც იმახ ნიშნ- 

ავხ, რომ ის დგახ მხაცვრული გამოსახვის უმაღლეს დონებე,რომლის 

ცალკეული"ფენები" ასახული ხინამდვილის მრავალყეროვანებახა და 

მრავალფენოვანებახ ახახავნ.ჩარლი ჩაპლინის ფიღმებში,ცმაგალითალ, 

კინომაყურებელთა ყველა ხოციოლოგიური ჯგუფი პოუღობს თავის"ხაბრ- 

დოს", მაგრამ ამ ფილმებინხ "შინაგანი" ფენების შეგრძნება განხაბ- 

ღვრუც"ფილმურ კულფურახს",ცოდნახა და გამოცდილებანხ მოითხოვს. მა- 

გალითად, როცა კინომაყურებელი უყურებს ჩარლი ჩაპლინის მოკლემეს- 

რაჟიან ფილმს -"უბრალო ქუჩა" (1785) -,მას შეუძლია შეიგრძნოხ ამ 

ფილმინს,ვთქვათ," პირველი ფენა":ერთ ქუჩაზე მცხოვრებთა ყოფა-ცხოვ- 

რება,რომელიც ახახულია ჩაპლინიხეული კომედიური ხცილით.მაგრამ 

ამ ფილმის ამ "პირველი ფენის" უკან განლაგებულია სხვა მრავალი 

ფენა,რომლებიც იჭრება ადამიანის ყოვიერების ხიღრმეში,ჩაც კინო- 

მაყურებელს ხაშუალებახ აძმლევს,თუ იხ ამ ღრმა ფენებს ჩაწვდება, 

შეიცნოხ აღლამიანინხ ხოციოლოგიურ-ფხიქოლოგიური ყოფიერების ხხვა–- 

დასხვა მხარეები:"შიში მაღაღობისადმი"," სოციალური უსამართღობა", 

თუ,ბღაპრული თვითმოყყუება,თითქოს,"ხუხცი იმარჯვებს ძღიერბე" და 

"უბრალო ქუჩაზე" მყარდება"სამოთხისებური სიმშვიდე".უთუოთ, ამ 

და სხვა მხარეებს ჩაპლინის ამ ფილმიხა ვერ შეიგრძნობს ყველა კი- 

ნომაყურებელიკმაგრამ მიხი "პირველი ფენა",უთუოთ,ყველახათვის გა- 

ხაგებია, და სწორედ ამ ხახიხ ფილმებს შეიძლება ეწოდოს"მასობრი- 
ვი"," 

სახვიხ უმაღღენსი ფორმაა, და არა დილეცანციბმი,რომელიც მხაცგვრუ– 

ლი გამოხახვის ხფეროში ვერ იჭრება. ამას ემაგება კიდევ იხ, რომ 

მახობრივი კომუნიკაციის მრავაღყჟეროვანი და მრავალფჟენოვანი ფენო- 
შენი შეუძლებელია შესწავლილ იქნას ამომწურავად მეცნიერებათა მხო–- 
ლოდ ერთი დარგიხ მხრიდან; მიხი შესწავლა ხაჭიჩოა ფხიქო- 

ლოგიის,ცხოციოლოგიინ,ცპედაგოგიკინ,იხგორიიხციურისპროდენციის თუ 

ეკონომიკინ მხრიდან, თუმცა -ჩვენს შემთხვევაში – ფიღმიხმეცყვე– 

ლების,როგოჩც მხაცვრული გამოხახვიხ დამოუკიდებელი დარგის,შესწავ- 

ლახ,როგორც განვმარცეთ თავინ ადგილას, გააჩნია თავიხი საკუთარი 

კვლევინ მეთოდი. ფილმიხ,როგორც მახობრ-ვი კომუნიკაციის საშუაღე- 

ბიხ შეხწავლა კი ხცილდება ყილმიხსმეყყველებიხ ხფეროხ და ექცევა 
მასობრივი კომუნიკაციის სხვა ხახეების - რადიოს,პრეხის თუ ცგელე–- 

ხეღვიხ არეში,ცთუმცა რადიოს,პრეხიხ თუ ფილმის აღქმის პროცენები 

მხმენელ–-მკითხველ-მაყურებლებბე ხხვადლახხვაგვარია. 

თუ ხოციოლოგის ხოციალური კონტაქტებით გამოწვეულ ფენომენების 

გამოვლინებათა ფორმებხა და მიბებებს, განსაკუთრებით ხდამიანის 

უბრალო" ,"გახნაგები",ვინაიდან ეხ უბრალოება მხატვრული გამო- 

საბოგადოებრივ ფოჩმებხა და აღლამიანებიხა და დაჯგუჟებებიხ ქცევა- 

ზნეობახ სწავლობს, და თუ ხაბოგალოებრივი ხფერო - ხალხის მახა,
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მაყურებელი –“ ლდა მათზე ბეგავლენიხ პროცეხები მნიშვნელოვანია მათ- 

ზე პროპაგანდიხ,რეკლამიხ თუ მხაყვრული ნაწარმოების ბეგავლენიხ 

გამოსარკვევად, მაშინ – კინომაყურებელთა ხოციოლოგიური რაობის 

გარკვევისათვის - მნიშვნელოვანია კინოთეაგრთა და კინომაყურებელ- 

თა განსაკუთრებულოგის გარკვევა ხალხის მახების თანამედროვე თავ- 

მოყრის ცენტრებხა,ე.ი.ქალაქებხსა და მიხ პერიჟერიებს,ე.-ი„ხოფლებში, 

რომლებიც კინომაყურებღლებიხა და მათი ქცევა“ბნეობის განმხაბღვრე–- 

ლი ფაქცორებია. 

ვალგერ ჰაგემანი,ცმაგალითად, კინომაყურებლის თვალხაზრისით, 

იღიდ ქალაქად" თვლიხ ქალაქს, რომლიხ მოხახლეობა 100.000-ხ ხულღხ 

აღემაცება; და ამბობს, რომ" კინოადამიანხა" და "დიღი ქალაქიხ აღლა- 

მიანს" გააჩნიათ ხაერთო ნიშანტობლიობაკრომლის თვიხებაა"მუდმივი 

სიჟხიბლე" (1736). თვით კინოხურათი კი, თავიხი ოპგიკუჩ-აკუსციკუ“ 

რი გამოხახვითა და მრავალყეროვანი და მრავალტფენოვანი მნიშვნელო– 

ბებით იმდენ ხივხიბლეხ მოითხოვს მაყურებლიხაგან, რომ მიხი მხე– 

დვეღობა“ხმენადობა ხრულიად დაკავებულია1 მაგრამ მახ მთელი ამ 

ოპგიკურ“აკუხგიკური გამოხახვიხ მხოლოდ ნაწილიხ და არა მთელი ცო– 

გალურობის შეგრძნება შეუძღია(1737) „გაღიზიანებათა ჯამი,რომელიც 

დიდი ქალაქიხ ადამიანებში იჭრება, არიხ უფრო მუიერი,მრავალფერო- 

ვანი და ხწრაფიცვიდლრე იხ, რაც უნდა შეიგრძნოსა და გადახარშონ 

პაცარა ქაღლაქიხა და ხოფლიხ მცხოვრებმა. ამგვარ პირობებში იწრთო– 

გა დიღი ქალაქიხ მცხოვრებინხ ხუტიერი თვიხება – გაძლიერებული სი- 

ფხიბლე. ამდენალ ადამიანიხ "გრძნობის ორგანოებს უნდა გააჩნდეს 

დიდ ქალაქში გაგებიხა და რეაქციიხ შემოკლებული დრო” (1788). კურფ 

გუსცგმანი კინომაყურებლიხ ქცევის სოციოლოგიურ რაობაში ყურადღებახ 

აქცევს ხამ ფაქცორხ: 

პირველი1 ქალაქს ხივრცოვანი ხიღიდე და განლაგება ახხვავებს ხხვა 
ერთეუღებიდან.ქალაქის განლაგების მხრივ კი შეხაძლებელია ხამი 

სივრცოვანი ელემენციხ გამოყოფა: ას)ქალაქიხ გულიცე.-ი„ცენტრიჯ გ) 

ქალაქის განაპირა ხივრცე ქალაქის გულიხ ირგვლივ, და გა)ქალაქის 

გარეუბნები. დიდი ქალაქიხ ეხ გარეგანი ხსფრუქტურა გავლენას ახ- 

დენხ კინომაყურებლინ დანაწილებასა და ქცევაბე.კინოთეაყრებიხ ალ- 

გიღსამყოჟელი შეეხაბამება დიდი ქალაქის ხსცრუქცურულ პირობებხ;ჯ 

აქაც ძალაშია ქალაქის ცენტრის მიმზიდველობითი ძალა: კომერციულ 

უბნებშია აგებული კინოთეაცრებიც. 

მელრე: ღრონს_ ფაქციორით დლიდი,პაგარა და ხაშუალო ქალაქები არსები- 

თად არ განსშვავლებიან ერთმანეთიხაგან კინომაყურებლის რაოდენო- 

ბის მხრივ მთელი წლიხ განმავლობაში, თუმცა – 

მესამე:ხოციალფხიქილოგიური და ხოციოლლგიური ფაქცორების გამოკვ– 
ლევიხას, ნათელი ხდება, რომ დიდი ქალაქის მცხოვრები უყრო ხშირად 

დღაღიხ კინოში(1739). ჰელგა პაპგენდორნი ანალოგიური მიდგომით იკ 

ვლევს "ხაშუალო" სიდიდის ქალაქის კინომაყურებტის ქცევა-ზნეოგახ,
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მაგრამ კონკრეგული დახკვნები ვერ გამოაქვს არახაკმარიხი წინაკვ- 

ლევითი მუშაობის გამო(1740) .ხოფლის კინომაყურებლის შესახებ კი – 

მიუხედავათ იმისა, რომ აქაც არასაკმარისია წინაკვლევითი მუშაობა – 

ხაინფერეხოა ვერნერ ფაბერიხ აბრი(1741): სოფლის ცხოვრების მთელი 

ყაიდა იმყოფება ფექნიკის გავლენიხ ქვეშ. გექნიკა იჭრება ცხოვრე- 

ბინ ყველა სფეროში და მაგერიალური აბროვნება არჩევს კავშირხ მი- 

წასთან,ალათჩვეულებებთან და თემობრივობასთან. ამით სოყლის კონ- 

ფაქტი ქალაქთან ხულ უფროდაუფრო მჭიდროვდება: ფაბრიკა სოფელში, 

გლეხიხშვილი ქალაქში, მიმოხვლინ ხაშუალებანი,პრესა,ცრადიოკფელე- 

ხედვა,ფილმი(1741); ახეთ გარდაქმნილ სოფელში შეიჭრა კინოთეაცტრიც. 

ამგვარად ხოფლიხ ცნება(-"სანამ ხოვლინ მეურნეობა ერთ ადგილზე 

ბაგფონობს, ეკონომიური გაგებით ჩვენ უნდა ვილაპარაკოთ ხოფელბე" -– 

(1742), ან "სოფელი არიხ დასახლებითი და საცხოვრებელი ერთობა, 

რომელშიც ადამიანები, ხასოყლო-სამეურნეო შრომის ბაბაბე,კიდევ. 

ბუნებასა და მიწახთანაა დაკავშირებული, მათი ერთად ცხოვრება ყვე- 

ღფახათვის თვაცხაჩინოა,მათი გონებრივი და რელიგიური ცხოვრება შე- 

იძლება განვითარდეხ იხევ ამ ბუნებახა და ადამიანთა კავშირში" 

(1743) – )თანდათანობით განიცდის ცვალებადობას ქაღაქსა და ხოფელხ 

შორიხ კავშირებიხ გამლიერების შედეგად,ცრაშიც განსაბღვრულ ჩოლხ 

თამაშოგხ კინოთეაფრების აგება მსხვილ დასახლებულ დაბებში თუ ხო– 

ფლებში,თუ თვით "მოძრავი კინოთეაცრებინს მიხვლა" ხოფღებში.კინო- 

თეაფრიხ აშენება ხოფელში,პირველ ყოვლინხა,ცარის კომერციული საკი- 

თხი:ნოფლიხ მცხოვრებთა რაოდენობა უნდა იყონ საკმარიხი,რომ კინო- 

თეაცრიხ აშენებახ აბრი ჰქონდენ.გერმანიიხ ფედერაციულ რეხპუბლი- 

კაში,მაგალითად,"ხოჟლალ იწოდება იხეთი დასახლებული პუნქცი,რომ- 

ლიხ მოსახტეობინხ რაოდენობა 5000-ხ სუღხ არ აღემაგება(1744). ამი- 

გომაა, რომ" მუდმივი"კინოთეაცრებიხ გვერდით, არხებოგს"მოძრავი 

კინო" ,რომელიც,ცმიუხედავათ ცეღეხელტვინ კონკურენციისა, ბევრ სოფელხ 

ემხახურება. მაგრამ იხიც უნდა იქნახ მიღებული მხედველობაში,ცრომ 

ყველა ნარკვევი,ცრომლებიც ამ ხაკითხხ ეხება და ჩომეღთა გამოყენე– 

ბა მე შევძელი ოც-წელზე მეგი ხნისაა,რაც იმახ მოწყობს, რომ ამ 

საკითხის მკვლევართ არ შეეძლოთ მხედველობაში მიეღოთ ცგეღეხედვის 

შეჭრა ხოფლებში(და ქალაქებშიც) ,რამაც,ცუდაოა, დიდი გავლენა მოა- 

ხდლინა კინომაყურებლებზე ხოფლებში და ქალაქებშიც. 

ხოფლის კინომაყურებელთა ქცევა-ბნეობა თავისებურია."ჟფილმის 

ჩვენების დროხ ხოფელში კინომაყურებელის ქცევა მეგად განსხვავლე–- 

გა ქალაქინ კინომაყურებელიხაგან. დისგანცია ეკრანთან ხშირად სრუ- 

ლიად გაუქმებულიაცვინაიდან ხოფჟლის მცხოვრები - თავისი სულიერი 

მდგომარეობინ შესაბამისად – მეგად მგრძნობიარეა.ფილმის განცდას- 

თან მეცად დაკავშირებულია აფექცტურად."უბრალობადამიანი სწორედ 

იხე შედიხ მოქმედებაში, რომ აიგივეებს თავიხთავს მახთან. ბმიხ 

შედეგია იხ, რომ ხოფლიხ მცხოვრები ფილმის მოქმედებიხახ წამოიძა-
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ხებს ხოლმე, რომ მან უჟრო ძლღიერი,გარეგნულად შეხამჩნევი მონაწი– 

ლეობა მიიღოხ მოვლენაში ეკრანბე. ამიყომ კინოხეანხებიხახ ხოფყლე– 

გში უფრო მეტხ ყირიან და იცინიან კინომაყურებლებიცვიდრე ქალაქე– 

გში"(1745). მაგრამ, რამდენადაც ხოველი ქალაქურ ყოჩმებხ ღებუღობს, 

იმდენად იცვლება ხოყლიხ კინომაყურებელინხ ხოციალური და ხმით ფხი- 

ქოღლოგიური რაობაც და თანდათანობით უახლოვდება ქალაქიხ კინომბყუ–- 

რებლის განსაკუთრებულობას,თუმცა არც ხიჟეღლში და არც ქალაქში ვი- 

ნომაყურებლები კი არ არიან ხოვიალურად ჩამოყალიბებული,არამედ 

ხოციალურალ"არეული" აღნაგობიხ კრებული. მილიონობით კინომაყურე– 

ბლებხ,რომლებიც ყოველდღიურად მხოფყლიოხ ათახობით კინოთეაცრებში 

იყრიან თავს,ცარაყერი არ აერთებხ,გარდა იმისა, რომ ერთად შედიან 

კინოთეაცრებში, და იხევე უხახოთ გამოდიან გარეთ. ამ უფოჩმო მა- 

საში თავს იყრიხ ყველა ხოციალური კაგეგორია; მახ არ გააჩნია ბრც 

კლახობრივი ღა არც განათლებითიკორგანიულად შეზრდილი და ნათლად 

ჩამოყალიბებული განხაკუთრებულობა. მახ,ნამდვილი გაგებით, არ შე– 

იძლება ეწოდოხ,ვთქვათ,"მაყურებელთა დახი",ან,უბრალოდ,მაყურებელი 

ვინაიდან ახეთად შეიძლება იწოდოს,მეც-ნაკლებალ,ჩამოყალიბებული 

ერთობა ადამიანებიხა,რჩომლებიც ხელოვნების პროდუქციის თანამიმდე– 

ვრობიხ, უწყვეყობიხ გარანციახ იძლევა, და მათ შორიხ არნხებობხ 

ურთიერთ გაგების შეხაძღებტლობა; იმ ღროსაც კი,როცა მათი აზრები 

ერთმანეთხ არ ეთანხმება,მაინც დგანან იხინი გაგებიხ ერთ დონეზე. 

კინომაყურებლებხ კი,ცრომლებიც კინოთეაფრში ერთად ბიან, გავლილი 

არ აქვთ ხაერთო გონებრივი ჩამოყალიბების პროცენი; ამიცომ მათში 

უაბროა ხაერთო პლათყორმის ძებნა. მათ,როცა ერთი ფილმი არ მოსწონთ, 

ისევე არ შეუძლიათ არმოწონებაში საერთო შეთანხმება გააჩნღდეთ,ცრო–- 

გორც ფილმიხ მოწონებაში; მათი ხაერთო თანხმობაც ყოველთვინხ გაუ“ 

გებრობახს ეყრდნობა(1746). რამდენადაც ჰომოგენური ღა ურყევია მა“ 

ყურებელთა ერთობა,იმდენად უფრო ძლიერია მიხი კონხერვირებითი ყუ” 

ნქციას უკანახკნელი ხაუკუნის ხახელმწიფო და ქალაქიხ თეაფრებინ 

(ბურჟუაზიული) მაყურებელი,ცაღჭურვილნი აბონემენცებით, იყო ახეთი, 

მეგ-ნაკლებად, ორგანიულად შებრღილი ერთობლივი ხხეული. მაგრამ 

რეპერცუარიხ თეაყრიხ შეცვლამ დავანფა ამგვარი ერთობლივი მაყურე“ 

ბელი. რეპერგუარიხ თეაგრი,ცყრველდლიურად ხხვადასხვა წარმოდგენუ– 

ბით, არარეპერჟუარის თეავრი,ყოველდლიურალ ერთიდაიგივე წარმოდ– 
გენებით და კინოთეაცრი ” არიან ხელოვნების დემოკრაციბაციიხ ერთ- 

მანეთიხ მომდევნო საფეხურები. კინითეაცრში მაყურებელი შედიხ რო- 

გორც" გამვლელი" ,ჩვეულებრივ ყანსაცმელში და ბოგიერთ კინოთეაცგრე“ 

ბში ხეარხის მხვლელობიხ დროხაც კი. ამდენად ფილმი მახების ხელო- 

ვნებაა,კრომლიხ დროხ "კარგი" ფილმის წარმაცების შანსები უფრო დი“ 

დია,ვიდრე მხაყვრობიხ"კარგი" ხურათიხა თუ "კარგი" ღლექნინხა,ვინა- 

იდღან,კინოხურათიხ გარდა, თანამედროვე(მოდერნული)ხელოვნება დღეხ 

არამცოდნეთათვის,თითქმის, მიუვალია;"მოდერნული"ხელოვნება არაპო-
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პულარულია იმიცომ, რომ მიხი გამოსახვინ ხერხები იმდენად"ახალია", 

რომ მიხი გაგება განხსაბღვრულ ცოდნასა და გამოცდილებახს,ცე.ი"ზგაწვ- 

რთნილ" აღმქმნელხს მოითხოვს.კინოთეაგრში კი გაუწრთვნელ მაყურებე- 

ლსაც კი აღვილად შეუძლია ფილმური ენის შეხწავლა და აღქმა. მომა- 

ვალ თაობებში,შეიძტება, ფილმის სფეროშიც წარმოიშვანხ არსებითი 

განხხვავება ფილმიხ მცოდნეებსა და არმცოდნეებხ შორის,ცრომლის 

დროს ამ უკანახკნელთათვის გაუგებარი დარჩება ფილმური გამოსახვის 

ნოგიერთი ხერხები,ვინაიდან პოპულიარულია მხოლოლ"ახაღგაბრდა"ხე- 

ლოვნება,ხოლო"ძველი" ხელოვნება მოითხოვს ადჩინდეღლი,ცუკვე გარდა“ 

ლახული განვითარების ხაფეხურების ცოდნას. ხელოვნების მხატვრული 

ნაწარმოებინ გაგება ნიშნავს მისი ფორმალური ლა შინაარსობრივი 

ელემენტების აღექვაცურობინს განსჭვრეცას.ახალგაბრდა ხელოვნებას 

გააჩნია ბუნებრივი,არაპრობღემაცური კავშირი მიხი გამოსახვიხ ში- 

ნაარხხა და გამოხახვის ფორმებს შორის,ე.ი.მიხი ფორმისაგან მიდის 

პირდაპირი გბა თემაგურობისაკენ დროთა განმავღლობაში,ეხ ფორმები 

შორდებიან ერთმანეთს და ბოლოს ხდება ვიწრო წრიხათვის გასაგებიჯ 

ფილმიც ვერ აცდება ამ გზას. მაგრამ,ჯერჯერობით, კინომაყურებელთა 

მასა არიხ "გათანაბრების" პროდუქცი; ამიცგომ ფიღლმი,პირველ ყოვლ–- 

იხა, უნდა დაეყრდნოს საბოგადოების იმ ფენახ,რომღისგანაც ეხ ავგ- 

როვნებითი"გათანაბრება" გამომდინარეობს: ეხაა"საშუაღლო ფენა"(ინ- 

გელიგენციიხს ფენა),რომელიც ყოველთვის მერყეობს "კღახებს შორის", 

რიხ შედეგია იხ, რომ საშუალო ფენა გამოყენებულ იქნა იმისათვის, 

რომ მას,შესაძლებლობის ფარგლებში,"სოციალური წინააღმდეგობანი 

გარდაელახათ(1747).ეს საშუალო ფენა მუქარის ქვეშ გრძნობდა თავს 

"ბემოდან" ღა"ქვემოდან" და სურდა ბედაყენასთან მიკუთვნება,მიუ–- 
ხედლავათ იმისა, რომ სინამდვილეში ქვედაფენის ბედხ იბიარებდა. 

მაგრამ ერთობლივი და ჩამოყალიბებული ხოციალური პოშბიციის გარეშე 

შეუძლებელია ერთობღივი აბროვნებიხა და მსოფლმხედველობის ქონება 

და ამ უფესვო ეღემენცების დებორიენსაცია გახდა კინოწარმოების 

ამოსავალი წერტილი: ბერეღეცარაკრიციკული ოპგიმიბმი ახასიათებს 

ხაშუალო ფენახ; მახ ნხჯერა,რომ ხოციალური წინააღმდეგობანი მნიშ–- 

ვნელოვანი არ არიხ და ამიხ შესაბამინხი ყიღმები ნახოს,რომღებშიც 

ადამიანი ხაბოგადოების ერთი კლახილან თუ ფენიდან მეორეში უბრა- 

ლოღ"'გადაიხეირნებს"; მინხთვის კინოთეაცრი აჩის ხოციალური რომან- 

ფიზმიხ აღსრულების ადგილი:"ყოველი ადამიანი არიხ მიხი ბედნიერე–- 

გბიხ მჭედელი" (1748) .ამიფომაც ცნობილი ამერიკელი კინომწარმოებტის 

- უი პეიხიხს - ცნობილი დებულება:ფილმში "ნაჩვენები უნდა იქნახ 

მაღალი ფენის ცხოვრება" (1749). ამგვარად,დასასრულტს შეგვიძლია 

ვთქვათ, რომ კინომაყურებელი,ცქალაქებხა და ნოფლებში,არაახოციალურალ 

მომოგენურიერთო?ა; კინომაყურებლები კი არ არიან მუშების,გღეხე– 

გიხ თუ"ხაშუალო ფენინ"(ინცტელიგენციის)"წმინდა" შეკრებილობა,ცარა- 

მედ მათი ნარევი,რომელშიც წამყვან როღლხ თამაშობს საშუაღო ყენა,
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რომლის ხოციალურად არამყარი მდგომარეობა"კლახებხ შორიხ",მახ მე– 

რყევ,ცჰიბრიდულ მდგომარეობაში აყენებს ეხ კი ართულებხ კინომაყუ– 

რებელინ რაობის შეხწავლახ. 

სფაგისცფიკურად შეიძღება ლამფკიცებუნალ ჩაითვალოს იხ,ცრომ 

კინომაყურებლები თავიანთი კულფურული დონით,ც,ხულიერი მოთხოვნილე– 

ბებით თუ ინცერეხებით მკვეთრად განსხვავდებიან ერთმანეთისაგან; 

ამას ემაცგება კიდევ ეროვნული,პროჟეხიული,გეოგრაფიული თუ ინდივი- 

დუალური განსხვავების ფაქტორებიც. ეხაა ერთერთი მიბები იმიხაც, 

რომ ფიღმიხ "წარმაგება ხალაროში ღა მისი მორალურ–ენთეგიკური მი– 

ღწევა “ ვაი,რომ ყოველთვის არ ემთხვევა ერთმანეთხ" (1750). ამი–- 

გომ კინომაყუჩებლინს შემხწავლელი,პიჩვეცტ ყოვლიხა, უნდა იყოხ ხო- 

ციოლოგი.საფრანგეთში,მაგალითალ, 1954 წელს, ჩაგარებულ იქნა კი“ 

ნომაყურებლის სოციალური შესწავლა,რომტიხ დროს კინომაყურებელთა 

მახა დაყოფილ იქნა ოთხ სოციალურ ჟენად,რის ხქემა ახე გამოიყურე“– 

გაჯ 

1.მხხვილი მწაჩმოებლები მაღატი მაყურებე გააამი წლიურად 

მოხ უე უაეე_<____<<---- 

თავისუფალი პრიცეხიინ მუშაკები. 10 პროც. 9 პროც. 16-ჯერ 

2.მწარმოებლ ბიცმემამულეები,თა“ 
ი,მოზელეე“ ისუფალი პროფე იებ 

ი,მალალი მოხამხახურეები 25 პროც. 50 პროც. 22-ჯერ 

ბ.მუშებიL71მოხამხახურეები,დაბალი 
მოხელეები,ხელოხნები, გლეხები, 

მიწინ უშები 45 პროც. 49 პროც. 19-ჯერ 

4.უმუშევრები,ცდღიური მუშები 20 პროც. 11 პროც. 11-ჯერ 

ამგვარად, 1954 წელში საჟყრანგეთში კინომაყურებლის 70 პროცენცხ 

შეადგენდა საშუალო კლახი ლა მუშები(1751).უთუოთ, კინომაყურებე– 
ღთა ხოციალური შემადგენლობა დღეხ ხხვაგვარად გამოიყურება,ცრომე– 

ღშიც,უდაოა, განხაბლვრულ როცხ თამაშობს გეტეხედვაც. გალუპიხ ინ- 

სციცუცმა(1752) ,1928 წლიდან 1932 წლამდე,ამერიკაში ჩააფარა მა- 

ყურებღებიხ დაკითხვები ათეულ ფილმებინ შესახებ; მაყურებელთა ყვე- 

ლა ჟენის პასუხებიდან გამომჟანვლა, რომ მხატვრულად მნიშვნელოვან 

ფილმებს,თითქმის ყოველთვის, ეკონომიური წარმაცებაც პჰქონდათჯ კი- 

ნომაყურებელს,გალუპის ინხციგუგის აბრით, ხრულიადაც არ უყვარხ 

ე-წ-ლი "ჩვეულებრივი მაყურებლიხ გემოვნება" ,რომლებხაც იყენებ- 

დენ კინომწარმოებლები ცუდი ფილმების შექმნის გახახამართღებლად. 

მაგრამ – მეორე მხრივ – მოგჯერ თუ სჩახრუღყოფილ და ცუდ ფილმხაც 

წარმაცგება ხვდა წილად, ეხ აიხხნება ფიტმიხ ხიუჟეციხ აქცტუალობით 

ან ხხვა ხახიხ(მაცდური)ხპეკულაციით(1755); იმიხ მგკიცება კიცთი- 

თქოხ, მაყურებელი მიიღცვიხ ხიბმარისებუჩცარარეატურ გამოსახვი- 

საკენ,ყალბია(1754). რა თქმა უნდა, კინომაყურებლიხ ჩარევით კი- 

ნოწარმოებაში შეუძღებელია ფილმური მხაცვრული ნაწარმოების შექმ–
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ნაკვინაიდან კინონაწარმოებიცისე როგორც ყოველი ხახის მხაცვრული 

ნაწარმოები ინდივიდუუმიხ შემოქმელებაა,ცრომელხაც შეხაძღებეღია 

დახმარება(მხაცვრული თუ ეკონომიური ხახიხ) გაუწიოს ხხვა პირებ- 

მაც, მაგრამ ის,რაც ნაწარმოებს ხდლიხ მხაცვრულ გამოხახვატყოველ“ 

თვის იყო,არის ლა დარჩება ერთი აღამიანის,პიროვნებინს,ცინდივიდუუ– 

მიხ შემოქმედება. კინომაყურებელიხ განხაბღვრული ჩარევის მაგალი- 

თად კინოწარმოებაში შეგვიძლია მოვიყვანოთ დავით ხელცნიკიხ მონუ– 

მენცფური კინოსურათი "ქარმა წაიღო" (1755) ,რომლიხ მთავარი როღის – 

რეგ ბატლერის - შემხრუტებლად კინომაყურებღების უმრავლესობამ,რო- 

მლებიც დაკითხეს, კლარკ გეიბლი სირჩის.კინომწარმოებლები ფიღმიხ 

გიფრის ხაბოლოოდ დადგენახაც კი,ბოგჯერ, კინომაყურებელთა დაკით- 

ხვით ახდენენ(1756). მართალია, ამ გბით კინომწარმოებლები ცდილო– 

ბენ არა იმდენად კინომაყურებლებინს,როგორც ახეთის,შეხწავღანხ,რამ- 

დენადაც კინოწარმოებაში დაბანდებული თანხისაგან მოგების უზრუნ- 

ველყოფას,მაგრამ ამგვარ დაკითხვებსაც განხაბღვრული ბეგავლენა 

აქვს კინოწარმოებაზე. ამ გბით,მაგაღლითად, ხდება ის, რომ მრავა- 

ლი ფილმის საერთო განწყობილება,ცგუნება - ვინაიდან დაკითხულ კი- 

ნომაყურებელთა"უმრავლესობა" ხწყვეგს საკითხს –- ერთმანეთხ წააგავხ. 

გრძნობათა,მოქმედებათა,მოვლენათა,ხანიათთა ამგვარი სცგანდარციბა- 

ცია ფიპიურია ახეთი გბით შექმნილი ფილმებისათვისცვინაიდან ამ 

სახიხ ფილმებში ინდივიდუალურობის ადგილს იკავებს განუწყვეტლივ 

განმეორებული ერთფეროვანება, და ამგვარი სგანდარგიბაცია გადაღის 

მხახიობებზედაც. ასე,მაგალითად,"ფილმის გმირი უნდა შეესაბამებო– 

დეხ მოცემული ღროინ...სილამაბიხ იდეალხ"(1757). მაყურებღიხ გე- 
მოვნებიხ გამოხაკვლევად "გალუპიხს-ინსგიცუცმა" მაგალითად, 1948 

წელს ღაკითხა რამდენიმე ათახი კინომაყურებელი შეერთებული შცგაცე- 

ბიხ ცერიცორისზე,რომღლის დროხ ქალები და კაცები დაკითხულ იქნენ 

ცალკცალკე. აი ამ დაკითხვის შედეგები: შეკითხვაზე,თუ რა სახის 

ფილმები მოსწონთ მათ –- კაცებმა – და – ქალებმა უპახუხენს: 

ოშედლიები..... ათაიაიაი. ..15,5 პრო · 16ე,5 პროც. 

„ესგრადუფი ფელმები....-..-10, 0 8 14)7 გაც 
ავან გიუ ლისუაილღვენცი?..18, 7.» 6,2 ) 

საა ოფელოლი ი. " 7. » 
ხე ვარულ ული ბი........5,0 " 180 MM" 

იუბ ული ივე შივა იიიის 6,4 · 18.3 " 
ე ებინ,კრიმინალური 

განგა მისას აი.19,6 6,6 
ინგირი ლი ავცობიუგრაყიუ“- 

საია ააასსაგაგასეგაბსს 5,2 
ხე ვილში ის ხხვ: ხახეები....... .5, 4 7,0 

იო ი სიკა ი ფიტ- 
ი შებრი იი ინგინი აიიი თ ეთა.” 44." 
არც ერთი არ აბინფერეხებთ...2,0 1,0 პროცენცი. 

კინომაყურებელი მამაკაცებიხა და ქალების ამ დაკითხვიდან ნათღად 

ჩანს, რომ მათ შორის არხებობხ მნიშვნელოვანი განსხვავება(1758).
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რა თქმა უნდა, ძნელის ამ ერთი დაკითხვიდან განზოგადოებული დახ- 

კვნების გამოგანა, და თვით ყილმების ჟანრებად დაყოჟა,შინაარხიხ 

მიხედვით, პრობლემაგურია. მაგრამ მაინც განხაბზღვრული დახკვნიხ 

გამოცანის უფლებახ გვაძლევს ეხ დაკითხვაც განხაკუთრებით"'ხიყვა- 

რულიხ ჟიღტმიხ" ჟანრში,ცჩომეტლსაც უპირაყჟეხობას აძლევხ ქალებიხ 18 

პროცენცი,ცე.ი.100 ქალიდან 10 ქალი,ხოდო მამაკაცებიდან მხოლოდ 

5 პროცენციკჯე#-ი. 100 კაციდან 5 კაცი, თუმცა იხევ იხიც უნდა ავ- 

ღნიშნოთ, რომ კინომწარმოებელს ამგვარი დაკითხვებითაც უფრო შე– 

საქმნელი ფილმის ყინანხიური წარმაგების შანხებიხ გაგება აინცტე– 

რეხებს,ცვიდრე მაყურებლიხ რაობიხ შეხწავლა. მაგრამ იხიც მხედვე– 

ლობაშია მიხაღები, რომ კინომაყურებლების დაკითხვა,ცკინოკტუბები 

თუ ფიღმინმოყვარულთა ხხვა ორგანიზაციები იმპულხხაც აძლევენ ფილ“ 

მიხ ხურათოვანი ენიხ განვითარებახ და "ყილმიხ კულტურის" ჩანერ- 

გვახ მაყურებელთა ფართო მახებში,რითაც ვითარდება კინომაყურებე– 

ღთა განხჯის უნარიანობა. 

"ადამიანებიხ 80 პროცენცზე მეყი არიან ოპტიკური აღამიანებიჯიხ- 

ინი მიმღებნი არიან განხაკუთრებით ფილმური ოპგიკური ენიხა". 

(1759). ფილმის როგორც შეგრძნების,ციხე განცდიხახ შეიძლება ყილ- 

მური ენიხ შემდეგი ნიშანდობჟიობიხ წინაპტანზე წამოწევა: 

1.მაყურებელი შიხ მთღიანად დაბნელებულ დარბაბში და უყურებხა და 

უხმენხ ფილმხ; ლდარბაბში ხიჩუმეაჯმახ არავინ არ უშლინ ხელხ. 

2.დარგაბში ის ბიხ მაყურებელთა მასახთან ერთად,რომელიც იშვიათად 

ავცინებს მოწონება–არმოწონებახ აპლოდიხმენცით თუ შეძახილებით. 

5,.კინოთეაგრიკდრამაგული თეაცრიხ თუ ეკლენიინხ მხგავხად, არიხ მა“ 

ყურებელთა თავმოყრის ადგილი. 

4. კინომაყურებელმა – ეკრანზე მოძრავი ხურათებიხს,დიაღოგიხცმუნხი“ 

კის,სინათლე-ხიბნელის,ხმაურის თამაშიხაგან – უნდა შექმნას მნი– 

შვნელობითი ურთიერთობა და შეგრძნებათა კავშირიკრომელიც მათში 

ჩანერგა კინოხურათის შემქმნელმა. 

კინოფიღმინ ათვისება“შეგრძნება განხაკუთრებული ხახიხაა: 

1.ფიუმი არიხ ვიბუალური მოძრაობა და ამით უყრო შთამბეჭღდავიცვი“ 

დრე ყოველი სახიხ სცაფიკური ხურათოვანი გამოთქმა. 

2.ფიღლმიხ ქმნის ხინამდვილიხ იტუბიას; თეაფრი კი არიხ ხგიტიზებუ“ 

ღი გამოსახვა, ხოლო ღიგერაცურახ შეუძლია მხოლოდ აღწერა. 

8.ფიღლმი აჩვენებხ უშუალო აწმყოხ იმ დროხაც კიცროცა იხ ასახავხ 

ისგორიულ თუ კლასიკურ(" მარადიულ") ხიუჟეცს,ც,ვინაიღან ფილმური ხუ– 

რათები ყოველთვის აწმყოობაა; ეპოხი კი მოგვითხრობს წარხულხ. 

4.ფილმი არის მხატვრული ნაწარმოები,რომელიც ურთღროულად იპყრობხ 

ჩვენნ მხედველობახა და ხმენადობახ. 

5.ფილმი დამოუკიდებელია სივრცისა ლა ღტროხნაგან; ისაა"უშუაღლო".
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6.ფილმი იპყრობს მაყურებელს,როცა იხ განსაკუთრებით დიდღ ხედში 

აჩვენებხ მოვტენიხ ამონაჭრებს და ხრულიად ახღლოხ აჩვენებს ადა- 

მიანის ხსახეხა და ხახიხ ნაწილებს. 

7.ფილმხ შეუძლია მაყურებლის მოვლენაში ჩათრევა,როცა იხ მაყურე“ 

ბელხ აჩვენებს მხახიობთა თვალებით სურათებს("აქციური კამერა"), 

მოვლენებხ(1760).ფილმი არ იცნობს ხახვითი და თხრობითი ხელოვნე- 

ბიხ დისგანციას და მაყურებელზე ახდენს უფრო უშუაღო ბეგავლენას, 

ვიდრე თეაცჩი,რომელიც რეაღლიხცური სტილის გამოყენების დროსაც ვერ 

ითავისუვლებს თავხ ხცილიბებიხაგან. შეგრძნების უშუალობით,ფილმის 

შედარება შეიძლება მუნხიკასთან,რომელიც ხამაგიეროდ წმინდა ემოცი- 

უროგახ გამონახავს. ხახვითი და თხრობითი ხელოვნების შეგრძნების 

დისფანცია და ფილმისა და მუხიკის შეგრძნების უშუაღობა – შეგრ- 

ძნებიხ ეხ განხხვავებული ხერხები - შეიძლება "აპოღონური" და 

"დიონიხური" გერმინებით განისაბღვროს, თუმცა იმ დროხ,ცროცა ნიჩემ 

ეხ გერმინები იხმარა ყილმი ჯერ კიდევ არ იყო დაბაღებული(1761),. 

ვალგერ პაგემანი კინომაყურებლებს,ქცევიხ მიხედვით, პყოვს ხამ 

ჯგუფად:(ჩვეულებრივი) მაყურებელი, თანამოთამაშე მაყურებელი და 

აღფრთოვანებული მაყურებელი. ფხიქოლოგიურად კი ასხვავებს ერთმა- 

ნეთიხაგან"ოპციკურ"და"აკუხცვიკურ" ციპებს და დახძენხ: მაყურებე– 

ლთა ქცევა კინოთეაცრში იხევე ნაკლებათაა ერთნაირი,ცროგორც სხვა 

ხახიხ თავყრილობის დროს(1762),რის შედეგია იხ, რომ აზრთა არსები- 

თი ხხვადასხვაობა არხებობს კინომაყურებლის ქცევის შესახებ."კი- 

ნომაყურებელი - ამბობს ს.ეიბენშცეინი,მაგაღითალ, – ეს თვითონ 

შემომქმედია; იხ ინაწილებს ავცორობას კინემაგოგრაფვისცებთან ერ- 

თად"'(1763)."უძველესი და დღეხდღეობითი ყველაზე უფრო დიდი ბრაღ- 

დება ფილმის წინააღმდეგ – ამბობს თავის მხრივ ჰენრი აგელი – არ- 

იხ შემდეგი: იხ ითრევს მაყურებლებხ ჯოგურ პასიურობაში(1764).კი- 

ნომაყურებლიხ ამგვარ პასიურობახ - მისი აბრით - ხელს უწყობს: 

1.მაგერიალური წინაპირობანი: როცა კინომაყურებელი თეაცრში ბიხ 

და უყურებს ხურათებს ეკრანზე, იხ დაყყვევებულია ცენყრიხსკენული 
მალებით,რომღებიც მის მთეღს ყურადღებას ჩარჩოიან ოთხკუთხედისა- 

კენ(ეკრანი) იპყრობს; და ვინაიდან იმავე წამში ახობით სხვა ადლა- 

მიანებიც იმავე ძატებითაა შეპყრობილი, ის,ცასე ვთქვათ, ერევა ამ 

დინებაში,"შეხედვინს ამ წყალღლიდობაში",რომელხაც იბიდავხ ეკრანი. 

2.ფიზიოლოგიური და ფხიქოლოგიური წინაპირობანი: ხედების,განხა- 

კუთრებით ახლო- და დილიხედებინხ ხწრაფი ცვალებადობა,რომღის დღროხ 

ზოგიერთი ხედი ერთ წამბედაც უფრო ნაკლები ხანგრძლივობიხაა, - 

აჯადოებს მაყურებელხ და ვერ იცავხ იხ თავხ ფილმურ ხურათთა ამგ- 

ვარი ძლიერი დინებიხაგან,რომელიც მახ განუწყვეფღლივ ხთავაბობნსნ 

მოვლტენიხ ახალ ფორმებსა დღა ახპექცებხ. 

5.აფექვიური(და ფნხიქოლოგიური)წინაპირობანი: მაყურებელიცშეიძღება 

ითქვან,"' პირდაღებული ცნობიხმოყვარეობით" შელის კინოთეაფრში(1765).
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დაბნელებულ კინოთეაცრში დამჯდარი მაყურებელიხ ცნობინმოყვარეობა 

შეიძლება შედარებულ იქნახ ბავშვის ცნობიხმოყარეობანთან,როგორც 

ამახ ამბობს კოან ხეაყჭი(1767).რა თქმა უნდა, კინომაყურებღლღიხ პა- 

სიურობის ყველა ეს ელემენფი გადაჯვარედინებულია ერთმანეთზე და 

მოქმედებენ ერთდღროულად.სხვადახხვა ხედით გადაღებული ხურათოვანი 

გამოხახვა მაყურებლიხაგან მოითხოვს შეგუებას,ცაბროვნების განუწ- 

ყვეგღივ მუშაობახ, ამგვარად,"ყოველი ვილმიხ კომპობიცია მოითხოვს 

მაყურებლის ინტელექცგის თანამშრომტობან" (1767). ამდენად კინომა- 

ყურებელი თამაშობხ ბოგჯერ პახიურხა და ზოგჯერ აქტიურ როღხ იმიხ 

შესაბამისად თუ რა ხახიხ ხურათოვან გამოსახვახ ხედავს იხ ეკრან- 

ზე.კინომაყურებლიხ თანამონაწილეობა ფიღმში ყველაბე უფრო ნათელი 

ხდება ხშირი უკან-გადაბნელებიხ დჩოს,ცროცა იხ გადაღიხ აწმყოდან 

წარხულში და შემდეგ იხევ წარხულიდან აწმყოში; კინომაყურებელი 

უკვე იხეა მიჩვეული დროთა ამგვარ ცვალებადობან, რომ აწმყონხ წარ– 

სულზე და წარხულის აწმყოზე გადაბნელება ხდება ხინათტეზე ან ხიბნე– 

ღეზე გადახვლის გაჩეშე და მაყურებელი იგებხა და ეგუება ამახ. 

მაგრამ მაყურებლის ამგვარი"შეგუება" იწვევს მიხი აქციურობის გა“ 

ნსაბღვრულ შეხუხყებახ და ბოლოხ ილაშქრებს ყოველგვარი ახალი აქ- 

ფიურობიხ წინააღმდეგ; და როცა კინორეჟიხორი ასეთ"გამოცდილ ხერ- 

ხებხ" თავნ ანებებხ და ახორციელებს ორიგინალურ, უჩვეულო ხურათო- 

ვან გამოსახვახ, ჩვეულებრივი," საშუალო" კინომაყურებელი,ცთავის 

ქვეშემეცნებაში, პროგენცხ აცხადებხ,ვინაიდან ამგვარი ფილმური 

ნაწარმოებიხ მოქმედებინ,ჭრიხს,მონცგაჟიხს,განათებიხა და დიალოგის, 

მუხიკისა თუ ხმაურიხ გაგება,"ნაწარმოებიხ აბრისა და მნიშვნელო- 

ბიხ გაშრიჟვა" (1768) დილი ინფელექცუალური ენერგიის დახარჯვახ 

მოითხოვს. "ამისათვის ხაჭიროა წარმოდგენათა იხეთი ახოციაცია, 

აზროვნებიხა და ფანჟამიიხ იხეთი ხინთებისცრომელხაც კინომაყურებე– 

ლი ითვიხებს აღბრდიხ გბით; ეხაა ოპტიკური კულცურა" (1769). ფილმ- 

ში კამერა იცაცებს ჩვენხ მხედველობახ ფილმურ ხივრცეში; თუმცა 

კინომაყურებელი მიჯაჭვულია მიხ ხკამზე, მაგრამ ის ხედავს ყველა“ 

ფერხ ეკრანზე კამერას"თვალით",რომლიხ დროხ მაყურებელი"მოდიხ მო- 

ძრაობაში" (იხ დახეირნობხ მომქმედ პირთან,მიაჭენებს ცხენნს,ბიხ 

თვითმჟრინავში, უყურებს ერთ მომქმედ პირხ შეორე მომქმედი პირიხ 

"ხედით"'-თვალებით( აქტიური კამერა)|ჯ მაყურებლის თვალები ხდები 

მომქმედი პირის თვალები,რითაც მაყუჩებელი ახდენხ იდღენციფიკაცი- 

ახ-გაიგივებანხ მომქმედ პირთან; ხელოვნების ამგვარი ზეგავლენა 

აქამდე არ არხებობდა,რაშიც ნათღალ მოხჩანხ ყფილმიხ ხრულიად სახა“ 

ლი და განსაკუთრებული მხოყფლხედვა(1770). კინომაყურებლის ინგერენხ- 

ში უნდა შედიოდეს,ამდენად, ხულ ცოცა, მთავარ შცრიხებში იცნობდეს 

ფიღმიხ კანონბომიერებას; მან არ უნდა დაივიწყოხ, რომ "კარგი"მხა- 

ცვრული ნაწარმოებიდან მიღებული ხიამოვნება უფრო მდიდრდება უკე– 

თეხად გაგების დროხ, და თვით განხჯის უნარიანობა ხიამოვნებაა,
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ხოლო - საბოლოო ანგარიშში - განხჯისა და განსხვავების უნარიანო- 

ბა ხელს შეუწყობს კინოწარმოების ხარისხიხ ამაღღეგასაც(1771). 

კინოხურათის აღქმისან მნიშვნელოვანია აგრეთვე ის აღგილი,ხადაც 

ბიხ კინომაყურებელი|ს დიდ კინოთეაცრებში,მაგალითად, ეკრანებიც 

და ამით მახზე გაშუქებული სურათებიც უფრო დიდიაკცვიდრე პაცარა 

კინოთეაფრებში, და ყველა კინოთეაგრი იხეთი სირღმითაა აგებული; 

რომ მაყურებელი წინარიგებიდან უფრო დიდ სურათებს ხედლავსცვიდრე 

უკანა რიგებილან, რიხ შედეგია იხ, რომ მოძრაობა დიდ ეკრანზე წი– 

ნარიგებიდან უფრო ჩქარია,ვიტრე პაგარა ეკრანბე,ვინაიდან პირველ 

შემთხვევაში მაყურებელი უფრო დიდი ფართობის სურათს ხედავხ.ამი– 

გომ ფილმური სურათიხ განხაბღვრულ გაყალბებას აქვხ ადგილი,როცა 

მაყურებელი ბიხ კინოთეაგრში მეცგად შორსა და მეცად ახლოხ(1772). 

მახობრივი კომუნიკაციის ოთხ მთავარ ფაქცორს გერპარდ მაღეცცკე 

განხაბღვრავს ასე: 

1.ინ,ც,ვინც რაიმეხ გამოთქვას,ე.ი."გამომთქმელი" (1773) , კომუნიკა– 

ფორი. 

2.გამოთქმა(1774),ე.ი. უფრო "მეფი",ვიდრე შინაარხი. 

3.მედიუმი(17”75),ე.ი.აპარაგურა,რომელიც დაკავშირებას ემსახურება. 

4.მიმღები(1776),ე.ი.კომუნიკაციის პარყნიორი,რომელიც გამოთქმახ 

აღიქვამხ. 

ამვგარად, მასობრივი კომუნიკაციიხ არეს ოთხი მთავარი ჟაქცგორია 

კომუნიკაცორი,ფილმიხ შემთხვევაში მიხი შემქმნელი,გამოთქმაცე.ი. 
ფილმის იღდეა-შინაარხი, მეღიუმი,ცე.ი.ყიღლმის ჯექნიკური რაობა და 

მიმღებიცე.ი„კინომაყურებელი(1777). კომუნიკაცორი შეიძღება იყონ 

ყოველი პიროვნება ან პიროვნებათა ჯგუვი,ცრომლებიც მონაწიღეობახ 

ღებულობენ გამოთქმიხ შექმნაში. გამოთქმით კი კომუნიკაცგორი იწვევს 

მიმღებში(კინომაყურებეფლი) ფხიქიურ პროცეხებს,რომღლებიც აბროვან 

კავშირშია გამოთქმულიხ მნიშვნეღლობახთან(1778).მიმღებია ყოველი 

პიროვნება,რომელიც გამოთქმის აბრნს,ხულ ცოყა, მთავარ შვრიხებში 

აღიქვამხ; ღა მედიუმია გექნიკური ინხფრუმენფი,რომლის მეშვეობით 

გამოთქმა გადაეცემა"გაფანტულ"(რაღიო,ცელეხედვა,პრეხა) ან "შეკ- 

რებილი(ფიტმი) სუდიგორიახ. მახობრივი მედიუმების – პრესის,გრა- 

მაფონიხ ფირჟისების,ფილმინხ,რალიოხა და გელეხედვიხ - ფსიქოლოგი- 

ური და შედარებითი ფხიქოლოგიური ანალიზი მოითხოვს ყველა მნიშვ- 

ნელოვანი ნაშრომის განხილვას ფხიქოლოგიური მნიშვნეღობით და მათ 

ფხიქოლოგიურ ხსისცემაციზაციახ,რაც ჩვენი კვლევის ხფერონ შორდება. 

მაგრამ,მთავარ შცრიხებში,ცუნდა აღინიშნოხ, რომ ფილმი,-როგორც მა- 

სობრივი კომუნიკაციინ სხვა ნაშუალებები,-ზეგავლენახ ახდენს მა- 

ყურებელზე მრავალმხრივ,მაგალითალდ, მიხ ქცევაბე,ცოდნაბე,აბრებბე, 

გრძნობიერებახა თუ ფხიქიკაზე(1779). რაც შეეხება მახობრივი მე- 

დიუმებიხ შეგავლენახ მიმღებიხ ქცევანა და განცდაზე, ამ პჩოცესში 

მიხ ქცევანხა და განცდახ უმთავრეხად განსაბღვრავნ თვით მელიუმის
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რაობა: შეგრძნება ხდება მხოლოდ ოპციკურადლ,მხოლოდ აკუსყვიკურად 

თუ ოპციკურ–აკუხციკურად) მიღება ხლება"გავანყულატ" (რადიო,გრა= 
მაჟონიხ ფირჟიცა,ცცელეხელვა), თუ "შეკრულად" (ფილმი) ჯმიღება ხდე– 
ბა განსაბლვრულ დღროხ თუ დამოუკიდებელია დროსაგან; მიღება ხდება 
ყველგან(რადიო) თუ განხაბღვრულ გარემოში(ყილმი)| მიღება ხდება 

განსაბღვრულ ხოციალურ მღგომარეობაში,ვთქვათ, ცალკე,პაცარა ჯგუ“ 
ფი(რატიო) თუ თავყრილობაში(ჟილმი); დროხ ლიხგანცია მოვღლენახა 

და მიხ განცდახ შორიხ( პირლაპირი გადაცემა თუ "კონხერვი"). ფილ- 

მიხ გამოთქმა კი გადაეცემა მიმღებთა კრებულს ან მხოლოდ ოპციკუ– 

რად(მუნჯი ფიღმი), ანდა ოპციკურ-აკუხგიკურად(ხმოვანი ფიფმი).კი– 

ნომაყურებელი მიჯაჭვულია ჟიღმიხ ჩვენებიხ დროხთან,სივრცეხთან(კი- 

ნოთეაცრი),რომლის დროს ჟიტმი ყოველთვის"კონსერვია",ე.ი.წინდაწინ 

დამბადებული გამოხახვაა. 

კინომაყურებლიხ გემოვნებაც ცვალებადია,ვინაიდან ფილმებიც ხა- 

რკეა ადამიხნთა ღტიღი ერთობიხ,ვთქვათ, ერის მსოვლხელვიხა განხაზბ- 

ღვრულ ღდროში(1780). კინომაყურებლიხ გემოვნება იყვლება მაყურებე– 

ლთა ასაკის მიხედვითაც. ბავშვები და მოზარდები,მაგალითალ,"ყილმში 

უყურებენ და განიცდიან არა იმავეხ, რახაც ღიდები. მათ უყვართ 

ფიტმიკცვინაიდან ისაა ხანახაობა და ცხოვრებიხეული, და მიხი მოქმე– 

დება თავხ არიდღეგხ არანანახაობით აბრთა ჭიდილს"(1781). ამდენად 

გამართღებულდია ხაბავშვო ყიღლმებიხ შექმნა,თუმცა"კარგი" ხაბავშვო 

ფილმიც შეიცავხ(უნდა შეიცავდეხ) გამოთქმას,ფორმალურ-შინაარხობ- 

რივ ხრულყოფილებახ,რომელიც,მეგ-ნაკლებად, აკმაყოფილებს ყველა 

კინომაყურებლის მოთხოვნახ, თუმცა ხაბავშვო ჟილმებიხათვის განხა- 

ბღვრული(მორალღური) ხაბღვრების ჩამოყალიბება გამართლებულია არ 

უნდა იქნახ დავიწყებული, რომ ფილმიც აღბრდლიხ ერთერთი ბახრი ია- 

რაღია. ამიგომ ხრულწლოვანთა ვილღმი, თუ იხ ნაჩვენები იქნება ბავ– 

შვებისათვიხ, "უნდა იყოს ძვიჩრყახი აღმბრდელობითი მიზნით; ეხ ნი- 

შნავხ იმან, რომ მიხი ძირითადი რაობა უნდა უყრდნობოდეს ადამია- 

ნურ განძეულობას" (1782). ჩარლი ჩაპლინიხ ჟიტმები,მაგალითად, ყო– 

ველი ახაკიხ კინომაყურებლებიხათვისაა საინგერესოცვინაიდან ამ 

ფილმების მრავალფეროვან და მრავალყენოვან გამოხახვაში ბავშვებიც 

კი პოულობენ პჰუმანიცარუტ ხაბრდლოს,რამტენადაც მათ ამის გაგებიხ 

უნარიანობა გააჩნიათ; ხოლო ჩაპლინის ფილმების ცხოვრებიხეუტობა 

და "ხელმოხაკიდი ხაგნობრივობა"" გულუბრყვილო" მაყურებლხაც ითრევხ 

ფილმურ მხაყვრულ სამყაროში, 

განვიხილეთ რა კინომაყურებლის ეროვნული,ხოციალური ღა ფსიქოლოგი- 

ური რაობა, ჩვენ შეგვიძლია შემდეგი დახკვნებიხ გამოცანა: 

1.ისუ როგორც მკითხველიხათვის ხაჭიროა წერა-კითხვის ელემენგარუ- 

ღი გრამაგიკიხ ცოდნა,ცახევე საჭიროა ჟილმური გამოსახვის აღქმიხა–-
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თვიხ ფილმური გამოხახვის კანონბომიერების ეღემენცარული გრამაცი- 

კიხ ცოდნა, რომ კინომაყურებელმა შესძლოს ფილმური მხაცვრული ენის 

გაგება. 

2.იხე როგორც მუხიკიხ ბეგავლენით ვითარდება მუსიკალური ხმენა, 

ე.ი.იქმნება მუსიკალური კუღცურა, ახევე იქმნება ყფიღმური გამოსა- 

ხვიხ ნახვით ყიტმური კულტურა. 

8.კინოფილმი მაყურებლისაგან მოითხოვს განხაბღლვრულ აზროვნებით 

აქტიურობას,რომ მან ყილმური გამოსახვა შეიგრძნოს ისეკცროგორც ეხ 

განზრახული აქვს მიხ შემქმნელს. 
4.ერიხ, ერიხ ყრველი შვილის განსაკუთრებულობა მყღანვდება როგორც 
ფილმიხ მხაცგვრულც ნაწარმოებში, ისევე კინომაყურებელშიც. ფიფმი 

ხარკეა როგორც ერიხ რაობისა მოცემულ დროში, იხევე იმ პიროვნების 

რაობიხა,რომელმაც ის შექმნა, 

5. კინოსურათი რამდენადაც ეჩოვნულია,ციმდენად უნივერხალური,"ინცერ- 

ნაციონალურია" იგი, ვინაიდან ეროვნულხა ღა ამით"კუღლცურის წრეს" 
მოშორებუცლი ხელოვნება საერთოდ არ არსებობს. 

ნ.ეროვნულობა და უნივერხალობა ხელოვნებაში წინააღმდეგობა ვი არ 
არის, აჩამედ ერთობლივი მხატვრული ცხოვრებისეული ორგანიბმინხ გა- 
ნუყოფელი ნაწილებია. 

7?7.კინოხურათი,ცთავიხი ბუნებით, განკუთვნილია ხალხის ფართე მახე–- 
ბიხათვინ; ამიფომ კინოხურათიხ შექმნინათვის უნდა მოინახოს უფრო 
ფართო და ხაეჩთო ბაბა,ვიტლრე კინომაყურებელთა ცალკეული ჯგუფები. 
8.კინომაყურებლები კი არ არიან სოციალურად ჩამოყალიბებული დასი, 
არამედ სოციალურად"არეულღი" აღნაგობის კრებული. კინოთეატრში მა= 
ყურებლებს არაფერი არ აერთებს ერთმანეთთან გარდა იმისა, რომ ერ- 
თად შედიან კინოთეაცრში. კინომაყურებღებხ არ გააჩნიათ არც კლა- 
ხობრივი, არც განათლებითი მონაცემებით ჩამოყალიბებული განხსაკუ– 
თრებულობა,ცვინაილან მათ,როცა კინოთეატრში ბიან, განვტილი არ 
აქვთ ხაერთო ჩამოყალიბების გონებრივი პროცენი. ამიტომ უაბროა 
კინომაყურებლებში საერთო პლაცფორმის ძებნა. 

9. კინოთეაცრში მაყურებელი შელიხ როგორც" გამვლელი",გამოწყობილი 

ყოველდღიურ ჭგანხაცმეღში, განსხვავებით,ვთქვათ,თეაცრის მაყურებ– 
ლისა,ცრომელიც ფხიქოლოგიურად და ფიბოლოგიურად"სადღესასწაულიდაა" 
განწყობილი,რითაც თეაცრის მაყურებელთა (მეგ-ნაკლები)პომოგენურო- 
ბა მჟღანვდება. 

.10„კინომაყურებლები კი არ არიან მუშებიხ,ცგლეხებისა თუ "საშუალო 

ფენიხ"(ინცელიგენციის) წმინდა შეკრებულობა, არამუდ მათი ნარევი, 

რომელშიც წამყვან როლხ თამაშოგს "ხაშუალო ფენა",რომღის ხოციალუ- 

რი არამყარი მდგომარეობა"კლასებს შორის", მერყევ,ცპიბრიდულ მდგო- 

მარეობაში აყენებს მახ,რაც ართულებს კინომაყურებლის რაობის შეს- 

წავტან. 

11 .კინომაყურებლები მკვეთრად განსხვავდებიან ერთმანეთისაგან თა-
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ვიანთი ცოდნითა ღა გამოცდლილებით,კულცურული დონითა და სულიერი 
მოთხოვნილებით; ამახ ემაფება კიდევ ეროვნული,პროფენიული,გეოგრა– 

ფიული თუ ინდივიდუალური განსხვავების ყაქცორებიც, ამიცომ კინო– 
მაყურებლის რაობიხ შემსწავლელი პირველ ყოვლისა უნდა იყოს ხოციო- 
ლოგი. 

12.მაყურებელთა ქცევა კინოთეაცრში იხევე ნაკლებადაა ერთნაირი, 
როგორც მიხი სოციალური შემადგენლობა.კინომაყურებლებიხაგან კვინო- 
ნაწარმოების აღქმიხ პროცეხში კი ძატღტაშია მახობრივი კომუნიკაცი- 

ის ოთხი მთავარი ფაქფგოჩი: კომუნიკაგორი(გამომთქმელი), გამოთქმა, 

მედიუმი და მაყურებელი(მიმღები). 

XII. კინოკრიციკა 

კინოკრიციკოხები იგივე კინომაყურებლებია, მაგრამ იმ განხხვავე– 

ბით, რომ მათ – მათი ცოდნისა და გამოცდილების ხაფუძველზე – შე- 

ხაძლებტობა გააჩნიათ გამოთქვან თავიანთი აბრი,მოცემუტი კინოხუ– 

რათის შესახებ, მასობრივი კომუნიკაციის ხხვა ხაშუალებებით: პრე- 

ხით,რადიოთი თუ ჟელეხედვით.კრიფიკა(1783) ნიშნავხ შეფახებახ,გან- 

ხხვავებინხ პოვნახ, საწინააღმტეგოთ ყალბალ გაგებული კრიცფიკისა, 

რომელიც თითქოხ უნდა იყოხ მხოლოდ ნეგაგიური შეყახება. ფილმის 

კრიციკა კი აჩის კინოსურათიხ შეფყახება მხაცვრული,გექნიკური,მხოფლ– 

მხედველობითი, ხოციოლოგიური თუ ფსიქოლოგიური შეხედულებით. ფილმის 

კრიგიკის ხფეროში ექცევა ფორმა,შინაარხი და გამოთქმა კინოხურა- 

თიხა და ამგვარად მონათეხავეა თეაჟრიხ, რაღიოპიესინ,ფელეპიესის, 

სახვითი ხელტოვნებინ,ცლიგერაგურის თუ მუხიკიხ კრიგიკისა. კინოკრი- 

გიკამ უნდა გაარკვიოხ ის არხებითი განხხვავება,ჩომელიც არხებობხ 

კინოფილმს,თეაჟრხ,რალირპიესას,ცფელეპიესახს,ლიფერაგურან,ხსახვით 

ხელოვნებას თუ მუხიკახ პორიხ.მაგრამ ამითაც არ კმაყოფილდება იგი: 

კინოკრიფიკა არკვევხ მოცემული კინოფილმის ყილმურ რაობახ,ე.ი. 

რამდენად მოცემული შინაარხი ადექვაფურ ფორმაშია გამოხახული დ“ 

რამდენად მათი ცხოვრებიხეული მხაცვრუტლი ერთობა გამოთქვამს აბრხ, 

რომშელიც,პირველ რიგში, გრძნობიერებით შეიგრძნება. მაგალითაღდ,ცკი- 

ნომსახიობიხ შემოქმედების შეყახებისახ, კინოკრიფიკა განცალკევე“ 

ბუღად კი არ იხილავს მახ, არამედ აყახებხ რამდენად კინომხახიობიხ 

თამაში დაქვუმდებარებულია ფიტმის არხებითი გამოხახვის ხაშუაღლე–- 

ბებბე.კინოკრიჟიკა უნდა ეყრდნობოდეს კინოვილმიხ კანონბომიურებინხ 

თეორიულ და პრაქციკულ ცოდნახა ლა გამოცლილტებახ, მაგრამ,ცამავე 

დროხ, კინოკრიცფიკოხსის პიროვნულ ხეღლოვნებათმცოდნეოგახა და შეცნო“ 

ბიხ უნარიანობას."ფხიბელი,განხჯისუნარიანი და გაბედული კინოკრი“ 

ციკის ამოცანაა – ამბობს რ.გვარდინი – იხეთი კჩრიციკაცრომელიც 

არც მაყურებლის, არც ჯზრიუმვირაგიხ – კინომწარმოებელი პრიუხ გამ“ 

ქირავებელი პლიუხ კინითეაგრის მეპაცრონე – გავლენიხ ქვეშ არ უქ- 

ცევა" (1784). ეხ კი არიხ იხეთი რთული ამოცანა,როგორც ჯუნგლებში
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გზებიხ გაყვანა. ყველაზე უფრო პრიმიციული არგუმენცი კინოკრიცი- 

კოსიხ წინააღმდეგ არის იხ, რომ თვითონ მახ პირადათ არ შეუძღია 

მხაფვრული ნაწარმოების შექმნა.წვინ მოგცათ თქვენ უყღება –უთქვამს 

თეაფრიხ ტდირუქცორს კრიგიკოსისათვის - დაფლითო ეს გრაგედია,როცა 

თვითნო,ც,ალაბთ, ყველაზე უყრო მარგივი ერთაქციანი პიენხის ღაწერა 

არ შეგიძლიათ?" "მე არ შემიძღია კვერცხის დადება – გაუცია პახუ– 

ხი კრიციკოსხ -,მაგრამ მე შემიძლია გავარკვიო იხ ღაყეა თუ არა". 

(1785) „"კრიციკა – ამბობდა თეოდორ ფონცანე -– არ არიხ ცგაშის დაკ- 

ვრის ხფაფისცტიკა; იხ არ უნდა განისაბღვროხ აპლოლისმენცით. მახ 

უნდა ჰქონდეს თავიხი კანონები"(1786).კრიციკა არის კრიციკოსიხ 

პირალი აბრი; ეხ ნიშნავს: იხ არის ერთი კაცის აბრი და არა ხახელ- 

მწიფოს, პარტიის ან რომელიმე ჯგუფის; და ვაი თუ ის თავისთავს 

შეუცდომლად თვლის I"უკეთეხია კრიგიკახ ჰქონდეს შეცდომის უფლება, 
ვიდრე არ ჰქონდეს თავისუყღება,ცვინაიღდან კრიცგიკიხ თავისუფღება 

არის ერიხ თავიხუფლებინს მასშცაბი"(1787). კრიციკის თავისუფლების 

პირობებში ადგილი აქვს დავას,რაც ხსახიამოვნო არ არის,მაგრამ კრი- 

გიკიხ უთავისუფლებობის პირობებში ვრცელდება ხიჩღუნგე,ცრაც მომა“ 

კვდინებელია. ჭეშმარიცი კინოკრიგიკიხ ცენგრში უნდა იდგენხ სიყვა–- 

ლური ხაგნიხადმი; პირველად მაშინ, როცა კინოკრიციკოხმა იციხ რო- 

გორია თვით ეხ ხაგანი,ცმაშინ შეუძლია მახ მოითხოვოს როგორი უნდა 

იყოხ ინ.კინოკრიგიკოხსი უნდა იყოხ თავდაბალი,ვინაიდან ჩვენი ცოდ- 

ნა და გამოცდილება განსაბღვრუღია, და შეუპოვარიცვინაიდან მიხ 

წინ არის გაშლილი მრავალფეროვანი და მრავალჟენოვანი დიდი ველი 

ღაუშრეცტელი შენაძლებტლობებისა. კრიგიკამ უნდა გაარკვიონ,გაკაფოხ 

გზები; მხოლოდ ამგვარი გამრკვევი კრიციკაა ნამღვილი კრიციკა, 

რომლის შექმნა შეუძლია გარკვევინხ-უნარიან კრიგიკოსსცრომელხაც 

არა მარტო უყვარხთაკინხ ხაგანი,არამედ იჭერს განსაზღვრულ დისცან– 

ციახ ობიექცისადმი.სიყვარული საგნისადმი არიხ მხედველისა და არა 

ბრმიხ ხიყვარული: ხიყვარული შეცნობინხა,ცრომელიც შეიცავს ხიმკაც– 

რეხა და დაუნდობლობასაც კი,ცროცა თვით საგანი საშიშროების ქვეშ 

იმყოჟყება."ნათღალ ხედავს იხ – ამბობდა ლაო-ძე -,ვინც შორიდან 

ხედავხ, და ბუნდოვნად იხ,ცვინც მეფალ ახლო დგახ",ც,ე.ი.დიხცანცია 

ობიექციხადმი(არც შორხა და არც მეგჯად ახოოს ობიექციხაგან) იძღე- 

ვბ შეხაძლებლობახ ყოველი ხიგყვა აწონდაწონო და იყო სამართლიანი. 

კინოკრიციკა,ცროგორც ყოველი ხახიხ კჩიგიკა, არ არის თვითმიბანი. 

მაგრამ მას შეუძლია,როგორც ფორმით იხევე აბრით, მიხი ობიექცს 

იქეთ, მიაღწიოხ დამოუკიდებლობას. ალფრედ კერი მიდღიხ კიდევ უფრო 

შორხ როცა ამბობს,რომ კრიციკა თვითონ არის ერთი პაგარა ფორმიხ 

მხაგვრული გამოსახვა. მაგრამ ახე შორს წასვლა რომ გაბედოს კრი“ 

გიკოხმა, მაშინ იხ თვითონ უნდა იყოხ ალფრედ კერი(1788). 

კინოკრიცტიკინს ბაბა უნდა იყონ ფილმური მხატვრული ნაწარმოებინ 

ფორმის,ცშინაარსიხა და გამოთქმიხს(იდეა) რაობინხ გარკვევა; იმ დროს
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როცა ჟორმა-შინაარხში ყიღმიხ მხაყვრული ღირებულება მღანვდება, 

გამოთქმაში ვლინდება ყილმის შემქმნელიხ დამოკიდებულება ახახული 
ხინამდვილისადმი. ამდენად, - ერთი მხრივ – გამოთქმა უშუალოდ გა 
მომდინარეობს ყფილმიხ ფორმა–შინაარხილან, მაგრამ – მეორე მხრივ – 

ის უშუალოდ ვერ განსაბღვრავხ ყილმის მხაგვრულ ღირებულებან( ეხ 

ნიშნავს იმას, რომ ჭეშმარიჯგი პუმანური გამოთქმახაც არ შეუძლია 

ფილმი აქციონ მხაცვრუდ გამოხახვად, თუ მიხი ყჟორმა-შინაარხსიხ გა–- 

ნხახიერება დიღლეცგანყჯურია. ჟორმა-შინაარხის ყილმური მხაცვრული 

განხორციელებით კი შენაძლებელია როგორც ყიტმური მხატვრული გამო– 

სახვიხ შექმნა, იხევე ხაწინააღმდეგო გამოთქმის(იდეიხ) "ქადაგე– 

ბაც" კი,რიხ მაგაღითად შეგვიძლია მოვიყვანოთ – ერთი მხრივ -"ჯავ- 

შნოსანი ?პოციომკინი!" - მეორე მხრივ - "ორტეანელი იოჰანა" კარლ 

თეოდორ დრაიერიხა. ორივე ეხ ყილმი,ხხვა მრავალ ფილმებს შორინ, 

უდაოა, ფილმის მხაცვრული ნაწარმოებებიაცმიუხედავათ იმიხა, ჩომ 

მათი გამოთქმები არსებითად განხხვავდება ერთმანეთისაგან! პირვე- 

ღია"პიმნი რევოლუციისა", მეოჩე კი "პიმნი რწმენიხი". გუნცერ გრო–- 

ლი "კარგი ფილმის",ე.ი.ჟილმიხ მხაგვრული ნაწარმოებიხ ხამ ძირი–- 

თად დამახახიათებელ ნიშანლობლიობას განხაბლვრავხ ახე:სურათოვა- 

ნი _ხელოვნება,ცე.ი.ოპგიკა, მოძრაობა, აცმოხჟერა,რაც ანიჭებხ ფილმხ 

ხაკუთარ კანონბომიერებახ,0ხგილსჯ ყილმური გამოთქმა,ცაბრი,მიბანი(_ 

მიხი მიდგომა მხოფტიოსადმი; და ღდოკუმენგურობა:"ხახეა ეს, ახე იყო 

ეხ, ახე ვართ ჩვენ" (1789).ყილმი,რამდენადაც ის ხეჟოვნებაა, არიხ 

მოძრავი სურათოვანი ხეტოვნება, ხურათოვანი ენა,რიგმიული ოპციკა, 

რომელსაც გააჩნია ხაკუთარი ფორმები და ფორმათა კანონზომიერება. 

მაგრამ ფილმიხ ყფორმა-შინაარხი-გამოთქმა ორგანიული,ცხოვრებინეუ“ 

ლი ერთობაა| მხაცვრუტი ნაწარმოებიხ გამოთქმა კი არ არის მხაყვ- 

რული გამოხახვიხ ავგონომიური ელემენცგი,ცარამედ ჩაქნოვილია თვით 

ფორმა-შინაარხში. ამიცომაა, რომ ერთიდაიგივე ფიღმიც კი იძღევა 

სხვადახხვაგვარი ინჯერპრეგაციის საშუალებახ გამოთქმიხ მხრივაც. 

მაგალითად, ს.ეიბენშგეინიხ კინოხურათი -"ჯავხნოხანი 'პოცგიომკი- 

ნი'" გვაჩვენებს,დაახლოებით, ახეთ ხურათოვან ხექვენცხ: 

აღელვებული კაცები მუშაობიხას, კრჩეიხერის მანქანები, ჩქარად 

მოძრავი ხელები, მოძრავი ბორბლები, აღელვებიხაგან გაცრეცილი ხა“ 

ხეები, მანომეგრიხ იხარი მაქსიმალურ დონეზე, გაოფლიანებული მკე“ 

რდი, გავარვარებული ქვაბი, ერთი ხეტი,ცერთი ბორბალი,ერთი ხელი, 

მანქანა,ადამიანი,მანქანა,ადამიანი,მანქანა,ადამიანი,. 

მონყაჟიხ ბხეთ ხერხხთვით ს.ეიბენშცეინი უწოდებს შაცრაქცი- 

ონებიხ მონცაჟს",რაც,უთუოთ, უნდა ნიშნავდეს იმახ, ჩომ ერთი ხექ– 

ვენცის უწყვეცობა იხევდაიხევ წყდება,რომლიხ დროს დიდი ხედით 

შექმნილი ხურათები დაქუცმაცებულია მოკლე ნაჭრებად,რომელთა დამონ- 

ცაკებისახ უარია ნათქვამი ხაერთო ხედის ხაორიენცაციო სურათის 

ჩართვაზე, რის შედეგად იქმნება ისეთი რიფმიხა და ყგემპის ფილმუ-



- 652 – 

რი ხურათოვანი გამოხახვა, რომ,ცთითქოს, გარდაღლახულიაცამგვარი ხუ- 

რათოვანი გამოსახვის ნახვისას, მაყურებლის შეგრძნების უნარიანო–- 

ბის ხაბღვარი. მაგრამ ამგვაჩი მონცაჟის არსებითი მნიშვნელობა 

გამოიხაფება იმაშიც, რომ აქ უკვე კონყრონცაციაშია ერთმანეთთან 

არა ჰომოგენური ხაგნოვანი მსოვლიოხ ფენომენები,არამედ ხრუღიად 

პეგეროგენური ყოვადობიხ ელემენფები(12790). ამგვარი "აგრაქციონე- 

ბიხ მონგაყით" ამ ხექვენცში შეერთებულია ორი სრულიად სხვადასხვა 

ხინამდვილე, ერთი სულიერი და მეორე საგნობრივი; და არა მარცო 

შეერთებულია, არამედ გაიგივებულია, კიდევ მეტიკერთი-მეორეხსაგან 
ვითარდება. მხაგვრული თვატსაბრიხით, ამგვარი მონცაჟი ხრუღიად 

ახალი (ფძილმური) ხახის გამოსახვის ხაშუაღებას იმლევაკცრომელიც 

მხოლოდ ფილმშია შესაძლებელი. არნოლდ პაუბერი კი, იხიტავხ რა 

ამგვარი ფილმური მონცაჟიხ რაობას,მიდის შემდეგ დახკვნამდე:"ახე– 

თი შეგნებული დღა განბრახული საღბვრის გარდაღლახვის წინაპირობა 

იყო მხოვლმხელველობა,რომელიც უარპყოფს ცხოვრების ცალკეული უბნე– 

ბიხ ავგონომიურობან იხე, ჩოგორც ამას აგრეთვე სურრეალიბმი და 

იხგორიული მაცერიალიბმი დასაწყიხიდლან აკეთებდა" (1791). ერთი უწ- 

ყვეგი ფილმური ხექვენციხ ხშირი გაწყვეტა, აღელვებული განწყობი- 
ლებიხ თუ დღრამაცული ცემპიხ დაჩქარებისათვის პირველად გამოიყენეს 
ამერიკელებმა, მაგრამ რუსებმა კიდევ უფრო გაამძაფჩეს უწყვეცი 

სექვენცის ხშირი გაწყვეტა და უარიხ თქვეს საერთო ხედიხ საორიენ- 

ფაციო ხურათის ჩართვაზე, ღა ამით შედეგად "ადამიანი არის მისი 

იდეიით, რწმენით,ციმელდით მხოლოდ ფუნქცია საგნობრივი მსოფლიოსა, 

რომელშიც იხ ცხოვრობს; იხცორიული მაგერიალიბმიხ დოქცრინა რუხუფ 

ფილმში ხდება მხაცვრული ფორმის პრინციპი"(1792). ამგვარ ფიფმურ 

მსოფლიოში უთავოდ გადაღებული ორდენებით მოფენილი გულმკერდი ნი- 

შნავს ომიხ მანქანინ ავცომაცუროგას; ახალი მძიმე ჩექმები ნიშნავს 

ბრმა,ც,უხეშ სამხედრო მძაღადობას; ყველგან ხაგნები იკავებენ იდეე- 

ბიხ ადგილებს; აღლამიანთა ხიკვლილით დასჯის ხამაგიეროთ ვხედავთ 

ხურათებს სანაკლაობე( გაფიცვა"). ამ მაგაღლღითიდან კი ნათღალ ჩანხ, 

რომ ფილმური ფორმა-შინაარხი-გამოთქმა ერთი ორგანიული მთღიანობაა, 

რომლის კრიტიკული განხილვა მრავალფეროვანი და მრავაღჟენოვანი 

ინგერპრეგაციიხ შეხაძლებლობას იძლევა როგორც ყორმა-შინაარსის, 

იხე გამოთქმიხ მხრივ. ეხ აიხხნება იმით, რომ კინოკრიგიკოხსი მხო– 

ლოდ იმდენად შეიძლება იყოს"ობიექცტური",რამდენალაც,საერთოდ,ცადა- 

მიანხ შეუძლის იყოხ"ობიექტური","მიუდგომელი". ეხ ნიშნავხ იმახ, 

რომ ყოველ ადამისნს და ამით კინოკრიციკოსხაც გააჩნია(უნდა გააჩ- 

ნდეხ) განხაზღვრული მსოფლღხედვაცრომელიც,ცამავე დროს,"გორკილია", 

ვინაიდან მახ არ შეუძღია(ან არ სურს) ხაგანს შეხედოხ"სხვა"მსოფლ- 

ხედვით ეს კი კინოკრიტიკოსის"ნებაყოფლობითი" შებლულვაა. თეოდორ 

ადღორნო,ცმაგალითად, ეხება რა ზიგფრიდ კრაკაუერის მიდგომახ კინო- 

კრიფიკისადმი,ხხვათა შორის, წერნხ: კინოკრიციკან მან "საერთოდ
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პირველად მიხცა ხარიხხი, რომღის დჩოხ იხ ფილმხ კითხულობდა რო- 

გორც ხაბოგადოებრივი ფენდენციებიხ, აბროვნებათა კონგცროღინხ და 

იდეოლოგიური დამორჩილების შრივცს? (1793)."არხებობხ – ამბობს ენო 

პაგალას – მემარცხენე კინოკრიციკაჯ ამაში ეჭვიხ შეგანა შეუძლე– 

ბელია"ჯ მაგრამ მან რომ შეხძღოს არსებობა,ამიხათვის უნდა აღია– 

როს მიხი განხაბლვრის ცვალებალობა(1794).”ჩვენი მეთოდი იყო ცუ“ 

დი და კარგი ჟიღლმებინსათვიხ ერთიტლაიგივე; იხ აჩკვევდა როგორც ფორმ- 

ების, ისე შინაარსების ხამოგადოებრივ მნიშვნელობახჯ| მიხი ხაუკე– 

თეხო შედეგები მახ ჰქონდა იქ, ხადაც შეხაძტებელი გახდა ჟილმიხ 

აბრი შბიხ ხინათლეზე ყოფილიყო გამოცანიტი ხაზოგადოებრივად" (1795). 

მრავალი მემარცხენე ყიღმიხშემქმნელი – ამბობხ ი.პ.ჟოირიხი – ფილმხ 

იყენებს როგორც დამხმარე ხაშუატებახ პოლიგიკური მუშაობიხათვის 

(ინფორმაცია,ხწავლება,აგიცაცია,პროპაგანლა).(1796). პეგერ იან- 

სენის აბრით კი იხ "ვინც ჟილმხ მხოლოდ ეხთეგიკურად იხილავს, 

ბომავსხ სცილის ხაშულლებათა გამოყენებით(და პობიციურად აყახებხ) 

და ეკონომიურ პირობებხ არ უკეთებხ ანალიბხ, იხ გაჩდაუვლად მიღ“ 

ის ყაფბ შედეგებამდე" (1797), უდაოა, კინოხურათი შესაძლებელია 

განხილულ იქნახ ფორმა-შინაარხ-გამოთქმის გარდა, ხოციოლოგიურად, 

ფსიქოლოგიურად, იდეოლოგიურად იუ პედაგოგიურალ. მაგრამ ყილმი ხდე“ 
ბა მხაგვრული ნაწარმოები არა მიხი პოლიტიკური თუ იდეოლოგიური 

რაობიხ გამო, არამედ მიხი ფორმა–შინაარხ-გამოთქმის მხაფვრული 

ასახვით."კრიციკინ არხია...'შეცნობითი ხიყვარული?. მიხი ხაპაგიო 

ამოცანაა შუამავლობა მხაყვჩულ ნაწარმოებხა და მაყურებელს შორიხ. 

(1798) .ამიცომ კინოკრიგიკაა ფილმიხ მხაგვრული ნაწარმოებიხ ავკარ– 

გიანობიხ განხსჯა,თუმცა მახ შეუძლია ყილმიხ არამხაფვრული. ფორმე– 

გიხ ავკარგიანობიხ განხჯაც. ამიცომ პროყეხიული კრიგიკა, რომე“ 

ლიც უმაღლეს დონეზე დგახ, არა მარგო ეხმარება მაყურებელხ ხწო- 

რად აღიქვახ ყფილმიხ იდეურ–მხაგვრული ლირხება, არამედ ეხმარება 

ფილმის შემქმნეტ– შემოქმედებით და იდეურ ზრდაშიც.(1799). კინო- 

კრიცფიკიხ ქმედითი, აქტიური გავლენა მხაგვრულ შემოქმედებით პრო– 

ცესბე,სხვათა შორიხ, შეიძლება განხორციელდეხ იღეურალ მომწიფებუ– 

ლი, მეცნიერულად ობიექტური, მეთოდოლოგიურად შემოწმებული და მომ- 

თხოვნელი კრიციკითაც,ცე.იაკინოკრიგიკა არიხ ერთერთი და არა ერთად- 

ერთი ზეგავლენის ხაშუალება მხაყვრული ნაწარმოების შექმნიხ პრო- 

ცეხბე(1800), ხელოვნება ხაბოგადლოებრივი შეგნებიხ ფორმაა მაშინაც 

კიცროცა მიხ შემქმნელს ამაზე არც კი უვიქრია. ამიცგომ კრიციკაბ 

არა მარგო მხაფვრული ნაწარმოებიხ განხაბზლვრა უხთეთიკური კანონე– 

ბიხ ხაფუძველზე, ხრამედ იხ იკვლევს ხაბოგაღოებრივი ფხიქოლოგიის 

ცვალებადობას, განხაზღვრავხ ხაბოგადოებრივ ინფერეხებს,პოულობხ 

ახალს საზოგადოებრივ ცხოვრებაში და როგორ უეს ახალი ისახება ხე– 

ლოვნებაში. ამაშია კრიგიკიხ აქციურობა, მიხი ზეგავლენა ხაბოგა- 

დოებრივ ცხოვრებახა და ხელოვნებაზბე(1801), მაგრამ კრიგიკა მი-
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დიხ კიდევ უფრო შორხ: მხაგვრული ნაწარმოების ეხთეთიკური და სა“ 

ბოგადოებრივი ჩაობის წყაროა ხალხი-ერი."ყოველი ხატხი რომელიმე 

განხაკუთრებული სახით აცნაურებხ მსოჟლიოს. სხვაა პომეროსის ხამ- 

ყარო, ხხვაა რუნთაველისა,სხვაა გილგამეშისა, სხვაა ათაჩვავედასი 

იდნუხთა. ამრიგად ყოველი ნამდვილი კულგურა ინტივიდუაღურია. რამ- 

დენად ინდივიდუალურია კულგურა,იმდენადვე უნივერსალურია იგი... 

ყოველი შინაარხი თავიხაგანვე ქმნის თავის გარხს: გარეთ არხს სა- 

ხელობახ: ფორმახ"(გრიგოლ რობაქიმე). კინოკრიციკაც ვერ აუვლიხ 

გვერდს ამ ყფაქცხ ფილმური მხაცვრული ნაწარმოების განხჯისას. თუ 

ჩვენ ანატიბხ გავუკეთებთ თემებიხა და მათი განხახიერებათა გან- 

სხვავებებს სხვადასხვა ერებიხ კინოხელოვნებაში, ნათელი გახდება, 

რომ ყოველი ხაცხი“ეჩი"განსაკუთრებული სახით აცნაურებს მსოფლიოს". 

გერჰარდ მალეცცკეცმაგალითად, ინგლისური,ცფრანგუღლი და ამეჩიკული 

ფილმების თემაფგიკათა და მათი განხახიერების განსხვავებებს ასე 

განსაბღვრავს:"ინგტისუჩი ფიღმები ასახავენ,პირველ ყოვლიხა, კონ- 

ფლიქცტხ აკრძალულ იმპულხებს და აბროვნებას ან ბე-მენს შორიხ. ბო- 

როფმომქმედხ დევნიან როგორც სხვა ადამიანები,იხევე თავისი საკუ– 

თაჩი ხინდიხი. ცხოვრების ხაშიშროება თვით აღლამიანშია,ცმის დესც- 

რუქციულ ფენდენციებში. ფრანგულ ფილმებში კონყღიქცხ იწვევს იხ, 
რომ ადამიანური მისწჩაფებანი, ხურვილები და ყენდენციები ცხოვრე- 

ბიხ ბუნებახ ეწინააღმდეგებიან. იმედისგაწრუებანი გარდაუვაღია, 

ადამიანი ხუცდებაცვაჟიშვილები ხდებიან მამები, ძველმა ადგილი 

უნდა დაუთმოს ახალს და ყველა უნდა მოკვდეს. ამიტომ ხშირად ცენ–- 

ფრალურ ფიგურახ წარმოადგენს მოხუცებულობის პროცესში მყოჟი ადა- 
მიანი. მახში თავმოყრილია იმედისგაცრუება, დაკარგული იმედები, 

გულინგაგეხა, ენერგიის თანდათანობითი დაკარგვა და ხიკვდილის მო–- 

ახლოება. ხშერიკულ ფილმებში პირიქით უმთავრესია გამარჯვება და 

მიხი მიღწევა ყოვულთვინხ შესაძღებელია, თუ კაცი საკმარისად მაგა- 

რია გაუძლონ ბრძოლახ. ყოველი სიძნელე მიბნის განხორციელების გზა- 

ბე წამოიჭრება გარედან და მახ არ აქვს საყუძველი საგნის,ცხოვრე– 

ბიხა და ადამიანის თვით ბუნებაში.ფილმი,თითქმის, ყოველთვის მთა– 

ვრდება გამარჯვებით" (1802) „ქართული ფილმების ეუროვნულ განსაკუთ- 

რებულებახ კი ულრიხ გრეგორი ასე განსაბღვრავს:"ფანცაბიური, ზოგ- 

ჯერ ხურჩრეალური ფაბულით გაცაცება,რომლებიცცუეჭვოა, მათს საფუძ- 

ვლებს პოულობენ ნაციონალური ფოლკლორის ბღაპრებსა და ლეგენდებში" 

(1808). ამგვარად, ფილმის მხაცვრული ნაწარმოების ჟორმა-შინაარს- 

გამოთქმინ რაობიხ გარკვევა მოითხოვს როგორც მიხი ეროვნული საწ- 

ყინებიხსა და განხაკუთრებულობიხ, იხევე მიხი შექმნელის ინდივიდუ- 

ალური მანერის,ხფილის გაჩკვევასცვინაიდან ყოველი ნამდვილი მხაც- 

ვრული ნაწარმოები ინდივიდუალურია ეროვნულად ლა პიროვნულად(ხელო- 

ვანი); ღა რამდენად ინდტვიდუალურია მხაყვრული ნაწარმოები, იმდე- 

ნაღ უნივერსალურიბ(ინგტერნაციონალურიბ) იგი.
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კინოკრიცგიკა ჩვენ უმთავრენად გვევლინება პრესაში, უფრო ნაკლე“ 

ბად რადიოხა და ყელეხელვაში; ვიდევ მეცი: რალიოკრიციკა და ცელე“ 

კრიფიკა ფილმისა უჟრო ინვორმაციაბ,ვილრე კრიყიკა,რაც,ცალგათ,იმით 

აიხსნება, რომ რაღიო ლდა ცელეხელვა "წამიერი" კომუნიკაციის ხაშუ– 

ატებაა,რომლის განმეორებითი"წაკითხვა"(მოხმენა,ნახვა) შეუძლღებე– 

ღია, რაც ბღუდავს კინოკრიციკიხ არა მარგო"იხევ-წაკითხვის" (მოს– 

მენა-ნახვის) შეხაძღებლობახ, არამედ მის ყოველმხრივ გაშლა-განჭ- 

ვრეტას. კინოკრიციკა ცელეხეტვაში,მაგალითადლ, გვევლინება როგორც 
ოპციკურ-აკუსციკური გამოხახვა: კინოკრიყიკოხი მოხჩანხ გეტეჟკრან- 

ზე და მიხ ხიყყვიერ კინოკრიციკაშიკთითქმიხ ყრველთვინ, ჩართული 

აქვს განსახილველი კინოსურათიხ აქტ-იქ ამოღებული კადრები,ცრომტებ- 

ხაც იხ თავისი (ხიფყვიერი) აზრიხ დასახაბუთებლად იყენებხ. ბ#მგ– 

ვარი კინოკრიციკა იშვიათად თუ შორდება ინყორმაციიხ ხსაბღვრებს. 

რადლიოშე კინოკრიცგიკა კიდევ უფჩი შებლუცულია,ვინაიტან რალიოს მხო– 

ღლოდხმენადობითობა ვეჩ იგანხ ვრცელ (ხიგყვიერ) მეფყველებახ,თუმ– 

ცა მახ შეუძლია განხახიტვეტი ფილმის აკუხფიკური გამოხახვის ჩარ- 

თვა თავის კრიციკაში, ამის შედეგია იხ, რომ კინოკრიციკა არხები“ 

თად ვრცელდება პრესის გზით,რომლიხ დროს მაღალი დონის კრიციკახს 

მხოლოდ დიდ გაბეთებში თუ ფილმის ხპეციალურ ჟურნალებში ვხდებით. 

კინოკრიციკის ხანიმუშო მაგაფჟითად მოვიყვან გეჩმანიიხ ფედეჩაცი“ 

ული რესპუბლიკინ ერთეჩთი დილი გაბეთიხ -"ბიუდლოიჩე-ცაიფუნგის"- 

კინოკრიციკოსიხ - გუნგერ გროლიხ - კრიციკახ ვიგორიო დე ხიკახ 

კინოსურათის -"ველონიპელიხ ქურდებიხ" – შეხახებ. 1964 წელხ,რო- 

ცა გუნტერ გროლს 50 წელი შეუხრულდა, ამ გაბეთიხ მთავარ რედაქცო– 
რმა – ჰერმან პრობხსცმა – მიხ ხაპაგივცემულო გამოაქვეყნა წერილი 

ხათაურით -"კრიცტიკა როგორც ხეტოვნების ყორმა" (1804)კ და მართღაც; 

გუნგერ გროლიხ კინოკრიციკა ხცილდება წმინდა კრიგიკის ხაბლღვრებს 

და თვით ხდება თავისებური "მხაყვრული გამოსახვა", თუმცა ამახ 

კრიფიკა არ მოითხოვს,ცვინაიდან"მხაგვრულალ" ხიყალბეც შეიძღება 

ითქვახ, მაგრამ კინოკრიფიკა,უთუოთ,კეთილშობილდება ჩამოხხმული 

სციღით, ძუნწი მაგრამ ხაყოვანი ხიყყვებით,წინადადებებით;და ამ“ 

გვარი კინოკრიჯიკიხ ჟანრად უნდა ჩაითვალოხ,ხხვა მრავალთა შორიხ, 

გუნფერ გროლიხ უხ კრიციკა,თუ მე შევძელი მიხი,მეგჯ-ნაკლებადლ,ცაღვ“ 

ქვაგური თარგმნა. აი უხ კინოკრიციკაც!: 

ხინამდვილიხ ხელოვნება 

'ხველოსიპედლის ქურდები 

IV 

სინამდვილიხ ხელოვნება...ხცენაბე,დლაწყებული უხხოვარი დროიდან, 

სინამდვილეკუბრალო ცხოვრება არ გამოიყურება არც უბრალოდ, არც 

ნამდვილად! პირველად ამაღლებულ ყოფიერებაში,რომელიც იქმნება ხი- 

ყყვით, იწყება თეაფრიხ გარდაქმნითი ჯადოქრობა. ფილმიხ ხცენა,რო–
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გორი ხიძლიერითაც არ უნლა გარდაიქმნახ იხ, არიხ ხინამდვილე; მი- 

ხი ვენცრია უბრალო ცხოვრება და მიხი სიმშვენიერე,ცრომელიც იქმნე– 

ბა ხურათით, არიხ ჯადოქრული ხარკე! მოცემული ხანიხ ადამიანი ის- 

ევ იცნობს თავიხთავს. გაცრეცილს, გალამაბებულს ან ისუ,როგორიც 

იხ არიხ. უკეთეს შემთხვევაში: როგორი იხ უნდა იყოხ. 

I1. 

გალამაზებული(კოხმენციკურად): ხიბმრის ფაბრიკა. გაცრეცილი(იდეო- 

ლოგიურად): პროპაგანდა. იგაღიური ფილმი –"ველოსიპედიხ ქურდები! - 

აჩვენებნ დღევანდელ ადამიანებხ,როგორიც იხინი არიან. და მიუთი– 

თებხ, უხიფყვოდ და თითქმის დარცხვენილი, როგორი უნდა იყონ ისი- 

ნი. არა აწეული ხაჩვენებელი თითით,არამელდ მუნჯი მოწოდებით იმ 

გრმონინაკენ,ცრომელხაც რაინერ მარია რილკე ახე ასახავდა:"შენ უნ- 
ღა გაჩღდაქმნა შენი ცხოვრება" .(რომლის დროს იხნ,ცუეჭვოა, ფილმზე 

არ ფიქრობდა). 

III. 

მსოფლიოხ პირველი ფიღმი იწოდებოდა "მუშები ცოვებენ ფაბრიკახს: 

ეხენი იყვნენ ნამდვილი მუშები და ერთი ნამდვილი ფაბრიკა, და მა- 
შინ დაძაბული უყურებდენ ადამიანები ყოველდღიური ცხოვრების ამ 

პაფარა ამონაჭერხ. "ველონიპედიხ ქურდები" ,მსოფლიო პროდუქციის 

უკანახკნელი დიდი ფილმიცრომელმაც ჩვენამდე მოაღწია, იწყება, 
თუმცა ხხვა ლონებე, იხევ ყოველღღიური ცხოვრებინხ ამონაჭურით, ნა- 
მდვილი მუშები ნამდვიც ქუჩებში: მთავარი როლიხ შემსრულებელია 

მეფოლადე–მუშა, არა მსახიობი, მეორე მთავარ როცხ ახრუღებს ერთი 
ბავშვი და მეხამეხქალაქი რომი, რასაც აქ თამაშობენ, სინამდვიღე- 

ში თამაში არ არის. ეხ არის. არეკლულია კინოკამერასაგან: ნათლად, 

შკვეთრად და ბუხცად, 

XV. 
ხინამდვილინ ხელოვნება...ეხ იმას არ ნიშნავს, რომ ამიხ შექმნა 
შეიძლება,ვთქვათ, რეპორგაჟული ნაგურაღიბმით. ასე დაიწყო ურთ დღრონხ 
ნეოვერიბმი,დაიწყო როხელინიხ გაუთლელი ვინოჟურნალის სყილი. მაგ– 
რამ პირველად აქ, დე ხიკახნთან, აღწევს ის ხრულყოფილებიხ დონეს. 

ცხოვრების ხიახლოვე, ნამდვილობა, ხრული სინამდვილე: ეხაა ხაფუ- 
ძველი. რამდენადაც რეალობიხ განხჭვრეცა ბახნრიაციმდენად უფრო და- 
მაჯერებლად მიადგები იმ წერცილს,ცსადაც იხ გამსჭვირვაღე ხდემა. 
რამდენადაც ბუხცად შეიცნობს ადამიანი სინამდვილეს, იმდენად უფ– 

რო ნათელი ხდება იხ დაბოლოხ როგორც ხიმბოღლო. 

V. 

ეხ ყილმი ფრილოგიიხ შუანაწილია:"ყეხსაცმელებინ მწმენდავები", 

·ველოსიპელიხ ქურდები" ,'ხანსწაული მიღანოში", ყოველი ამ სამი ყი- 

ლმიდან ერთმანეთიხაგან დამოუვკიდებელია,მაგრამ წარმოადგენენ ხა- 

ფუხულებხ: რეპორცაჟული რეალიბმი,ც,რეალობა როგორც სიმბოლო და ბო- 

ლოხ "სახწაული მილანოში"ც,რომელშიც ჩართულია არარეალობა. ნეოვე-
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რიბმიხ დახახრული? შეიძტღება. შეიძლება აგრეთვე ხინთები რეაღიზ- 
მისა და რომანციშმიხა, კინოჟუჩნალიხა და პოეზიიხა,ჯალოქრულობი- 
ხა და ხიცხადისა, რომლღიხაკენ თითქოხ უმიზნებხ ჩვენი დროიხ მხა– 
ყვრული ფილმი და "ველტოსიპედიხ ქურდებში" გვევლინება კიდევ ნაბად. 

VI. 

ერთ მუშახ პარავენ ველოხიპეტხ. უველოსიპედოდ არ შეუძღია მახ მი– 

სი ხამუშაოხ შესრულება. არავინ არ ეხმარება მახ, არავინ არ იაკა- 

ვებს ქურდს, ხოლო როცა იხ, ხრულიად სახოწარკვეთილი, ეჩთ ველოხი- 

პედხ მოიპარავხ, მაშინათვე აკავებენ, უშვებენ მახ: იხ,არხებითად, 

ქურდი არ არის, და ამით მიხი ბედიც არ არის ქურდიხ იღბაღლიჯმაგ- 

რამ ის არის სუხყი,ცდომიღი,ლაბნეული(და იხ განიცლის,ცრაც ის არ- 

იხ – და არიხ,რახაც იხ განიცდის), ლა მახ არყვვხ დიდი ქალაქებიხ 

დაუნდობლობა და მექანიკა,ხანამ დახახრულს მიხი პაცარს ვაჟიშვი–- 

ლი,კრომჟიხთვის ეხ ავანცფიურა პირველი და დიდი გულიხგაცრუებაა მხო– 

ფლიოზუ, - ნუგეშის მიცემიხ ნიშნად მიხ ხელხ არ შეეხება! ერთი 

უმცირესი ჟესცი,რომელშიც ხდება ამ ჟიუღმიხ კუღმინაგია. 

VII. 

მცირედი ყჟესტები,შემთხვევითი ნიშანლოლიობანი! ეხუნიბ ნამდვილად 

გადამწყვეცი ამ ფილმში, კინოკამერას ერთი გვერდზე გახედვა. ერ- 

თი ღიმილი. ერთი ამოხუნთქვა. და ჩაც ხათქმელია ნათელი ხდება უხი- 

ყყვოდ.არანაკლებ ძღიერალ, ან უჟრო ძლიერად,ვილრე ხარფრიხა და 

გრაჰამ გრინიხ ყილმებში, შექმნილია აქ, ყოველგვარი პათოხიხ გა–- 

რეშე, მარცოობიხ ბონა,რომელიც ჭიანჭველებიხმაგვარ ჟუხფვუხშია 

ასახული; აქ ნათელი ხდება, უყრო ძლიერადცვიდრე რომელიმე პოლიცი- 

კურ ფიღმში, ხრულიად არაგენდენციურად, სოციალური გაფრთხილება 
ხოლო ლასასრულხ არც ნიღლილიხგური პობა და არც იდეოლოგიური ხსაყვი“ 

რის ხმა. ამ ფილმიხ ადამიანური ყჟინალი(ჟილმიხა,სხვათა შორინ,ხი- 

ყვარულიხ ხიუჟუფოს გარეშე), ეხ წარმოუდგენელი ბოლო-ხცენა, ეკუ“ 

თვნის,როგორც ეხ მე მეჩვენება, ყველაბვე უფრო განსაკუთრებულ და 

ძლიერ გამოსახვახ,რაც ფილტმხ შეუქმნია თავიხი ისფორიიხ 50 წლიხ 

განმავლობაში. 

VIII. 

"ვეტოხიპეტიხ ქურდებმა" იყალიაში მიიღო "ბიენალის პრიბი"ცამერი- 

კაში "ოსკარი",ლოკარნოში ხპეციალუჩი პრემია, ბრიუხელში "გრან- 

პრი" და,რა თქმა უნდა, ერთი დუჟინი უმაღტეხი ჯილღრები,რომლებიც 

რიგდება ხოლმე.ნიუ-იორკში აჩვენეს იხ მთელი უჩთი წლიხ განმავლო- 

ბაში. კინოკრიგიკა,სადაც ეხ ფილმი აჩვენეს, ჭეშმარიცაღ იღგაცე“ 

ბულია. შევავსოთ ეხ ხურჩრათი და ავღნიშნოთ, ჩომ კინოთეაცრიხ ერთ- 

მა მესაკუთრემ მიუნხენში მახზე თქვა:"ეხაა ყველაზე უჟრო ცუდი 

ფილმი,ცრომელივ მე ოღეხმე მინახავს". 

IX. 

მე არ ვიცი, თუ ეხ ფილმი ყველაზე უფრო უკეთესია,რაც მე მინახავს
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ოდეხმე. მაგრამ იხ ეკუთვნის ყველაზე უფრო ძლიერების რიცხვნხ,რაც 

ომის შემდეგ გერმანიაში აჩვენეს. იხ ავითარებხ დიდღი ქალაქის 

მელანქოლიური ლირიკიხა და ცივი ხიყხიბლის უჩვეულოთ შერეულ უც- 

ნაურ და ამავე დროს მკრივ პოებიას; მახ გააჩნია ხიცხადე, ძაღა 

და ფაქტი, და ამახ ბევით: მახ გააჩნია იუმორი. ყოველდღიურობის 

რეპორფაჟი ამაღლებულია ბედიხ ცყრაგელდიამდე,თითქმის, კლახიკური 

გაგებით("თქვენ ხღლით ღარიბებს ბრალდებულალ"), ღა შემდეგ გადაიზ- 

რდება შვებით ადამიანურობაში - და ყველაფერი ეს,უნდა აღინიშნოს, 

ერთი მოპარული ველონხიპედის გამო -, ეხ არის, ნეოვეჩრიბმი თუ არა, 

მხაფვრული ფილმის ერთი ახალი ხედვა და ერთი მოგებული ბრძოლა. 

X. 

ამგვარ ფილმებში ცდუნებული და ჯგანჯული ადამიანი ყოველთვის ბრძო- 

ლაშია დემონიურ ან,როგორც აქ, გამოფიტულ მექანიკურ, უმახშცაბო 

დღა არაადამიანურ მსოფღიონთან. მაგრამ,ხჩანს, სულ უვროლაუფრო იბ- 

რდება შეგნება, რომ სწორედ ამ ყცანჯვახ განმკურნებელი ძაღებიხ 

წარმოშობა შეუძლია, რომელთაც,თუ უკვე მხოჟლიოხ არა, ცალკეუღლთა 

გადარჩენა შეუძლია,ც,რომლებიც მათ ბედხ შეიცნობენ.მაშინ კი, თუ 

იხინი «მ აზრებს შეიგნებენ, იხეთი ფილმები,როგორიცაა "ვეტოსიპე- 

დის ქურდები", მიუხედავათ მათი მოჩვენებით გამოუვაღი მდგომარეო- 

ბისა, იბარებენ განმარტებით და დახმარებით ფუნქციას – და ეს,ცმე–- 

ჩვენება მე, არის უღრმენხი ხაყუძველი ამ ფილმის მხოყლიო წარმაჟფე- 

ბიხა: მხოფლიო-გამარჯვება ერთი ფილმისა ნიყვარულის ხიუჟეცისა და 

მაყურებლებიხადმი გამიბნული ეყექცტების გარეშე,რომელშიც სხვა არა- 

ფერბეა ლაპარაკი, თუ არა ერთ ვიღაცახაგან მოპარულ ველოსიპებბე. 

(1805). 
ეხ კინოკრიცგიკა ნათელჰყოფნ, რომ – ერთი მხრივ – კრიციკა თვითმი“ 

ბანი არ არიხ, თუმცა მახ – მეორე მხრივ – შეუძლია,როგორც ფორმა- 

ხა და აბრხ, მიხ ობიექცხ იქით განხაზღვრუღ დამოუკიდებლობას მია- 

ღწიოხ. ბლფრედ კერიხ საწინააღმდეგოდ,რომელიც ვკრიგიკას "ხელოვნე- 

ბიხ პაყფარა ნაწარმოებად" თვლიდა, გუნგერ გროლი ამბოგბს:წმე ჩემინ 

მხრივ არც ურთი ჩუმი კრიციკა არ მიმაჩნია პაგარა მხაცგვრულ ნაწა- 

რმოებად, მაგრამ ბოგიერთები პაგარა ღოკუმენფებალ: ფიღმისა,რომ- 

ლიხაგან ის გამოდის, დროისა,ცრომელშიც ის შეიქმნა, და,რა თქმა 

უნდა, აგრეთვე აღლამიანებისა,ცჩომლებმაც ის შექმნეხ"(1806). კინო- 

კრიფიკაკროგორი ოხცაცობითაც არ უნდა იყოს იხ შექმნილი, ხინამდლ- 

ვილეხ(ამ შემთხვევაში, კინოხურათხ) ასახავს, განმარცავს, განს- 

ჯიხ არა უმოციონალურად,ცარამედ ფხიბელი რაციონალური აბროვნებით; 

ამდენად კრივიკაცთხვინი არხებით, მეცნიერებაა და აჩა ხელოვნება, 

თუ ჩვენ ხელოვნებაში მხაფვრული ნაწარმოები გვეხმის. კრიციკა მსჯე– 

ლობაა ხელოვნების მხატვრული ნაწარმოების ლღირხება-ნაკლოვანებაბვე,. 

იხ არხოღდენ არ არიხ შეზღუდული ნაწარმოების დადებით-უარყოჟითი 

მხარეების ბუხპალგტერული აღრიცხვით. მხაცგვრული ნაწარმოებინხ კრი-
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გიკული გარჩევა ყოველთვიხ უნდა დაეხმარიხ მაყურებელთა ფართო მა– 

სებს უფრო ღრმად, უჟრო ნათუღად გაერკვენ მხაჟვრული ნაწარმოებიხ 

ფორმა-შინაარხ-გამოთქმის რაობაში,"ხერიოზული ხოციოლოგიური გამო- 

კვლევა, განბოგადოება და ყაქყების ანალიზი აძლევს კრიციკოხხ ნა- 

მდვილხ მეცნიერულ ხაყუძვტებხ მიხ განხჯახა და დახკვნებში" (1807), 

კინოკრიციკოხი, ისე როგორც მხაყვრობის,მუხიკის თუ თეაცრიხ კრი- 

გიკოსი, თავს უნდა გრძნობდეს მხაყფვრული ნაწარმოებიხ მხახურად. 

იხ უნდა იყოს ხელოვანის მეგობარი ლდა მაყურებლის თარჯიმანი.ხელო– 

ვნების ჭეშმარიც მოხამართტღეხ თავიხი გემოვნებიდან კი არ გამოყავს 

წესებიცარამედ წრთვნიხ თავის გემოვნებახ იმ წეხთა მიხედვით,რომ- 

ლებიც საგნის ბუნებიდან გამომდინარეობს, კინოკრიგიკოხიხ "კი" 

უნდა განსხვავდებოდეს დიღეყჟანციხ "კი"-ხაგან იმით, რომ იხ კი 

არ კმაყოფილდება ბოგალი ფრაზებით, არამედ ახაბუთებხ და ინგერპრე– 

ფაციას უკეთებს კინოსურათის ავკარგიანობახ. კინოკრიგიკოხის"არა" 

არ უნდა იყოს კინომაყურებელიხ დაუმგკიცებელი"არა"; პირიქით, იხ 

უნდა იყონ იხევე ბუხყად დახაბუთებული როგორც "კი". კრიფიკა ბრა 

სოდღეს არ უნდა იყოს ხელოვანის შეურაცმყოყელი.კინოკრიფიკოხი რომ 

ფილმის კანონბომიერებას უნდა უუვლებოდენ, ეხ თავიხთავად ცხალია| 

მაგრამ,მახ ბევით, კინოკრიციკოხი უნლა ვრკვეოდესხ ხეჟოვნებინხ ყვე“ 

ლა დაჩრგიხ კანონბომიერებაში იმდენად მაინც,რამდენადაც მათ კავ– 

შირი აქვს კინოხელოვნებახთან| და,ცამახგარდა, კინოკრიგიკოსხ უნდა 

გააჩნდეს ხაყუძვლიანი ზოგადი განათღება, ჩომ გაარკვირხ ჟიტმიხ 

ფორმა-შინაარხსგამოთქმის არა მარგო ეხთევიკური,არამედ ხაბოგადოე– 

ბრივი რაობა. რა თქმა უნდა, ყოველი კინოკრიგიკოხი ინლივილუმია, 

ადამიანია და დაზლვეული არ არიხ,მეყ“ნაკლები,შეცლომებიხაგან| 
მაგრამ კინოკრიყიკოხიხ აბრხაც იხევე უნდა ხცეხ პაცივი ფილმიხ 

შემქმნელმა თუ მაყურებელმა, როგორც პირიქით. არ უნდა იქნას მხე– 

დველობიდან გაშვებული იხ ყაქცი, რომ კინოკრიგიკოხები,მიუხედავათ 

მათი მსოყღმხედველობითი ხსხვატახხვაობიხა, წინაპლანბე აყენებენ 

ფილმის მხაჟფვრულ ღირებულებახ. 1958 წელხ,მაგალითად, ბრიუხელში 

გამოკითხულ იქნა 117 კინოკრიყიკოხი,26 ქვეყნიდან, დაეხახეტებიათ 

12-გი ყველაზე უყრო"კარგი" ფილმი და 12-გი ყველაბე უფრო"დიღი" 
კინორეჟისორი. აი ამ გამოკითხვის შედეგი: 

კინოფილმები კინორეჟისორები 

1."ჯავშნოსანი 'პოციომკინი!"..100.ხმა|250....ჩარლი ჩაპლინი 

2."ოქროს ჩხარუნი" 85 " |160....ხ.ეიზენშცეინი 

85. ზველოხიპელის ქურდები" ვ5 »" 185....რენე კლერი 

4." ორტეანელი იოჰანა" 78 " |I125....ვიცორიო დე ხიკა 

5."დიდლი იღუბია" 72გ 128....დავით გრიფითი 

6. "სიხარბე" 71 107....ჯონ ფორდი 

7."შეუწყნარებლობა" 61 195....ჟან რენუარი 
8."დედა" 54 99... „კარლ დრეიჟრი
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9," მოქალაქე კეინი"...... ..... 50 ზმა ერიხ ფონ შცროპაიმი...93 ხმა 
10.შ მიწა" 47 ვ.პუდოვკინი..........91 ი 

11,ზუკანახკნელი ადამიანი" 45 ფრიდრიხ მურნაუ.......90 

12. "დოქტორ კალიგარის კაბინეცი%M43 რობერგ ფლაერტი.......82 ხმა. 

უდაოაკყველა აქ დახახელებული კინოსურათი,მეც-ნაკლებად, ფილმის მხა- 
ცვრული ნაწარმოებებიაკცთუმცა რომელია მათგან "პირველი" თუ ხ"მეორე" 

იხევე შეუძლებელია განიხაბღვროს, როგორც კინორუჟინსორთა "პირველი" 

თუ "უკანასკნელი" (მეთორმეცტე) ადგილები. მაგრამ ისიც უნდა აღინი- 

შნოს, რომ ამგვარი გამოკითხვებიც განსაბღლვრულ სჯაცისგიკურ მახა- 

ლახ იძლევა კინოხურათის მხაცვრული,ცეკონომიურიკცფსიქოლოგიური თუ 

საზოგადოებრივი რაობის გარკვევისათვის, და ამდენად ასეთი გამო- 

კითხვის მეთოდი მისახალმებელია ფილმიხმეფყველებიხ სფეროშიც. 

განვიხილეთ რა კინოკრიციკინ რაობა, ჩვენ შეგვიძლია გამოვი- 

გტანოთ შემდეგი დასკვნა: 

1.-კინოკრიგიკა არიხ ყილმიხ მხაფვრული და არამხატვრული ფორმების 

შეყჟყახება მხაცვრულიცგექნიკური,მსოყფლმხედველობითი,სოციოღოგიური 

თუ ფხიქოლოგიური შეხედულებით. 
2აკინოკრიციკის ამოხავალი წერტილია კინოხეფლოვნებისკცე.ი.მოძრავი 

ხურათებიხ თეორიუტ-პრაქცგიკული კანონზომიერება. ამიცომ კინოკრი- 

ცივა – ერთი მხრივ – არკვევს არსებით განხხვავებას კინოფილმს, 

თეაგრნს,რადიოპიესას,ლიფერაცგურას, ხახვით ხეღოვნებას თუ მუხიკახ 

შორის და – მეორე მხრივ - განსაზღვრავს მუსიკის,ც,ლიცტერაცურის, 

თუაგრიხ თუ ხახვითი ხელოვნების გამოყენების კანონბომივჩებასხ ფი- 

ლმურ ხურათოვან გამოხახვაში, 

5.კინოკრიციკა არიხ კინოკრიციკოსის პირადი აბრი იმ დროხაც კი, 

როცა იხ ცლილობს(და უნდა ცდილობდეხ) იყოხ ობიექცტური,უკეთესია 
კინოკრიციკოხხ ჰქონდეს შეცდომის უფლება,ვიდრე არ პქონლეუს თხვი- 
ხუფლება. კრიფიკის თავისუფლება აჩის ერის თავისუყლებინ მასშცა- 
ბი. 

4.კინოკრიფიკა არ არის თვითმიზანი. მიხი მიზანია კინონაწარმოე- 

ბიხ ფორმა-შინაარნხ-გამოთქმის რაობის გარკვევა. მისი საპაციო 
ამოცანა კი არიხ შუამავლობა მხატვრულ ნაწარმოებხა და მაყურებელს 

შორის, პროფეხიული კინოკრიციკა არა მარცო ეხმარება კინომაყურეუ– 

ბელს აღიქვას კინოსურათის იდეურ-მხაცვრული ავკარგიანობა,არამელ 

ეხმარება ფილმის შემქმნელსაც მიხ შემოქმედებით წინხვლაში. 

5.ყოველი ნამდვილი მხატვრული ნაწარმოები ინდივიდუალურიაცრომღლიხ 

წყაროა ცალკეული შემომქმედი ადამიანი ლა ხალხი-ერი. ამდენად კი- 

ნოკრიგიკონსი გვერდხ ვერ აუვლიხ კინონაწარმოებინხ ეროვნული განხა- 

პუთრებუტებინ განხჯახ. რბმდენად ინდივიდუალურია მხაგვრული ნაწა- 

რმოები, იმდენად უნივერნალტური(ინფერნაციონალური) არიხ იგი. 

6.კინოკრიგციკა არიხ "პაგარა მხაცვრული ნაწარმოები" (ალფრედ კერი) 

თუ "პაცარა დოკუმენცი"(გუნცერ გროლი), ეხ კინოკრიციკას იმდენად



– 641 – 

არ აინცერენხებხ,რამდენალაც იხ – უყრდნობა იხ მეცნიერების ხაფჟუ- 

ძვლებს თუ არა,ვინაიდან ფილმის მხაფვრული ნაწარმოებიხ ავკარგია- 

ნობის შეცნობა უფრო ფხიზეღი ჩაციონალური აბროვნებით, ვიდრე შეგ- 

რძნებითხდება, 

7წ.ვინოკრიგიკა,თავიხი არხებით, მეცნიერებაა ღა არა ხელოვნება. 

IV.კინოკაღრების ბღზბრდა 

კინოკადრებიხ აღბრლაში - ვიწრო გაგებით – გვეხმიხ ჩვენ ჟიღლმიხს 

შემქმნელთა – კინორეჟისორიხნ,სცენარისცინ,კინოოპერაგორინს,ხმიხ 

ოპერაცორიხ, კინოარქიყგექცორის,კინომხაცგვრის თუ კინომხახიობიხ - 

აღბრდაცე-ი.იმ პირების აღბრდა, რომლებიც უშუალოდ ქმნიან კინონა- 

წარმოებს. კინოკადრების აღბრლაში – ყართე გაგებით კი – ჩვენ გვე– 

ხმიხ არა მარგო კინონაწარმოებიხ უშუალო შემქმნელთა, არამედ ფილ- 

მიხ თეორეგიკოსთა და კინომაყურებელთა აღბრდაც, რომლებიც თავია“ 

ნთი თეორიული ცოდნით თუ "კინოკულტურით",უდაოა, ბზეგავლენახ ახდე- 

ნენ ფილღმიხ უშუალო შემქმნელების შემოქმედებით დონეზეც. ამგვარად, 

კინოკადრების აღბრდა შეიცავს ხამ ხყფეროხ: 

პირველი ხფერო მეორე ხფერო მესამე ხფერო 

1.კინორეჟიხორი კინომცოდნე კინომაყურებე-– 

2.ხსცენარინცი სოციოტოგი ღი 

8. კინოდრამაცგურგი ფხიქოლოგი 

4,.კინოოპერაგორი იურისფი 

5,.ხმიხ ოპერაცფორი პედაგოგი 

6.კინომხსახიობი ფილოსოფოხი 

7 ,მხაცვარი და ხხვ. 

8.კინომწარმოებელი და ხხვ. 

კინოკადრებიხ აღბრდა,როგორც ვხედავთ, მეტად ყართო ცნებაა,რომე– 

ლიც შორდება კინემაცოგრაფიის "წმინდა" ხაბლვრებს. მაგალითად,კი- 

ნორეჟიხორიხს,ხცენარისფიხ,კინომწარმოებელის(კინოპროდუცენტციხ),კი– 

ნოდრამაგურგის თუ კინომხახიობიხ აღბრღლა შეხაძლებელია ხპეციალურ 

უმაღღეხ სახწავლებლებში. მაგრამ კინომხაყვარი თუ კინოარქიცექცტო“ 

რი უნდა აღიბარდოს ხამხაცვრო აკატემიაში თუ უმაღღეხ ფექნიკურ 

სასწავტებელშიჯ კინომცოდნე კიკცროგორც თეაგრიხ,რადიოს თუ გელნეხე- 

დვიხ მეცნიერი უნდა ალიბარლოს უნივერხიფეფებში; კინოხოციოლოგი, 

კინოფხიქოტოგი თუ კინოიურიხცი ჩვეულებრივი სოციოლოგი,ფხიქოლოგი- 

და იურისცია,რომლებიც თავიანთი საგნის კანონზომიერების კუთხიდან 

ირკვევენ ფუნომენ–ყილმსჯ ამდენად,ცხოციოლოგი,ფხსიქოლოგიციურიხცფი 
თუ ფიღოსოჟოსი,ჩომელიც მეცნიერების რომელიმე ამ დარგიხ კანონბო- 

მიერების ხაჟუძშველზე ყილმს ირკვევნ,პირველყოვლიხა უნივერხიცგეგში 

ღებულობხ თავის ცოდნახ.კინომაყურებელი კი თავიხ ცოდნახა და გა-
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მოცდილებახ ღებუღობს(უნდა იღებდეს) ხკოლებში,უმაღღლეხ ხასწავღებ– 

ლებში თუ კინოკლუბებში,სადაც ხდება(უნდა ხდებოდეს) ფიღმის სწავ- 

ლება იხეთი წეხითა და რიგით, როგორც ლღიცგერასურის,იხცორიინხ,ხეღოვ- 

ნებიხ იხფორიის, მუსიკის თუ თეაცრის-რადიოს-ცელეხედვის რაობიხ 

ხწავლება. ეხ ნიშნავს იმახ, რომ როგორც ყოველ წერა“-კითხვიხ მცო– 

დღნე ადამიანს,მეფ-ნაკლებად, შეუძლღია,ვთქვათ, იღლია ჭავჭავაძიხ ნა- 

წარმოების წაკითხვა და გაგებაცვინაიდან მან სკოლაში ისწავლა თუ 

როგორც უნდა განხსაჯოხ ღიცერატურული ნაწარმოები, ასევე უნდა შეე– 

ძლოხ მას კინონაწარმოების "წაკითხვა",ე.ი.ფიღმური სურათოვანი 

ენინცმეგ-ნაკლები, გაგება,რაც შეუძლებელია განსაბღვრული სწავღი- 

ხა და გამოცლიღების მიღების გარეშე. 

გერმანიაში,ცმაგალითად, 1958 წელხ შექმნილ იქნა ბერლინში ფი- 

ლმიხ აკადემია,რომელსაც გააჩნდა ხამი ფაკულცეცი: მხაცვრულიცსექ“ 

ნიკური და ეუკონომიურიკცრომელთა სფეროში კინორეჟისორები,კინოოპე– 

რაფორები თუ კინოპროდუცენცები იწვრთნებოდენ(1808). მაგრამ გრა– 

დიციულ უმაღლეს სახწავლებლებად იქცენ, დროთა განმავლობაში,"კი- 

ნემაგოგრაფიის უმაღღლეხი სასწავღლებელი-ინსციცგუცი" პარიბში(1809), 

"კინემაცოგრაფიის ექსპერიმენტალური ცენცრი"რომში(1810),"სრულიად 

ხაკავშირო კინემაცოგრაფიინ ინსციცუცი" მოსკოვში; ლა დღეს უკვე 

მსოვლიოხ,ცთითქმის, ყველა ცივიღიზებულ ქვეყანაში არსებობს კინო- 

კადრებიხ აღბრდიხ უმაღლესი ხასწავლებლები, რაც იმახ მოწმობს,რომ 

ფილმი უკვე გახდა ხახალხო განათლების იხეთივე საგანი,როგორც ღი- 

გერაცურა,ცმუსიკა თუ თეაცრი. საქართველოშიც უკვე გაგვაჩნია "ყილ- 
მიხ ფაკულტეცი" რუსთაველის სახელობის თეაფრალურ ინხციცუცში,რაც, 
უდაოა, ხელს შეუწყობხ "ქართული ფილმის" გაფურჩქვნახ.პარიშბის კი- 

ნემაგოგრაფიის უმაღლესი სასწავლებელი-ინნციცუგიცმაგალითად,მართ- 

ლაც ინფერნაციონალური ინსციტუცია. 1963 წლამდე, ამ ინხციცუცში 

ხწავლობდა ხფუდენცები 58 ქვეყნიდან. 1944 წლიდან ამ ინსციგუტში 

681 ხგუდენგმა მოიპოვა "ყოფილი მოწაფის" (1811) გიგულიკე.ი.დაა- 

მთავრა ეხ ინხციცტუცი. ამ 681 სგუდენფიდან ფრანგი იყო 374,ხოლო 

507 უცხოელი. ამ ინსციგუცში არხებობს შემდეგი ფაკულგეცგები:ხარე- 

ჟინორო,პროდუქციიხა და ფილმის გადაღების სახეღმძღვანელო,საოპე- 

რაგორო,ხადეკორაცორო,ხმის ხაოპერაგორო,ცრეჟისორის საახისცენცო 

დღა ხამონფაჟიორო(1812) .პარიშინხ კინემაგოგრაჟიის ინსციცტუცში წლი- 

ურად ღებუღობენ 90-100 სცუდენცამდე. სწავლა გძელდება ორი წეღლი- 

წადი."კინემაგოგრაფიიხ ექსპერიმენტალური ცენგრი" რომში წარმოად- 

გენხ კინოინტორიიხა და კინოექსპერიმენცტების ცენგრხ,რომელიც იმ- 

პულსხ აძღევნ იგალიის კინოწარმოებასა და კინოთეორიას. ამ ინსცი- 

გუდის სტუდენცთა კონციგენფი მეტად შებლუდულია. ყოველწლიურად ხა- 
შუალოდ ღებულობენ: სარეყჟიხოროზე 4 ხცუდენცს, სამსახიობოზე 15-ცს, 

საოპერაგოროზე 4-ხს,პროდუქციის ხახელმძლვანელობე 2-ს,ხმიხ საოპე–- 

რაფოროზე 2-ს, ხადეკორაცოროზე 2-ს,ხამხაფვროზე(კოხყუმები) 2-ხ,
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და ამათ გაჩდა კიდევ,ლაახლოებით, 20 უცხოელ სცუდენცტცს.კინოჟურნა- 

ლი "თეთრი დღა შავი" არიხ ამ ინსგიგუგის მეცნიერუტი ორგანო(18158). 

მისაღებ: სტუდენგებისაგან მოითხოვენ განათლების სხვადახხვა დო- 

ნესჯსარეჟისორო ჟაკულცეცბე,ცმაგალითალ,ლებულობენ მხოლოდ უმაღღეს- 

დამთავრებულებს,რომლიხ დროს მნიშვნელობა არ აქვნ რა ფაკულცეცია 

აქვხ მახ დამთავრებული. აბითურიენგი,ფიქრობენ ჩომიხ კინემაცოგ– 

გრაფიიხ ინხციგუცში, ჯეჩ კიდევ იმდენად არ აჩიხ მომწიფებული,რომ 

დაეუფღოს რეჟისორობის ოსყაგობანხ. ყველა ჟაკულცეციხ სცუდენცგები 

მრავალ საგნებში მუშაობენ და ხწავლობენ ერთად.მეგ-ნაკლებაღლკცანა- 

ლოგიურია კინემაცგოგრაფიიხ უმალლესი ხახწავლებლები ცივილიზებულ 

ქვეყნებში, რაც იმას მოწმომს, რომ ყოველი ქვეყანა მნიშვნელოვან 

ყურაღღებას აქცევს კინოკადტრებიხ მომბადების საქმეს. მაგრამ,რო– 

გორც ხელოვნების ხხვა დარგებში, იხევე ფილმშიც ყოველი წარმაცე– 

ბის წინაპირობაა ნიჭე,ხელოვნებიხ ყოველგვარი ჭეშმარიგი ნაწარმო- 

ებიხ შექმნას - ამბობს ვ.პუდოვკინი – ხწყვეცგნს ცალანცტი. ნიჭი არ 

იბადება ხკოლაში. ხკოლახ შეუძლია მიხი მხოლოდ გახსნა(1814) „ერნხც 

იროხიც ამბობს, რომ ჩგადამწყვეცია ნიჭი".იხ ყაქცი, რომ ბევრმა 

რუთინუტმა კინორეჟიხორმა ვერ შექმნეს ფილმიხ ვერც ერთი მხაცფვ“ 

რუღი ნაწარმოები, ადახფურებს იმახ, რომ ცოდნახა და რუთინახ კი“ 

დევ რაიმე უნდა დაემაცოხ, ჩომ შეიქმნას მხაცვრული ნაწარმოები§ჯ 

ესაა ნიჭი."მაგრამ როგორც ხაკუთარი კანონბომიერებიხ ცოდნა შე- 

ხაფერი ნიჭის გარეშე შედეგს არ იძლევა, იხევე არ შეუძლია ნიჭხ 

საკუთარი კანონბომიერებიხ ცოდნის გარეშე შემოქმედებითი გახდეხ. 

ეხ შეუძლია მხოლოდ გენიოსხ" (1815) ,რომელიც ამხხვრევს არხებულ 

კანონბომიერებას და ქმნის ახალს,მანამდე არ არხებულ კანონბომი– 

ერებას.კინოკადჩების აღშრდა,განხაკუთრებით კინორეჟიხორებიხა და 

კინომნხახიობებისა, არ უნდა მოხდეს განცალკევებულალ თეაფრის,ცე“ 

ლეხელვიხა და რადიოსაგან,რაც ხელოვნების ამ დარგებხ შორისზგაუ- 

გეგრ ოგიხ” ''აღკვეთახ შეუწყობს ხელს. თეაცრისა და ფილმიხ "მოჩვენე– 

ბითი ნათეხაობა" იწვევს ხელოვნების ამ ორი დარგიხ გამოხახ– 

ვის ელემენგების არევდარევახ. ამიგომ თეაყგრის თუ ფილმის შეხწავ- 

ღისახ განხაკუთრებული ხიბუნცგით უნდა მიეთითოხ მოხწავლეს მათ შო- 

რის არსებულ არხებით განსხვავებებბე(1816). ამიგომ კინემაგოგრა- 

ფიიხ სახწავლებელთა მოვალეობად უნდა ჩაითვალოს: 

1.ნიჭიერთა მონახვა, 

2.ნიჭიერთა აღჭურვა ცოდნითა და გამოცდიღლებით,რომ მოხდეს ნიჭის 

გაფურჩქვნა, 
5. ხკოლამ კი არ უნდა ჩაახშოხ სცუდენფთა ინდივიდუაღლურობაცარამედ 

უნდა გააღვივოხ იხ ფილმის კანონზომიერების ფარგლებში, 

4.ხსგუდენტმა უნდა შეიცნოხ ფილმი,როგორც ხელოვნების ერთი დარგი, 

რომელსაც დიდი შეგავლენის მოხდენა შეუძღია ხალხიხ მასებბშე, 

5. სცუდენგმა უნდა შეიგნოს, რომ მხაცვრული ნაწარმოების შექმნისა–
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თვის ხაჭიროა არა მარგო ნიჭი,ცარამედ ხისჯემაციური ხსწავლა,მონდო- 

მება და ხაქმიხადმი სიყვარული.მაგრამ"ხელოვანმა ყველაფერი უნდა 

დაივიწყოს, რომ ყველაფერი იგნძნოხ - ყველაფერი იგრძნონ,რომ ყვუ– 

ლაფერი შეიგრძნოხ და ყველაფერი შეიგრძნოს, რომ ყველაფრის ხორცის 

შესხმა შესძლოს"(1817). ამგვარად, კინოხელოვანების კინორეჟი- 

ხორინ,კინომსახიობის თუ კინოოპერაფგორის - კადრების აღზრდა უკვვ 

გადაბარებული აქვთ ხპეციალურ უმაღლეს ხსასწავლებლებს,რომლებსაც 

(სულ ცოგა,ბოგიერთებხ მათგანს) განსაბღვრული ცგრადლიცია გააჩნიათ. 

მაგრამ იხ ფაქციც უნდა აღინიშნოს, რომ მრავალი კინოხელოვანი სხვა- 

დასხვა პროჟესიილან მოვიდენ ფილმში: დავით გრიფითი,მაგალითად, 

იყო ჟურნალიხცი, ს.ეიბზენშცეინი მშენებელი ინჟინერი, ვიცგორიო ლე 

ხიკა ხწავლობდა იურისპრუდენციახ,ჟან რენუარი იყო -ჯერ –- კერამი- 

კოსი და-შემდეგ-ჟურნალიხგი, მარხელ კარნე დაბღვევიხ მოხელე, კარტ 

დრაიერი იყო ჟურნალისცი, რენე კლერიც იყო ჟურნალისცი, ჩარლი ჩაპ- 

ლინი და ორსონ უელსი კი ფილმში მოვიდენ თეატრიდან. როგორც ვხე–- 

დავთ, მრავალი გამოჩენილი კინოხელოვანი არ აღბრდილან ფილმის ხპე- 

ციალურ ხახსწავლებლებში, რაც იმითაც აიხსნება,რომ იმ დღდროხ არც 

კი არხებობლა ხპეციალური კინოსახწავტებღები|ს მაგრამ დღესაც გვაქვს 

იმიხ მაგალითები, რომ მწერცები,ცჟურნალიხცებიციურისცები თუ სხვა 

პროვფეხიის პირები ქმნიან ფილმინ,მეც-ნაკლებად, შესანიშნავ მხაც- 

ვრულ ნაწარმოებებს,როგორც,მაგალითად, ანდრე კაიაგი(" ჩვენ ვართ 

ყველა მკვლელები"),რომელიცაა იურისტი, თუ ალენ რენე-აღენ რობ- 
გრიე("უკანასკნელი წელიწადი მარიენბადში"),რომელიცაა "ახატი.რო- 

მანის" ცნობილი მწერალი; და ანალოგიურ შემთხვევებს,ცუდაოა,ცყოველ- 

თვიხ ექნება აღგილი ვინოხელოვნებაშიც. მაგრამ უხ ფაქცი სრულიადაც 

არ უარყოფს იმახ, რომ კინოხელოვანები უნდა აღიბარდონ სპეციალურ 

უმაღტენ სასწავლებელშიროგორც უს დღეს ხდება მსოფლიოს თითქმიხ 

ყველა ცივილიბებულ ქვუყანაში. კინომცოდნვებისცე.ი.კინომეცნიერე– 
ბიხ აღბრდის ნაკითხი კი უფრო რთულია|ს რა თქმა უნდა, მათი აღბრ- 

დაც შესაძლებელია ფილმის უმაღღეს სასწავლებლებში,მაგრამ,ჩოგორც 

ამერიკისა და უვროპის პრაქციკა ნათეულპყოჟს, კინომცოდნეების აღ- 

ბრდა უმჯობეხია გადაიბაროხ უნივერსიფეცგებმა,ვინაიდან ფიღმისმეც- 

ყველება თავინხთავში აქცევს ფილმის გამოვღინების ყველა ჟორმახ და- 

წყებული "მოძრავი ხურათების" პირველი ჩასახვიდან გათავებული დღე- 

მდე. ფილმისმეგყველება ხწავლობხს ხელოვნების ერთ სახენ,რომელიც 

არიხ როგორც ცალკეული ხელოვანიხ(კინორეჟისორის),ისევე ხელოვან- 

თა და ფუქნიკოხთა კოლექცივიხს შეხმაცკბილებული შემოქმუდებითი მუ– 

შაობის პროდუქცი. ამიცომ ფილმისმეყყველებიხ გამოკვლევის ცენცრში, 

მართალია, დგახ ჟილმური მოძრავი ხურათები, მაგრამ მათი შემადგე- 

ნელი საგნები იმდენად ბევრია, რომ მათი(მოძრჯვი სურათვბის)"შე- 

ხეგიხ პუნქცები" სხვა საგნებთან მეცად მრავალვფეროვანი და მრავალ- 

ფუნოვანია,რომელიც მეცად ფართე და მრავალმხრივ ცოდნახა და გამო–- 

ცდილვბახ მოითხოვს კინომცოდნესაგან. ვილმისმეყყველების გამოკვ-
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ლევიხ ცენცრში,ამგვარალ, ღგას კინოსურათი ლა მიხი შემადგენელი 
ულემენტები,როგორც,მაგალითალ, დაღგმა,მუხიკა,მხაგვრობა,ხცენარი, 
დეკორაცია,მხსახიობის ცექნიკა, ხიყყვა თუ ხმაური,ე.ი.ყვულაფერი, 
რაც თავს იყრის ფილმურ ხურათოვან გამოხახვაში. ბმიცომ კინომცი– 
დნესათვიხ ხაჭიროა არა მარგო ყილმიხმეჟყველებიხ მეზობელ მეცნივ– 

რებათა - თეაცრინმეყყველების,რალიომეყყვვლებიხს თუ გელემეფყველე– 

ბიხ - განხაბლღვრული ცოდნა, არამელ,მას ბევით, ლიყერაფურიხ,ცხელოვ– 

ნებიხ ისყორიის,მუხიკიხმეცნიერების ლდა თვით საზოგადოვბათამეცნი- 

ერებიხ ცოდნა.ამით ბიხხნება ის ვაქვი, რიმ გერმანული უნიხ ქვე“ 

ყნებში მხოლოდ რამლენიმე უნივერხიცეცი ამბადებს ყილმისმვყყველე– 

ბის(თეაჟყრიხმეჯყველების,რადიირმეყყველების,ფელემეფყველებიხ) მუ– 
ცნიერებნსაც,როგორც,მაგალითად, ბერლინიხ თავიხუყფალი უნივერსიფე– 

ფის თეაფრიხს მეცნიერების ინხგიგუყი,კელნის უნივერხიცეციხ თვაცგ- 

რისმეცნიერებინხ ინხყიცგუჯი,ცვენიხ უნივერხიცეგიხ თეაჟრიხმეცნიერე– 

ბიხ ინსციცუჯი და მიუნხენის უნივერხიცეჟის თეაგრის იხგორიის ინ- 

სციცუგი(1818).რა თქმა უნდა, უჟრო მიბანშეწონილი იქნებოდა ფილ- 

მიხმეცნიერებინ ხწავლება განცალკავებულ ინხყიცუგში,მაგრამ ფილ- 

მის,თეაფრიხ,რადიოხა და ფელეხელვიხ მეცნიერული შესწავლა იხე გა“ 

დაჯაჭვულიბა ერთმანეთთან, რომ,შეიძლება,მათი ერთლროული შესწავლი“ 

ხახ უფრო მეცად ხდება შეხაძლღლებელი ბუსცი ხაბლვრებიხ გავლება-ტდაბუნხ- 

ყება მათ შორიხ,რაც წინაპირობაა მიმიკური გამოხახვის(თვეაფრი), 

მოძრავი ხურათების(ყილმი),მხოტლოტდსმენადობიხ(ჩადიო) და "შორხ-გა- 

დაცემული" მოძრავი ხურათებიხ(ყელეხეტვა) რაობათა გახარკვევალ. 
ფილმის ხოციულოგიური,ფხიქოლოგიური,პედაგოგიური თუ ფიღოსოყიური 
რაობის შესწავლა კი უნდა გადაიბარონ/ლა უკვე გადაბარებულიც აქვთ) 
ამ დარგთა მეცნიერებმა, რომლებიც თავიანთი მეცნიერების კუთხიდან 

ფდიღობენ ფილმის ფენომენის შესწავლა“გამოკვლევას. ამგვარი გამო- 

კვლევებიც ექცევა ფილმიხმეყყველებიხ სფეროში,რა თქმა უნდა, ყფარ- 

თე გაგებით ვიწყო გაგებით კი, ფილმიხმეყყველება კმაყოყჟიღლდება 

ფილმისმშეყყველებინ,ე.ი.ხაერთოდ ყილმიხ როგორც მხაცვრული, იხე 

არამხაცგვრული ვოჩმების შეხწავლა-გამოკვტევით და ამით ფილმიხ კა“ 

ნონბომიერების განსაბღვრით. ვილმიხმეყყველების იბიექცია ფილმი 

ყველა მიხი ასჰექცითა და მნიშვნელობით ცალკეული პირებინ,ხაბოგა– 

დოებიხა და ხსახელმწიჟოხათვიხ. ფილმისმეფყველების ორგანიბაცია 

ჯერ კიდევ ჩამოყალიბების პროცეხშია, თუმცა მიხი საჟუძველი უნდა 

იყოხ ფილმიხ იხყორია. თვით ვილმიხმეყყველების წყაროა გექნიკურ– 

ბუნებისმეცგყველებათა ხყეროში: ფიბიკა,ქიმიაცჟიზიოლოგია,ცდა პუმა” 

ნიგარულ მეცნიერებათა სფეროში: იურისპრუდენცია, ხახელმწიყო და 

ეკონომიური მეცნიერებანი, ეხთეთიკა, ფსიქოლოგია,ცხოციოლოგია,პე“ 

დაგოგიკა,:ჰპუბლიციხციკა, თეაყრის-,მუსიკის- და ხელოვნებისმეცნი- 

ერებაჯფიბიკიხა და ქიმიის ხყეროში წინა პლანზე იწევს მექანიკა, 
ოპციკა,აკუხნციკა,ცხინათლიხ გექნიკა,ვოცოქიმიაცელექცროფექნიკა,ცელა-
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წლებიხ ბამთრის ხემესფრის ლექცია-ვარჯიშობათა განაწეხი ასე გა- 

მოიყურება:(კვირ რეული განაწეხი ღექცია-ვარჯიშობიხა): 

განყოფილება X.: ხაბოგადოებრივი კომუნიკაცია და საერთო სწავლე- 

22 ბა. 

გამგე:პროფესორი,ცდოქცტორიკდოქცორი ოგო ბ.როეგელუ. 
განყოფილება II.:ყცექნიკა. 

გამგე: პროფესორი, ლოქცორი რიხარდ თაილე. 

განყოფილება III.!1ფილმი. 

საბის გამგე: დოქტორი პელმუგ იედელე. 
განყოფილება #”V.:ინფორმაცია, ღოკუმენცაცია და განათლება ცგელეხე– 

გამგე: დოქტორი პელტმუც ოლერჩი. 

განყოფილება V.: მხაგვრული პროდუქცია ყელეხედვაში. 

_–_--. გამგე: დოქცორი კლემენს მიუნსცერი. 

ხწავლა პირველსა და მეორე განყოფილებაში ხავაღლღებუღოა ყველა სცუ- 

დენგიხათვის. ხწავლა მშეხამე, მეოთხე დღა მეხუთე განყოვილებაში 

კეი ხავალდებულოა მოცემული განხრის ხსგუდენცებისათვიხ. 

განყოფილება X;.:ნაბოგადოებრივი კომუნიკაცია და ხაერთო სწავლება 

1.საბოგადოებრივი კომუნიკაციის პროცეხი 

ორი ხაათი დოქტორო გ.ღანიუხი 

2.გეჩმანიიხ ფედერაციული რეხპუბლიკიხ 
პოლიგიკური ხისცემა მახობრივი მედი- 

უმებიხ მხედველობაში მიღებით 

ერთი ხაათი ღოქცორი 3.პაიგერცი 

8.გერმანიიხ იხცორია მე-20 ხაუკუნეში 

ვრთი ხაათი პროფ.ღრ.ვ.ბუხმანი 

4.შესავალი ხოციოლოგიაში 

ერთი ხაათი პროფ.დლრ.უ.ფრანნის 

5.შენავალი ხელოვნებინხ იხცორიაში 

ურთი საათი პროჟ.დრ.ვ.ბრაუნფელს 

ნ.პროხვმინარი:კომუნიკაციინმცოდნეობის 

ცნებები 

ორი ხაათი პროფ.დღრ.ო.როეგელე 

განყოფილება II.:ყექნიკა 

1.შესივალი გეტეხედვის ფექნიკაში 

რი ხ პრო რ.რ.თხი 
მევვბი ინე-უ:მეხერშმიდლი 

2.შეხავალი კინემაცოგრავფიიხს გექნიკაში არყა. ირ. პ.ვრიბერ 
აფ. ერთი ხაათი დრ .ა. კოხხ ლა ხხვ.
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ქფროაკუხციკა, იხე როგორც, ფხიქოვიბიკა, იპჯიკური და აკუხციკუ- 

რი ფიზიოტოგია,ცე.ი.შეგრძნების-მცოდნეობა(1819). როგორც ვხედავთ, 

ფილმისმეგყველება - ფართო გაგებით – თავის სყეროში აქცევს მეც“ 

ნიებიხ ყველა დარგხ,ცრომლებხაც პირდაპირი თუ ხრაპირდაპირი კავში- 

რი აქვს ფილმის წარმოშობა-შექმნა-ჰეგრძნებახთან.და ლოღიკურია, 

რომ გამოხახვინს ეხ ახალი სუჩათოვანი ფენომენი მოითხოვხ ხპეცია– 

ღურ კადრებხ,ცრომლებიც უნდა აღიმაჩდონ უმაღლეს ხასწავლებლებში, 

რომ შექმნილ(პრაქციკა) და შეხწავლილ(თეორრია) იქნახ ხინამდვილიხ 

შეცნობის ეხ ფილმური ხურათოვანი მედიუმი. 

ფილმიხ პრაქციკოხებიხა და თეორეგიკოხების აღბრდიხ მეთოლიხ 

გარკვევის მიზნით, მოვიყვანოთ მიუნხენიხ ჩყელეხედვიხა და ფილმ–- 

ის უმაღლეხი სასწავლებლის" მაგალითი(1820) და ავღწეროთ მიხი რა– 

ობა: 

მიუნხენიხ ცელეხედვიხა და ყილმის უმაღტეხი ხახწავტებელი დაა“ 

რსდა ბავარიის ხახელმწიჟყოს მთავრობიხ ტადგუნილებით(1966 წლიხ 19 

ივლიხის თარიღით).ეხ უმაღფეხი ხახწავლებელი,პირვულ ჩრიგშიკცემხა– 

ხურება განათღლებახა და გაწრთვნახ ყელეხელვიხა და ფილმის ხფერო- 

ში. მიხი ამოცანაა პროდუქციიხ ხელმძლვანეტლთა,რელაქცორთა,დრამა– 

ცურგთა,კრეჟინორთა,ცფელეხელვიხა და ყილმიხ პროგჩამის ყოველი ხახ–- 

იხ სპეციალისფთა აღშრდა. ხგუდენცები ხწავლიხ წარმატებით დამთა– 

ვრებისახ მიიღებენ "ხახელმწიფო მოწმობას", 

ამ უმაღლეხ ხახწავლებელში ხწავლა გრძელლება ექვსი ხემეხცრი 
ღა მიმდინარეობს ლექციებიხ, ფილმთა ჩვენების,ხუმინარებიხ,ცვარჯი“ 

შობანიხ და ფილმების შექმნის შუხცად განხაბლვრული სახწავლო გვგ“ 
მით.ხწავლიხ დაწყება შესაძლებელია მხოლოდ წლიურად,უ.ი.ხაზამთრო 

სემებრის(შემოდგომა) დაწყებიხახ. პირველი ორი ხვმესცრი გამოცდ– 

ის წელიწადია. მიუნხენის ცელეხეტვიხა და ფილმის უმაღლეს ხახწავ- 

ლებეში მიღების პირობები ახეთია: ხიმწივიხ მოწმობა(გამონაკლიხ 

შემთხვევაში განხაკუთრებული მონაცემები ამ უმაღლღეხ ხახწავლებუ– 

ტუში ხწავლიხსათვიხ), უნაკლო ყოჟაქცევა, ახაკი 18-დან 80 წლამდე 

და განხაკუთრებული ნიჭი,რომელიც გამოვლინებული უნდა იქნახ მი- 

ხსალები გამოცდებიხ დროს, ხცუდენყებიხ რიცხვი განხაბღვრულია; 

წლიურად 50-დან 60-ც ხგულენცამდე. 
მიუნხენის ცეღეხედვიხსა და ჟილმის უმაღღლეხი სახწავლებელი შვსხ- 

დგება შემდეგი განყოფილებებიხაგან! 

განყოჟილება I. საბოგადოებრივი კომუნიკაცია ღა ხაერთო სწავლუბა| 

ამორჩუული ხაგნები ხაერთო განათლებიხათვის(1821). 

განყოყილება 1I.Iცექნიკა(საჟუძვლები,პროცუხი ღა ინხფრუმუნცუბი). 

განყოფლყიუვბა V.: მხაცვრული პროდუქცია ყელეხუდვაში. 

მიუნხენის ყჟელეხედვისა და ვიტმის უმაღლესი ხასწავლებლის 1967-68
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3.სინათლის ცექნიკიხა და ოპციკის ხაფუძვლები 

ურთი ხაათი ფრანც პირცი 

4.ხმიხ გადაღების ფექნიკიხ ხაფუძვლები 

ურთი ხაათი ვ.პეცერაინს 

5.ფიბიკალური და გრძნობათაფიზიოლოგიური 

საფუძვლებიხ რეპეციდორიუმი 

ორი ხაათი ინჟ.უ.მესერშმიდი 

განყოფილება III.: ფიღმი 

1.კინოპროდუქციის ხაფუძვლები 

ორი ხსაათი(ერთი ხაათი ტექცია, 

ერთი ხაათი კოლოქვიუმი) დრ.პ.იედელე 

2.ფილმინს ისცორია I. 

სამი საათი ურხ იენი 

8.თანამეტროვე ამორჩეული ფილმების 

ანალიბი 

ორი საათი ერნსც ვენდცი 

4.ბოგალი ღრამაცურგია 

ერთი ხაათი დრ.პ.კრაპი 

5.შესავალი ფიტმიხ გადაღებიხ პრაქვიკაში 

რორი ხაათი 

6.შენავალი ფილმის ჭრის(მონცაჟის)სექნიკაში 

ორი ხაათი 

კურგ გევიხენი 

ლილიან ზენგი 
7.პროხემინარი:შენხავალი ფილმის ლფიგერაცუჩაში 

ვ.ლენგსფელდი 

მიხეილ გუნ 
გუნცერ კროჰფი 

განყოფილება IV.:ინყორმაცია,დღოკუმენსაცია და განათლება 

გელეხედვაში 

8.ვარჯიშობა ელექცრონულ კამერახთან 

ორი ხაათი 

1.ინფორმაცია და პოლიტიკა IL. ხელმძღვანელი:ღდრ.პ.ოლერი 

(სფუმრები:დრ.რ.დილი,ცდრ.გ.ფრაი, 
პროფ.დრ.კ.პოლცპამერი და სხვ.) 

ორი ხაათი 

2.ახალი ამბები ხელმძღვანელი:2.ფროიდენფელლი 

(ხფუმრუბი:ღრ.პ.ბოიეურლაინი, 

დრ.3.გგნირშკე და ხხვ.) 

8.კოიმენცარი ხელმძღვანელი:კურც ვესელი 

(სფუმრები:ვ.დიცრიხი, 

რ.ვოლერი) 

4.ინცერვიუ ხელმძლვანელი:პანს-იოახიმ ნეცცერი 

(ხგფუმრები:დრ.ვ.ბელხცლერი, გ.გაუხი და ხხვ.)
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5.დიხკუხია ხეტმპ ელნმძღვანელისცილო შნ რ 
(ხგუმრები :რ,აპელი,პროჟ.დრ, წ უიმე 

კ.ბონფპჰაიმერი და სხვ.) 

ნ.რეპორცაჟი ხელმძლვანელი:რ.მიულფენცლ 

(ხცუმრები:ი.ფენყი,ვ.დიყრიხი, 

პ.შოლ-ღაცგური და ხხვ.) 

7.იურიტიული ხაკითხები ალბერ შარფი 

8.ორკვირეული პრაქციკა კუნუცგული,ღრ. · 
რაიტე! ივ პოსელცი 

9.შეხავავლი ჟფილმიხ გადაღების პრაქგიკაში 

(განყ.#I1.,5.,კ.გევიხენი) 
10.ვარჯიშობა ელექცრონუტ კამერახთან 

(განკ.IIX.,8.,მ.ბუნგე,გ.კროპფი) 

განყოფილება V.: მხაცტვრული პროდუქცია გელეხეტვაში 

1.ფელეხედვისხ პროგრამის წინაპირობა, 

სტრუქტურა და ბეგავლენა დლრ.კ.მიუნხცერი 

ერთი ხაათი 

2.სურათის შექმნა (პროექციით) 

ერთი ხაათი ღრ„კ.მიუნხგერი 

ბ.თეაგრი და ფგელეხელვა 
ერთი ხაათი ულრიხ კუნი 

4.ხელოვნება და კულფტურა ყელეხელვაში 
ორი ხაათი მანვრედ შვარცი 

5.ცელეპიეხებინ ანაღლიში(პროექციით) 

ორი ხაათი ულრიხ კუნი 

6.ვარჯიში ელექცრონულ კამერანთან 

ორი საათი მ.ბუნცე,გ.კროპფი 

?.შეხავალი ფილმის გადაღებაში 

ორი საათი კურყ გევიხენი(1822). 

მიუნხენის ცელეხეტვიხა და ფილმიხ უმაღტლეხი ხასწავლებლიხ ლექცია– 

ვარჯიშობათა მთელი ეხ ხია მოვიყვანე იმიცომ, რომ,ვყიქრობ, აქვ- 

დან,მეც-ნაკლებად, ნათელი ხდება ხაგნებიხ იხ მრავალფეროვანი და 

მრავალფენოვანი ხვერო,რომელშიც უნდა შეიჭრახ ხგუდენგი, რომ დავ“ 

უფლოს გამოსახვის ამ ახალი ხერხის კანონზომიერებას თუორიულალც 

და პრაქციკულატლ. აღხანიშნავია ყილმიხ ამ უმაღლესი ხახწავლებტლიხ 

ის განხაკუთრებულობაც, რომ ხცუდენცი,განხრიხ არჩვვიხ შემდეგაც, 

თვითონ ხსწყვეგს ხაკითხ ხურხ მახ გაჰყვეხ კინორეჟისურას,ცხცენარი- 

სცობახ თუ პროდტუცუნყობახ, თვით კინოკრიციკოხობიხ ჩათვლით.ეს 

კი დიღ შემოქმედებით თავიხუვლებას ანიჭებს ხგუდენცხ სწავლის პე- 

რიოში და ხწავლიხ დამთავრების შემდეგაც. 

გერმანული ენის ქვეყნებიხ უნივურხიყეცებში ფილმისმეცნიერვბას, 

რადიო“ და ცულეხელვისმეცნიერების გვურდით,ჯურჯერობით, უუფლებიან
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თდეაფრიზმეცნიერების ფარგლებში. თეაცრისმეცნიურების სწავლა,მაგა- 

ღლითად,მიუნხენის უნივერსიცეცში მოითხოვს ხცგუდენცისაგან შემდეგხ: 

სიმწივიხ მოწყობა,ცრომელიც ანიჭებს მახ უნივერსიცეცში ხწავლიხ 

უფლებას; "პაცარა ლათინური! ენის ცოდნა(1825), ხწავლის ხანგრძ- 

ფივობა 8 სემესცრი; ღდისერცაციის დაცვის ჩათვლით 10-დან 12-ც ხე- 

მეხცრამდე(6 წელიწადი). რვა სემეხცრის შემდეგ,"მაგისცტრის გამოც- 

დები",რომლის შემდეგ ხგუდენფს უნიჭება "ხელოვნების მაგისტრის! 

(მასწავლებლის) აკადემიური წოდება. დიხერცაციისხ დაცვიხათვის ხა- 

ჭიროა "დილი ლათინურის" ჩაბარება(1824) .მთავარი გამოცდები კან“ 

დიდღაფმა უნდა ჩააბაროს მე-4 ხემენტრიხ დამთავრებიხახ(შუა-გამოცდა), 

მე-მსემესცრის ღდამთავრებინან("მაგისგრის გამოცდა) და დლდისერცაციის 

ღაწურის შემდეგ,ცრომლიხ შემდეგ კანდიდაცმა უნდა ჩააბაროს ბეპირი 

გაშოცლა მთავარ საგანში(თეაცრისმეცნიერება) და ორ "თანასაგანში" 

(არჩევანის მიხედვით:ხელოვნების ისცგორია,მუხიკიხმეცნიერება,იხცო- 

რია,გერმანისგიკაკცფილოლოგია,ფილოსოფია და სხვ.).არხებითად,ცკინო- 

მცოდნე(თეაგრიხმცოდნე) სწავლის დროხ ეუფლება არა პროფესიას,არა- 

მედ ღებულობს განათლებან,რომლის შემდეგ ის იწყებს მუშაობას რო- 

გორც მეცნიერი,ცდრამაცურგი,კრიცგიკოსი თუ მუშეუმის დირექცორი(1825). 

სმგვარად, უნივერსიცეცებშიც შენამძმლებელია,ცვიღმიხმეყყველების გვერ- 
დით, განსაბღვრული პრაქტიკული გამოცლიღლების შიღება - პიროვნული 

კავშირებით თეაცრთან,ფიღმთან,რადიოსა და გელეხედვასთან -,ჩაც 

კინომცოდნენ შესაძლებლობას აძლევს ჩაუბას ფილმის შექმნის პროცე- 

ხში,როგორც დარმაცურგი, პროდუცენსგი,ცხცენარისცი თუ კინოკრიგიკო= 

ხი. 

ფილმინ თეოჩეციკოსებისა და. პრაქციკონების კადრების აღბრდის 

გვერდით, განსაკუთრებული ყურადღება უნდა მიექცეს კინომაყურებე– 

ლთა "ფილმური კულგურის" დონიხ ამაღლებას. ამიცომ საჭიროა,რომ 

საშაულო ხკოლების ხახელმძლვანელოუბში განსაბღვრული ადგილი 

დაეთმოხ ფილმის(თეაცრის,ცრადიოს,ცელეხედვის) საფუძვლების ხწავლე- 

ბახაც. თუ ადამიანს ლღიცერაცურიხა და მუსიკის არაფეჩი არ ეხმის, 
მახ არ თვლიან განათლებულ ადამიანად; მაგრამ თუ მას არავითარი 
წარმოდგენა არ აქვს კინოხელოვნებაბე, ეხ სრუღიადაც არ ითვლება 
საბოგადოებაში განათლების ხარვებად."აქ კი საქმე ეხება არა მა– 
რყო ხელოვნების გაგებას,არამედ,ცმახ ზევით,ხეფოვნების ურთი დარ- 

გიხ ბედხ...ხელოვნება და განათლება დიალექციკურ ურთიერთდამოკი“- 

დებუტებაშია ერთმანეთთან. ხელოვნება ავითარებს აუდიგორიის გუმო- 

ვნებას. ფაქიბი გემოვტენა იწვევდა და შესაძლებეცლხ ხდიდა შექმნი- 

ლიყო მაღალი დონიხ გამოხახვა,ცჩომელიც,თავის მხრივ, ადამიანებს 

ხელოვნების გაგებიხ უნარიანობას უვითარებდა"(1826). ბმდენად,ცფი- 

ლმისმეუგყველების,ჟვილმინხ ხაფუძვლებინხ სწავლება სკოლებში,სახწავ- 

ფშებლებში,უმაღლენ ხისწავლებლებში,"ხახალხო უნივეურხიტეცგებში", 

პლუბუბში,ახალგაბრდობინს შესაბამიხ ორგანიბაციებში დაკრა თქმა
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უნდა, უმაღლეს ხსახწავლებლებხა და უნივერხიყეჭებში უნდა დაინერ– 

გოხ, რომ «მ გშით უზრუნველყოფილ იქნახ კინომაყურებელთა"ყილმური 

კულტურის" დონიხ ამაღლება. ამგვარად, კინოკადრებიხ აღზრდა თავიხ 

სფეროში აქცევს როგორც ყილმის პრაქგიკიხებისა და თეირეგიკოხებ- 

განვიხილეთ რა კინოპროგჩამიხ, კინომაყურებლის,კინოკრიციკიხა დი 

კინოკადრებისხ აღბრდიხ რაობა, ჩვენ შეგვიძლია ლავახკვნათ, რომ” 

მიუხედავათ კინოპროგრამის განსაზღვრული ხყანდარგიულობიხა მხოფ“ 

ღიოხ(თითქმიხ)ყველა ქვეყანაში, მიუხედავათ კინომაყურებელთა გან- 

საბღვრული ნოციოლოგიური თუ ჟფხიქოლოგიური განხხვავებიხა,მიუხედა– 

ვად კინოკრიციკის "უნივერხალუ%?ი" ხაყუძვლებიხა, მიუხედავათ კი“ 

ნოკადრებიხ აღზრდის ხხვადახხვაგვარი გბებიხა, – კინოპროგრამა, 

კინომაყურებელი,კინოკრიციკა ლა კინოკადრებიხ ასღბრდა არიხ ვროვ- 

ნული ხახიათიხ მაჟფარებელი იმ დრიხაც, როცა კინოპროგრამიხ შემდ- 

გენი,ცკინომაყურებელი,ცკინოკრიფიკა ღა კინოკალრების ამღბრდელები 

ამაზე არც კი ფიქრობენ. კინოპროგრამაში,მაგალითად, მოცემული 

ერის მეობა განსაკუთრებულ გამოხაკულებახ პოულობს იმით, რომ კი– 

ნოწარმოებიხ ეროვნული ნაწარმოებები ხაპაყიო ალგიცს იკავებენ კი–- 

ნოპროგრამებში, ხხვა ერიხ კინონაწარმოებებხ კი მოცვმული ერიხ 

კინომაყურებელიცკინოკრიგიკოსი,შეგნებულად თუ შუუგნებლად, ეროვ“ 
ნული მსოფტხედტვით უყურებს,ალიქვამხ,განხჯიხ,ც,ჩომლის დროხ შეიძ- 

ლება ერთი ერიხ შვილმა იხე ვერ გაიგოხ მეორე ერიხ კინონაწარმო– 

ები,როგორც იხგაიაბრეხ მიხმა შემქმენელბმა0,ცვინაიდღან კინოხელოვ- 

ნებიხ მხაგვრულ ნაწარმოებში ეროვნულობა ჩაქნოვილია ფორმა-შინაარხ- 

გამოთქმაში; მაგრამ მიხი დელახბრი მაინც გასაგები ხდება,რაც მო- 

წმობხ იმახ, რომ რამდენადაც ეროვნულია მხაცვრული ნაწარმოები,იმ- 

დენად უნივერხალურია იგი. ამღენად, კინოპროგრამიხ ჰედგენიხახ, 

კინომაყურებულთა რაობიხ გარკვუვიხას, კინოკრიციკაში და კინოკად- 

რების აღბრდაში განხაკუთრებული ყურადღება უნდა მიუქციოხ მოცე- 

მული ურიხ უროვნულ მეობახაც,ცვინაიდან არ არხუბობს უნივერხალური 

ხელოვნება: უნივერხალური ხდება მხაყვრული ნაწარმოები მაშინ,როცა 
ის ვროვნულტია.
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დახახრული 

ჩვენ შევეცადეთ ფილმისმეცყველების რაობის გარკვევას და მივედით 

დასკვნამდე, რომ ფილმიხმეყგყველება – ვიწრო გაგებით - არიხ მეც- 

ნიერების დარგი,რომეტიც სწავლობს ფიღმური გამოსახვისა და მისი 

ფორმების არხხა და კანონბომიერებას.ფილმისმეყყველება – ფართო 

გაგებით – კი არიხ მეცნიერება,ცრომელიც -– ყფიღლმური გამოსახვის, 

მიხი ფორმების არხისა და კანონბომიერებიხ გვერდით – ხწავლობს 

ფილმიხ, როგორც მხაცვრული გამოხახვისა და მასობრივი კომუნიკა- 

ციიხ მედიუმის ფხიქოლოგიურკხსოციოლოგიურ,ცპედაგოგიურციურიდიულ,ცეკ- 

ონომიურ და სხვა მხარეებს.კინოცგექნიკა კი,რომელიც კინოხურათიხს 

გადაღება-ჩვენებან შეხაძლებელს ხდლის,კგექნიკურ მეცნიერებათა ეჩ- 

თი ჩფოა,რომელიც ფილმიხმეყყველებას მხოლოლ იმდენად აინცერეხებს, 

რამდენადაც იხ ფილმური გამოსახვის შექმნისა და ჩვენების შეხაძ- 

ლებლობან იძლევა. ფილმის სცილის განხაბღვრისას მიველტით დახკვნა- 

მდე, რომ ყოველი სახის მხაცვრული ნაწარმოების არსუბითი ნიშანდო–- 

ბლიობა არიხ მიხი ხცილი,ცჩომელშიც ნაწარმოვბის ფორმა-შინაარსი- 

გამოთქმა ერთ ცხოვრებისეულ ორგანიულ გამოსახვად გვუვლინება.ფილ- 

მიხ სგილია მოძრავი სურათორვანი გამოსახვინ მანერა,რომელიც ურთ 

თავიხებურ აბროვან-სულიერ ხახიათხ ამჟღავნებს; ამგვარად სცილი 
არიხ მხაცვრული გამოხახვის თავიხებურობა,"ხელწერის მანერა",რო- 
მელიც უნდა გააჩნდეს ფილმის ჭეშმარიც მხაცვრულ ნაწარმოებსაც. 

ფილმიხმეტყველება კი ცდილობხ ყილმის ხცგილიხა და კანონბომიერებ- 

იხ გარკვევახ იხეთი მეთოდით, რომ ვვლევიხ ცენფრში აყენებხ ყფილ- 

მურ მოძრავს სურათებხ,მიხს შემადგენელ ნაწილებს,ხაშენ ელემენცებს 
და ამ გბით ცლილობხ, უფრო ინდუქციურიცვილრე დედუქციური მეთოდით, 
ფილმის კანონბომიერებისხ ჩამოყალიბებას. ფიღმური გამოხახვის სა– 

შუალებათა გარკვევისას, პირველად ჩვენ გავაჩკვიეთ ფიღლმური გამო- 

სახვიხ მახალის ჩაობა და დავასკვენით, რომ ფილმის გამოსახვის 

მახალა არიხ მოძრავი ხურათები; ფილმური ხმა,უ.ი.ხიყყვა,მუნიკა 

და ხმაური არიხ ფილმური მოძრავი სურათების ქვეყნება. სწორედ 

მოძრავი სურათებია იხ, რაც ფილმხ არხოვნად ახხვავებს ხელოვნუბ- 

იხ სხვა დარგებიდან, და აძლევს მახ თავის ხაკუთარ კანონბომივრე- 

ბახ,ცრომელიც მხოლოდ ფილმიხათვისაა გამოხადექი. ფილმური მოძრავი 

ხურათების შემადგენელ ნაწილებისა და საშენ ეტემენცების შეხწავ- 

ლიხახს, ჩვენ გავარკვიუთ ფილმური ხურათის შექმნის საშუალებანი 

და დავინახეთ, რომ ფილმური სურათის გალაღებიხას გადახალები ობ- 

იექტის რაობა იცვლება მაშინაც კი,როცა ეხ განბრახული არ აქვს 

სურათის შემქმნელს. ხურათის #მორჩეუვითა და ხედის განხაბღვრით კი 

ხურათიხ შემქმნელს შეუძლია გადახაღები ობიექტის რაობის სურვილი- 

ხამებრი შეცვლა,გარდაქმნა! ხაერთო,ახლო თუ მიკროხედი, "ბაყაყის" 

თუ "ჩიციხ" პერსპექტივა არხებითალ ცვლიხ გადახაღლები ობიექცის
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ხურათოვან რაობახ. ფილმური ბნელტებით კი შეხაძტებელის ფილტმური 

ხურათებინხ ერთმანეთში შებნელება,გადაბნელება,რაც იხეთ ხურათოვან 

გამოსახვას იმღევა,ცრომელიც ხინამლვიჟეში ხაერთოდ არ არხებოგს. 

ფილმური მულღციპლიკაცია და ცრიუკი,ვყილმური რიგმი,მონგაჟი და ჭრა 

კიდევ უჟრო ხრღმავებხ ხინამდტვილიხ ჟილმური გარდაქმნის ხერხებს, 

რომღის დროხ შეხაძლებელია "ხურათგარეშუ მეხამე აბრიხ" გამოთქმაც, 

რაც იმას ნიშნავს, რომ ორი სხვადასხვა ხურათიხ ურთმანეთთან და–- 

კავშირებით, შესაძლებელია "მეხამე აზრიხ" გამოთქმა,რომელიც არც 

ერთ მათგანში არ ხადგომლობხ(იხ."ხურათგარე მეხამვ აბრი").ვიცმი 

დამოუკიდებელია ხივრციხა და დროხაგან.ცხოვრებაში შეუძლებელია 

სივრცეხა და დრობე"გალახციომა",ვინაიდან ყოველი გამოვდიღლღება ან 

მიხი შემადგენელი რგოლი ჩამოყალიბებულია მეთვაღლყურიხ ხივრცოვან 

და ღდროხ უწყვეგობაში. ფილმი კი ხურვიტლიხამებრ "აუქმებხ" დროხა 

და ხივრცეხ მოვლენებს ან მოვლენების შემადგენელ ნაწილებს შორიხ 

და ქმნიხ "იხევშექმნილ",ე.ი.ფილმურ ხივრცეხა და დროს, ფიტმიხარ- 

ხია მოძრავი ხურათები,ცრაც იმახ ნიშნავხ, რომ ფილმი არ არხუბოგს 

მოძრავი ხურათებიხ გარეშე. ამდენალ ჟილმური ხმა უნდა გამომდლინა– 

რეობდენ ფილმურ ხურათებიხაგან,ცვინაიდან ხმახ(ხიჟყვა-მუხიკა-ხმა– 

ურხ) ფილმში ხურათიხ გარეშე არ გააჩნია ცხოვრების უნარიანობა| 

ამიცომ ხმა ფილმში ხურათოვანი გამოხახვიხ ქვეცნებაა. კინოკბმე– 

რაკქმნის რა ფილმურ ხურათოვან გამოსახვახ თავიხი ობიჟქცივიხ მგ- 

შვეობით, ხდება კინომაყურებულიხ"თვალი"; ის"გვხიძულებხ" ჩვენ 
ყველაფერი,რაც უკრანზე მოხჩანხ, დავინახოთ კამერახ რბიექივის 

"თვალით" ესაა "მოძრავი კამერახ" შემოქმედებითი უნარიანობა,რო“ 

მელიც ობიექცგურ ხინამტვილეხ ხურვილიხსამებრ გარლაქმნიხ და ქმნიხ 

ფილმურ"იხევშექმნილ" ხინამდვილეს; ეხ კი არიხ ფილმური გამოხახ– 

ვიხ არსებითი თვიხება, ვინაიდან ჩეალობიხ გარდაქმნიხ გარეშუ შუ– 

უმლებელია მხაცფვრული გამოხახვის შექმნა. ყილმიკცკინოკამერა ახდუნხ 

ყველაფრის - შეგნებულ თუ შეუგნებელ – გარდაქმნან,რაც მიხი"მხე– 

დველობიხ" არეში მოექცევა; ამიცომ კინომხახიობიც"ნედტლი მასალაა" 

ფილმური"ისევშექმნილი" რეალობიხ შეხაქმნულად, ვინაიდან ფილმი 

კინომსახიობის,ცხოველებიხ,ხაგნებიხ თუ ბუნებრივი მოვლენუბიხ და 

თვით გუნების ხსურათოვანი რაობიხაგან ქმნიხ ერთობლივ ხურათოვან 

გამოსახვახ,რომლის დროხ კინომხახიობი "ხულიური რექვიბიგის"ბედხ 

ინაწილებს. რა თქმა უნდა, უხ ყაქცი სრულიადაც არ ამცირებხ კინი– 

მსახიობის შემოქმედებით წვლილხ ფიღლმურ მხაცვრულ გამოსახვაშიჯწმა– 

გრამ მიუთითებს მიხი ოხვაცობიხ განხაკუთრებულობაბე ფილმური ხუ“ 

რათოვანი გამოხახვიხს ხფეროში,რომელშიც კინომხახიობის ხუჩათოვა“ 

ნი გამოხახვა ყილმური ხურათოვანი გამოხახვიხ შემადგენელი 

ნაწილია|ჯ ვკიღუვ მეცი! შესაძლებელია უადამიანო ყილმური გამოხახ– 

ვიხ შექმნაც,რომელშიც ადამიანი ხავრთოლ არ ჩანს,ან თუ მოხჩანს, 

ისჩუსულო ხაგანია" ხხვა უხულო სიგნებს შორის,ცროგორც ეხ ხდება
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ხოლმუვ(ზოგიერთ)დოკუმენცტურ ფილმებშჰი.ამგვარად,ფიღმური გამოსახვის 

საშუალებანი - ხურათის ამორჩევა და ხედი,ცფილმური ბნეღლება, ფილ- 

მური მულგიპლიკაცია და გრიუკიცფყილმური რიცმი, ფიღმური მონცაჟი 

და ჭრა,ც,ფილმური სივრცე და დრო, ფიღლმური ხმა,ცკინომხახიობი ლდა ყვე- 

ლა ამ ხერხთა მრავალფეროვანება და მრავალფენოვანება – იძლევა 

ფილმური"იხევშექმნილი",უ.ი.მხაცვრული სინამდვიღის შექმნის საშუ– 

ალებახ,და ამ გბით იქმნება ფილმის მხაგვრული ნაწარმოები. ფიღ- 

მური გამოხახვის გვირგვინი კი არის მხაცვრული ფიტმი,სრომლის მოქ- 

მედება(მოვლენა),ე.ი.ექნსპობიცია,მოქმედების ქრონოღლოგიური,ცაქრო- 

ნოლოგიური,ცუბიპოდური,ცრეპორცაჟული თუ დლდოკუმენცური რაობა,ცარხები- 

თად განსხვავდება ლიგერატურის,თეაცრის,რადიოპიესის მოქმედებისა- 

გან, ვინაიდან ფილმი მოქმედებას ანახავს მოძრავი სურათებით,ლი- 

ცფვერაგურა დაწერილი ენით,თეაგრი მიმიკური ენით,ხოლო რადიოპიესა 

მხოლოდხმენადობითი ენით(მეყყველებითი ენა,ცმუსიკა,ცხმაური). მაგ- 

რამ ფილმს შეუძლია ლიგერაგურა,თეაცრი,რაღიოპიესა,მხაცვრობა,ცარ- 

ქიცექცურაკცქანდაკებაცშუხიკა გამოიყენოს ფილმური გამოსახვის"ნედღ 

მახალადლ". ეხ ნიშნავხ იმახ, რომ ლიგერაცურული ნაწარმოები,ვთქვათ, 

რომანი ჩომ ჟილმად იქნას გადაღებული, ამისათვის საჭიროა რომანის 

ფორმა-შინაარს-გამოთქმის,რომელიც დაწერილი ენითაა გამოსახული, -– 

"დანგრევა" ,"დაშლა" და ამ დაწერილი ენის"ნანგრევებიდან" ხურათო- 

ვანი გამოსახვის შექმნა. მაგრამ როცა დაწერილი ენოვანი გამოხა- 
ხვა დაშლილ-დანგრეულიაცე.ი.დაკარგული აქვს იხ ენოვანი ღირხება, 

რომელიც მახ მხატვრულ ნაწარმოებად ხდის, მაშინ ფიღმხ შეუძლია 

სმ რომანის მოქმედების ჩონჩხის,იდეის,თემის, სახეობის თუ აც- 

მოხყფეროხ გამოყენებაცრომლებსაც თავისთავად მხაყვრული ღირებულე- 

ბა ხაერთოდ ბრ შეიძლება პქონდეს,ვინაიდან მოშორებულია იმ დაწვ- 

რილ უნოვან ფორმა-შინაარს-გამოთქმისაგან,რომელიც მახ მხაგვრულ 

ნაწარმოებად ქმნის. ამდენად რომანის მოქმეტლებინს ეს ჩონჩხიციდებ 

თუ თვმა ფილმისათვის არ შეიძღება შეცი იყოს,ვიდრე"ნედღლი მასალა", 

რომელიც ყილმურ მხაცვრულ გამოხახვად მხოლოლ მაშინ შეიძტება გა- 

ხდეს,როცა ფილმურ ფორმა-შინაარს-გამოთქმად,ცე.ი.სურათოვან გამო– 

ხახვად იქცევა. ანალოგიურია ხელოვნების ხხვა დარგთა დამუშავება- 
გამოყენება ფილმში,რომელშიც ყველაყერი ვიზუალურ,მოძრავ-ხურათო- 

ვან გამოხახვად უნდა იქცვხ, რომ შეიქმნას ყჟიულმიხ ჭეშმარიცი მხა- 

ცვრული ნაწარმოები. მაგრამ ფილმი არიხ არა მარცო ხელოვნების გრ- 

თი ახალი დარგი,ხრამედ ამახთანავვ მახობრივი კომუნიკაციის ერთ- 

ურთი ხაშუალება.დოკუმენგური,პოპულარუტ-მეცნივრული,ხამოსწავლო, 

პროპაგანდისგული თუ ხარეკლამო ფილმები,რომლებიც ფიტმური გამოხა- 

ხვის არამხაცვრული ფორმებია, იმით განსხვავდებიან მხაცგვრული ყფი- 

ლმებისაგან, რომ მათი მიბანი,პირვულ ყოვლისა, არიხ მოხახლეობა- 

ში განათლების შეცანა, ხალხის მახებბე ბეგავლენინხ მოხდენა თუ 

მოცუმული დროს ხურათოვანი დოკუმუნცის შექმნა.ამდენად ფილმიხსმეც-



- 655 – 

ყველუბა თავიხ სფეროში აქცევს ყილმის როგორც მხაყცვრულ,იხვ არა- 

მხაცვრულ ფორმებს.მარშალ მაკლუპანიხ აბრით, ხხვადახხვა მედიუმ“ 

ებხ შორიხ აჩიან ბოგიერთები,რომელთა ბეგავლენა იხე არხებითია, 

რომ მთელ ეპოქებს ახსვამენ თავიანთ დაღს. კაცობრიობის ისფორიახ 

იხ ჰყოფხ ხამ უვპოქად: ანმანიხ წინა ეპოქა,ანბანიხა და ხცამბიხ 

ეპოქა და ელექცრონული ეპოქა(1827) „ხურათოვანი ხივრცუე - მიხი ბბრით - 

არიხ "რაციონალური" და -“ აკუხყიკური ხივრციხ ხაწინაალმდეგოდ – 

უნიფორმა(1828) ,რომეტიც დიდ გამოძახილხ პოულობხ როგორც პრიმიციულ, 

იხე ცივილიბზებუტ ადღამიანებში(1829). ყილმური ხურათის ამგვარი 

უშუალობა განპიროვნებულია იმით, რიმ ხურათხ "აბროვან,წარმოდგუ– 

ნით'ხურათალ წარმოდგენა აღარ ხჭირლება,ვინაიდან იხ უკვე რაციო– 

ნაური,კონკრეტული ხურათია, ხაწინაალმდეგოდ,ცვთქვათ, რომანის"და– 

წერილი ხურათიხა",ჩომელიც "წარმოდგენით ხურათალ" მხოლოდ აღამია– 

ნიხ გონში ხდება. ამიფომ ფიღმიხ ენაა ხურათოვანი ენა(1830). ფი“ 

ლმისათვის არც ურთი მოვლენა არ არიხ განყენებული; იხ ერთმანეთთან 

აკავშირებს ყოველგვარ შეხახედაობახ; მახ შეუძლია შეკითხვა დას– 

ვახ ადამიანის ხახიხ გამომეყყველებით და პახუხი გახვეხს პირუცყ“– 

ვგინ,ბუნებიხ თუ ხაგნებიხ გამომეყყველებით. ფიტმი დამოუკიდებელია 

სივრცინხა და ლროხაგან:მას შეუძლია დაშორებებხ შორიხ შემოქმედევ- 

ბითი კავშირის შექმნა; მას შეუძლია გვაჩვენოხ გზა მოვღლენიხ ბღ- 

მოცენებიდან მიხ დამთავრებამდე და მახ იქეთაც კი,თვით აბხცრაქ- 

ციამდე, ამდუნაღლ,ჟილმმა "ხელოვნების მეშვიდე სამყარომ არ უნდა 
დაივიწყოხ თავიხი ხაკუთარი მხაფვრული გამოსახვის ხაშუაღლებანი". 

(1851). ფიღმიხ ცხიოვჩობხ აბროვნად ვიბუალურ,თვალხაჩინო სამყარო- 

შიჯის სინამდვილიდან,რეალობიდან ქმნის ხურათოვან ფორმებხ,აქცვვხ 

მათ ურთი აბრის ქვეშ და ქმნიხ "ისუვშექმნილ",ვ.ი,მხაგვრულ გამო– 

სახვას. ხელოვნების ხხვა დარგის ხრც ურთი კანონი არ შეიძლება 

გამოყენებულ იქნან ფილმში,ცვინაიდან მიმიკური უნიხ(თეაცრი) თუ 

დაწუეურიღლი უნის(ღიცერაცურა) კანონზომივრება არხებითად ხხვაა,ვი– 

დრე მოძრავი ხურათებიხ კანონბომიერება. ფილმი არ აჩიხ და არც 

შეიძლება იყოს ხელოვნების სხვა დარგის"დამაცება" ან "შემცვლელი". 

იხვ როგორც ფილმს არ შეუძლია ხელოვნების სხვა დარგიხ შეცვლა,არც 

ხელოვნების ხხვა დარგხ შეუძლია ფილმის შეცვლა(1832). 

ფილმმა თავიხი მხაცვრული გამოხახვიხ ხაშუალებანი უნდა ჩაა– 

ყენოს "ხიმართლიხ" და არა "არასიმარიღიხს" (სიყალბის) ხსამხახურში,. 

ეხება რა "ხსიმართლიხა" დღა "არახიმართლის" პრობლემებს ხელოვნება“ 

ში, ი.ვ.გოჟვთე მიუთითებს ურთიუჩთ ბეგავტენაბე მხოვლიოხა ლდა მე–ხ 

შორის,ცრომელთა ურთიურთ-ბეგავლენის გარეშე შეუძტებელია,წარმოულ– 

გენელია ცხოვრება,ცაბროვნება და ბმგვარად მხაცფვრული ნაწარმოების 

შექმნაცცვინაიდან "ხსიმართლღიხს",როგორც ლოლიკურ ელემენცარული ფენო“ 

მეხიხ, ხამშობლოა აბროვნება,ჟე.ი.ის ხადგომლობს აბროვგნებაში,ჯ.ი. 

ადამიანის შემეცნუბაში(1833)."სიმართლგ არიხ შემეცნების(ხუბიჟქ-
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ცის) შესაბამიხობა საგანთან(ობიექცთან)"(1834).ფიღმბე რომ გადა- 

ვიფანოთ უხ აბრები,"სიმართლე" ყილმში შესაძლებელია დაყვანილ იქ- 

ნახ ორ ძირითად ფიპბე:ტოღიკური-გარუ და უსთეგიკურ-მხაცვრული(ში- 

ნაგანი)"ხიმართტე" "გარეგან ხიმართტეში" იგულისხმება ერთგულება 

მახალიხადმი და"ოპციკური ხანახაობა"(1855).ოპციკური უწყვეცობა 

მოითხოვს იმას, რომ ყველაფერი არხებითი,რაც მოქმედებას უკუთვნ- 

ის, უნდა იქნას ხურათში და სურათით გამოსახულღიჯფჟილმში არსებითი 

შინაგანი და გარეგანი მოვლენები,ცრომლებიც ხურათოვნად არ არის 

ახახული, – არ აჩიხ დამაჯერებელი და მიმღებში ვერ იწვევს განც– 

დახ(1836)."ხსიმართლის" თუ "არახიმართღლის" მამოძრავებელი ძაღა, 

პირველ ყოვლიხა, ხადგომლობს თვით ხეღლღოვანში;"სიმართლის" პოვნა 

მახ შეუძლია პირველად მაშინ, როცა ის თავისთავს შეიცნობს და გან- 

ხაზღვრავს მიხ დამოკიდებულებას გარემსოფლიოსთან(1887)."არანხიმარ- 

თლე" ვი წინააღმდეგობაა "შემეცნებასა(ხუბიექცი) და საგანხ(ობიე–- 

ქცი) შორის" აქ ერთგულებას მახალისადმი წინ ეღობება გექნიკური 

ფრიუკიკრინს შედეგად ფიღმური გამოსახვის შესაძლებლობა ბოროცგადაა 

გამოყენებული.ჩარლი ჩაპლინის "ღიღი ქალაქის ჩირაღდნები" ,მაგალი- 

თად, არიხ"არანამტვილი",ვინაიდან იხეთი ადამიანიკცრომელტხაც ჩაპ- 

ლინი ახახიერებხს, ხინამდვილეში არ არსებობს: იხეთი გარეგნობა, 

პანფომიმიკა წარმოუდგენელია ხინამღვილეში. მაგრამ ამ ამაღღებუ– 

ლი კომიზმიხა და პუმანურობის უკან, წარმოებს ბრძოლა ღაცაკ,ხუნც, 

მაგრამ კეთილ და კეთილისმხურველ "პაცარა ადამიანსა" და ხინამდ- 

ვილის,მხოვლიოს(ობიექცის) ვერაგობახ შორის, და სწორედ აშიცომაა 

ჩაპლინიხ ფილმები "გარეგნულად არანამდვილი",ხოლო "შინაგნად მარ- 

თალი" და დამაჯერებელი(1858). ხელოვნება არის არა სინამდვილის 

მონური წაბაძვა, არამედ ხიმბოლო,ცრომელშიც ყოველგვარი თვითნებო- 

ბა აღკვეთილია(1839) „"ხარახურა5" (1840) ,"ხალცურა" იქმნება მაშინ, 

როცა გამოყენებულია არამხაცგვრუღლი,მხაცვრულად ყალბი გამოსახვის 

ხაშუალებანი; ამგვარი გამოხახვა იმდენად უვრო საშიშია,ცრამდენს- 

დაც უფრო ონცაცურადაა იხ შეყუთული მხაგვრული გამოსახვის ხაშუა- 

ლებებით ან "ავგორიტეტების" სახელგანთქმულობით.(1841)."ხელოვნე– 

ბა არ არიხ მოჩვენების შუგნებული შექმნა"(1842). ამდენად, მხაც– 

ვრული ფილმი არ არიხ და არც შეიძლება იყოხ ხახსურველი სიზმარი, 

ან განუხორციელებელი სურვილების შემცვლელი. ფილმს შეუძლია ხაღ- 

ხის მახებინ გართობა,როგორც ღიცგეჩაცურასა და თეატრს, მაგრამ 

უს იმახ არ ნიშნავს,რომ ფილმი მოშორდეს ცხოვრებას და ადამიანე 

გი აბროვან ნიცალივრეში გალაიყვანოს. გართობა და აბრი წინააღმ- 

დეგობა კი ხრა,ვრთობა,მთლინნობას,"ხიხულეტე შეუძლია კაცხ ბევრი 

ილაპარაკოს,შეუძლია დაწეროს ის კიდეც...მაგრამ სისულელის თვაღლ– 

წინ ჩვენებას აქვს ჯადოხნური ძალა"(1848).ფილმმა არასოდეხ არ 

უნდა დაივიწყონ, რომ "ხელოვნების უმაღღენი ამოცანაა,ჩვენი გრძ- 

ნობების გამდიდრება,რომ ტდამიანები ვიყოთ"(1844).კინოხულოვნების
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არხია არა რეალღობიხ გაყალბება,არამედ იმ ცრაგვლიიხ მხაგვრული 

ანახვა,რომელიც არხებობხ ადღამიანხა და მხოყტიოხ შორიხ, ამ უთა– 

ნახწორო ბრძოტაში ფილმმა ხოყბა უნდა შეასხას ალამიანხ, მაგრამ 

ეს იმას არ ნიშნავხ, რომ მან ეხ აჩახრულყოყილი მსოჟლიო ლამაზი 

და კმაყოფყილი გვაჩვენოს) მხაცვრუტი ხილამაზე არის მოვლენიხ სრ– 

ის გამოსახვა და ხელოვნების სამყარო ყოველთვის უყრო ხრულყოფი“ 

ტია,ც,ვიდტრე რეალური მხოჟლიო. მაგრამ ხელოვნებინ "იხვვშექმნილი" 

ხინამღვილე კი არ არიხ გაყალბებული ცხოვრება,არამედ გარჩვული, 

ცხოვრება(1845).აქ კინოხელოვნება აღწევხ ხელოვნების ხაერთო სი“ 

ღამაბიხა ლა ხიდიაღტიხ მწვერვალებხ(1846).ჟილმი,რომლიხთვინაც 

ყველაფერი ვიშუალური გამოხახვის მახალსა, მოითხოვს ფორმა-შინა– 

არს-გამოთქმის ხიცამაბეხა და სილიხღესხ და თვით ულამაზობახაც კი, 

ვინაიდან მახაც აქვს აბროვანი ვუნქცია ყფილმიხ მთტიანობაში.ჩმხა– 

ტვრული ფილმი ცხოვრების რეალობიდან ქმნიხ გახუჟთავებულ და კონ“ 

ცენცრაციაქმნილ ზე-ხინამდვიტის სამყაროს" (1847) ,ე.ი."იხუვშექმ– 

ნილ მშვენიურებანს(პჰეგელი); მახ შეუძლია იაყვანი ხცეს ცხოვრუბან, 

როგორიც იხ არიხ,ან შეუძლია რევოტუციური მოთხოვნები წამოაყენოს, 

როგორი უნდა იყოხ(1848). ამიგომ ყიტმიხ ერთალერთ საბომად არ შუ– 

იმლება გახდეხ მხოლიდ მოგება; ვხ იწვევხ ყილმიხ გავუღლგარებახ, 

გაყალბებას, ხოციალური მძიმე პირობების სამოთხიხებურ"გალამაბუე- 

გასშ."ამგვარი ფიღმები...ქმნიხ აღვირახსნილ განცლახ,რომღლითხც 

ადამიანები უფრო ცაჩიელი და ლარიბი ხლებიან,ვიტრე იყვნუნ მანამ- 

დე" (1849) „."ფიღმმა კი არ უნდა გვაჩვენოს ცხოვრება,როგორც იხ არ- 

ის,ცარც უფრო ლამაბი,ცვიდრე იხ არიხ ,არამედ მან უნდა გვაჩვენოხ 

ცხოვრების აზრი,ცმიხი უმაღლეხი წეხრიგი" (1850) „"ხელოვნება არიხ 

არა მარგო ხურათი და წარმოდგვნა,ცარამეულ აგრეთვე შემეცნება.ყოვჭ– 

ლი ხეტოვნება დგახ თავიხი ლროიხ მხოყლმხულველობახთან,ან,უფრო 

სწორად,მხოფღმხედვულობებთან მჭიდრო კავშირში. ორივე ერთად არის 

ფუნქცია და გამოხახვა გრნებრივი,ცსაბოგადოებრივი და უკონომიური 

პძალებიხ ურთიურთობიხა; ლა ჩვენს წინაშე იშლება როგორც ერთი ვპო– 

ქის სახუ. ფილმი არიხ ურთი სახიხ ხელოვნება,რომელშიც განხაკუთ- 

რებით ნათელი ხდება ჯამ შეხედუტებინ ხისწორე" (1851). 

ფილმი არის ხელოვნება ვხ დებულება დღიხ წეხრიგში აყენებს 

ფილმის აზრის,უფღების,მეთოლიხ,მიბნინა და დამოუკიდებელობიხს გა– 

მოკვლევის აუცილებლობახ,ფილმიხ ამგვარი თეოჩიული შესწავლა არ 

არიხ მარფო მიხი ყორმებიხა ლა შინაარხებიხ გამოკვლუვა,ცრომელიც 

გამოხადექია კინოპროდლუქციიხ პრაქგიკული მუშაობიხათვიხ,არამულ 

იხ არიხ ადამიანთა აბრიხ გამოთქმის ჟორმების მცოდნუობაც.თუ ფილ“ 

მი ხელოვნებაა, მაშინ იხ მხაყვრულ თანხმობაში უნდა იყოხ ხელოვ- 

ნების სხვა დარგებთან,იგივე მიბნისაკენ უნდა მიიხწრაფვოდეს და 

უნდა ცდილობდეს მათხავით მნიშვნელოვანი გამოთქმიხ შექმნას.მაგ–
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რამ ამ მიბანს უნდა მიაღწიოს ხხვა გბით, რომელიც მკვუთრად გან- 

ხხვავდება ხელოვნების ხხვა დარგების გამოსახვიხ ხეჩხებინაგან. 

ფილმინ ამ გზით შესწავლა სახარგებლოა არა მარგო ფილმის,არამედ 

ხელოვნებიხათვისაც ხაერთოდს განსაკუთრებით ყურადღების ლღირხია 

კინოპროტუქციინს კოლექციურობის,ცუქნიკისა და მახალის გარდაღახვის 

პროცუხი ხელოვნებიხ მეშვეობით. ამით ფილმი,როგორც ხელოვნება,თა- 

ვიხთავში აქცევს ხელოვნების სხვა დარგების"მოხაბღვრე პრობღემებს", 

როგორც,მაგალითად, ხელოვნების ხოციოლოგიას,ცხელოვნების ფსიქოღლო- 

გიახ თუ პედაგოგიკას. 

დაბოლოს უნდა აღინიშნოხ კიდევ შემდეგი: არხებობს ქართული 

კინოხელოვნება; უნდა არსებობდეს ქართული ვინოდრამაგტურგია8,უე:ი. 

ქართული ფილმიხსმეყყველებაც,რომელმაც – ჟილმის საერთო კანონბომი- 

ტრების ბევით - უნდა შეისწავლოს ქართული კინოხელოვნების განხა- 

კუთრებულობა. ქართული ფილმის გამოკვლევაში კი უნდა ჩაებან არა 

მარფო ქართველი კინომვოდნეები, აჩამედ მეცნიერების სხვა დარგე– 

ბის ხპეციალიხცევბიც,რომლებმაც თავიანთი მეცნიერებათა კუთხიდან 

უნდა გაარკვიონ ქართული ფიფყმის განხაკუთრებულობა. კინომცოდნეე“ 

გბი,მაგალითად, უნდა შეეცადონ ქართული ფილმიხ ფორმა-შინაარხ-გა–- 

მოთქმის განხაკუთრებუტობათა გამოკვლევან,რომლის ღდროხ შესწავლი- 

ლი უნდა იქნახ, თუ რა წვლილი შეიგანა ქართულმა ფილმა ფილმური 

გამოსახვის საერთო ხაუნჯეში. გამიგიაკცმაგაღლითად, რომ ნიკოლოზ 

შენგელაიამ "ელფისოხ" იმ ხექვენცის მონგაჟი,რომეღლშიც ხაერთო გლო- 

ვა ცეკვაში გადაიბრდება, შექმნა "დოლის რიცმის" შესაბამიხადჯთუ 
ეხ ახეა, მაშინ ქართული ფილმის ეხ მეცად დამახახიათებელი განსა- 

კუთრებულობის მეცნიერული შეხწავლა იქნებოდა ხაერთოდ ფილღმური მო–- 

ნფაჟიხ თეორიიხ(და პრაქცგიკის) გამდიდრება. და ვინ იცის კიდევ 

რამდენი ხხვა წმინდა ქართული ფიღმური გამოსახვის ხურხებია გამო–- 

ყენებული ქართულ კინოხელოვნებაში,რომღლებიც მეცნიერულ შეხნწავლას 

ვღოდვბიან. ქართველ ფილოლოგებს კი,ვთქვათ, შეუძლიათ შეისწავლონ 

"ქართული ღლიცერაგურისა და ქართული ფილმინ ურთიერთობის" სხვადა 

სხვა მხარეები, მუსიკისმცოდნეებს,ვთქვათ,"ქართული მუსიკა ქართულ 

ფილმებში" ,ხელოვნებათმცოდნეებს შეუძლიათ შეიხწავლონ "ქართული 

მხაფვრობა ქართულ ფილმებში",რომლინ ყველაზე უფრო გიპიური მაგა- 

ლფითია გიორგი შენგელაისხ "ნიკო ფიროსმანიშვილი". ხსოციოლოგებს 

შეუუძლიათ გამოირკვიონ "ქართული საბოგალოებრივი ცხოვრება ქართულ 

ფილმებში, ფხიქოლოგებხ კი "ქართველი აღლამიანის სახუ ქართულ ფიღ- 

მებში" და სხვ, ამგვარი გამოკვლევებით,ცუდაოა,ცშეიქმნება ბაზა ქარ–- 

თული ფილმინმეყყველებინს,მინი"შეხებიხ ხაბლვრებიხ" გარკვუვისათ- 
გის მეცნიურებისა და ამით ხელოვნებიხ ხხვა დარგებთან. ამ გზით 

კი შესაძლებელია ქართული ფილმის იხცორიის შექმნა,ცროგორც ჩვენ 

გაგვაჩნიხ ქართული ლფიცერაგტურის თუ ქართული ხელოვნების იხნცორია. 

შეიძლება, ქართული ფილმის ყველა ეხ ახპუქცი უკვე გამოკვლეული
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და გამოქვუყნებულია ჩვენი მეცნიეტრებიხ მიერჯ თუ ეხ ახეა, თავის 

გამართლება(და ბოდიშის მოხდა) იმით უნლა შევძლი, რომ მე ამგვარ 

ნაშრომებს, ქართული ცილმის შეხახებ, არ ვიცნობ, 

მაგრამ ფიტმიხ მეცნიერება – ხხერიოდ – და ქართული ყიტმიხმე- 

ყყველებაც – კურძოთ - იქ უნღა გაჩერდეს, ხაღაც იწყება კინოხელოვ– 
ნების ხამყარო,ეხ ნიშნავს იმახ, რომ მეცნიერებას არ შეუძლია ხე– 

ლოვნებაში შეჭრა, და პირიქით. ამიცომაა ახე ცნობილი ვენიხ უნი– 

ვერსიცგეგიხს რექცორის ერთი გამონათქვამი,რომეტიც მან უთხრა ვომ–- 

პობიგორ ანცონ ბრუკნერხ,რომელმაც 17 წლიხ ახაკში,1841 წეცს,შვექმნა 

შესანიშნავი #M0C5385 1» C-ძს»დაბა ვინდპააგში,ხსალაც იხ იყო მახწავ– 

ლებელი და რამდენიმე ათეული წლების შემდეგ ვენიხ უნივერხიგეგმა 

მიანიჭა"საპაციო დოქცორიხ" წოდებტი:"საღაც მეცნიერება უნდა გაჩვ- 

რდეს, სადაც არიხ მიხი ხაზღვარი, იქ იწყება ხამყარო ხეცლოვნებიხა, 

რომელხაც იმიხ გამოსახვა შეუძლღია,რაც ჩაკევილია ყველა ცოდნიხა- 

თვიხ.ამიცგომ ვენის უნივერხსიგეციხ რექვორი ქედხ იხრიხ დაბა ვინდ- 

ჰააგის ყოჟილი უმცროსი მახწავლებლიხ წინაშე."(1852). ხეტოვნება 

არსებითად არიხ ხინამტვილის გრძნობიერებით ახსახვა,რომტის ლდროხ 

"სინამდვილე" ,"ისვვშექმნილი ხინამდვილე",ე.ი,მხავვრული ხინამდ- 

ვილე არ არის ხავალღდებულო იყოხ ფაქცის,მოვლენის მუხფი ახახვა; 

მაგრამ სავალდებულოა იხ იყოხ დამაჯერებელი. მეცნივრება კი ფა- 

ქცტების"მშრალი" შეცნობაა; ამიგომ მეცნიერება კი არ"გვაჯვრებს", 

არამედ გვიმტკიცებს. უდლარა, ჟილმის ყოველმხრივი მეცნიერული შეხ– 

წავლა ხელს უწყობხ არა მარცო კინოხელოვნების განვითარებას,მიუ– 

ხედავათ იმიხა, რომ ხელოვნების ხადღაც უკანასკნელი კუნჭული მე- 

ცნიერებისათვიხ მიუვალია,ცრომელშიც მხოლოდ ხეღლოვანხ შვუძლია შვი- 

ჭრახ. კინოხეუტოვნების, ვიტმიხ ძირითადი კანონბომიურება –“ რო- 

გორი მოულოდნელობის წინაშეც არ უნდა დააყვნოს იხ კინოყექნიკამ – 

იყო,არიხ და დარჩვბა უცვლელი,ვინაიდან ვილმური მოძრავი ხურათვ– 

ბის მოხპობა უდრის ფიტმის ხიკვლიტს,
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დავიბადე 1919 წლის 15 ნოემბერხ(ვანის რაიონი,ხოფელი კუშუბოური). 
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–- ხუთი ხუმეხცრი იურიხპრუდენცია და ათი სემესცგრი თეაგრისმეცნი- 
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V0M 2ს.ჰ0სLI 1783 2V13Cყ8ILა! 0XLC ##MI150>CIM M#6I9ჩLCIM# 1I. VCX L055L#8X») 
თVM2 :8M M6MI6 3X2C#XLIს§ XII. V0X #0XILII VM2 M0090>289I" 49514 (აიი§0» 30X18). 
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პიგ 1IნIIსL Iწი XII)4ი03XMX 1» MყაXC090 ფხ5Cიხ>106ხი») 13955, 
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206088 II5Iთ02 XV9 XIIM 00 IIთM5აLI9IსI 1» Mცალიატ» ფი86»XX»16ხ6»), 

1957, 
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ჩემში – დიმიფრი(დოდო)ალექნსიმძუმ(მსახიობის ცექნიკა)ცაკაკი 

ფაღავამ(ანგტიკური თეაჭტრის იხცორია),ერიხ კაუფმანმა(საერთაშორი- 

ხო სამართალი), არცურ კუჩერმა(თეაცრისმეცნიერება) ,ვ.ბადენპაუ– 

ზენმა(ფიჟლმიხმეცნივრება), გეორგ პანეიკომ(სახელმწიფო სამართა- 

ლი), პანხ ბრაუნმა(თეაფრინკრიგიკა),კ. დ'ეხტერმა(ჟურნალიხციკა), 

პ.ბორხერცმა(გერმანული დრამიხ იხცგორია),
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