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თამარ მარმაძაძი 

სონეტი საქართველოში 

  

გამომცემლობა „უნივერსალი?“ 
თბილისი 2008



წიგნში მონოგრაფიულად არის შესწავლილი სონეტის ისტორიის 

ეტაპები ქართულ მწერლობაში. 

ნაშრომში ნაჩვენებია, რომ სონეტი ეროვნული პოეზიის ისტორი– 

ის სხვადასხვა ეტაპზე გავრცელებულ მყარ სალექსო ფორმათაგან დღეს 

ყველაზე უფრო პოპულარულია. 

მონოგრაფიაში მჭიდროდ არის ერთმანეთთან დაკავშირებული 

სონეტის ისტორიისა და თეორიის პრობლემები. გაანალიზებულია ქართვ- 

ელ პოეტთა სონეტები ძირითადი ვერსიფი კაციული პარამეტრების შესწავ– 

ლის საფუძველზე. 

წიგნში წარმოდგენილია, აგრეთვე, სრული სურათი საქართველოში 

სონეტის კვლევისა, საუბარია ,,სონეტების გვირგვინზე“, რომელიც შედარ- 

რედაქტორი: აკაკი ხინთიბიძე, ფილოლოგიის მეცნიერებათა დოქტორი, 

პროფესორი 

რეცენზენტები: 1 გივი მიქაძე, ფილოლოგიის მეცნიერებათა დოქტორი, 

ოფესორი 

რევაზ მიშველაძე, ფილოლოგიის მეცნიერებათა 

დოქტორი, პროფესორი 

სულხან ჟორდანია, ფილოლოგიის მეცნიერებათა 

დოქტორი, პროფესორი 

რ თ. ბარბაქაძე, 2008 

გამომცემლობა „უნიჭერსალი?“, 2008 

თბილისი, 01709, ი, პჰაჭჭაჭუძის გამზ. 19. 8: 22 პტ 009, 8(99) 17 2230 
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წინათ ქმა 

სონეტი, როგორც ევროპული მყარი სალექსო ფორმა, 

თითქმის ორ საუკუნეს ითვლის საქართველოში, შესაბამისად. 

საკმაოდ ხანგრძლივია მისი კვლევის ისტორიაც. საერთოდ. 

ქართულ პოეზიაში დამკვიდრებუ ი აღმოსავლური და 

ევროპული მყარი სალექსო ფორმების შესწავლის მდიდარი 

ტრადიცია არსებობს ეროენულ ლექსმცოდნეობაში, მყარ 

სალექსო ფორმებს საგანგებო გამოკვლევები მიუძღვნეს: დ. 

კობიძემ, აპ. სილაგაძემ. გ. მიქაძემ, აკ. ხინთიბიძემ, რ. ბერიძემ, 

ნ. თარგამაძემ და სხვებმა. 

სონეტის. ამ ევროპული კანონიკური სალექსო ფორმის, 

თაობაზე, პირველი სიტყვა ილია ჭავჭავაძემ თქვა თავის 

სადებიუტო წერილში „ორიოდე სიტყვა თავად რევაზ "შალვას 

ძის ერისთავის კოსლოვიდგან „ შეშლილის“ თარგმანზედა“: „ეგ 

სონეტები. ებ უკეთესნი ყვავილნი პოეზიისანი“, 

1884 წელს ნ. გულაკმა ახსენა დანტეს სონეტი თბილისში, 

„ვეფხისტყაოსანსე" წაკითხული სადარო ლექციის დროს, ორიოდე 

წლის შემდეგ კი ივ. კავთელმა (ჯაჯანაშვილმა). დაახასიათა 

იგი თავის წერილში, როგორც ლირიკული პოეზიის ერთ–ერთი 

სახე. ნამდეილი თეორია სონეტის მკაცრი კანონების თაობაზე 

ქართულ მწერლობაში მხოლოდ XXს. 10–-–იან წლებში ყალიბდება. 

იგი უშუალოდ უკავშირდება იმ ქართველი პოეტ–სონეტისტების 

სახელებს, რომლებიც სონეტებსაც წერდნენ და ამ უცხოური 

სალექსო ფორმის ვერსიფიკაკიული პარამეტრების დადგენა– 

დაკანონებასაც ცდილობდნენ. სონეტის პრობლემის კვლევა 

პოეტებმა დაიწყეს, რისი შედეგიც იყო ცნობილი პოლემიკა 10–იან 

წლებში: 1918 წ. ი. გრიშაშვილის „საიათნოვას“ 68-ე გვერდის 
სქოლიოში გამოთქმულმა შენიშვნამ სონეტის საქართველოში 

დამკვიდრების თაობაზე იმავე წელს საინტერესო დისკუსია 
გამოიწვია გაზეთების: „სახალხო საქმისა“ და „საქართველოს“ 

ფურცლებზე: დისკუსიაში მონაწილეობდნენ: გრ. რობაქიძე, ტ. 

ტაბიძე. ს. ფაშალიშვილი. 

ამ პოლემიკას მოჰყვა 1919 წელს ჟ. „მეოცნებე ნიამორებში“ 

დაბეჭდილი ვალ. გაფრინდაშვილის ესსე „სონეტის პრობლემა“. 

3



საბოლოოდ კი ს. გორგაძემ ჩამოაყალიბა სონეტის კანონიკური 

ფორმის სალექსო პარამეტრები ქართულ პოეზიაში (ს„ქქართული 

ლექსი“, 1930). 

ამს “შემდეგ ქართულ მწერლობაში სონეტი და, 

შესაბამისად, სონეტის თეორიის ასპექტებისადმი მიმართული 

კვლევა ჩრდილში მოექცა. 
13 წელს გამოქვეყნდა გ. მიქაძის გამოკელევა 

„ქართული სონეტისთვი“”“ და 60–იან წლებში გაიმართა 

დისკუსია სონეტის გარშემო (გ. მიქაძე, აკ. ხინთიბიძე). სონეტის 

კვლევის ისტორიისათვის საქართველოში ასევე მნიშვნელოვანია 

მ. კიკვაძის ნაშრომები სონეტის თაობაზე. 

80-იანი წლებიდან მკვეთრად გაიზარდა ინტერესი 

სონეტის მიმართ, როგორც პოეზიაში, ასევე ლექსმცოდნეობაში. 

საგულისხმოა ის ფაქტიც, რომ სწორედ თბილისში ჩატარდა 

სონეტის ისტორიისა და თეორიის ასპექტებისადმი მიძლვნილი 

საკავშირო სიმპოზიუმები 1985 და 1988 წლებში, სადაც 

მოხსენებები წაიკითხეს: დ. თუხარელმა, გ. ბუაჩიძემ, გ. ლებანიძემ, 

კ. გერასიმოვმა, აკ. ხინთიბიძემ. გ. გიგოლოემა, თ. ბარბაქაძემ. 

მათი გამოკვლევები პირველი სიმპოზიუმის მონაწილე სხვა 

უცხოელ მეცნიერთა ნაშრომებთან ერთად დაიბეჭდა კრებულში: 

” 8მ0M0წMM9 2I00IV80ი00X-0CICM. #Cი8XIხ) LI1600MVM M MIC100MM 

C0-6L8მ", II V, 1985. 

სონეტის დამკვიდრება-–განვითარების ისტორია ქართულ 

მწერლობაში მოკლედ არის გადმოცემული აკ. ხინთიბიძის 

სალექციო კურსში „ქართული ლექსმცოდნეობა“ (თბ., 1992), 

როგორც ამ მოკლე მიმოხილვიდან ჩანს ქართულ 

მწერლობაში არ არსებობს სრული, მონოგრაფიული გამოკვლევა, 

რომელშიც ნაჩვენები იქნებოდა სონეტის განვითარების გზა და 

ასპექტები საქართველოში. 

ჩვენ განეიზრახეთ, საგანგებოდ შეგვესწავლა ეს პრობლემა 

და წარმოგვეჩინ სრული სურათი ქართულ მწერლობაში, 

როგორც სონეტის ჩასახვისას და განვითარებისა, ისე მისი 

კელევა–ძიების თაობაზე.



შესავალი 

სონეტის ისტორიისა და თეორიისათვის 

ევროპული პოეზიის წიაღში აღმოცენებული სონეტი მალე 

გავრცელდა მსოფლიოს თითქმის ყველა ქეეყანაში. შეინარჩუნა 

თავისი მკაცრად დადგენილი კანონები და, შესაბამისად. 

მოირგო ამა თუ იმ ქვეყნისს ეროვნული ლექსწყობისათვის 

დამახასიათებელი თავისებურებანი. 

ტერმინი „სონეტი“ (§იი6L0), როგორც მ კელევარები 

მიუთითებენ, უნდა მოდიოდეს იტალიური სიტყვიდან „50ი0LC“, 

რაც „ხმოვანებას ნიშნავს სწორედ სონეტის ჟღერადობას, 

მის „ხმიერებას“ ითვალისწინებს ამ. ქართული პოეზიისათვის 

იმჟამად უცხო, ახალშემოსული სალექსო ფორმის ერთ–ერთი 

პირეელი განმმარტებელი შალვა დადიანი C.ქუჯი“). 1897 წ. ჟურნ. 

„მწყემსში“ (M21, გვ- 13) დაიბეჭდა მის მიერ „თავისუფლად 

გადმოღებული“ და არა „თარგმნილი“ (მ.კ) “შექსპირის 66-ე 

სონეტი, რომელსაც სათაურად პქონდა „სანოტა“ და სქოლიოში 
ამგეარად იყო ახსნილი: „სასიმლერო სიმები, ანუ ჩანგი“. 

გერმანიაში სონეტს ერთ დროს „კლინგ–გედიხტს“ (ხარების, 

სიმების ჟღერას) უწოდებდნენ'. 

სონეტი რომ თავდაპირველად სასიყვარულო სიმღერებს 

ერქვა, ამ ფაქტზე ყურადღებას ამახვილებენ ის მკვლევარები 

(კლოდ ფუშეტი. ჰენრი ესტიენი) რომლებიც ამ სალექსო ფორმის 

სამშობლოდ პროვანსს მიიჩნევენ. სად ტრუბადურთა შორის 

გავრცელებული იყო ამგვარი სახელწოდების სიმღერები. თუმცა 

აღნიშნავენ იმასაც, რომ ეს შეიძლება უნებური დამთხვევაც 

იყოს და პროვანსული სონეტები უბრალოდ. სასიყვარულო 

სიმღერებია და არა მკაცრად განსახღერული წესებით დაწერილი 

ლი ქსები”. 
უფრო გავრცელებულია აზრი სონეტის იტალიური 

18მ კიკვაძე. კლასიკური სონეტის სპეციფიკური ნიშნები, კრ: პოეზია და 

სტილისტიკა. თბ. 1977, გე. 118. 134. 

2 LIIVიხ-08C#MV LI.LI., 186800998 M 008MIVM«8 ი053+V9ყ6CM0L0 +800960%88, C16., 

1914, C. 35. 
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წარმოშობის თაობაზე (ნ “შულგოვსკი ლ. გროსმანი, ა. 

კვიატკოვსკი, ე. მიონხი, მ. ბოურა, ო. ფედოტოვი, მ. გასპაროვი, 

ვ- სოვალინი, ც. გერასიმოვი, რ. ბერიძე, მ. კიკვაძე, გ მიქაძე 

და ა.შ... 

სონეტის ისტორიისა ლდა თეორიის თანამედროვე 
მკვლევარები მიიჩნევენ, რომ სონეტის წარმოშობა XIII ს. 

იტალიას და ე.წ „სიცილიურ სკოლას“ უკავშირდება!, მისი 

პირველი ავტორი იყო ჯაკომო და ლენტინო, ხოლო თავის 

აყვავებას მიაღწია სონეტმა ფრანჩესკო პეტრარკას (1304–1374) 

შემოქმედებაში, რომელმაც 300-მდე სონეტი დაწერა. სონეტებს 

წერდნენ: დანტე. მიქელანჯელო, ტორკვატო ტასო. 

საგულისხმოა, რომ XVI ს.–მდე საფრანგეთში სონეტის 

ფორმას არ იცნობდნენ იტალიაში კი სამი საუკუნით ადრე 

ერთმანეთს ეჯიბრებოდნენ პოეტები სონეტების წერაში. ჯერ 

კიდევ XIII ს-ში, სამევო კარზე გამოჩნდა სონეტის მსგავსი 

ლექსები. ხოლო სიცილიელი პოეტების: კოდერტას, მონტეკანტის, 

სარდინიის მეფის შემოქმედებაში უკვე სწორი სონეტებიც 

გვხვდება”. 
სონეტის ფორმის გამორჩეულობამ და განსაკუთრებულმა 

“შინაარსმა განსაზლვრა მისი აღორძინება დახვეწილი პოეტური 

ფორმების ბატონობის ეპოქაში. დანტე ალიგიერი „ახალ 

ცხოვრებაბში“ თხრობას ძირითადად პროზით წარმართავს, 

მაგრამ ხშირად ურთავს სონეტებს, ხან კანონიკურს CI, IV, VL 

VIII X და ა.შა, ხან თავისუფალს (V, XVIII). 

„სწორი სონეტის პოეტიკა. არსებითად, არაჩვეულებრივად 

უბრალოა. რთული და განზრახ გაძნელებულია მხოლოდ მისი 

პრაქტიკა... ყოველ შემთხეევაში, წესები ამ დადგენილი, „ზუსტი 

პოემისა" შეიძლება რამდენიმე პარაგრაფად ჩამოვაყალიბოთ“, – 

1 წმიიმ008 M.I1., 80M29IV9ყ0CMM#0 186005I6 თდ0ნ0MსხI, 8 M-9.: C96CM MCI0C6MVM 

6800ი0%იCM0I0 CIVXმ8, M., 1989, C. 149-150. 

· იბეხერი სიცილიაში, სამეფო წრეებში წარმოშობილ ამ ფორმას 

„არისტოკრატიულ სონეტს“ უწოდებს და აღნიშნავს: „სონეტი არავითარ 

შემთხვევაში არ წარმოიშობა ისე, თავისთავად. იგი აღმოცენდება 
გონიერული განსჯის, ლრმად მოფიქრებული თეორიის შედეგად“. 
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წერდა ლ. გროსმანი). 

სონეტის გარითმვის ყველაზე სრულყოფილ ფორმად 

ითვლება შემდეგი სქემა: გხხგ გმხხგ – კატრენებისთვის; 0ძძ 

6ძ6 – ტერცეტებისთვის, ე.ი, თუ კატრენები აგებულია რკალურ 

რითმაზე, მაშინ მესამე სტრიქონი პირველი ტერცეტისა უნდა 

გაერითმოს უკანასკნელი ტერცეტის მეორე სტრიქონ” და, 

პირიქით, თუ კატრენები აგებულია ჯვარედინ რითმაზე. მაშინ 

საერთო რითმითაა დაკავშირებული პირველი–-ორი სტრიქონი 

მეორე ტერცეტისა და საერთო რითმითვე იმართება უკანასკნელი 

სტრიქონები ორივე ტერცეტისა: მხგხ მხმხ – კატრენებისათვის:;: 

C0ძ 60ძ ან, 6CC - ძძით ტერცეტებისათვის. 

თავის ნაშრომ'ში სონეტის ცნობილი გერმანელი მკვლევარი 

ვალტერ მიონხი განასხვავებს ექროპული სამი ტიპის სონეტებს; 

ტიპური სქემები შემდეგი სახისაა: 

იტალიური გხმგხ/მხგხ/ლიძი/ძიძ 

მხხე/მხხგ/ლძ0/Cძ46 (ე.წ. „სამკუთხედი“ 

ფრანგული მხხმ/გხხმ/Cლძ/20ძ 
მხხგ/გხხმ/CCლძ,0ძ§ 

ინგლისური გხმხ/იძიძ/CI0C9%98 1) 

ფრანგული სონეტის ტერცეტების რითმას ო. ფედოტოვი 

ამგვარადაც წარმოგვიდგენს: CC ძ6C60, ან: CC ძნიძნ, ისე რომ 

ერთი ორსტრიქონედი და კატრენი მივილოთ. 

სონეტის” ფორმის ლდა შინაარსის ურთიერთობის 

ურთულეს პრობლემას ვრცელი გამოკვლევა «უძღვნა ამ 
ორიგინალური სალექსო ფორმის თაყვანისმცემელმა, მისმა 

ცნობილმა თეორეტიკოსმა იბეხერმა რომელმაც ნაშრომს 

წაუმძღვრა გერმანელი მწერლის თეოდორ ფონტანეს 

სიტყვები: „ო, ისწავლეთ ფიქრი გულით და გრძნობა გონებით“. 

ამ ეპიგრაფში კონდენსირებულია სონეტის ფილოსოფიის არსი, 

1 006CM8მ4 II., II09IVM2 CVCCM0L0 CC#61მ, 8 MM.: “ნ00ხ6მ 3მ CIMი5”, M., 

1927, C. 28. 

2 Mიიან VV. სგ550იიძL C05ხ9IL სიძ C05Cჩ1Cჩ ხლ. LICIძი1ხიLდ, 1955 

3 0609-0901 C00060%++0V0 88M8. –VCCMVM C0+M61 M0-IVI8 XIX - #მ94მიმ XX 86M8მ. 

C60C6-88ი0+M6, ცC1VIIMIICI)ხLMმ9 CI8169ი VI M0MMC+II20MV 0.VM.თ000+088, M., 

1990, C. 7. 
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რომლის მიხედვითაც ავტორს სონეტი პოეზიის ძირითად 

ფორმად მიაჩნია. 

ეს არის ისეთი ფორმა პოეზიისა, რომელიც თავის 

თავში აერთიანებს მის მთავარ შემადგენელ ნაწილებს ყველაზე 

კონცენტრირებული ყველაზე „წმინდა“ სახით (ამავე დროს, ეს 

ფორმა არის – ფორმა “შინაარსისა). ძირითადი ფორმა პოეზიისა, 

როგორადაც სონეტი წარმოუდგენია ი.ბეხერს, არ ემთხვევა 

პოეზიის საწყის ფორმას, – გამოჩნდა პოეტური კულტურის 

განვითარების ძალიან მაღალ საფეხურზე და მისი ძირითადი 

ფორმა გახდა. თუმცა ეს იმას არ ნიშნავს, რომ პოეზხიის ძირითადი 

ფორმა ყველა დროისათვის ერთი და იგივეა. დამახასიათებელი 

თავისებურება ამ ძირითადი ფორმისა, ი,ბეხერის აზრით. ის 

არის, რომ მინიმალურ სივრცეში კონცენტრირებულია დიდი 

პოეტური ძალა!. 

არსებობს აგრეთეე წესი სონეტის პირველი და უკანასკნელი 

ნაწილების რითმათა განსხვავების შესახებ: თუ სონეტი იწყება 

ვაჟური რითმით, ის აუცილებლად უნდა დასრულდეს ქალური 

რითმით, და პირიქით. ეს დამოკიდებულია პირველი კატრენისა 

და უკანასკნელი ტერცეტის რითმათა განსხვავებაზე, თუმცა 

უნდა აღინიშნოს. რომ ეს წესი ხშირად ირღვევა თვით 

სონეტის კლასიკოსების მიერაც. 

გოეთე თავის სონეტში „ბუნება და ხელოვნება“ წერს: 

„ოსტატს სჭირდება მხოლოდ საშუალებათა მინიმუმი“, რაც 

ყველაზე მნიშენელოვანი პრინციპია სონეტისათვის. 

რითმათა ზემოხსენებული. მკაცრი სქემის გარდა, ამ 

„საშუალებათა მინიმუმში“ შედის სონეტის მეტრი, რომელიც 

მარცვალთა განსახღვრულ რაოდენობას თხოულობს სონეტის 

სტრიქონებში. 

„სონეტში მარცვალთა საერთო რაოდენობა 154-ს უდრის.. 

11 თერთმეტმარცვლიანი სტრიქონი გვაძლევს მარცვალთა 

ზემოხსენებულ რიცხვს (ასეა მხოლოდ ისეთ სონეტებში. 

რომლებიც მარტო ქალური რითმებითაა დაწერილი, ასეთია 

1 ნ698X080 V.-8, CM90C60დთM9 C0+018, VIII M89ი09 L8CI8876LIM6C (10 C0LI6V, 8 M..: 

0 MV>X008IV06 M MCMVCCI80, M., 1981, C.409. 
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იტალიური სონეტი), ახალ სონეტში კი, სადაც ვაჟურ რითმებს 

ენაცვლება ქალური რითმები ნორმა მარცვალთა საერთო 

რაოდენობისა გამოხატულია ციფრით - 147 (ეი. 7 სტრიქონი 

11-მარცვლიანი და მხოლოდ 10–მარცვლიანდთ – დანარჩენი 

შეიდი“ - წერდა ლ. გროსმანი. რომელიც მიიჩნევდა. რომ 

რუსულ პოეზიაში კანონიკური სონეტის ზომა ხუთტერფიანი 

იამბია. 

სონეტის მკელევარები აღნიშნავენ, რომ სონეტის ზომად 

პროვანსელმა ტრუბადურებმა ეწ. „გლიკონური ლექსი“ აირჩიეს: 

„ჰენდეკესილაბურ,ი გლიკონური ლექსი გახდა საფუძველი 

ტრუბადურთა სონეტებისა და მარცვალთა დაკანონებული 

რაოდენობა 011 მარცვალი თითოეულ სტრიქონში. დიდხანს 

იყო დაცული სონეტის ავტორთა მიერ. მისი დარღვევა და 

ალექსანდრიული ლექსის დამკვიდრება მხოლოდ „პლეადის“ 

პოეტებმა (პიერ რონსარი. იოაკიმ დიუ ბილე და სხვ. შეძლეს“. 

მათ როგორც (ანობილია. გააფართოვეს სონეტის თემატი კა, 

მისი “შინაარსი. 

ბუნებრივია, რომ სონეტის წერის მკაცრად დადგენილ 

კანონს: სტროფების სტაბილურობას – 2 კატრენი და 2 ტერცეტი 

(ერთი ოქტავა და ერთი სექსტინა, თითოეულ სტრიქონში 

მარცვალთა განსაზღვრულ რაოდენობას (11 მარცეალი)! და 

გარითმვეის სემოხსენებულ სქემებს ანგარიშს უწეედა ყეელა 

სონეტისტი თვით შექსპირმაც კი შეამცირა სტრიქონებში 

მარცეალთა რაოდენობა ინგლისური ენის ბუნების შესაბამისად, 

როდესაც თავისი სონეტების მეტრად იამბური პენტამეტრი (ათი 

მარცვალი) აირჩია. 

მიუხედავად მკაცრად დადგენილი წესებისა, სხვადასხვა 

დროს და სხვადასხეა ქვეყანაში სონეტმა მიილო სხვადასხვა 

სახეცვლილებებიც; 
1) კუდიანი სონეტი: 2 კატრენი +3 ტერცეტი 

2) სონეტი კოდით: ემატება მე-15 სტრიქონი 

L II.”00CCMმ9%, დასახ. ნაშ. გე. 134. 

2 მ. კიკვაძე. დასახ. ნაშრ. გე. 133. ი



3) ორმაგი სონეტი: 4 კატრენი + 4 ტერცეტი 

4) უთავო სონეტი: 1 ოთხტაეპედი + 2 ტერცეტი 

5) ნახევარსონეტი: 1 კატრენი + 1 ტერცეტი 
6) შებრუნებული სონეტი: 2 ტერცეტი + 2 კატრენი 

7) საერთორითმიანი: კატრენებსა და ტერცეტებში 

ორდერადი რითმა. 

8) კოჭლი სონეტი: კატრენების უკანასკნელი სტრიქონი 

მოკლეა და ა. შ 

იწერებოდა თეთრი, ურითმო სონეტებიც. 

თითოეულს სონეტის ამ სახესხვაობათაგან ალმოაჩნდა 

რეპროდუქციის უნარი ე.ი. სხვადასხვა ქვეყნის პოეტთა 

შემოქმედებაში დამკვიდრდა გარკვეული, მცირეოდენი 

ცელილებებით როგორკც ცნობილია, ნებისმიერი მეტრიკის 

განვითარებაში არსებობენ ტიპიური და არატიპიური, ლექსწყობის 

სისტემის თვალსაზრისით მარკირებული და არამარკირებული 

ფორმები!. საკითხის გადაწყვეტისათვის აპ. სილაგაძეს არსებითად 

მიაჩნია რეპროდუქციის თვისება: „მარკირებულია ის ფორმა, 

რომელსაც აქეს რეპროდუქციის უნარი“?, 

„სონეტის საზომი საკმაოდ მყარი იყო: 11 მარცვლიანი 

იტალიურსა და ესპანურ პოეზიაში, ალექსანდრიული ლექსი – 

ფრანგულში, ხუთტერფიანი იამბი – ინგლისურში, ხუთტერფიანი 

და ექესტერფიანი იამბი – გერმანულში. რუსულ სონეტებს ხშირად 

წერდნენ ხუთტერფიანი და ექვსტერფიანი იამბებით რუსულ 

პოეზიაში ცნობილია სხვადასხვატერფიანი სტრიქონებისაგან 

შემდგარი სონეტები – ეწ. „კოჭლი სონეტები“. ამის გარდა, 

„ამ სალექსო ფორმის კონსტრუქციაზე მოქმედებს აგრეთვე 

პარალელიზმი, გადატანა, ანაფორა და პოეტური სინტაქსის 

სხვა მოვლენები". 

1 ა. სილაგაძე, ლექსმცოდნეობითი ანალიზის პრინციპების შესახებ, თბ. 

1987 

2 ა. სილაგაძე, უნიკალური არაბული სალექსო ფორმის შესახებ, თბ. 
1992, გვ. 29. 

3 C082IML8.C., 8 M«LI.: ”VCCMVV6 C0LM61 XVIII - მყ. XX 80M8, M., 1983, C. 
494. 
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პოეტები ხშირად ქმნიდნენ აგრეთვე სონეტების ციკლებს. 

რომლებსაც აერთიანებდა ავტორის ჩანაფიქრი. წერდნენ აგრეთვე 

პიესებს რომლებშიც სტროფები შეესაბამებოდა სონეტის 

ფორმას (გავიხსენოთ რომ შექსპირსს ადრეულ კომედიაში 

„ამო გარჯა სიყვარულისა ერთ-ერთი დიალოგი სონეტის 

ფორმას უახლოვდება. – თაბ). ყველაზე რთული ორგანიზაცია 

კი არის ეწ. „სონეტების გვირგვინი“. 

ბუნებრივი,ა რომ სონეტის გარეგნული. ფორმალური 

ნიშნების დაცვას საგანგებო ყურადღებით მოეკიდნენ ქართველი 

პოეტებიც. ძიება კლასიკური სონეტის ქართული ლექსის 

ბუნებასთან მოსარგებად კარგა ხანს გაგრძელდა (XIX ს. 30–- 

იანი წლებიდან XX –- ს. 10-იან წლებამდე, 1930 წელს კი ს. 

გორგაძე წერდა: „დღევანდელ პირობებში ჩვენთვის სრულიად 

საკმაოა, რომ ჩვენ გვაქვს სონეტი, რომელშიც დაცულია 

შემდეგი მთავარი საკომპოზიციო ნიშნებო: 

1) მთელი ნაწარმოები 14 ტაეპისაგან შედგება: 

2 ეს ტაეპები ასე არიან ხანებად დაჯგუფებული: 

პირველი რეა ტაეპი ორ ხანადაა ჩამოყალიბებული. თითოეულ 

ზანაში 4-4 ტაეპი, დანარჩენი 6 ტაეპიც აგრეთვე 2 ხანად – 

3-3 ტაეპი თითო ხანაში; 

3) ამ სტროფულ დაყოფას ორ მთავარ ნაწილად (44/33) 

უდრის ერთი მხრივ ნაწარმოების შინაარსის დაახლოებით 

ამგეარივე (ორ ნაწილად). დანაწევრება და, მეორე მხრიე. 

თითოეული ნაწილის ფარგლებში რითმების განსხვავებული 

განაწილება. 

4) რითმების კომბინაცია ჩვენებურ სონეტში ასეთია: 

გხხგ გხხმ იიძ 00ძ 

(ეწ. ფრანგული სონეტის სქემა – თ. ბ.) 

5) რაც შეეხება სონეტის მეტრს. ერთხანობას ჩვენი 

მგოსნები მეტრის არჩევაში ირყეოდნენ, საბოლოოდ კი 

არჩევანი 14 მარცვლოვან ლოგაედურ ტრიმეტრზე (5 4 5) ეი. 

მცირებესიკურ ანუ მუსტაზადის ტაეპზე შეაჩერეს“). 

  

I ს, გორგაძე. „ქართული ლექსი". ტფ. 1930, გე. 119. 
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რას წარმოადგენს მაინც თვით “შინაარსი იმ ფორმისა, 

რომელიკ სპეციფიკურად არის მიჩნეული სონეტისათვის? 

–- ამგვარად სვამს კითხვას იბეხერი და თვითონ იქვე 

უპასუხებს სონეტში შინაარსი წარმოდგენილია ცხოვრების 

მოძრაობის კანონით რომელიც ამგვარი სქემით “შეიძლება 

გამოვხატოთ: თეზა (ანუ მდგომარეობა – I კატრენი), ანტითეზა 

(წინააღმდეგობრიობა – II კატრენი, სინთეზი (კვანძის გახსნა 

დასასრულით – ტერცეტები). თუმცა ი.ებეხერი აქვე მიუთითებს, 

რომ აბსოლუტური სისუსტით ეს სქემა იშვიათად გვხვდება 

სონეტებში, მაგრამ მისი გამორიცხვა მაინც შეუძლებელია. 

„სონეტი თავის თავთან წინააღმდეგობაში აღმოჩნდება, 

თუკი მას “შთანთქას თოთხმეტსტრიქონედი,ი რომელშიც 

მოძრაობის კანონი დარღვეული იქნება“!. 

თუ ჩვენ თვალს გავადევნებთ სონეტის ისტორიას და იმ 

(კვლილებებს, რაც მან განიცადა, შევნიშნავთ, როე სონეტი 

ყოველთვის ცდილობდა, შეევსო თავისი თავი, გაემდიდრებინა და 

გაეღრმავებინა, რათა თავისი დრამატული ფორმა შეეთანხმებინა 

ცხოვრების მოძრაობის დრამატული კანონებისათვის. 

„ამგვარად, სოჩეტი თავისსავე თავს ეწიჩააღმდეგება და 14– 

სტრიქონედი ყოველთვის ანადგურებს თვით შინაარსს, სონეტის 

არსს, „ჭამს“ რა მის სუბსტანციას და კვლავ „ძლევამოსილი“ 

14 სტრიქონედიდან, მოულოდნელად და გაუთვალისწინებლად. 

კვლავ აღდგება სონეტი და წარმოგვიდგება თავისი 

დიალექტიკური სიდიადით, რაც თვითონ ცხოერების მოძრაობის 

კანონებს შეეფერება“, – ასკვნის მკვლევარი. 

იბეხერი სონეტს უწოდებს პოეტური ფორმის ჭადრაკს: 

უმცირეს ფართობზე იგი შეიცავს უმდიდრეს პოეტიკურ 

ენერგიას. 

„ჩვენ გვეჩვენება, - წერს ი. ბეხერი, – რომ სონეტის 

არსი ის არის, რომ იგი წარმოგვიდგენს პოეზიის დიალექტიკურ 

ხასიათს უფრო მაღალი ხარისხით – დრამატულს“. იქვე 

ავტორი სვამს კითხვას: რა გვესმის სონეტის სქემის ქვეშ? და 

ამგვარად წარმოგვიდგენს ზემოხსენებულ სქემას: 

! ი.ბეხერი, დასახ. ნაშრ. გე. 409. 
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„თეზა (L კატრენი) – ადამიანის სიდიადე: 

ანტითეზა (II კატრენი) – ადამიანის უბადრუკობა; 

სინთეზი – სიდიადე და დაცემულობა“!. 

იბეხერსს აზრით, პოეზიის არცერთ სხვა ფორმას 

არ სჭირდება ისეთი ნაკლები თანხმობა „ინტუიციასთან“, 

როგორც სონეტს. მისი ავტორი, – ეს, უპირველეს ყოვლისა, 

არის კონსტრუქტორი „ოღონდ შემოქმედებითმა პოეტურმა 

კონსტრუქციამ შეიძლება მხოლოდ მაშინ მიაღწიოს გამარდევებას, 

თუ პოეტი ისწავლის გრძნობას ფიქრით და ფიქრს – გრძნობის 

დროს“, 

იბეხერი სონეტს პოეზიის ტრაგიკულ ფორმად თელის, 

დადგან „გი კვლავ და კვლავ ეწინააღმდეგება საკუთარ 
თაგხს““. 

მ საგულისხმოა კიდევ ერთი დაკვირეება: ბუნების ათვისების 

დროს როდესაკცკ ცხოვრებისეულ პრობლემებს ეწყვეტთ. 

ადამიანის წინაშე ყოველთვის წამოიჯსრება ერთი საკითხი: 

მცირე საშუალებებით მივაღწიოთ უმაღლეს მიზანს. სონეტი 

ამი ცხოვრებისეული აუცილებლობის ზუსტ და ადეკვატურ 
გამოხატულებას წარმოადგენს და გვაძლევს მას მხატვრული 

კანონზომიერებით. 

სონეტის ხასიათი, როგორც მირითადი პოეტური ფორმისა, 

გამოიხატება იმაშიც. რომ მასში გაერთიანებულია ჭეშმარიტი 

და მშვენიერი. 

სიკეთე და თავისუფლება სონეტში განუყოფელ 
კავშირშის ერთმანეთთან. თავისუფლება ცხადდება მასში, 

როგორც „გაცნობიერებული აუცილებლობა» „განსაზღვრულ 

საზღვრებში“. „გაპირობებული. განსაზღვრული საზღერები", – 

ეს არის დაწესებული განსახღვრულობა, რომლის წიაღში 

შეუძლია სონეტს განეითარდეს ხოლო “გაცნობიერებული 

აუცილებლობა“ იმაში მდგომარეობს, რომ პოეტმა იცის ეს 

პირობები, აღიარებს და ექვემდებარება მათ. 

სიკეთეც პოვებს თავის გამოხატულებას სონეტში; თუმცა 

1 იქვე. გვ. 412 

2 იქვე, გვ. 416 
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დისციპლინა, რომელსაც ის მოითხოვს, თვითონ წარმოადგენს 

მორალურ აქტს, მორალური აღსარების სიმბოლოს. საერთოდ, 

სონეტში მოხსნილია განსხვავება ან წინააღმდეგობა „ფიქრსა“ 

და „გრძნობას“ შორის, ცოდნა ხდება პოეტური შემოქმედების 

ნაწილი, ხოლო პოეტური შემოქმედება – შემეცნების პროცესის 

ნაწილი. ქმნადობა და ფიქრი ერთიანდება. 

„სონეტი – პოეტური სიბრძნის განსახიერებაა იგი 

დასრულებული სახით წარმოგვიდგენს პოეტიკურ პრინციპს. 

სონეტის სტრუქტურა დამაჯერებლად გვიჩვენებს ყველაზე 
განსხვავებული ელემენტების ურთიერთდამოკიდებულებას, 

მრავალხმიანობის შეთანხმებას“ !. 

თავისი არსებობის შვიდი საუკუნის მანძილზე სონეტით 

ცდილობდნენ პოეტები, სრულყოფილად გამოეხატათ გრძნობები 

და განცდები. პოეზიის ისტორია იცნობს ეწ. „დიდაქტიკურ 

სონეტებს. ანუ სონეტს სონეტის “შესახებ (პიერ პუპოს. 

“შლეგელის, ბუალოს „პოეტური ხელოვნების“ ნაწყვეტი 

სონეტის პოემასთან გათანაბრების თაობაზე, ა. პუშკინის და 

ა.შ), რომლებიც მაქსიმალურად წარმოგვიდგენენ კანონიკური 

სონეტის მოთხოვნებს და გვიჩვენებენ, რომ „შეუძლებელია 

14 სტრიქონის უფრო სრულყოფილად განლაგება, ვიდრე ეს 

სონეტში ხდება“. 

სონეტის, როგორც „მსოფლმხედველობის ფორმის“ 

გაგება, ზოგიერთ თეორეტიკოსს ნებას რთავს. მისი ევოლუცია 

წარმოადგინოს ადამიანის მსოფლმხედველობის ევოლუციის 

შესაბამისად. სონეტის კანონთა დიალექტიკის გაანალიზების 

შედეგად კი სონეტის თანამედროვე მკელევარი კ.გერასიმოვი. 

რომელიც იმოწმებს ვ.კ. ტრედიაკოვსკის (რუსული პოეზიის 

ისტორიაში სონეტის ერთ–ერთი პირველი პოპულარიზატორი) 

მოსაზრებას სონეტის ფენიქსისებურ ბუნებაზე. მიიჩნევს, რომ 

1 იქეე. გვ. 422 

2 60008 8., 60M0Cი0 იM03Mმ. - 8CIVიMI6/ხI!!90 CIმIს98 « "0ისII8M 00 M6ICVMX8 

02 0VIIMMM6, ი0 3800!1!M4M M C038VMMიMM...", C060. C0%V. 8 CCMM 1CM9X, 1. 3, M., 

1974, C. 474. 
3 III 80CIIMX0 C./#., C0908“+ 8 0VCCM0V 2033VV ი0080V +00IV XIX 86Mმ, 

#8-000თ0(087 /0MC. M. დVII. M., (CMC#M, 1983, C, 5. 
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სონეტი კელავ რჩება XXს. ლირიკის ერთ–ერთ ძირითად 

ფორმად!, 

X# #« 

ფრანგულმა რენესანსმა სონეტი თავს საყვარელ 

პოეტურ ფორმად გამოაცხადა. როგორც ცნობილია, ფრანგული 

რენესანსის ერთ–ერთი მნიშვნელოვანი მოვლენა იყო „პლეადის" 

შემოქმედება. 1540 წ. დასასრულს საფრანგეთში აღმოცენდა 

ლიტერატურული წრე, თავდაპირველად „ბრიგადის, ხოლო 

შემდეგ „პლეადის“ სახელით ცნობილი. 

„პლეადის“ ბელადი და ორგანიზატორი პიერ რონსარი XVI 

ს, 70-იან წლებში აქვეყნებს სონეტების კრებულს „ელენეს 

სიმღერები. როგორც მისი პოეზიის მკვლევარები აღნიშნავენ, 

რონსარის შემოქმედების ძირი მუსიკალურია?. რონსარის აზრით, 

მუსიკალობა არის სასინიდი ქვა ადამიანის სრულფასოვნებისა. 

რონსარი აკადემიის წეყრებთან ერთად ოცნებობდა, მუსიკისათვის 

აღედგინა ის ბრწყინვალე მდგომარეობა, რაც მას ჰქონდა ანტიკურ 

სამყაროში და ფიქრობდა ანტიკური დრამის აღორძინებას. 

რომელიც გააერთიანებდა პოეზიისა და მუსიკის ელემენტებს. 

ამიტომაკც არ არის გასაკვირი რომ რონსარის რამდენიმე 

სონეტი „ბიი9ისა” (1532) ემყარება ჟანეკენის, მიურეს მუსიკას და 

განკუთვნილია მუსიკალური შესრულებისათვის. მუსიკა ითხოვს 

სქემათა მკაფიობას. ამან კი „-პლეადის არჩევანი საბოლოოდ 

შეაჩერა სონეტის მკაცრსა და ორგანიზებულ ფორმაზე. თუმცა 

ისიც უნდა აღინიშნოს, რომ რონსარის ხელოვნება ჯერ კიდევ 

არ არის სრულყოფილი სონეტის იტალიელ ოსტატთა გვერდით. 

მაგრამ სონეტის განმტკიცება და განვითარება საფრანგეთში, 

უპირველეს ყოვლისა, რონსარის სახელს უკავშირდება). ამავე 

დროს ყრცელდება იგი ესპანეთსა (ლოპე დე ქეგა) და ინგლისში, 

1 (000CVM08 #«.C., /#)#მ916MIVIMმ M8-M0-+M08 601618, 8 M-.: | 80M0+M%ი 

ი00+980ი000X9M0C+6V. #Cი6M«IხI I6C00MM M# MCI00VIM C0+M618, II V, 1985, C. 48. 

2 LIIMსIM8008 8.Cდ., 90+C8ი V MV3LIM8, 8 MI.: დიმ!!LLV3CM08 III 860მIVMმ, M., 

1965, C. 411 

3 იქეე.. გვ. 417. 
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სადაც დედოფალი ელისაბედი უწევს მას მფარველობას, 

სონეტი ინგლისურ პოეზიაში ჯერ კიდევ ჰენრიხ VII-ის 

მეფობის დროს დამკვიდრდა – მისი შემომტანი იყვნენ უაიეტი 

და სერიე, მაგრამ მათ მხოლოდ გზის გაკვლევა შეძლეს 

სონეტისათვის, რადგან ორივე ახალგაზრდა გარდაიცვალა!. 

1557 წ. წიგნების ცნობილი გამომცემელი რიჩარდ ტოტელი 

აქვეყნებს ანთოლოგიას მრავლისმეტყველი სახელწოდებით: 

„სიმღერები და სონეტები. ნამდვილ სრულყოფილებას 

ინგლისურმა სონეტმა მაინც ალორძინებს დროს მიაღწია. 

დიდებული, მაგრამ ცივი „ დეკორატიული სონეტები შექმნა 

ედმუნდ სპენსერმა. უფრო ლრმა განცდები და გრძნობებია 

გადმოცემული ფილიპ სიდნეის სონეტებში ხოლო 1592 წ. 

გამოჩნდა სონეტების კრებული პოეტ დანიელისა, რომელმაც 

გარკვეული გავლენა მოახდინა ახალგაზრდა შექსპირზე. 

1609 წელს ცალკე კრებულად გამოდის შექსპირის 154 

სონეტი. მეორე დიდი ინგლისელი სონეტისტი უორდსვორთი ამ 

სონეტებს შექსპირის შემოქმედების გასაღებს გ წოდებს?. 

XVII ს-დან სონეტი ჩნდება შვედურსა და გერმანულ 

პოეზიაში მარტინ ოპიცი (1597-1639 წერს მის პირველ 

ნიმუშებს, ხოლო შემდეგ შლეგელი და გოეთე სრულყოფენ 
და ხვეწენ გერმანულ სონეტს. 

საგულისხმოა, რომ სწორედ სამი, სამნახევარი საუკუნის 

წინათ ჩაისახს მუსიკაში სონატის ფორმა იგიდ როგორც 

სპეციალისტები მიიჩნევენ, უნდა მიეკუთენებოდეს პერიოდს – 

ჰოლანდიის პოლიფონიური სკოლიდან – ი.ს. ბახამდე. ამ სკოლის 

ყეელაზე გამოჩენილი წარმომადგენელი იყო ფრანსუა დ”ეპრე. 

სონატის ჩამოყალიბებული ფორმა უკვე გვაქვს ბახთან, თუმცა 

სონატამ თავისი განეითარების უმაღლეს სტადიას ე.წ. „ეენის 

კლასიკოსებთან“ (ჰაიდნი, მოცარტი, ბეთჰოვენი) მიაღწია. 

XVI ს. II ნახევარსა და XVII ს. დასაწყისის მუსიკალურ 

სამყაროში დიდი ძვრები მოხდა აუცილებელი გახდა 

ახალი გამოსახვითი საშუალებების მიგნება, ახალ ფორმათა 

1 M000308 M., C0M61ხI LI09MCMMიმ, M., 1949, C. 179. 

2 იქვე, გვ. 184. 
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ჩამოყალიბება. სონატური ფორმაც სწორედ ამ დროს ჩაისახა. 
მთავარი, რაც ამ დროის მუსიკალურ სამყაროში მოხდა, ეს 
იყო ცალკეული ინსტრუმენტების გამოყოფა ორკესტრიდან. ამ 

პერიოდში დაიწყეს მუსიკალური ნაწარმოების შექმნა ცალკე 

ინსტრუმენტებისათვის. ამან მუსიკა უფრო ინტიმური გახადა 

და, თანაც. საჭირო შეიქნა ამ ნაწარმოებებისათვის გარკვეული 

ფორმის მონახვა. რასაც აქამდე აკეთებდა მთელი ორკესტრი, 

ის ფუნქციები დაეკისრა ერთ ინსტრუმენტს. ბუნებრივია, ერთ 

ინსტრუმენტს არ შეეძლო მართლაც გაეწია მთელი ორკესტრის 

მაგივრობა, ამიტომ დაიწყეს გამოყოფა ერთი, გარკვეული 

თემისა და მისი დამუშავება. საგულისხმოა, რომ სონეტშიც 

პოეტი ერთს თემის დამუშავებას მიმართავს: სიყვარულის, 

მეგობრობის, ერთგულების და ა.შ. 

ამ მხრიე კომპრომისზე წავიდნენ და დამოუკიდებელი 

მნიშვნელობა მიაჩიჯეს ისეი ინსტრუმენტს რომელსაც 

პოლიფონიური ხმოვანების საშუალება ჰქონდა. აქედან 

დაიწყო კლავირის (ფორტეპიანოს მაშინდელი სახე) როლის 

გახრდა. თავდაპირველად. ცხადია, ვერ ჩასწვდნენ მის მთელ 

შესაძლებლობას და მოგეცეს მხოლოდ სონატის ჩანასახი, ეი. 

მხოლოდ მისი ცალკეული ნაწილები. 

ბახის უდიდესი დამსახურება ის იყო, რომ მან ორი 

პოლიფონიური თემა ჰარმონიულად დააკავშირა ერთმანეთთან, 

ეი. ისინი ერთად ხმოვანებდნენ და თითქოს გამომდინარეობდნენ 

ერთმანეთისაგან. იქ კი, სადაც პოლიფონიურობის საშუალება არ 

ჰქონდა, ჩამოაყალიბა მკაცრად მოწესრიგებული ოთხნაწილიანი. 

ზოგი კი - სამიანი სონატა, რომელიც ერთი თემის განვითარებას 

წარმოადგენდა. 

კლასიკური სონატის I ნაწილი, ექსპოზიცია, არის სწრაფი, 

რამდენიმე შესავალი ტაქტის შემდეგ პირდაპირ გვეძლევა მთავარი 

თემა (შეიძლება ნაწარმოები პირდაპირ, მთავარი თემით დაიწყოს, 

ამის კლასიკური მაგალითია „მთვარის სონატა“). მთავარი თემის 

განვითარების შემდეგ დგება „დამუშავების“ დრო, რომელსაც 

აუცილებლობით მივყავართ მეორე, დამხმარე თემამდე. იგი 
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პირველის მონათესავეა და, ამავე დროს, განსხვავდება მისგან, 

პარადოქსია, მაგრამ ფაქტია, რომ ეს უნათესაობა“ ხანდახან 

კონტრასტით გამოიხატება. შემდეგ ეს ორი თემა ერთმანეთს 

უახლოვდება I ნაწილის დასკვნით მონაკვეთში და უშუალოდ 

ერთი მეორის შემდეგ ისმის (მაგ. „პათეტიკური სონატა“). თუმცა 

ისიც აღსანიშნავია, რომ შეიძლება „დამხმარე თემა“ სონატის 

პირველ ნაწილში სრულებით არ გამოჩნდეს. ასეთ შემთხვევაში 

ეს გამოწვეულია პირველი თემის ყოვლისმომცველობით (ამის 

თვალსაჩინო მაგალითია ისევ „მთვარის სონატის“ I ნაწილი). 

სონატის ს) ნაწილი უმეტეს შემთხვევაში პირველს 

უპირისპირდება ხასიათით. აქ საინტერესოა შემდეგი: თუ სონატის 

I ნაწილი ორთემიანია, მაშინ II ნაწილი უმეტეს შემთხვევაში 

ერთთემიანია, ხოლო თუ LI ნაწილი ერთთემიანია, მაშინ – 

პირიქით. ძირითადი ხასიათი მუდამ დაპირისპირებულია პირველ 

ნაწილთან. თანმიმდევრობა იგივეა, რაც I ნაწილში. ამავე 

დროს, სონატის I და II ნაწილები ერთმანეთთან დიალექტიკურ 

კავშირში იმყოფებიან რაც შეეხება III ნაწილს, რეპრიზხას 

(იტალ. გამეორება), ის წარმოგვიდგენს იმას, რაც იყო I და II 

ნაწილებში, თავისთავის უმაღლესი განვითარების ფორმით, ან 

ერთი, ან მეორე თემის პრიმატით. წარმოგვიდგენს, რათა ფინა ში 

(რომელიც ფორმალურად შეიძლება გამოყოფილი არ იყოს) 

გადაწყდეს მათი, თუ შეიძლება ასე ითქვას, ბრძოლა. თანაც, 

ეს „ბრძოლა“ რამდენიმეპლანიანია: ერთმანეთს უპირისპირდებიან 

პირველი ნაწილის L და II თემები, ერთი მხრივ, და სონატის 

I და II ნაწილები, მეორე მხრივ. 

რომანტიზმმა სრულიად შეცვალა კლასიკური სონატის 

ფორმა. საგულისხმოა, რომ სონატის ყველა ფაზისათვის 

დამახასიათებელია სწრაფვა გაადამიანურებისაკენ. 

ეს ვრცელი მსიგელობა სონატის კომპოზიციის შესახებ 

იმიტომ დაგვჭირდა, რომ გვეჩვენებინა, თუ რა მჭიდროა 

კავშირი სონეტსა და სონატურ ფორმას “მორის. სონეტის 

თეზა, ანტითეზა და სინთეზი უშუალოდ არის არეკლილი 

სონატური ფორმის მონაკვეთთან: ექსპოზიციას, დამუშავებასა 
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და რეპრიზასთან. ვფიქრობთ, კანონზომიერია, რომ ევროპულ 

პოეზიასა და სამუსიკო ხელოვნებაში სონეტის აღორძინებისა 

და, “შესაბამისად, სონატის ჩასახვის პერიოდები ერთმანეთს 

ემთხვევა. 

მუსიკისა და პოეზიის მჭიდრო კავშირზე მიუთითებდა 

გ-ვვფ. ჰეგელი, როდესაც წერდა: „პოეზიას აქვს გარეგნული 

მასალა, საერთო მუსიკასთან. – ესაა ხმიერება. მუსიკაში არსებით 

მიზნად გამოდის ამ ხმიერების ფორმა, სახელდობრ, როგორც 

ხმიერება, მუსიკაც, სკულპტურის მსგავსად, შედარებით ლარიბია 

ცხოვრების მრავალფეროვნების გადმოსაცემად. ამიტომ გონი 

თავის შინაარსს იღებს ბგერებიდან როგორც ასეთიდან და 

აღამაღლებს თავის თავში სიტყეების დახმარებით, რომლებიც, 

მართალია, საბოლოოდ არ ტოვებენ ხმიერების სტიქიას, მაგრამ 

დაჰყავს იგი შეტყობინების გარეგნულ ნიშნებამდე“!. 

პოეზიის გვართა განსხვავებაზე საუბრისას ჰეგელი კვლავ 

უბრუნდება პოეზიის, როგორც ჩხმიერი ხელოენების საკითხს. 

საყურადღებოა რომ ცნობილი გერმანელი ფილოსოფოსი 

პოეტური ნაწარმოების სრულყოფილი აღქმისათვის მის ხმამალლა 

წაკითხვას აუცილებლად მიიჩნევდა. ჰეგელის აზრით. პოეზია 

აუცილებლად სულიერი უნდა იყოს და, ამავე დროს, მან უნდა 

მოგვცეს სამყაროს მთელი სივრცე და სისავსე: „ამგვარი გახსნის 

შესაძლებლობა სწორედ ენაშია. მისი ლექსწყობა, მახვილები 

და ა.შ. გამოდის, როგორც მეტყველების ჟესტები, რომლებშიც 

სულიერი შინაარსი თავის გარეგნულ სახეს იღებს. პოეტური 

ნაწარმოები უნდა იკითხებოდეს ხმამაღლა, იმღერებოდეს. 

დეკლამაცია ხდებოდეს მისი, მათ უნდა წარმოადგინონ თეითონ 

ცოცხალი სუბიექტები, მუსიკალურ ნაწარმოებთა მსგავსად. 

„პოეზია თავისი გაგებისს თანახმად, არსებითად. 

წარმოადგენს თავისთავად ხმიერ ხელოვნებას და იგი უნდა 

გაცხადდეს მთელი სისავსით, როგორც ჩხელოევნება, მას მით 

უფრო არ შეუძლია გადაუხვიოს ამ ხმიერებას, რადგან ეს მისი 

ერთადერთი მხარეა, რომელიც რეალურად არის დაკავშირებული 

I (გემის L.8.თდ., I)6MLIII# ო0 3C16IVM#6C, 8 4-X 1., 1.3, ი. 2, II03308, M., 1968, 

C. 417. 
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მის გარეგნულ არსებობასთან“!, 

თუკი სონეტს პოეზიის ძირითად ფორმად მივიჩნევთ, 

მაშინ ისიც დასაშვებად უნდა ჩავთვალოთ, რომ ლექსის ამ 

ფორმამ სრულყოფილად უნდა გადმოგეცეს და თავისთავში 

მოიცვას პოეზიის სპეციფიკური ბუნება, მისი არსი; რადგან 

პოეზიისათვის ხმიერება, ჟღერადობა, მუსიკალურობა არსებითია, 

ბუნებრივია, რომ ეს თვისება აუცილებლად უნდა ჰქონდეს 

სონეტსაც. 

# X# M 

რიცხვი 1, სონეტის სტრიქონთა რაოდენობა, ახსნისა 

და გამოცნობისაკეინ უბიძგებდა მის მკვლევარებს რატომ 

მაინცდამაინც 14 სტრიქონში უნდა ჩატეულიყო სათქმელი? 

„როგორც არ იციან, ვინ გამოიგონა სამყარო, ისე არ იციან, 

ეინ გამოსჭედა პირველად 11 სტრიქონი სონეტისა. როგორ 

მოხდა, რომ ადამიანის გონებამ ისე დააწყო 14 სტრიქონი, რომ 

სონეტის შეუდარებელი გოტიკა სავალდებულო შეიქმნა ყველა 

საუკუნისათვის?. იმან, ვინც ეს ციხე ააშენა გადაკეტა ამ 

ციხის კარები და გასაღები ზლვაში გადაისროლა“?, 

ვფიქრობთ, რომ სონეტის აღმოცენება იტალიურ პოეზიაში 

ერთგვარად განაპირობა თომა აქვინელის სქოლასტიკურმა 

ფილოსოფიამ, რომელშიც თავისებურ დასრულებას მიაღწია 

პლატონის „იდეათა თეორიამ“ არისტოტელეს „რედაქციით“. 

როგორც მიუთითებენ, თომა აქვინელის ფილოსოფიაზე დიდი 

გავლენა მოახდინა აგრეთვე ნეოპლატონიზმის მოძღვრებამ. თომა 

აქვინელის ფილოსოფიის ძირითადი პრინციპია ეპოქის იდეალის 

გაცხადება: რწმენისა და გონების ჰარმონია: მისი აზრით, 

„აბსოლუტური გონება ქმნის მატერიას როგორც მასალას 

და აფორმებს მის მიერ იმთავით, მარადიულად, ერთხელ 

და სამუდამოდ მოფიქრებული და მოაზრებული იდეებისა 

და ფორმების, იდეალური წესრიგის მიხედვით; ეს ქვეყანა, 

1 იქვე. გე. 419. , 

2 ვალ. გაფრინდაშვილი, სონეტის პრობლემა, უჟ. „მეოცნებე ნიამორები“, 
1919, M1, თებერვალი. 
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რეალური სამყარო, ამგვარად, როგორც ფორმის, ასევე მატერიის 

მხრიე, ლვთის ქმნილებაა... რეალური სამყარო და ყოველივე 

რეალურად არსებული არის. არსებობს იმდენად, რამდენადაც 

ამ მარადიულსა და იდეალურ პროექტს ექვემდებარება. მისგან 

გადახვევა და გადადგომა არსებობის კლებასა და დაკარგვას 

მოასწავებს“!, 

ღმერთის მიერ დადგენლი წესრიგის მიხედვით "შექმნილ 

ქვეყანაში ყოველ. ქმნილებას წინასწარ მიჩნეული აქეს ადგილი 
და მისი გონიერებაც იმის მიხედვით არის განპირობებული. თუ 

რამდენად ემორჩილება წინასწარ განსაზღლვრულობას, ღვთის 

განგებას (როგორც სონეტში – თ.ბ... 

ცნობლი ქართველი ფილოსოფოსი ჭ.. კაკაბაძე 

თომ. ა ქეინელის ფილოსოფიაზე საუბრისას აღნიშნავს: 

„დამახასიათებელია. რომ თომა აქვინელის ფილოსოფიას გოთურ 

ტაძარს ადარებენ ხოლმე – გოთური ტაძარი თავისი აგებულებით 

ზეცისაკენ განუხრელი მისწრაფების შთაბეჭდილებას ახდენას, 

მისწრაფებისა, რომელიც ამასთან, მშვიდი და გაწონასწორებული, 

ჰარმონიული იერარქიული წესრიგის სახით ხორციელდება. 

ნაწილბი მშვიდდ და “უდრტვინველად „თვინიერად“ 
იკავებენ თავიანთ დაბალსა და მალალ ადგილებს და ასე 

შეხმატკბილებულნი, თითქოსდა, ერთი–მეორის ხელშეწყობითა და 

დახმარებით მიიწევენ ქვემოდან ჭევით. მიწიდან ზეცისაკენ“. 

ეალ გაფრინდაშვილი. პოეტისა და ესსეისტის 

ჭეშმარიტი ალღოთი აღჭურვილი “შემოქმედი გაოცებული 

კითხულობდა: „როგორ მოხდა. რომ ადამიანის გონებამ ისე 

დააწყო 14 სტრიქონი რომ სონეტის “შეუდარებელი გოტიკა 

სავალდებულო შეიქნა ყეელა საუკუნეებისათვის?“ (ჟ. „მეოცნებე 

ნიამორები“, 1919. უფრო ადრე კი გრ. რობაქიძე წერდა: „თავის 

შინაური სტილით სონეტი გოტიკის ფორმაა ნამდვილი“ (გაზ. 

„საქართველო“, 1918, M0221). 

XIII ს. იტალიაში დამკვიდრებული იდეალი. ლვთაებრივი 

1 ზ. კაკაბაძე ფილოსოფია და ცხოვრება. წიგნში; „ხელოვნება 
ფილოსოფია, ცხოვრება“. თბ. 1979. გე. 259. 

2 იქვე. ბე. 260. 
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განჩინებბთ “შექმნილი "სამყაროსა და წესრიგის თაობაზე, 

შესაბამის მხატერულ განხორციელებას პოულობს ამავე დროს, 

ამავე ქვეყანაში, ე.წ. „სიცილიურ სკოლაში“ (ჯაკომო და 
ლენტინო) აღმოცენებულ სონეტის ფორმაში, რომელიც სრულ– 

ყოფას აღწევს ფრანჩესკო პეტრარკას, დანტეს, მიქელანჯელოს 

შემოქმედებაში. რენესანსულმა ხელოენებამ სონეტის ფორმას 

განვითარების სრული შესაძლებლობა მიანიჯა. 

თომა აქვინელის ფილოსოფიის მიხედვით, სამყაროს მკაცრი 

განსაზღვრულობის კანონი და, სონეტის თეორიის შესაბამისად, 

ლექსის ამ მყარი ფორმისათვის დამახასიათებელი კანონიკური 

წესებს დაცეის აუცილებლობა, ეფიქრობთ, საგულისხმოა. 

„როგორც ცნობილია, ლიტერატურა და ხელოვნება ადამიანის 

ცხოვრების წარმმართველ იდეალს გამოსახავენ, ხოლო ეს 

იდეალი სხეა არაფერია თუ არა ყოფიერების ასეთი თუ 

ისეთი გაგება. ამიტომაა, რომ ფილოსოფიისა და ხელოვნების 

ისტორიებში სავსებით არაორაზროვანი პარალელიზმი იჩენს 

თავს“!. · 

ჩვეი აზრით, · სტრიქონეის რაოდენობა – 14 – 

განსაკუთრებული შინაარსით არის აღბეჭდილი სონეტში. რიცხვი 

14 სიმბოლური განსახიერებაა კაცობრიობის ისტორიისა, კაცთა 

მოდგმის თოთხმეტი თაობისა აბრაამიდან ვიდრე დავითამდე, 

თოთხმეტი თაობისა დავით მეფიდან ბაბილონის ტყვეობამდე და 

თოთხმეტი თაობისა ტყვეობიდან ვიდრე ქრისტეს დაბადებამდე: 

„ყოველი ნათესავი აბრაჰამისთგან ვიდრე დავითისამდე 

ნათესავი ათოთხმეტ და ტყუენვითგან ბაბილოვნისაით ვიდრე 

ქრისტესამდე ნათესავი ათოთხმეტ“ (მათე, 1, 17. სონეტის 

თოთხმეტი სტრიქონის საიდუმლო, „თოთხმეტის“ მისტიკური, 

გამოუცნობი მიმზიდველობაც, ასე რომ აქეზებდა საუკუნეების 

განმავლობაში მსოფლიოს საუკეთესო პოეტებს ალბათ, 

კაცობრიობის მარადიული, უძველესი, ჭეშმარიტი და ზღაპრული 

ისტორიის ფურცლებშია ჩამარხული.. 
თომა აქვინელის სქოლასტიკური ფილოსოფიის ძირითადი 

1 ზ. კაკაბაძე, ზ.დასახ. ნაშ. გე. 321. 
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დებულებების გათვალისწინება კიდევ უფრო განამტკიცებს 
ჩვენს ვარაუდს სონეტის თეორიისს ჩამოყალიბების დროს 

ნეოპლატონიზმის მნიშვნელობის გამო. კერძოდ, ცნობილია, რომ 

„სწორედ ნეოპლატონური აზროვნების ლოგიკამ მიიყვანა პროკლე 

რიცხვთა სფეროს პრობლემის დამუშავების აუცილებლობამდე. 

პლატონთან რიცხვები ცალკე საფეხურად არაა გამოყოფილი, 

პროკლეს სამყაროში კი რიცხვები ახუ ლღმერთები ერთის 

შემდგომი საფეხურია რომელსაც მოსდევს გონი და, ბოლოს 

სული“! 

რიცხვების ცალკე საფეხურად გამოყოფა პროკლეს 

ფილოსოფიურ ტრაქტატში „კავშირნი ღვთისმეტყველებითნი“ იმას 

უხდა ნიშნავდეს, რომ აღიქვა ისინი იმ ასპექტში, რომელშიც 

ლმერთები რიცხვების იგივეობრივია. პროკლესთან რიცხვები 

ზეშთაარსობრივია, ღმერთების მსგავსად. რიცხეეს და 

ღმერთებს, ა. ლოსევის აზრით. ერთგვაროვანი ნიშნები გააჩნიათ: 

არა აქვთ თვისებრიობა, ერთადერთნი არიან და მთლიანნი, 

განუ–ყოფელნი. „რიცხეთა ერთადერთობა და განუმეორებლობა 

მათი ძირითადი მახასიათებელი თვისებებია, რომელთა 

საშუალებით, მჟღავნდება ნეოპლატონური სამყაროს იერარქიული 

საფეხურებისს შინაგანი ერთიანობა და ყოველი მათგანის 

სხვა საფეხურებთან მიმართების ბუნება“”, აქვე მცვლევარი 

საყურადღებო მოსაზრებას გეთავაზობს იმის თაობაზეც, რომ 
პოეზიაში, რომელიც ნეოპლატონურ მსოფლაღქმას ემყარება, 

მკეეთრად უნდა გამოიხატებოდეს სიტყვათა დესემანტიზაციის 

ტენდენცია ასეთი ანტიენ აა მუსიკა.ა სიმლერა. სონეტიც, 

როგორც ვთქვით, თავისი პირვანდელი მნიშვნელობით სწორედ 

„ხმოვანებას“, „ჟღერადობას“, „ხმიერებას“ ნიშნავს და მჭიდროდ 

არის დაკავშირებული მუსიკასთან. სონატასთან. ნეოპლატონიზმი 

თავის “შესაბამის განხორციელებას შუა საუკუნეების ევროპაში 

სონეტის ფორმაშიც ავლენდა. ჩანს. ქართულმა სინამდვილემ 

სონეტი ერთდროულად აღიქვა, როგორც რენესანსული 

L ი. ლომიძე. ქართული რითმის ისტორიიდან. თბ, 1988. გე. 19. 

2 თ. ლომიძე. “ს დასახ. ნაშ. გე. 20. 
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იდეალის განმახორციელებელი „აპოლონური“ ფორმა და, ამავე 

დროს, სიმბოლისტური პოეზიისათვის დამახასიათებელი, ერთობ 

პოპულარული, „დიონისური“ საწყისის გამომხატველი ლექსი, 

დისჰარმონიისა (დიონისური“) და ჰარმონიის (აპოლონურის“) 

შეფარდებითობა თავისებურად აირეკლა ქართველი პოეტების 

მიერ არაკანონიკური სონეტებით არაჩვეულებრივ გატაცებაში. 

თუმცა საგულისხმოა ერთი ფაქტიც როგორც ევროპაში, 

ასევე საქართველოშიც  ფორმადარღვეული. სახეცვლილი 
სონეტები ძირითადად მაინც ყოველთვის იცავენ რიცხვ 14-ს, 

როგორც მკაცრად გაპირობებულს, მისტიკური მნიშენელობით 

აღბეჭდილს. 

თავი I 

სონეტი და ქართული სინამდვილე 

იმ უცხოურ, მყარ სალექსო ფორმათა შორის (იამბიკო, 

მა«ჯამა, მუხამბაზი, თეჯგნისი, ბაიათი, ტერცინა, ოქტავა, 

ტრიოლეტი, რონდო და ა.შ., რომელთაც ქართული პოეზიის 

განვითარების ამა თუ იმ ეტაპზე ვხვდებით, სონეტი დღეს 

ყველაზე პოპულარულია. 

XIX ს ქართულ მწერლობაში 30-იანი წლებიდან 

გამოჩნდა თარგმნილი სონეტები, მაგრამ სონეტის საუკუნე 

საქართველოში ბერ არ დამდგარიყო; ვიდრე ქვეყანაში არ 

შეიქმნებოდა შესაბამისი გარემო და ამ მყარი სალექსო 

ფორმის დამკვიდრებისათვის აუცილებელი პირობები, სონეტი 

ვერ მოერგებოდა ეროვნულ სინამდვილეს. 

დიდი ესპანელი მოაზროვნე, თანამედროვე 

დასავლური ინტელექტუალიზმის ერთ–ერთი უთვალსაჩინოესი 

წარმომადგენელი ხოსე ორტეგა ი გასეტი თავის ფილოსოფიურ 

ესსეში „ხელოვნების დეჰუმანიზაცია“ საუბრობს ხელოვნების 

სოციოლოგიის ქმედით ძალაზე და აღნიშნავს: „ახალგაზრდა 

მუსიკოსი ანგარიშმიუცემლად ცდილობს ბგერებით მოახდინოს 

ზუსტად იმავე ესთეტიკურ ფასეულობათა რეპროდუცირება, 
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რომელთა ხორც შესხმასაც მიელტვის მისივე თანამედროვე 

მხატვარიც, პოეტიც და დრამატურგიც. მხატვრული გრძნობის ეს 

საყოველთაო ერთობა ძალაუნებურად უნდა იწვევდეს ერთნაირ 

სოციალურ შედეგებს“. ხოსე ორტეგა ი გასეტი მიუთითებს, 

რომ რომანტიზმის მიერ დამკვიდრებული ხალხური სტილი მალე 

დაეუფლა მასებს და მოიხვეჭა პოპულარობა. „დემოკრატიის 

პირმშო ბრბოის ნებიერი გახლდათ“, მაგრამ ახალი ხელოვნება, 

ანუ თანამედროვე მოდერნისტული ხელოვნება, „მისი ნებისმიერი 

ქმნილება ავტომატურად იწვევს საზოგადოებაში კურიოზულ 

სოციოლოგიურ ეფექტს“. ახალი ხელოენება თავისებური 

ნიჭით დაჯილდოებული უმცირესობისკენაა ორიენტირებული 

და. ამდენად, თანაშემოქმედებას, თანაგანცდას თხოულობს, 

რის შესაძლებლობაც მხოლოდ „რჩეულ უმცირესობას“ აქვს: 

»თუე ახალი ხელოვნება ყველასათვის გასაგები არ არის. 

ეს იმიტომ, რომ მისი საშუალებანი ზოგადადამიანურნი არ 

არიან. ხელოვნება ყველასათვის კი არა, მხოლოდ ადამიანთა 

ძალზე მცირერიცხოვანი კატეგორიებისთვისაა განკუთენილი. ეს 

ადამიანები, შესაძლოა, სხვაზე უფრო უმნიშვნელონიც არიან, მაგრამ 

აშკარად არ ჰგვანან დანარჩენებს 

საქართველოში სონეტის დამ კვიდრება XX საუკუნის 10– 

იანი წლებიდან იწყება, „ახალი ხელოვნებისათვის“ დამახასიათებელი 

ორიენტაციას რჩეულებისადმი მისი არასაყოველთაო 

განსა კუთრებით აირე კლა „ცისფერყანწელთა“ შემოქმედებაში. მათი 

დიდი დამსახურებაა სწორედ ქართულ პოეზიაში სონეტის, როგორც 

ორიგინალური, გამორჩეული სალექსო ფორმის დამ კვიდრებაც- 

10-იანი წლებიდან ქართველი მოაზროვნენი, კრიტი კოსები, 

მწერლები აქტიურად იწყებენ თანამედროვე სოციალური და 
ლიტერატურულ-ესთეტი კური გარემოს გაანალიხებასა და შეფასებას. 

ის ძირეული ცვლილებანი, რაც გამოწვეული იყო ახალი საუკუნის 

დასაწყისითა და მისი თანამდევი პროცესებით, ბუნებრივია, აირეკლებოდა 

ხელოვნებაში. ახალი საუ კუნის დასაწყისი აღიქმებოდა, როგორც 

უნიკალური შემთხვევა ერთი ისტორიული ცი კლის დასასრული (ინ 

| ხოსე ორტეგა ი გასეტი. ხელოვნების დეჰუმანიზაცია. თბ. 1992, გე. 5. 
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დე სიცლე) და სრულიად ახალი ეპოქის დასაწყისი. ალ. ბლო კის 

სიტყვებით: ,,VXC6 2IIცმი0ს 1901 L0/8 CI0%» XI0/I 3I#0MCM C0860IIIC9IM0 
#I8ხIM, 8CM /I6X260ხ 1900 I9)Iმ, ... Cღ2M06 IმყმM0 CI0IICIV%# 6LI/10 

#CII0IIII6I0 CVI0I6CIL8CII60 0I0C86IX 3X(მIIVV VI I 06X9Vთი8MM#“ , თვითონ 

ეს ფატი საუკუნეთა მონაცვლეობა უკვე განსაკუთრებული 
სიმბოლო იყო, რადგან ,, 8 X9M3IM CIM80/ითიმ 800 – CMM80)I. LI6- 

CMIM80X08 – 8ფI..“ 1910 წელს არჩილ ჯორჯაძე წერდა: ,,ჩვენი 

სიტყვა-კაზმული მწერლობა ძლიერ დაქვეითებულია. ამ უკანასკნელს 

ხანებში მცირედი განცხოველება დაეტყო ლირიკულ პოეზიას და 

დრამატულ ლიტერატურას. ლირი კულ პოეზიაში აშ კარად გამოისახა 

ორი მიმართულება. ერთი მიმართულება დახასიათდება რაციონალური 

ხასიათით და მოქალაქეობრივის მოტივებით. მეორე მიმართულება კი 

არსებითად ირაციონალური და თითქმის მისტიკურია.. ერთი ჯგუფის 

პოეტებს აღაფრთოვანებს კონ კრეტული სინამდვილის გამშვენიერების 

აზრი, მეორენი გაურბიან ამ კონკრეტულ სინამდვილეს და ოცნების 

სამეფოს ძებნაში არიან“. 

გრ. რობაქიძის ლექციის ანალიზისას არჩ. ჯგორჯაძე საგანგებოდ 

ეხება ირაციონალურსა და რაციონალურ შემეცნებას შორის არსებული 

ბრძოლის გამძაფრებას თანამედროვე პოეზიაში: 8 განმარტეთ 

პოეტის ლირა ემპირიულად, ახსენით პოეზიის შინაარსი ისტორიულად, 

ნათელი ჰფინეთ იმ კავშირს, რომელიც არსებობს „გარემოსა“ და 

პოეტის შემოქმედებას შორის. თქვით, თუ გნებავთ, რომ ეს კავშირი 

მიზეზობრივია და როდესაც ყოველივე ამას აღასრულებთ, მაინც 

პოეტისა, დარჩება გამოურ კვეველი შემოქმედების საიდუმლოება და 

მისწრაფება „მარადისობისადმი..“ 

არჩილ ჯორჯაძემ კარგად გამოხატა ის ზოგადი თვალსაზრისი 

იმ ამოცანების თაობაზე, რასაც ახალი ეპოქა უსახავდა შემოქმედს: 

„ჩვენ დღეს გვესაჭიროება გაბედული მხატვარი, დიდი ოცნების 

პატრონი, რომელიც გულში სევდას ატარებს, თავი კი გაშუქებული 

აქვს ღრმა და ფართო ახროვნებით... სინამდვილეში ვერ დაგვანახვა 

სინთეზი ჩვენი ცხოვრებისა. ხელოვნებამ უნდა გაბედოს და მხატვრულ 

ნაკვთში დაგვანახოს ის, რაც ისახება, ხოლო სავსებით არ გამოსახულა, 
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რაც იხრდება და მწიფდება, ხოლო სავსებით ვერ გახრდილა და 

მომწიფებულა. ხელოვნებას აქვს ძალა ამგვარი საქმისათვის“. 

არჩ. გგორჯაძის ნაახრევში მ კაფიოდ ირე კლება XX საუკუნის 

10-იანი წლების ქართველი ინტელიგენციის სულიერი განწყობილება: 

ინტუიციისა და ძლიერი შემოქმედებითი ენერგიით აღმოჩენილ 

იქნას მ კითხველისათვის ახალი სამყაროს ნამდვილი სახე, რომლის 

გაგება და ათვისება მხოლოდ ლოგიკური შემეცნებით შეუძლია. 

ხელოვნების უტილიტარული დანიშნულების თეორია ამ დროისა და 

ამოცანებისათვის არჩ. ჯორჯაძეს ფასდაკარგულად მიაჩნია, რადგან 

„უტილიტარიზმის გამეფება ხელოვნებაში ხშირად სუ ს ლიერი უძრაობის 

გამეფებას მოასწავებს. ამ უტილიტარიზმ ის ტრფიალების ძალით 

ეომებიან დღეს იმ ორიოდე პოეტსაც კი, ვინც იგრძნო ტრაგი კული 

ხასიათი სიცოცხლისა და ვინც ცდილობს პოეტური ფორმა მისცეს 

თავის ახლად შეძენილ და მოპოვებულ სულის განცდას“. 

არჩ. ჯორჯაძე სავსებით სწორად მიუთითებდა შემოქმედებაში 

რაციონალურისა და ირაციონალურის ერთიანობაზე: „თუ გიპყრობთ 

ძალა ირაციონალურისა, რაციონალური საფუძველი, რომელზედაც 

დგეხართ, მეტად გამოაჩენს თქვენს სულიერ განწყობილებას“. 

ასევე მართალია არჩ. ჯორჯაძე, როდესაც წერს: ,,თუ სულის 

მეუფებისაკენ მიისწრაფის თქვენი გული, გვაჩვენეთ ხორცი, რომელმაც 

შეგაძულათ „სოფელი“. 

X ს. დამდეგიდან დაწყებული ძიება ეროვნული ფიზიონომიის 

დადგენის სფეროში, რომელსაც მიეძღვნა თეორიული წერილები და 
აისახა მსატვრულ შემოქმედებაშიც, დღესაც გრძელდება. მხატვრულ 

შემოქმედებას, ეპოქის შესაბამისად, მეტად რთული და მნიშვნელოვანი 

ამოცანა დაეკისრა: მას «უნდა გამოეხატა ქართული ცხოვრების 

განზოგადებული სურათი: „დროა ვნახოთ ჩვენი თავი, ყველანი, ვინცა 

ვართ მსატვრულ ნაწარმოებში“. 

არჩ. გგორჯაძის მცდელობას ქართველი შემოქმედებითი 

ინტელიგენციის თავისებურების დადგენის თაობაზე, დღესაც არ 
დაუკარგავს მნიშვნელობა. განსა კუთრებით ფასეულად გვეჩვენება 

პოზიცია ფილოსოფოსისა, რომელსაც სურს, მხატვრულ ნაწარმოებში 

იხილოს გარემომცველი სინამდვილისა და ქართული ხასიათის, 
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ქართული სულის ჭეშმარიტი გამოხატულება. ფორმის ძიების სა კითხი, 

დასმული არჩ. კგორჯაძის ნაწერებში, წარმატებით გაგრძელდა მის 

თანამედროვეთა ნააზრევშიც. 

საგულისხმოა რომ XX ს. 10-იან წლებში ეროვნული 

ცნობიერება მეტად დიდ მნიშვნელობას ანიჭებდა სწორედ ქართული 

ხასიათის სრულყოფილად გამოხატვის აუცილებლობას: „არსებობს თუ 

არა დღეს ქართული შენობა? - კითხულობდა გ: ქიქოძე – ვგულისხმობ 

ისეთ შენობას, რომელიც ქართულ ეროვნულ ხასიათს ხატავს და არა 

მარტო ისეთს, რომელშიც ქართველები ცხოვრობენ · 

გ- ქიქოძე ხაზგასმით აღნიშნავს, რომ ახალმა დრომ მოიტანა 

ახალი ფორმების შექმნის საჭიროება: „დიდი ისტორიული ეპოქა მით 

გამოირჩევა ჩვეულებრივისაგან, რომ ის უხვად შობს ახალ ფორმებსა 

და იდეებს, მსოფლიოს ახალს გარეგრძნობას და შემეცნებას იძლევა 

და მომავალ საუკუნეთა მიმდინარეობას სახღვრავს.. ჩვენი სული 

შეიცვალა, რადგან შეეხო საგანთა და მოვლენათა ახალსა და იდუმალს 

მხარეს, რომელიც უწინ სრულიად დაჩრდილული იყო“ 

თუ არჩ. ჯორჯაძე ქართველი კაცის ინდივიდუალიზმზე 

ამახვილებდა ყურადღებას, გ- ქიქოძე ახალი ეპოქის დასაწყისისათვის 

მეტად მნიშვნელოვან შენაძენად მიიჩნევს იმ ფაქტს, რომ ქართველობამ 

დაინახა: „პიროვნება არ არის აბსოლუტურად დამოუ კიდებელი 

ღირებულება: მისი ცხოვრება, სიყვარული და სი კვდილი ნაწილია 

დიდი კოსმიური რიტმისა, რომელიც საუ კუნიდან საუ კუნეში ცვლის 

და აახლებს არსებობას“ 

შესაძლოა, ჩვენი ინდივიდუალიზმი იმანაც განაპირობა, რომ 

„ჩვენ, ქართველებს, ნათესავები არა გვყავს დედამიწის ზურგზე. 

ქართველი ერი ჯერჯერობით მარტოდმარტო დგას, როგორც 

ცოცხალი ნიმუში უცნობი, გარდასული რასისა.. მთელი ჩვენი 

ისტორია სულიერი ნათესავის ძიებაა ძნელად მოიპოვება ერი, 

რომელიც ასე მოტყუებულიყოს თავის საუ კეთესო იმედებში“. 

უდარებს რა ერთმანეთს აღმოსავლეთისა და ქართულ პოეზიას, 

გ- ქიქოძე შენიშნავს: „იმათი სუფისტური თეოსოფისა და პოეზია 

პიროვნების გათქვეფას მოითხოვდა აბსოლუტურ ერთეულში; ჩვენი 
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წარმართული ტრადიციები და ჩვენი ინდივიდუალისტური მორალი, 

პირიქით, პიროვნების დადასტურებას აღიარებდა“. რუსთა და 

ქართველთა ხასიათების მთავარ განმასხვავებელ თვისებად გ. ქიქოძე 

ჩვენს სუბექტივიზმს, ინდივიდუალიზმს მიიჩნევს, რომლის შეგუება 

და მიღება შეუძლებლად მიაჩნიათ ჩვენს მეზობლებს, თუმცა კი 

თითქოს რწმენის ერთიანობა გვაქვს, „ჩვენთვის სარწმუნოება პირადს 

აღმაფრენაში მდგომარეობს და არა საე კლესიო ცერემონიალში...“ 

XX საუ კუნის 10-იანი წლების ქართველ მოაზროვნეებს კარგად 

ქსმოდათ, რომ ერის პოლიტი კური აღორძინება . კულტურული 

თავისებურებების აღიარებიდან იწყება“ (არჩ. კგორჯაძე), რომ 

„ჩვენი სამშობლოს ასაღორძინებლად მარტო პოლიტი კური ბრძოლა 

არ კმარა. ეროვნული განახლება ხელოვნების შემწეობითაც უნდა 

მოხდეს“ (გ. ქიქოძე). 

საუკუნის 10-იანნი წლების ქართულ აზროვნებაზე 

უდიდესი გავლენა იქონია ნიცშეს ალოგიზმის თეორიამ, რომელიც 

თავისებურად აირეკლა ქართველ პოეტთა შემოქმედებაშიც და ჩვენს 

ფილოსოფოსთა შრომებშიც. კ. კაპანელის პირველი ფილოსოფიური 

წერილი „ნიცშეანობის ლეიტმოტივები“ ერთგვარი ცდაა ნიცშეს 

ძირითადი პრინციპების გადმოცემისა, რომლის მიხედვით, სიცოცხლის 

ღირსი მხოლოდ ძლიერია. ნიცშეს იდეების გამოყენებით ქართული 

კულტურის ანალიზის მცდელობისას კ- კაპანელი დაას კვნის, რომ 

შემოქმედი ქმნის ახალ სინამდვილეს, რომელიც დისჰარმონიულია, 

რადგან იგი ტანჯვას ემყარება. კ. კაპანელის ფილოსოფიის 
ამოსავალია ცხოვრების აუცილებლობა, თუმცა იგი არსებული სახით, 

ეი. როგორც ტანჯვის სამყაროს, - ვერ ურიგდება. ტანჯვისაგან 

თავისუფალი ცხოვრება კი არ ჩანს. 

კ. კაპანელის პირველი წიგნი „ტანჯვა და შემოქმედება“ (IVდ. 

1917), რომელშიც ვაჟა-ფშაველას შემოქმედებაც არის გაანალიზებული, 

განამტ კიცებს რწმენას, რომ ტანჯვა აფართოებს ცნობიერებას 

კოსმოსთან შერწყმამდე. 

კ. კაპანელის აზრით, „ნაციონალიზმის ეპოქა დამთავრდა და 

ახალი ნაკადი, ინდივიდუალიზმის, ირაციონალიზმის და იმორალიზმის 

გამარჯჯვებას გვაუწყებს“. კ კაპანელის მსოფლმხედველობა, 
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რომელსაც იგი „ორგანოტროპიზმს“ არქმევს, არსებითად, არის 

კოსმიზმი და ბიოფსიზმი და ძირითადად ითვალისწინებს ისტორიისა 

და ინდივიდის და მთელი ყოფიერების საზრისის სა კითხს ეპოქის 

დასახასიათებლად. მიუთითებენ, რომ ფილოსოფიის პესიმიზმი და 

პროტესტი ინდივიდის გაუფასურების გამო ბევრად განაპირობა ეპოქის 

ანტიინდივიდუალისტურმა სულის კვეთებამ, ინდივიდის ღირებულებათა 

გაუფასურებამ პირველი მსოფლიო ომის კატასტროფულმა 

შედეგებმა. 

ორგანოტროპიზმის ძირითადი მოტივია კულტურისა და 

ყოფიერების ყველა მხრისა და ასპექტის გარემოსთან ორგანულ- 

ბიოლოგური შეგუების მოთხოვნილებებით ახსნა: ყოველი გარემო 

თავისებურია, ამიტომ მასთან შეგუების ფორმებიც სპეციფი კურ სახეს 

ღებულობს: „ყოველ. ყოფას, ყოველ. მიწა-წყალზე, წუთისოფლად, 
აქვს საკუთარი სული, სევდა, განცდა, სტილი, იდეა; სამყაროს 

დაუსრულებლობაში, ხალხთა გუგუნსა და მოძრაობებში, ეპოქათა და 

მოდგმათა ფერისცვალებაში, ყოველი მომენტი არსებობისა, ყოველი 

სახე წარმოშობილი ბიოგენეტიკურად, მართლდება თავის შინაწყობაში 

პირობებით და მდგომარეობებით სულისა და გარესამყარობის 

ურთიერთობით – ორგანოტროპიზმით..“ 

კ. კაპანელის ესთეტი კურ ნააზრევში სპეციალისტები 

განსაკუთრებით მნიშვნელოვნად მიიჩნევენ მის მიერ ქართველი ერის 

სოციალური ფსიქოლოგიის კვლევის ცდას: „მე-20 საუ კუნის დასაწყისში 

ეს სიახლე იყო. ევროპაში ხალხთა ფსიქოლოგიის პრობლემატი კა ის–- 

ის იყო მუშავდებოდა და კაპანელმა ეს სიახლე ქართულ სინამდვილეს 

მიუსადაგა. ამავე დროს, იგი შეავსო ორგანოტროპული პრინციპით“. 

აქვე ედ. კოდუა სავსებით სწორად შენიშნავს, რომ კ. კაპანელი 

ქართულ ხასიათსა და მის სულიერ სირთულეში პოულობდა 

ნიცშეანურ მოტივებს: „ეს მოტივები და შესაბამისი განაზრებანი 

საუ კუნის დასაწყისის ქართველ მოაზროვნეებში სა კმაოდ ღრმად 

იყო გამჯდარი და მას ვერ ავხსნით მხოლოდ ნიცშეს ფილოსოფიის 

30



გავლენით. ნიცშესადმი დამოკიდებულება იმიტომ გაჩნდა ქართველ 
მოაზროვნეებში, რომ ქართულ სულს ჰქონდა შესაბამისი საწყისები. 

ნიცშესადმი 10-20-იანი წლების ქართველი პოეტების 

დამო კიდებულებას კარგად გამოხატავს კონსტანტინე გამსახურდიას 

სონეტიც „ფრიდრიხ ნიცშეს“, რომელიც 1921 წელს არის 

დაწერილი: 

იყო გოლგოთა, ვაიმარი და ,„სილს მარია“ 

ახალი დროის მატიანე შენ მოგინდება, 

შენ გვაგრძნობინე, სინამდვილე რომ სიზმარია, 

რომ ახლოვდება ძველ ღმერთების შემობინდება. 

ანთიხარ ისე.- (მაგრამ ნეტავ ვის შეგადარებ) 

ჩემს გულში ცეცხლი უხილავი, უცხო მშვენების 
და ამიტომაც მირაჟების და მოჩვენების 

სისხლიან მასკებს დაფარულად გულში ვატარებ. 

შენ ამ სამყაროს უდუელოდ ვერ შეეთვისე, 

წახვედი სოფლის ვარამისგან გულგამეხილი 

წმინდა ფრიდრიჰი და ჯვარცმული ხარ დიონისე, 

ჭაბუკი მუხა, გრიგალისაგან გადატეხილი, 
ო, შუა გზაზე რა ძნელია შემოღამება, 

რომ უკვდავებით შეისყიდო ქვეყნის წამება. 
„არარაციონალობა“ ახასიათებს არსებობის ყოველ წესს 

და მოძრაობას, – წერს კ. კაპანელი, – ასეთი შრომანი უეჭველად 

კრიტიკული ეპოქის ანარეკლია, შპენგლერისა და კაპანელის შრომათა 

კონცეფციების შეხვედრაც აქ აიხსნება, კრიზისები სოციალურ- 

პოლიტი კურ სფეროში ნიადაგს აპოხიერებს რელავისტური და 

პესიმისტური თეორიებისათვის. ასეთი დიდი ინტერესი საქართველოში 

ჯერ არც ერთ წიგნს არ გამოუწვევია“ 
კ. კაპანელის აზრით, მხოლოდ ხელოვნებას შეუძლია გამოხატოს 

გონის კრიზისი, იგი მას გვაძლევს ინდივიდუალიზმის ტრაგედიის 

სახით, მაგრამ ეს ტრაგედია საერთო საკაცობრიო და სოციალურია, 

რ 
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რადგან „ინდივიდუალიზმი კოლექტიურ განცდებსა და სურვილებს 

ატარებს“. 

კ კაპანელის აზრით, ა»ყოველი მომენტი ენისა და ლიტერატურის 

ვითარებისა მატერიალურ-სტატისტი კური“ ფორმაა სოციალური 

მოძრაობისა და ტ კივილების, კოლექტიური სულის დათანაწყობებისა 

და შემოქმედებითი განრიგებისა. 

მეტყველება სულის განთავისუფლებაა განცდისაგან: გამოთქმის 

საშუალება სულის ტ კივილებს ანახევრებს, ათავისუფლებს იდეას 

სოციალური ცხოვრების ამყოლობაში და ამოძრავებს შემოქმედებით 

ნებისყოფას. ლიტერატურულ-ესთეტი კური ნაწარმოები მონუმენტია 

განცდათა ემანაციისა; რაც უფრო ღელავს შემოქმედებითი სული 

ინდივიდუალური ყოფის ნაჭუჭში, მით უფრო მარჯვედ ქსოვს 

იგი სოციალურ ურთიერთობაში კლასობრივი, ჯგუფობრივი და 

ისტორიული ხასიათის იდეალებს“. 

შემოქმედების ორგანოტროპული პრინციპი კ. კაპანელის 

მიერ ასე არის ჩამოყალიბებული: „კაცობრიობის მსოფლმხედველობა 

ყოველთვის ისტორიულია და ტროპული, სამყაროს წყობა და სახეობა 

ერთეულების ქაოსია, უდიდესი ჭეშმარიტება მხოლოდ ტროპული 

განცდის დათანაწყობებაა: სული ჩვენი იხედება წუთისოფლად 

სოციალურ-ტროპული ინტერესებისა და საჭიროების თვალებით“ 

კ. კაპანელის ფილოსოფიურ შეხედულებებზე განსაკუთრებით 

ვრცლად იმიტომ ვისაუბრეთ, რათა გვეჩვენებინა თუ რა 

მნიშვნელოვანი იყო XX ს. დასაწყისში ფორმისა და შინაარსის, 

გართულებული სოციალური გარემოსა და პიროვნების, ინდივიდის 

ტრაგი კული დამო კიდებულების ასახვის პრობლემა –- ლიტერატურაში, 

რომელიც თითქმის თანაბრად ორგანული და მტკივნეული აღმოჩნდა 

როგორც იმდროინდელი ქართველი ფილოსოფოსებისათვის, ისე 

პოეტებისთვისაც. 

„ცისფერყანწელთა“ ლიტერატურულ-ესთეტიკურ ნააზრევში 
მკაფიოდ აირეკლა ის ეპოქისეული ძვრები და გარდაქმნა, რამაც 

ძირეულად შეცვალა XX საუკუნის დამდეგის ქართველის ფსიქიკა; 
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მსოფლიო ლიტერატურის განახლების პროცესში ჩართული ეროვნული 

პოეზია ცდილობდა, საკუთარი სიტყვა ეთქვა შინაარსისა და ფორმის 

მორიგების პრობლემაზე: ,,ხელოვნებაში, ისე როგორც ბუნებაში, 

წარმოებს მარადი ბრძოლა ფორმისა და შინაარსისა: ნამდვილ 

ხელოვნებაში ფორმა იმორჩილებს შინაარსს. დღეს მსოფლიო 

პოეზიაში ხდება ერთგვარი გარდატეხა ლოზუნგი ასეთია: მეტი 

სიწმინდე ფორმის და მეტი კონ კრეტულობა შინაარსის. თანამედროვე 

ქართული პოეზია ყანწელების სახით აღრმავებს თავის შინაარსს და 

ფორმას“ – წერდა ვალ. გაფრინდაშვილი წერილში „ორი სტიქია“, 

რომელიც თავისებური ინტერპრეტაციაა ფრ- ნიცშეს ერთ–ერთი 

ადრინდელი გამოკვლევისა „ტრაგედიის დაბადება მუსიკის სულიდან“. 
ფრ. ნიცშეს აზრით, ბერძნული ტრაგედიის სიდიადე მძაფრი ვნებების 

სიღრმესა და დაძაბულობაში მდგომარეობს: „ეს ვნებებია დიონისეს 

კულტის წყარო და მათი ორგიასტული ძალა. მაგრამ მარტოოდენ 

თავბრუსდამხვევი გრძნობები და აფექტები როდია ბერძნული 

დრამის ერთადერთი წყარო. დიონისეს ძალა აპოლონის ძალამ 

შეარბილა. ამგვარ ყოვლისმომცველ პოლარულობაშია არსი ყოველი 

საპირისპირო ძალის: ორგიასტული ლტოლვისა და ვიზიონერული 

ხედვის “ურთიერთგამსჭვალვის“ 

ვალ. გაფრინდაშვილი, ნიცშეს თეორიის თანახმად, წერს: 

„პოეზიაში, ისე, როგორც ბუნებაში, არის ორი სტიქია: აპოლონური 

და დიონისური“. 

ე: კასირერი საინტერესოდ მსჯგელობს ლირი კოსის ძალაზე, 

რომელსაც შეუძლია, ნათელი სახე მიანიჭოს ადამიანის უბუნდოვანეს 

გრძნობებს. ამ ფაქტს ცნობილი მეცნიერი იმით ხსნის, რომ პოეზიას, 

მართალია, საქმე აქვს თითქოსდა ირაციონალურსა და გამოუთქმელ 

საგანთან, მაგრამ მას მაინც შეუძლია მკაფიო გამოსახულება მისცეს 

გრძნობათა სამყაროს: „ხელოვნების ყოველ ქმნილებას მოეპოვება 

ინტუიციური შემეცნებით მოპოვებული სტრუქტურა, ეს კი იმას 

ნიშნავს, რომ იგი რაციონალური ბუნებისაა“. 

სონეტში კარგად არის შერწყმული რაციონალური და 
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ირაციონალური: ფორმა ლექსისა გონებით, მკაცრი წესრიგით 

შემოსაზღვრული, ხოლო მისი შინაარსი ირაციონალური, შინაგანი 

ჭვრეტითა და ხილვით აღბეჭდილი. ერთი მხრივ, სონეტის გაგება და 

წვდომა შეუძლებელია ყველასთვის, გარდა რჩეულებისა, მეორე მხრივ, 

მისი განცდა ძალუძს ყველას, ვისთვისაც უცხო არ არის პოეტური 

ალღო და ჭეშმარიტების წვდომის ინტუიტიური უნარი; ან უფრო 

უკეთ, მალარმეს სიტყვებით: „ლექსი არის გამოცანა ბრბოსათვის და 

კამერული მუსი კა – ზიარებულთათვის“. 

ი. ტენის აზრით, „ხელოვნების ნაწარმოები განისაზღვრება 

ერთობლიობით, რომელიც წარმოადგენს გარემოცვას, გონებისა და 

ზნე-ჩვეულებების საერთო მდგომარეობას“. როგორც ფიზიკური 

ტემპერატურაა აუცილებელი თესლის აღმოცენებისათვის, ასევე 

ხელოვნების ნაწარმოებისათვის არის საჭირო ერთგვარი „მორალური 

ტემპერატურა“, რათა იგი დამ კვიდრდეს. საგულისხმოა, აგრეთვე, ი. 

ტენის მიერ აქვე დამოწმებული გოეთეს სიტყვები: „გაივსეთ თქვენი 

გონება და გული, რაგინდ ფართოც არ უნდა გქონდეთ, თქვენი 

საუ კუნის იდეებით და გრძნობებით და ხელოვნების ნაწარმოებიც 

გაჩნდება“. 

ცნობილი ფრანგი მწერალი და კრიტი კოსი, ლიტერატურის 

სტრუქტურალიზმის ფუძემდებელი როლან ბარტი (1915-1980) თავის 

ერთ–ერთ ესსეში „მწერლები და მო კალმეები“ ერთმანეთისაგან 

მიჯნავს მწერლის, როგორც მხოლოდ სიტყვის წინაშე პასუხისმგებლის 

ფუნქციას და მო კალმის, როგორც ანგაჟირებული და სოციალურად 

დოგმატური ფენომენის ფუნქციას. მწერალსა და მო კალმეს შორის 

არსებული განსხვავების ჩამოთვლისას რ. ბარტი საგანგებოდ აღნიშნავს 

ფორმის სა კითხსაც: „მო კალმის სიტყვა არამყარია სხვა მიზეზითაც. 

რამდენადაც იგი აზრის უბრალო მატარებელს წარმოადგენს- 

მო კალმე ვაჭრობს თავისი აზრით და არავითარ ხელოვნებაზე არ 

ფიქრობს, - „წმინდა“ აზრის მთავარი ნიშან-თვისება სწორედ ის არის, 
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რომ ის ფულადი მიმოქცევის გარეშე გამომუშავდება; განსხვავებით 

ფორმისაგან, რომელიც, ვალერის თქმით, ძვირი ღირს, აზრი 

არაფერი ღირს, სამაგიეროდ მას არც ყიდიან, არამედ დიდსულოვნად 

ჩუქნიან“. 

მერაბ მამარდაშვილი „ისტორიოსოფიაზე“ (ფილოსოფიური 

გაახზრება ზოგადი სა კითხებისა მ.მ. საუბრისას მიუთითებდა: 

„ყველაფერი, რაც ჩვენ გარშემო ხდება, რაღაც უხილავი ძაფებითაა 
დაკავშირებული იდუმალ ისტორიასთან, რომელიც არის შინაგანი 

ადამიანის ისტორია, სულის ისტორია“. სონეტი, როგორც ლირიკული 

ლექსის მ კაცრად განსაზღვრული, კანონიკური სალექსო ფორმა, 

განსა კუთრებით პოპულარული ხდებოდა იმ დროს და იმ ქვეყნებში, 

როდესაც და სადაც ან უაღრესად ჰარმონიული და მოწესრიგებული იყო 
საზოგადოებრივი და პირადი ცხოვრება მოქალაქეებისა (აღორძინების 

ხანის იტალია, ინგლისი, ან იყო სწრაფვა კანონიზაციისაკენ 

(კლასიციზმის ეპოქა საფრანგეთში), ანდა: სრული უღმერთობისა 

და ნიღბებით ცხოვრების ეპოქაში, როდესაც ადამიანი თვით ოქცა 

სიმბოლოდ (სიმბოლიზმის ხანა ევროპასა და რუსეთში, საქართველოში). 

სონეტში მკაცრი წესებისადმი დამორჩილებით პოეტი თავის თავს 

შესაძლებლობას აძლევს, იყოს პიროვნება რადგან „პიროვნული 

საქციელი კანონის შესრულებაა და არა ინტერესებისა თუ 

ფსიქოლოგიური მექანიზმების თამაშის შედეგი“. სონეტი, ერთი 

მხრიე. როგორც ლირიკული ლექსის ფორმა, გადმოგვცემს სულის 

ისტორიას, პიროვჩულ განცდას სიყვარულის, სიძულვილის, 

სიკეთის, საერთოდ. ყველა ადამიანური იდეალისას, რომელიც 

ცხოვრებისეული გამოცდილების შედეგად მილებული სიბრძნის 

1 მ. მამარდაშვილი, საუბრები ფილოსოფიაზე, თბ., 992, გვ,189. 
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სახით კონკრეტდება, ხოლო, მეორე მხრივ, მასში ხორციელდება 

ჩვეულებრივი ადამიანის მოკვდავის პიროვნებად, ზნესრულ 

ადამიანად ჩამოყალიბების აქტი: კანონებისადმი მორჩილებით 

ვიწრო ინდივიდუალისტური, ეგოისტური და სუბიექტური 

ინტერესების უგულებელყოფა ლღვთაებრივისა და ობიექტური 
ლესრიგის წინაშე და მის სასარგებლოდ. 

ჩვენ” აზრით, საყურადღებო იქნება თუ ამ კუთხით 

შევხედავთ სონეტის სახესხვაობებს რომლებიც, როგორც 

ცნობილია, მრავლად იყო აღორძინების ხანის იტალიაშიც, 

ფრანგ და რუს სიმბოლისტებთანაც და „ცისფერყანწელებთანაც“, 

არაკანონიკური სონეტები იწერებოდა მისი ჩასახვის პირველ 

ხანებშიც და იქმნება დღესაც, მიუხედავად თეოფილ გოტიეს 

მკაცრი გაფრთხილების” და სონეტის თეორეტიკოსთა მიერ 

არაერთგზის გამოთქმული აკრძალვისა. 

სონეტი „ცისფერყანწელებმა“ შემოქმედების უნივერსალურ 

ფორმად და სიმბოლოდ გაიაზრეს, სადაც სულის „საიდუმლო 

მუსიკის" გამჟღავნება ხდებოდა შესაძლებელი. არაკანონიკური, 

ფორმადარღვეული სონეტი, შესაბამისად, გაგებულ იქნა, როგორც 

სიმბოლო, ნიღაბი. თანაც, საგულისხმოა ის გარემოებაც, რომ 

სონეტი მხოლოდ პოეტური კულტურის განეითარების ძალიან 

მაღალ საფეხურზე იქცევა „პოეზიის ძირითად ფორმად; ამდენად. 

შეუძლებელია ვიფიქროთ. რომ სონეტის მკაცრი წესებიდან 
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გადახვევა პოეტური ტექნიკის უცოდინრობის, ვერდაუფლების, 
ან უნებლიე აქტი იყოს. 

არაკანონიკური სონეტებს «უმრავლესობ მართლაც 

ვერ სცილდება წარუმატებელი ექსპერიმენტის საზღვრებს, 

მაგრმ ზოგიერთი მათგან (ვალგაფრინდაშვილის „ყრუ 

სონეტი“, ი.გრიშაშვილის „კოჭლი სონეტი. გრ. რობაქიძის 

„სონეტი ნაპირებგადალახული, „ამორძალი ლონდა, ალ. 

აბაშელის „ცისარტყელა“ –- სონეტი – “სეპტეტი და ა.შ) 

თავისი ფორმაცვალებით, ანუ ეწ. „გაცრუებული მოლოდინით“ 
ჭეშმარიტად ადასტურებს ნამდეილი სონეტის უკვდავებას. 

როგორც ფუკვე აღვნიშნეთ, სონეტი საქართეელოში 

განსაკუთრებით პოპულარული იყო XX ს. 10-20–-იან წლებში, 

რომლის II ნახევრიდან იკლო, ხოლო 30-40-იან წლებში 

თითო-ოროლა სონეტიღა თუ იბეჭდებოდა პერიოდიკაში. 50-60– 

იან წლებშიც არ გამოუჩენიათ ქართველ პოეტებს მის მიმართ 

დიდი ინტერესი “შესაძლოა, ამის მიზეზი იყო: საზოგადოდ. 

ლექსის განვითარების ზოგადი კანონზომიერება, რომელიც მყარი 

სალექსო ფორმებისა და თავისუფალი ლექსის მონაცვლეობის 

„ტალდისებური მიქცევის“ პრინციპს ექვემდებარება და რის 

გამოკ ევროპულ პოეზიაშიც მოხდა სონეტის ნაწილობრივი 

გაუჩინარება აღორძინების ეპოქაშივე. რადგან უკვე მაშინ ჩაისახა 

თავისუფალი ლექსი: „I0ი6M0 8 VII8IIMM CCM6+ M (8 MCLIხLCM 
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CI600LIM) M2ILCM8 C0X09LMVM ი0MVIMინM0CIL; 80 თ 0მ-LIV X6 M 

C0-M6“ 8CI00 38 00-90, I0VM0I9ICI10M V ინ. 0MVCM861C9 8 XVII-XVIII 

88. 90 V008.9Mი Cმ7M0LL0M# 38628ხI M 80300X908201C9 IMVსIხ 8 XIX 

8. 80-81005ხIX X0, 30ი0Xმ8 80300X9M0CLM9 880ი8 8 ო0323M% #9M08V%, 

8 0C+M080M მCI00დVM986MV%ი CIVX0I800MVC თ00MV 80»MხLIხIV 

VMV CM6VI8LILIხ6IM CIVIX (V6CI5 1IხI65, V0I5 I0CIC5) LCVII009/7I09CIL068 

C096Iმ8მ+9VM6 CIი0M« 083+0M ,1MLხI“'. საგულისხმოა ისიც, რომ 

ქართულ ლიტერატურაშიი სოციალისტური რეალიზმის 

მიმართულებისს გაბატონების გამო სონეტის ტდრიოლეტის 

და სხე წერა ფორმალისტურ: დეკადენტურ მოვლენად 
აღიქმებოდა 60-იანი წლებიდან ქართულ ვერსიფიკაციაში 

მტკიცკედ იწყო დამკვიდრება ვერლიბრმა და, ბუნებრივია. 

დიდი ინტერესი გარითმეის მკაცრი სისტემის მქონე სონეტის 

მიმრთ აღარც “უნდა ყოფილიყო თანაც, აღნიშნული 

პერიოდი მძიმე სოციალური გარდატეხის ხანა იყო ქართველი 

საზოგადოებისათვის; ნაწილობრივ “შეიცვალა მწერლის ფუნქცია 

და დანიშნულებაც: პოეტი, ბუნებრივია, აღარ იყო ქურუმი და 

„ღმერთთან მოლაპარაკე“, იგი მარტოოდენ ხალხის მსახურად 

იქცა, რომელსაც სრულიად მკაფიო, პრაქტიკული ამოცანების 

შესრულებისაკე მოუწოდებდა პარტია და ხელისუფლება. 

ყოველგვარი ინტუიცია და არაცნობიერი მკრეხელობა იყო და 

1 M.I1. (მლომ008, 0"680M MC+00MM 6800ი6VCX0L0 CIVXმ, M., 1989, C. 151. 
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დანაშაული. როლან ბარტის მოსაზრებას თუ გავიზიარებთ, ამ 

დროს „მწერალი“ „მოკალმედ“ იქცა, რომელიც ფუნქციას. კი 
აღარ ასრულებდა, საქმიანობით იყო დაკავებულო „მოკალმის 

ფუნქციაა – ყველგან და ყოველთვის დაუყოვნებლივ გამოთქვას 
ის, რასაც ფიქრობს“, – წერს რბარტი და აქეე შენიშენის 

სახით განმარტავს: „დაუხანებელი შეტყობინების ეს ფუნქცია 

პირდაპირ საპირისპიროა მწერლის ფუნქციისა ჯერ ერთი. 

მწერალი დამგროვებელია, ის სხვა რიტმით იბეჯდება, ვიდრე 

აზროვნებს: მეორეც, თავისი აზრების გაშუალებას იგი სათუთად 

დამუშავებული „სწორი“ ფორმით ახდენს: მესამეც, იგი მზადაა 

თავის ნაწარმოებთა თავისუფალი განსჯისათვის, იგი პირდაპირ 

საპირისპიროა დოგმატიკოსის“.! 

სხვათა შორის, „ჭეშმარიტი პოეტის“, „წმინდა პოეზიისა“ 

და „არისტოკრატიული ფორმების“ წინააღმდეგ ბრძოლა და 

მათი უარყოფა 20-იან წლებშივე დაიწყო ქართულ პერიოდიკაში. 

სანდრო ცირეკიძის „სონეტი პროზით «უარყოფილ იქნა 

დ.შენგელაიას მიერ: „ლექსი გამოთაყვანდა სონეტებში და 

პროზა – მინიატურებში (ამ სამარცხვინო საქმეში მეც. მიდევს 

წვლილი). ეს იყო ტრაღედია ხელოენებისა, სადაც კასტრატების 

როლს ჩეენი პროზაიკოსები თამაშობდნენ. სანდრო ცირეკიძე 

ყველაზე უფრო ტრაღიკული იყო ამ როლში. მისი პირეელი 

1 რ.ბარტი, ზემოთდასახ. ნა შრომი. გე. 40. 
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საფეხური – მინიატურა, მეორე – სათაური, მესამე – სიკვდილი 

პროზისა და მისი ლექსთან დაახლოება Cსონეტი პროზით“) 

ოქტომბრის რევოლუციამ გახსნა ყველა არსებული საზღვრების 

ახალი პერსპექტივები „აქ უნდა ილაპარაკო საქმიანად, ანდა 

ბაჩუმდე რაზგასმა ჩვენია –- თ.ბ). რეალი ითხოვს საქმიან 

მიდგომას. აქედან გამოდის საქმიანი წერის მანერა... პოეტები, 

როგორც არისტოკრატიული მაღალი ჯიშის კასტა, მოისპო, 

ხელოვნება დაუახლოედა ფიზიოლოგიას, სტიქიას, და ამიტომ 

არის იგი ხალხური. ახლა პრობლემები სრულიად ახალია 

და ფორმალური მეთოდები სონეტში და ტრიოლეტში კი არ 

მოქცეულა, არამედ უამრავ ახალ ფორმებში..“.! 

ჩეენი საუკუნის 70-იანი წლებიდან სონეტის ალორძინებას 

და, განსაკუთრებით “უკანასკნელ ათწლეულში მის მიმართ 

ქართველი პოეტების ყურადღების გაათკეცებას, ბუნებრივია, ახსნა 

სჭირდება და ამის ერთ-ერთი მიზეზი სწორედ ის „იდუმალი 

ისტორია“, „სულის ისტორია“ უნდა იყოს, რომელზედაც მერაბ 

მამარდაშვილი გვაუწყებდა თავის „ფილოსოფიურ საუბრებში". 

ბოლო წლებში არავრთხელ აღუნიშნავთ ის საოცარი 

მსგავსება რაც თანამედროვე – XXს 90-იანი წლების 

საქართველოსა და ჩვენი ქევეყნს  10-20-იანი წლების 

კულტურულსა და საზოგადოებრივ ყოფას ასე აახლოვებს 

1 დ. “შენგელაია, Cითიისეშ2 ძი ხ0110 C2I1C0 (გალის ომის კომენტარები), 

ჟურნ. „ლიტერატურა და სხვა“, ტფილისი, MI, 1924-1925, ბქ. 25. 
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ერთმანეთთან: მტკივნეული ჩაღრმავება ეროვნული ხასიათისა და 

და ცნობიერების ძირების ჩასაწედომად, ჩვენი ბედნიერებისა 

და უბედურების მიზეზების მოძიება და ახსნა, „სიცოცხლის 

ნაკადის ფილოსოფიის“ დამკვიდრება, ანუ „სჯობს სიცოცხლისა 

გაძლება. მაშინ როდესაც არყოფნა კარსაა მომდგარი, 

ქვეყნდ გაბატონებული ქაოსის უსამართლობის. და 

უწესრიგობის საპირისპიროდ, სიმშვიდის, სამართლიანობისა და 

წესრიგის გამეფების სურვილი და, “შესაბამისად. სონეტის 

ფორმის აღორძინება ქართულ პოეზიაში, ჩეენი აზრით. არ 

უნდა იყოს შემთხვევითი. ამ რწმენას განგვიმტკიცებს ბოლო 

წლებში გამოქვეყნებული ლია სტურუას. გენო კალანდიას, 
ოთარ ჭელიძის, შალვა ფორჩხიძის, ლადო სეიდიშვილის. ოთარ 

მიქაძის, ბათუ დანელიას, ანხორ სალუქვაძის, შოთა ზოიძისა 

და სხეათა სონეტები. 

საგულისხმოა ერთი გარემოებაც: მიუხედავად სონეტის 

ფორმით დიდი გატაცებისა 10-20-იან” წლების ქართულ 

პოეზიაში არ დაწერილა ეწ. „სონეტების გვირგვინი“. 70-იანი 

წლებიდაჩ” ქართულ პოესიაში უკვე გამოჩნდა „სონეტების 
გვირგვინი“ ა.სალუქვაძის „სონეტების გვირგვინი, მიტანილი 

უცნობი ჯარისკაცის საფლავთან, ო. ჭელიძის “სონეტების 

გვირგვინი ჩემს ნაგრამს,  ლ.სეიდიშვილის „კენტავრების 

მარულა“ და ა.ე. უცხოელ პოეტთა სონეტების თარგმანებიც 

4)



შესამჩნევ„დ გამრავლდა: რამდენიმე მთარგმნელმა სცადა 

შექსპირის სონეტების გაქართულება (რეზო თაბუკაშვილის, 

გივი გაჩეჩილაძის, გიორგი ნიშნიანიძის თარგმანები), მორის 

ფოცხიშვილმა თარგმნა ჩეხოსლოვაკიელი პოეტის გვიეზდოსლავის 

„სისხლიანი სონეტები". ბესიკ ადეიშვილმა თარგმნა პეტრარკას 

სონეტები, თამაზ ჩხენკელმა ქართულად აამეტყველა დანტეს 

სონეტები და ა.შ. 

სონეტზი 80-90-იანი წლების ქართველ პოეტთა 

შემოქმედებაში კელაე აღიქმება, როგორც სიმბოლო, პოეტური 

ხატი მარადიულის, საუკეთესოს, მყარის, ლვთაებრივის. 

80-იან წლებში სონეტის მიმართ ყურადღების 

გაძლიერებაზე უნდა მეტყველებდეს ის ფაქტიც. რომ სწორედ 
თბილისში ჩატარდა სონეტის თეორიისა და ისტორიის 

ასპექტებისადმი მიძღვნილი საკავშირო სიმპოზიუმები 1985 

წლის მაისში და 1988 წლის მარტში, სადაც მოხსენებები 

ფაიკითხეს: აკ. ხინთიბიძემ, დიმ. თუხარელმა, გ. ბუაჩიძემ, მ. 

კიკვაძემ, გ. ლებანიძემ, კ. გერასიმოვმა, გ. გიგოლოვმა, თ. 

ბარბაქაძემ. ამ სიმპოზიუმებმა დიდი გამოხმაურება გამოიწვია, 

როგორც ქართულ, ასევე რუსულ პრესაში რუსულ ენაზე 

თარგმნა და კომენტარები დაურთო ვლ. ჩერდნიჩენკომ ვალ. 

გაფრინდაშვილის ესსეს „სონეტის პრობლემა". 

1 8ი. 90000.9MVCIM0, C0L01-I0006M8 (88ი. | მინVი0გს)8Mი4 0 ი0069X6M6 

009018), X. "'IMIM7608IV06Mმ9ი (CV3Vი”, 1988, #4, 6. 204-211, 
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როგორც ვნახეთ, XX ს. 10-20-იან წლებში ქართულმა 

სინამდვილე, საზოგადოებრივმა ცნობიერებამ, ეპოქის 

ამოცანებს ფილოსოფიურმა განზოგადებამ მნიშვნელოვნად 

განსაზღვრა ამ მყარი პოეტური ფორმის დამკეიდრება. ეს 

ურთიერთგაპირობებულობა (სონეტის ფორმისა და ქართული 

სინამდვილის, ანუ შინაარსის), ვცადეთ, აგვეხსნა იმდროინდელი 

ცნობილი ქართველი მოაზროვნეების” და მწერლების: არჩ. 

ჯორჯაძის, გერ. ქიქოძის, კონსტ. კაპანელის “შირომებსა და 

ფწერილებზე დაყრდნობით; ამჯერად გვინდა გავითვალისწინოთ 

თანამედროვე მწერლებისა და მოაზროვნეების: გ. ასათიანის, %. 

კაკაბაძისა და სხე. შეხედულებები ჩვენს ეროვნულ პრობლემებზე. 

ერის ურთულესი შინაგან ფსიქოლოგიური მდგომარეობისა 

და ეროვნული თვითგადარჩენის ტრაგიკულად გამძაფრებულ 

'შეგრძნებაზე.. 

ვალ. გაფრინდაშვილის საყურადღებო ესსეში „სონეტის 

პრობლემა“ ორიჯვერ გვხედება ამგვარი ფრაზა: „სასიხარულო 

ის არის. რომ მთელი დასი ქართველი პოეტებისა ავადმყოფია 

სონეტით. იმათ სონეტი ეჩვენებათ რობორც უნივერსალური 

ფორმა შემოქმედებისა (ხაზგასმა. ჩვენია – თ.ბ... „ჩეენ, 

ქართველები ელლინების რომაელების და ფრანგების 

მემკვიდრეები ვართ ფორმის სიყვარულში. ჩვენი ბუნება იმდენად 

მჭევრმეტყველია, რომ შეუძლებელია აქ ფორმის პრიმატის 

დაგმობა და უარყოფა. ქართველ პოეტებს სწამთ სონეტი, 
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რობორც უნივერსალური ფორმა შემოქმედებისა რაზგასმა 

აქაც ჩვენია – თ.ბ... სონეტი, ამნაირად გაგებული, უახლოვდება 

სიმბოლოს და მის მაგივრობას ასრულებს", ზემოხსენებული 
ციტატებიდან აშკარა ხდება: ვალ. გაფრინდაშვილი ყურადღებას 
ამახვილებს იმ ფაქტზე, რომ სონეტის მიმართ "საგანგებო 
ინტერესი ქართველი პოეტების მიერ განაპირობა ეროვნულმა 

ხასიათმ, სრულყოფილი ფორმისადმი განსაკუთრებულმა 
მოწიწებამ და ასევე მასში ზოგადუნივერსალური, საყოველთაო 

ლესრიგის, კანონზომიერების აღმოჩენამ. 
ქართული ხასიათის კელევისას გასათიანი საგანგებოდ 

მსჯელობს ჩვენი ერის სპეციფიკურ თვისებაზე: „ქართული 

სული. ვერ “ურიგდება იდეალის დაშლას, დანაწეერებას, 
მარტოოდენ ერთი იდეალური თვისება მის მოთხოვნილებათა 
დასაკმაყოფილებლად საკმარისი არაა“? ცნობილი კრიტიკოსი 
აქვე საუბრობს ქართულ ზასიათზე, როგორც ბედნიერების 

მაძიებელ ხასიათზე და მიაჩნია რომ ქართული ლხინის 
დედააზრიც ესაა: „ადამიანი დგამს ბედნიერების სპექტაკლს.. 
ეს გახლავთ სასურველისა და რეალურის ურთიერთშეკავშირება 

ანუ იდეალური ჰარმონიის აღდგენა.. სასურველსა (იდეალურსა) 

და არსებულს (რეალურს) შორის ჰარმონიისს აღდგენის 

ცდა - ასეთია ბედნიერების ქართული მოდელის მთავარი 

1 ვალ. გაფრინდაშვილი, სონეტის პრობლემა. ჟ. „მეოცნებე. ნიამორები“, 
1919 M#M1, თებერვალი. 

2 გ. ასათიანი, სათავეებთან, „საუკუნის პოეტები“, თბ. 1988, გვ. 472. 
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ტენდენცია“.! 
როგორკ სონეტის ცნობილ თეორეტიკოსს იბეხერს 

მიაჩნია, ლექსის ამ მყარ ფორმაში, როგორც „პოეზიის ძირითად 

ფორმაში“, გაერთიანებულია ჭეშმარიტი და მშვენიერი. სონეტის 

მიმართ განსაკუთრებული ყურადლება XX ს. 80-იან წლებში ამ 

თვისებების გამოც უნდა იყოს გამოწვეული, რადგან ეროვნული 

ხასიათის ერთ-ერთ უმთავრეს თვისებბპდ ალიარებულ იქნა 

სიმართლის მიმართ ამგვარი დამოკიდებულება: „. ქართველი 

კაცისთეის სიმართლე (C-სინამდვილე, სიცოცხლე. ყოფიერება) 

თავისთავად სიკეთე და მშვენიერებაა. – წერს გ.ასათიანი, და 

აქვე სწორედ ამ თვალსაზრისით. ხსნის ე.წ. „მკეახე შეძახილს“, 

რაც ისტორიის გარკვეულ მომენტში „მწარე სიმართლის“ თქმას, 

გამოფხიზლებას გულისხმობს. 

გ- ასათიანის აზრით, „ყოველ სულიერად განვითარებულ 

ერს აქვს მხატვრული თვითგამოხატვის თავისი, განსაკუთრებული 

ხერხი ან ფორმა, რის საფუძველზეც განისაზღვრება არა მხოლოდ 

მისი მაღალი, მარადი, გარდუვალი ყოფიერების თავისებურება, 

არამედ მისი ყოველდღიური ცხოვრების, ყოფის უწვრილმანესი 
თვისებებიც". სწორედ ამ თვალსაზრისით სურდა, ჩაწედომოდა 

„საქართველოს, როგორც ფორმას“ ბ. პასტერნაკი. 

ქართული ხასიათის კვლევისას გ.ასათიანი გამოთქვამს 

1 იქვე. გე. 477–-478.



მოსაზრებას: „ქართული ესთეტიკური ბუნება თავის ყველაზე 

მნიშვნელოვან.  მხატვრულდ  ჟველახე  სრულქმნილ 
გამოვლინებაში დასაბამიდანვე ამჟლავნებს განსაკუთრებულ 

მიდრეკილებას რენესანსული (ჰუმანისტური) იდეალებისა და 

თვითგამოხატვის “შესაბამისი ფორმებისაკენ“.! 

გ. ასათიანი ამ კუთხით განიხილავს „ვეფხისტყაოსნის“ 

პოეტიკას როგორც „აპოლონის საწყისი“ გამარჯვებას 

„დიონისეს საწყისზე“. 

XX ს. ქართული პოეზია სონეტის მიმართ გამოჩენილი 

თაყვანისცემით თითქოს იმ დანაკლისს ავსებდა, რაც ევროპული 

მწერლობისაგან მისმა საუკუნეობრიემა, ნაძალადევმა მოწყვეტამ 

გამოიწვია, ეს თაყვანისცემა გაორკეცებული ძალით მჟღავნდება 

სწორედ იმიტომაც, რომ სონეტი, ინტუიციურად, მიჩნეულ იქნა 

სწორედ „ეროვნული მხატვრული თვითგამოხატვის“ ერთ–ერთ 

საუკეთესო ფორმად. 

XX ს. 10-20-იანი წლების ქართული სინამდვილე, როგორც 

უკვე აღენიშნეთ, ისტორიულადაც და ჩვენი სუბიექტური 

განცდითაც გარკვეულად ჰგავს ჩვენს დღევანდელობას. 
კულტურულ–ფ სიქოლოგიური გარემო თითქოს ხელს უწყობს 

მსგავსი ფორმების აღმოცენებას. თუ 60–იანი წლების 

ქართუდა პოეზიაში ვერლიბრით გატაცება იყო ნიშანდობლივი, 

  
  

1 გ. ათიანი, ზემოთდასახ, ნაშრ. გვ. 534. 
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80–90–იან წლებში სონეტის მყარი ფორმისადმი თაყვანისცემაში 

გამოიხატა ქართველი პოეტების სწრაფვა ეროვნული. სულიერი 

გამოცდილების ათვისებსა და რენესანსული იდეალის, 

ჰარმონიის, სიკეთის. მშვენიერებისა და ჯეშმარიტების ძიებისა. 

ვერლიბრის გვერდით, თითქოს მოულოდნელად, ჩნდება სონეტის 
კლასიკური და გაწონასწორებული ფორმა. 

XX ს. 80-90-იანი წლების საქართველოში განსაკუთრებით 

მწვავედ დაისვა საკითხი ქართველი ერის ფიზიკური არსებობის 

შენარჩუნების თაობაზე და ერის თვითგადარჩენის ერთ–ერთ 

პირობად გაცნობიერდა სულიერი ფასეულობების (კულტურის) 

შექმნის უნარი. კრიზისის დროს, როგორც ცნობილია, ხდება ერის 

სულიერი ძალების მობილიზება ფიზიკური გადარჩენისათვის და 

საკუთარი შესაძლებლობების ზუსტი შეფასება. სინამდვილესთან 

მიახლოება აიძულებს მას ლირებულებების გადაფასებას 

და ჭეშმარიტის გადარჩენისათეის ბრძოლას. მეტაფიზიკური 

სინამდვილე გაცილებით მეტ მნიშვნელობას იძენს ახლა, ვიდრე 
არაკრიზისულ სიტუაციებში. ამ დროს კი განსაკუთრებული 

მნიშვნელობა ენიჭება პოეზიის მყარ ფორმებს, რომლებიც, უკვე 

„ხარისხის ნიშნით“ ალბეჭდილნი, ფასს არასოდეს კარგავენ: 

„ხელოვნება ვითარცა ქმნილებაში ჯეშმარიტების დადგინება. 

თხზეაა.ა მთხზეელია არაოდენ ქმნა ქმნილებისა, არამედ 

თავისებურად – მისი შენახვაც, რამეთუ ქმნილება, ვითარცა 
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ქმნილება, მხოლოდ მაშინაა ნამდვილი, როცა თავად ჩვენ ჩვენსავ 

ჩვეულებას განვუდგებით და ქმნილებით გახსნილს მივეცემით, 
რათა ამ გზით თვით ჩვენი არსება ყოფიერის ჭეშმარიტებაში 

დავადგინოთ“!. „ხელოვნების ქმნილებაში დადგენილია ყოფიერების 

ჭეშმარიტება... ხელოენება არის ჭეშმარიტების მიერ თავისი – 

თავის – თვით – დადგინება – ქმნილებაში“? – წერს მარტინ 

ჰაიდეგერი (1889-1976, თანამედროვეობის ერთ–ერთი უდიდესი 

ფილოსოფოსი, ექსისტენციალიზმის” და ანტიტექნიცისტური 

მსოფლმხედველობის ფუძემდებელი. ჰაიდეგერი მიიჩნევდა. რომ 

ხელოენება გამოცანაა, ხოლო ამ გამოცანის გასიგრძეგანება 

არის განმარტებათა ამოცანა. განმარტების ხელოენება, ტექსტის 

ძირეული გაგება, ანუ „ჰერმენევტიკა. კი ბევრ ღვთაებრივ 
საიდუმლოს გეაზიარებს, პოეტური ფორმის მშვენიერებაში 

დაუნჯებულს, „ჭეშმარიტებასთან მშვენიერების “უცნაური 

შეკავშირება იმალეის იმ წესში რითაც დასავლურად 

განსაზღვრული სამყაროსათვის ყოფიერი არსებობს, ვითარცა 

ნამდვილი“), – მარტინ ჰაიდეგერის წიგნის „დასაბამი ხელოვნების 

ქმნილებისა"ა ბოლოსიტყვაობიდან მოხმობილი ეს ციტატა 

ერთგვარი პასუხია აქვე დასმული კითხვისა: „ისევ არის კი 

ხელოვნება ის არსობრივი და აუცილებელი წესი, რითაც ჩვენ 

1 მ. ჰაიდეგერი, დასაბამი ხელოვნების ქმნილებისა, თ.ბ. 1992, ბე. 77. 

2 იქვე. გვ. 38. 

3 იქვე. გე. 85. „8



წილად მოსული არსებობისათვის გადამწყვეტი ჭეშმარიტება 

ხდება, თუ იგი აღარ არის ასეთი რამჩ?“.! 

სონეტი როგორც “«რუკვე ითქეა,ა არის რეალურის, 

ყოფიერის სინამდვილისა და ირაციონალურის შერწყმა 

მშვენიერ ფორმაში; ამიტომაც არის, რომ იგი ფენიქსივით 

აღდგება ხოლმე.ე ქართული სინამდვილის გათვალისწინებით, 

შეიძლებოდა გვეთქეა, რომ იგი. თითქმის ნახევარსაუკუნოვანი 

გაუჩინარების “შემდეგ. კვლავ აღორძინდა. 

I იქვე. გვ. 83. 

49



თავი I 

სონეტის გენეზისი საქართველოში 

როდესაც საქართველოში სონეტის პირველად გამოჩენისა 

და მისი დამკვიდრების ისტორიას ვაანალიზებთ, შეუძლებელია, 

არ გავიხსენოთ და არ დავეთანხმოთ ი–რ. ბეხერის უკვე ზემოთ 

ციტირებულ მოსაზრებას იმის თაობაზე, რომ სონეტი არავითარ 

შემთხვევაში არ წარმოიშობა ისე, თავისთავად, და რომ იგი 

აღმოცენდება გონივრული განსჯის ლრმად მოფიქრებული 

თეორიის შედეგად. 
საგულისხმოა, რომ XVIII ს.--მდე არც რუსულ პოეზიაში 

გამოჩენილა სონეტი როგორც “ოუკეე აღენიშნეთ, პირველი 

თარგმნილი სონეტი 1733 წლით თარიღდება რუსეთში. ე. კ. 

ტრედიაკოვსკის შემდეგ სონეტს მიმართავს ა. პ. სუმაროკოვი, 

რომელმაც თარგმნა პაულ ფლემინგის სონეტები. 

XVII ს რუს პოეტთაგან სონეტის მიმართ ყველაზე 

დიდი ინტერესი გამოავლინა ა. რჟევსკიმ. „იგი ცდილობდა 

გაეფართოებინა ამ მყარი სალექსო ფორმის შესაძლებლობათა 

საზღვრები: სინჯა, ეწერა თავრითმებით, გაეყო სტრიქონები და 

შეექმნა ორმაგი სონეტი, რომელიც შეიცავდა სამ განსხვავებულ 

აზრს. XVIII ს რუსული სონეტის ისტორიაში გეხვდება ისეთი 

ნიმუშებიც. რომლებიც აერთიანებენ სხვადასხვა ჟანრების ნიშნებს: 
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ა.რჟევსკის ეკუთვნის სონეტი – მადრიგალი, მ. ხერსაკოვს = 

სონეტი - ეპიტაფია, არის აგრეთვე სონეტი – მიძღენები, ეწ. 

„მედალიონები“! 

XIX ს. 20-იან წლებში სონეტებს წერდნენ: პ. კატენინი, 

ა.დელვიგი, დ. ეენევიტინოვი ნ. იაზიკოვი ა. პუშკინი. ე. 

ბარიატინსკი, ვ, კიუხელბეკერი და სხე. XIX ს. შუა წლებში 

სონეტისადღმი ინტერესი რუსეთში შენელდა. 

პუშკინისდროინდელი სონეტების უმრავლესობა კანონიკური 

ფორმიდან გადახვევას წარმოადგენს. გამონაკლისია ამ მხრივ 

ა დელვიგის სონეტები. ე.სოვალინი თელის. რომ პუშკინმა, 

შესაძლოა, დელვიგის გაელენით დაწერა თავისი სონეტები. 

XIX ს. ბოლოს გაიზარდა ინტერესი თარგმნილი სონეტების 

მიმართ. უკვე ამ დროს რუსულ სონეტს ჰქონდა სხვადასხვა 

ვარიანტული ფორმები. ვ. სოვალინს ამის მიზეზად მიაჩნია რუსი 

პოეტების მიერ დასავლეთ ევროპის სონეტისტთა შემოქმედების 

თავისუფალ,ი ორიგინაულური გააზრება. განსაკუთრებით 

მნიშვნელოვანია ამ მხრიე პ. ბუტურლინის პოეზია? 

... 

ქართულ პოეზიაში სონეტის გენეზისი XIX საუკუნის 

30-იან წლებს უკავშირდება. როგორც მიუთითებენ, ტერმინი 

1 6088MM- 8.C., ჩVCCMMV C0MC+ XVIII - 89. XX 80M3, M., 1983, C. 495. 
2 დასახ. ნაშრომი. ვ. სოვალინის ბოლოსიტყ. გე. 49%. 
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„სონეტი“ ქართულ ლიტერატურაში პირველად გეხვდება 
რუსულიდან გადმოთარგმნილ პოეტიკურ სახელმძღვანელოში, 

რომელსაც ეწოდება „საფუძეელნი სიტყვიერებისანი". იგი 

ეკუთვნის ა. ნიკოლსკოის (1755-1834), ქართულად თარგმნილია 

არა უადრეს 1816 წლისა. ამ ხელნაწერში, როგორც გ. მიქაძე 

გვაუწყებს, იკითხება: „ეპილრამათა თვის ეტყვიან ეგრეთვე: 

მადრიგალ. ს ო ნ ე ტ. ტრიოლეტ და რონდო“.! 

ტრადიციულად, პირველი თარგმნილი სონეტის გამოჩენა 

ქართულ პოეზიაში გიორგი ერისთავის სახელს უკავშირდება. 

მკელევარ გ. მიქაძეს აღნიშნული აქვს, რომ გ. ერისთავს 

18322 “შეთქმულების მონაწილეს, ვილნოში გადასახლებისას, 

შეუსწავლია პოლონური ენა და 1836-1833 წლებში უთარგმნია 

ა მიცკევიჩის ექვსი "სონეტი მიუხედავდ თარგმანთა 

არასრულყოფილებისა, გ. მიქაძე, სხვ ს მცვლევარებთან ერთად 

(გ. აბაშიძე, ლ. ბარნაველი), ამ მოვლენას დიდ მნიშენელობას 

ანიჭებს. 

მ. კიკვაძე ეთანხმება გ. მიქაძის მოსაზრებას და დამატებით 

მიუთითებს გ. ერისთავის კიდევ ერთ თარგმანზე: პეტრარკას 

სონეტი „კურთხევა“ პოეტს 1839 წელს უთარგმნია, დაბეჭდიცოია 

იგი ჟ. „ცისკრის“ 1852 წლის პირველ ნომერში 

როგორც სპეციალურ ლიტერატურაშია აღნიშნული, „გ. 

1 გ. მიქაძე. ქართული სონეტისათვის. წგ. ნარკვევები ქართული პოეტიკის 

ისტორიიდან. თბ. 1974, გე. 124 
2 #MMV82/36 M., IIVIVI 0838VIVM9 -0V3MMICM0-0 C0-56'1მ, 8 MII.: | 20M0+IV9 
ი007600000XM0026V, გCი6MLIხI 160ლV1V VI VICI06ნ6VIV C0.CIმ, II V, 1985, C. 145. 
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ერისთავის თარგმანები სუსტია და ზოგჯერ მათში არც. კია 

შენარჩუნებული ორიგინალის ფორმის ელემენტები. ყველა 
სონეტი სხვადასხვა ზომითა და აგებულებითაა ნათარგმნი“! 

გ. ერისთავის ორიგინალურ თხზულებათა შორის შეიძლებოდა 

გამოგვერჩია ასეთივე არაკანონიკური სონეტები, უფრო ზუსტად, 

თოთხმეტსტრიქონედები რომელთაც, მხოლოდ პირობითად 

თუ ვუწოდებთ სონეტებს, ვგულისხმობთ ლექსებს: „M.“ და 
„ე.“ ორივე 14-სტრიქონიანია, პირველი – 16 მარცელედია, 

ხოლო მეორე – 14 მარცელიანი? ორივე ლექსის გარითმვის 

სქემები ამგვარია: გგხხ მმხხ C-ძ ძი6 (თუმცა უნდა შევნიშნოთ, 

რომ სონეტის ტრადიციულ რითმათა სქემას არც თარგმნილ 

სონეტებში იცავს გ. ერისთავი და, უფრო მეტიც. ა. მიცკევიჩის 

„ყირიმული სონეტების“ ციკლიდან „ჰარამხანის საფლავნი“ არც 

არის გარითმული). 

ბუნებრივია, XIX ს. ქართულ პოეზიაში არსებულ ყველა 

14 სტრიქონიან ლექსს სონეტად ვერ მივიჩნევთ, მაგრამ გრ. 

ორბელიანის 1832 წ. დაწერილი ორი ლექსის „ოი“ მისი 

სახელი კიცხეითა“ და „""+"+ ჰე, ივერიავ.“ არსებობა XIX 

ს. 30-იანი წლების ქართულ პოეზიაში მაინც საყურადღებოდ 

მიგვაჩნია (განსაკუთრებით ამჟღავნებს მსგავსებას სონეტის 

I გ. მიქაძე, დასახ. ნაშ. გე. 125. 

2 გ. ერისთავი. თხზულებანი, თბ. 1966. 
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ფორმასთან „ჰე, ივერიავ!.").! 

საქართველოში სონეტის კელევის ისტორიისათვის 

გასათვალისწინებელია ილია ჭავჭავაძის ცნობილ წერილში 

„ორიოდე სიტყვა თავად რევა– “შალვას ძის ერისთავის 

კოზლოვიდგან „შეშლილის“ თარგმანზედა“ მოცემული შეფასება 

ადამ მიცკევიჩის სონეტების და, საერთოდ, სონეტის თაობაზე: 

„ანდრე შენიეს ლექსები კაზლოვის თარგმანში არც ისე ბევრნი 

არიან და არც ისე უფერულნი. როგორც სახელოვანი მიცკევიჩის 

„ყირიმის სონეტები. ეგ სონეტები, ეგ უკეთესნი ყვავილნი 

პოეზიისანი, – რა–-რიგ უსულგულო, უსურნელო ყვავილებად 
შეიცვალნენ კაზლოვის თარგმან'ში! არამც თუ კაზლოვმა. (არ) 

შეარჩინა მიცკევიჩის სონეტებს ფორმა სონეტისა, არამედ არ 

შეარჩინა თითქმის არც ის მშვენიერნი სურათნი, რომელშიც 

ასე ნათლად გამოეხატვნენ წუთის გრძნობანი იმ სახელოვან 

პოლშელ პოეტს“: 

როგორც ცნობილია, „ორიოდე სიტყვაში.“ ილიამ მხოლოდ 

ზოგადი მოსაზრება გამოთქვა ჩეენი ლიტერატურის საერთო 

მდგომარეობაზე. მას განზრახული ჰქონდა კონკრეტული 

მასალის ანალიზით დაესაბუთებინა თავისი შეხედულება. ამაზე 

მეტყველებს ფრაგმენტები წერილისა „ცისკარი 18597 წლიდან 

1 საყურადღებოა, რომ „””" ჰე, ივერიავL“ აკ. გაწერელიას მიერ 

გრაფიკულად ასეა დაბეჭდილი: 6 4 4. გრ. ორბელიანი, „სალამო 

გამოსალმებისა”, თბ. 1989. გვ. 130. 

2 ი. ჭავჭავაძე, „ორიოდე სიტყვა-” ჟ. „ცისკარი!, 1861, M4, გე. 560. 
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- 1862 წლამდინა“, რომელიც, სამწუხაროდ, აღარ დაუწერია. 

ილიას წერილი ჩაფიქრებული ჰქონდა, როგორც „საფუძვლიანი 

კრიტიკული ანალიზი თანამედროვე ქართული ლიტერატურისა, 

და ამასთან დაკავშირებითთ დასახვა ქართული მწერლობის 

განვითარების მომავალი გზებისა“ (ილია ჭავჭავაძე, თხზულებანი, 

ტ. 3. გვ. 12). 

ილიას წერილის ფრაგმენტებზე დაკვირვება გვიჩვენებს, 

რომ „ცისკრის“ პოეზიის ანალიზის საფუძველზე იგი მოლექსეების 

სამ კატეგორიას გამოყოფს: 1) მომეტებული მოლექსეები პოეზიის 

მიღმა დგანან: 2) დანარჩენთაგან უმეტესობა ძველ მიმართულებას 

ადგანან, ძეელ პოეზიას ბაძავენ შინაარსითაც და ფორმითაც: 3) 

მოლექსეთა ერთი ნაწილი „ევროპულ გამოთქმას ბაძავს“. 

ჟ. „ცისკრის“ პოეტების მესამე კატეგორიას ეკუთვნის, 

ალბათ, კირილე ლორთქიფანიძე და, კერძოდ, მისი სონეტი 

„ბედის ვარსკვლავისადმი,, რომელიც 1859 წელს დაიბეჭდა 

ჟურნალ „ცისკარში“ (M7): 

ბედის ვარსკვლავო. ვით კაშკაშებდი შენ ამოსელის 

დროს 

და მით ჩემს გულსა ვით ახარებდი, ცით მომცინარი, 

ბედნიერ ეიყაე, როს მომითხრობდი დროებს სახაროს, 

მუდამ ვიშვებდი, ვის ვუნახივარ მაშინ მტირალი? 
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მაგრამ შუა გზაზე, რა დაბნელდა, მაშინ საწყალი, 

გულ–ამოსკვნითა ამაცრემლე ვით ბედნიერი, 

რადგან ვგონებდი, რომ შენ იყავ ციდამ გამქრალი, 

ამოსვლიდამა მარად მღიმარე, სრბითა გზიერი. 

მსწრაფლ სხივებითა რა განაქარვე ცაზედან ბნელი 

და ღრუბელთ შუა, ვითარ პირველად, კეალად გამოკრთი, 

მე, საბრალოსა, საუკუნოდ შემაშრე ცრემლი. 

ხოლო აწ გვედრი, ბედის ვარსკვლავო, არა დაბნელდე. 
სანამ მგზავრობა დაწყებული არ შევასრულო 

და, საშვებელად, არ საწუხოდ, მიკაშკაშებდე! 

14 მარცვლედით (5/4/5, კატრენებითა და ტერცეტებით, 

– გხეხ გხმხ Cძით იძი გარითმვისს სისტემით დაწერილი ეს 

ლექსი “შეიძლება მივიჩნიოთ სონეტად. იგი ლლემდე არ 

შეუნიშნავთ ქართული ლექსის მკვლევართ. ვფიქრობთ, კირილე 
ლორთქიფანიძის „ბედის ვარსკელავისადმი“ აუცილებლად უნდა 

იყოს აღნუსხული საქართველოში სონეტის გენეზისის კვლევის 

დროს: XIX ს 50-იანი წლების ბოლოს უჟ. „ცისკარში“ უკვე 

იყო დაბეჯდილი ორიგინალური სონეტი ქართულ ენაზე, 
XIX ს. 80-იანი წლებიდან გახშირდა სონეტის ხსენება 
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ქართულ სალიტერატურო კრიტიკასა და პერიოდიკაში. 1882 

წ. ჟუ. „იმედში“ (M9-10, გვ. 59% დაიბეჭდა რუსულიდან ანტონ 

ფურცელაძის მიერ თარგმნილი ლექსი, რომელსაც სათაურად 

ჰქონდა „სონეტი“ და რომელიც სრულიად არ იცავდა მის 

კანონიკურ წესთაგან თითქმის არც. ერთს. 

1884 წ. გაზ. „დროებაში“ გამოქვეყნებულ უწყებაში ნ. 

გულაკის მიერ “ვეფხისტყაოსანზე ორი ლექციის წაკითხვის 

შესახებ ნახსენებია ტერმინი „სონეტი“: „ სიყვარული „ვეფხისტყ 

აოსანში“. სიყვარული დასავლეთში. სონეტი დანტედამ“ (არც 

პროგრამაში და არც “შემდეგ, წიგნაკად გამოცემულ ლექციაში, 

არ არის აღნიშნული დანტეს რომელ სონეტს აცნობს თბილისის 

საზოგადოებას ბ-ნი ნგულაკი – თ. ბ.. 

ტერმინი „სონეტი+, გვხვდება აგრეთვე იე. კავთელის 
(ჯაჯანაშვილის) წერილში, სადაც ავტორი ჩამოთვლის ლირიკული 

პოეზიის სახეებს და მათ შორის ასახელებს სონეტს? 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ. 1897 წ. ჟ. „მწყემსში“ (M2, 

გე. 13. „ქუჯის“ (შ.დადიანის, მიერ თარგმნილი შექსპირის 

66-ე სონეტი დაიბეჭდა სათაურით „სანოტა“ და უკვე ხსენებული 

· ჟ/ „იმედში“ და არა ჟ. „ივერიაში“ (1882, M»89–10, გე. 49), როგორც 

მითითებულია სპეციალურ ლიტერატურაში: გ. მიქაძე, ნარკვევები 

ქართული პოეტიკის ისტორიიდან. ით». 1974, გე. 124: აკ. გაწერელია, 
ქართული კლასიკური ლეჭქსი, რწ. ნაწერები, ტ.III (1, იბ. 1981. გე. 294; 

მ, კიკვაძე, დასახ წგ: „პოეზია და სტილისტიკა“. თბ. 1977. გე. 134 

გაზ. „დროება“, 1884, 18 მარტი, M56. გე.1. 
2 იე. კავთელი (ივ. ჯაჯანაშვილი) ლირიკული პოეზია. გაზ. „თეატრი”. 
1886, M#18-19. გე. 199. 
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განმარტებით Cსასიმღერო სიმები, ანუ ჩანგი“ – თ.ბ.) 

XIX ს. მოსამზადებელი პერიოდი აღმოჩნდა ქართულ 

პოეზიაში სონეტის შემოსვლისათვის. ეს მყარი ევროპული 

სა სო ფორმა ძირითადად მაინა XX Lს. 10-იან ბში ლე ფ დად ც წლე 

მ კვიდრდება ჩვ ენში. 

# # #ჯ 

კოზე მაყაშვილი  „ჩეენი პირველი სონეტისტი", 

როგორც მას ვალ. გაფრინდაშვილი უწოდებს, დღევანდელ 
ლიტერატურისმცოდნეთა! მიერ ქართულ პოეზიაში ორიგინალური 

სონეტების შემომტანად არის მიჩნეული. 1909 წ. კმაყაშვილმა 

გამოაქვეყნა 1908 წელს დაწერილი 4 სონეტი", რომელთა 

გაერთიანება ერთ ციკლად შეიძლება. სონეტები 14– სტრიქონიანია, 

მაგრა“ არ არის დაყოფილი ტრადიციულ კატრენებად და 

ტერცეტებად მხოლოდ მეოთხე სონეტში შეიმჩნევა ცდა 

ტერცეტების ცალკე გამოყოფისა: 

მე კი- ახ. ვხედავ, რაც. ქვეყნად. ხდება: 
ვხედავ ერთს დიდსა წამების ჯვარსა: 

მესმის უბადრუკთ კვნესა, გოდება; 

1 ტრ. მაჩაბელი (ვალ. გაფრინდაშვილი), ქართული პოეზია, ჟ. „მეოცნებე 
ნიამორები", 1920, ივნისი, წ. IV, ბვ- 25. 

2. ზგი. | მო0MI080I8V7MM, M. M8M8L)8MიM, ”3809 80C10M8", 1927, 2. IX. 

3 გ. მიქაძე, ქართული სონეტისათვის, წგ.: ნარკვევები ქართული პოეტიკის 

ისტორიიდან, ა.ბ. 1974. გე. 126. 

58



ვხედავ სისხლიან ცხარე ცრემლღვრასა. 

ვხედავ და ვსტირი, არ ძალმიძს შველა! 

ვითა სანთელი ვიწვი და ედნები 

მიტომც ვილევი მე ნელა-ნელა, 

მიტომაც ექრები. მიტომაც. ვკვდები! 

ვისმენდი ტანჯვით ამ ხმას გ ულსაკლავს, 

ვუსმენდი ჩემსა სულთმობრძავს ვარსკვლავს, 

ჩემსავით ობოლს, ჩემსავით ბედკრულს. 

და აი, შეკრთა! უცბად მოსწყდა ცას, 

უკანასკნელად შეხედა მიწას – 

და გადაეშვა არყოფნის უფსკრულსL' 
კ. მაყაშვილის ოთხივე სონეტი ათმარცვლიანია (5/5). 

როგორც გ. მიქაძე მიუთითებს, ამის შემდეგ ქართულ პოეზიაში 

ძირითადად ათმარცვლიანი (5/5ა სონეტები იწერებოდა (მელ. 

გობეჩია, ი. გრიშაშვილი, გ. ტაბიძე, საბოლოოდ კი, როგორც 

უკეე აღვნიშნეთ, ქართული სონეტის აღიარებულ “საზომად 

5/4/5 გვეელინება. 
ქართულ მწერლობაში სონეტის შემოტანისა და 

1 “ჭი. გრიშაშვილი „საიათნოვაში" (1918 წ.) გამოთქვამს მოსაზრებას. 

რომ კ. მაყაშვილის ეს სონეტები დაწერილია პეტრარკას ზეგავლენით. კ. 

მაყაშვილი, ლირიკა, თბ, 1914, გე. 12. 
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დამკვიდრების„ პირველი ეტაპი ბუნებრივია ძიებითა და 

გაუბედაობით იყო აღბეჭდილი, რაც აირეკლებოდა კიდეც 
ავტორთა კომპოზიციურად სუსტ, შინაგან სიმტკიცესა და 

სრულყოფილებას მოკლებულ სონეტებში. თეორიული გააზრებისა 

და გონივრული განსჯის გარეშე, რომელიც ევროპულ სალექსო 

ფორმას ქართულ სინამდვილეს მოარგებდა., შეუძლებელი ჩანდა 

სონეტის ეროვნული პოეზიის ძირებთან დაკავშირება. 

„კარგიი ლექსები ლექსები რომლებიც შეიცავენ 
პოეტურ ინფორმაციას, – ეს ის ლექსებია, რომლებშიც ყველა 

მოსალოდნელი და მოულოდნელი ელემენტი ერთდროულად 
გვხვდებ. პირველი პრინციპის დარღვევა ტექსტს უაზროს 

ხდის, ხოლო მეორისა – ტრივიალურად.. ნოვატორობა – ეს არის 

სერიოზული დამოკიდებულება ტრადიციებთან ერთდროულად 

მეხსიერებაში აღდგენა მისი და არათანხვდომა მასთან“, – 

წერს ი. ლოტმანი. 

ამგვრი გააზრეა სონეტის ფორმის პირველად 

„ცისფერყანწელებმა“ სცადეს. „ფორმა სონეტისა, მიუდგომი და 

მკაცრი, გვიტაცებს ჩვენ და, ამავე დროს, გვინდა ეს ფორმა 

დავიმორჩილოთ, რომ მისი იდუმალება რამენაირად ცხადეყოთ. 

მოვხადოთ მას ნიღაბი“”. 

„სონეტი – სიმბოლო“ – ამგვარად გააზრებული ლექსი, 

რა თქმა უნდა, უკვე გულისხმობს სპეციფიკურ შინაარსს, 

1 ძ0VM8M 10. M., ##/MI23MM3 ი03”V96CM0(0 I6MC18, II., 1972, C. 138. 

2 ვალ. გაფრინდაშვილი, სონეტის პრობლემა, ჟ. „მეოცნებე ნიამორები“, 
1919, M92, გქ. 12. 
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ისეთი თემის დამუშავებას, უნივერსალურ პრობლემატიკას რომ 

გადმოსცემს სიმბოლოთა მეშვეობით. 

სონეტის ისტორიაში სიმბოლისტი პოეტების შემოქმედებამ 

სრულიად ახალი ხანა დაიწყო. 

ფრანგული სიმბოლიზმის უდიდესი წარმომადგენლის 

შარლ ბოდლერის “შემოქმედებაში არაჩვეულებრივად არის 

გაფართოებული სონეტის შესაძლებლობანი. შარლ ბოდლერის 

პოესიის მკვლევარები მიუთითებენ „სუბიექტური მომენტის 

მზერა მასთან მიმართულია არა ფსიქიკის ზედაპირულ შრეზე, 

არამედ მის სიღრმისეულ პლანზე. არა არსებულის აღქმაზე. 

რომელიც აწმყოშია მოცემული, არამედ იმ გახსენებაზე. რაც 

იწოდება აპერცეპციად, ან წარმოსახულად. იმაზე. რაც ”შეიძლება 

კიდევ იყოს”. 
ეს წინააღმდეგობრივი ტრაგიკული ერთიანობაა – 

ჰარმონიის პირობითობა და დისჰარმონიის აუცილებლობა - 

ბრწყინეალედ აისახა შარლ ბოდლერის სონეტებში, რომელთა 

უმეტესობა არაკანონიკურია, თავისუფალია, მათში არ არის 

დაცული სონეტის წერის აუცილებელი წესები. დარღვეულია, ან 

საერთოდ. უარყოფილია რითმა. „მოცემული ჯგუფი სონეტებისა 
რეგულარულად (კანონიკურად – თ. ბა “შეიძლება პირობითად 

მივიჩნიოთ, იცავენ რა ძირითად მოთხოვნებს ამ მყარი ფორმისას 

1 LI0იხMშM M., II2იიხ ნიჯი80, CVII-0ი68. 3CI6IM%8. CIM76, M., 1979, C. 189. 
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(სტროფული საზღვრები: კანონიკური დაყოფა კატრენებად 

და ტერცეტებად, ალექსანდრიული საზომი)“!, ბოდლერის 

შემოქმედების მკელევარები ნაკლად არ უთვლიან პოეტს 

ამგვარ თავისუფლებას და მიაჩნიათ, რომ არავის მოუცია ისეთი 

სერიოზული მნიშვნელობის გაფართოება სონეტის პოტენციური 

შესაძლებლობისა, როგორიც ბოდლერს““. 

სიმბოლისტებს ხელოვნების იდეალურ სახეობად მუსიკა 

მიაჩნდათ რადგან იგი გათავისუფლებულია ცვნებებისაგან, 

მსჯელობისაგან. ამიტომაც იყო, რომ პოლ ვერლენმა, როგორც 

ცნობილია, წამოაყენა ამგვარი ლოზუნგი: „მუსიკა, მუსიკა, 

უპირველეს ყოვლისა“ და თვითონ განახორციელა იგი კიდეც 

თავისი „უსიტყვო სონეტების“ მეშვეობით. ვერლენის პოეზიის 

უდიდესი გავლენა ქართველ სიმბოლისტთა შემოქმედებაზე 

კარგად არის ცნობილი? ამ ბოლო ხანებში, ვახტანგ ჯჯავახაძის 

„უცნობის წყალობით ისიც შევიტყვეთ რომ გალ. ტაბიძეს 

ვერლენის სონეტების საფუძველზე საკუთარი, ორიგინალური 

ლექსები დაუწერია რომლებსაკ თარგმანებად გეღარც კი 

ჩავთვლით“, 

ქართულმა სიმბოლიზმმა აითვისს „ფრანგი ძმების“ 

1 0ი8086იMი36 L., CVVX M ი03XM60%06 8#/06MM6, 16., 1973, C. 69. 
2 იქვე. გე. 70. 
3 ირ. კენჭოშვილი, „ხშირად ვიგონებ ვერლენს.", წგ: გალაკტიონ ტაბიძის 
პოეტიკა, თბ.. 1980, გვ: 11 

4 ვეგ. ჯავახაძე, უცნობი, თბ. 1991, გე. 509-513, 
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შემოქმედება და ლექსის მუსიკალობა, ბგერათა თანხმიერება, 

ალიტერაციისა და ასონანსის სიმდიდრე, აუცილებლად 

მიიჩნია. 

ამ პრინციპების იდეალურად დაცვის საუკეთესო 

ფორმად „ცისფერყანწელებმა“ სონეტი დასახეს, სადაც 

სიტყვათა ჟღერადობას, სულის „საიდუმლო მუსიკის" 

გადმოცემას, გრძნობათა ლირიკულ სიუჟეტში განვითარების 

ვირტუოზულ ფლობას სჭირდებოდა ჭეშმარიტი შემოქმედის 

გონება და ხელოვნება. 

ქართული პოეზიის ისტორიაში. ალბათ. ძნელად მოიძებნება 

რომელიმე ფორმა ლე|„სისა, რომელიც იმდენი სახეცვლილებით 

იყოს ცნობილი, როგორც სონეტი. თუმცა ეს არაკანონიკური. 

სახეშეცელილი სონეტები ევროპელ ავტორთა შემოქმედებაშიც 

მრავლად გვხვდება ჯერ კიდევ თეოფილ გოტიე ჰკიცხავდა 
სონეტის კანონიკური წესების დამრღვევთ: „თუკი სურთ 

ისარგებლონ თავისუფლებით და რითმების თვითნებური 

განლაგებით, რატომ მიმართავენ მკაცრ ფორმას. რომელიც არ 

უშვებს მცირეოდენ გადახრას. მცირეოდენ თავისუფლებასაც 

კი? უზუსტობა ზუსტში, ასიმეტრია - სიმეტრიაში – არის კი 

რაიმე მეტად დაუშვებელი ლოგიკურად... საჭიროა მთლიანად 
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დავექვემდებაროთ მის კანონებს, ანდა ვაღიარებთ რა მას 

პედანტურ და სამარცხვინო ფორმად, სრულებით ნუ დავწერთ 

სონეტებს“!. 

სონეტის კანონიკური ფორმა და მისი სახეცვლილებანი, 

როგორც აღვნიშნეთ, სახე–სიმბოლოებად იქნა გააზრებული 

ქართველ სიმბოლისტთა მიერ. 

კლასიკური, რენესანსული – ფრანგული, იტალიური 

თუ ინგლისური სონეტის კომპოზიცია ექვემდებარებოდა ამ 

მყარი ფორმის, როგორც შინაარსის, თავისებურად გახსნის 

საშუალების განვითარებს აუცილებლობას სიტყვიერად 

გადმოცემული კონკრეტული განცდა კი, თუმცა თავისუფალი 
არ იყო შინაგანი დრამატიზმისა და წინააღმდეგობისაგან, ისე 

მაღლდებოდა ფილოსოფიურ აბსტრაქციამდე, ჟანრის სპეციფიკის 

დარღვევა, მისი სახეცვლილება საჭირო არ იყო. 

კლასიკური რენესანსული "სონეტი გამომხატველი 

იყო პოეზიის „აპოლონური სახისა“ – სამყაროში არსებული 

ღვთაებრივ წესრიგი და სინათლე სონეტის დახვეწილ. 

გარეგნულად მშვენიერ ფორმაში აირეკლებოდა. 

სიმბოლისტთა შემოქმედებაში კი სონეტი გააზრებულია 

როგორც ნიღაბი ცხოერებისეული, ყალბი წესრიგისა; არაკანონიკური, 

ფორმადარღვეული სონეტი სრულიად შეგნებულად დაამკვიდრეს 

1 LLIVMხ”08CMMM II.LI., I600M9 V ი08მMI/M8 ი03+VM0CM0(10 1806ყ0CLცმ, 

CიI6.,1914,C. 483. 
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ფრანგმა სიმბოლისტებმა, რომელთათვის ორიგინალურობისა და 

უჩვეულობის მოთხოენა უპირველესი იყო: „იგი აუცილებლად 
ორიგინალური უნდა იყოს, აუცილებლად უნდა ლაპარაკობდეს 
ისეთ საგნებზე, რაზეც მანამდე არავის უსაუბრია, ამასთან 
ერთად. იმგვარი ფორმით, რაც მანამდე არ არსებულა“, – 
წერდა რემი დე გურმონი. 

ფრანგმ. სიმბოლისტებმა არაკანონიკური სონეტის 

ფორმის გამოყენებით – დისჰარმონიული “შინაარსისა და 

დისჰარმონიული ფორმის “შეხამებით – ახალ ჰარმონიას 

მიაღწიეს მათ სახეცვლილი. არაკანონიკური სონეტი სამყ 

აროს „დიონისური“ საწყისის, ტრაგიკული, წინააღმდეგობრივი 

საფუძვლის არსებობის ჩვენებს ერთ-ერთ საშუალებად 

მიიჩნიეს. 

ქართველმა სიმბოლისტებმა როგორც უკვე ვთქვით. 
გაიაზრეს და აითვისეს ფრანგი პოეტების გამოცდილება და 

ახალი, ორიგინალური. სიმბოლისტური თემატიკის დამუშავებისას 

ეროვნული პოეზიისათვის უცხო სალექსო ფორმა გამოიყენეს, 

სადაც სიტყვები მუსიკალური ჟღერადობის მიხედვით იქნებოდა 

შერჩეული. 
გრ. რობაქიძე და ტ. ტაბიძე სწორად მიიჩნევდნენ: 

„ცისფერყანწელებამდ”? დაწერილი ქართული სონეტები 

1 66MM 06 IV0M0II, 4VMC”მ M8C0X, 1913, C. X 
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შეუძლებელია „ნამდვილ სონეტებად“ ჩავთვალოთ, რადგან 

მათში არ არის დაცული აუცილებელი მოთხოვნა შინაარსისა 

და ფორმის ჰარმონიულობისა. 

ჩვენში სონეტის ჩამოყალიბებასა და განმტკიცებაში 

ფრანგულ პოეზიაზე არანაკლებ მნიშენელოვანი როლი შეასრულა 

რუსულმა სიმბოლისტურმა სონეტმა (კ. ბალმონტი, ე. ბრიუსოვი, 

ვიაჩ. ივანოვი, მ. ეოლოშინი, ფ. სოლოგუბი), აკმეისტების 

სონეტებმა (ა. ახმატოვა, ს. გოროდეცკი, ო. მანდელშტამი). 

კარგად იყო ცნობილი ქართველი სიმბოლისტებისათვის ი. 

სევერიანინის წიგნი „მედალიონები“, სადაც მიძღვნითი ხასიათის 

სონეტები იყო შესული. 

„სონეტი–მედალიონები“ და „ავტომედალიონები“ მრავლადაა 

ქართველ პოეტთა შემოქმედებაშიც, ბუნებრივია, ეს არ არის 

შემთხვევითი როგორც უკვე აღვნიშნეთ, სონეტი ძირითადად 

ერთთემიანია და უპირატესად მასში დამუშავებულია მარადიული, 

კეთილშობილური იდეალები: სიყეარული, მეგობრობა და ა.შ. 

„მედალიონებს"“” და „ავტომედალიონებში“ პოეტ–-სონეტისტს 

საშუალება ეძლევა, ერთი რომელიმე პიროვნების ან საკუთარი 

თავის სრულყოფილი დახასიათებაც მოგეცეს და მის მიერ 

ლექსის თქმის ხელოვნების ფლობის საიდუმლოც ცხადჰყოს. 

ქართველი სიმბოლისტებისათვის განსაკუთრებით 

ფასეულია ლექსის მეშვეობით სულის მუსიკის, მისი საიდუმლო 
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ჟღერადობის გადმოცემა, რაც სონეტის ფორმაში ყველაზე უკეთ 

მიიღწევა. ამიტომ შემთხვევითი არ უნდა იყოს პაოლო იაშვილის 

სიტყვები ვერლენისადმი მიძღვნილ სონეტ–მედალიონში: 

ვერლენი, ბოდლერ და მალარმე! ამ სამებაში 

მე ყველა მიყვარს.. მაგრამ ვერლენს თრთოლვით 

ვისმენდი! 

შემთხვევით” არ უნდა იყოს ქართველი პოეტების 

არჩევანის შეჩერება 14 მარცვლიან საზომზეც. 5/4/5, როგორც 

ვიცით „ბესიკურის სახელით არის ცნობილი ქართულ 

ვერსიფიკაციაში. მისთვის «უპირატესობის მინიჭება „ცისფერყ 

ანწელთა“ მიერ სონეტის მეტრად იმ გარემოებამ განაპირობა, 

რომ ბესიკის პოეზიით დამკეიდრებულ ამ სალექსო ფორმას 

XVIII-XIX ს.ს. ქართულ ვერსიფიკაციაში უკვე მოპოვებული 

ჰქონდა პოპულარობა. 

ვფიქრობთ. არცთუ უსაფუძვლო ვარაუდი იქნება ისიც. 

რომ სონეტი ერთგეარი ლოცვაა. ლექსად თქმული. გალობით, 

სიმღერით მიმართვა ღვთაებისადმი. 

გრ. რობაქიძის „სონეტი ლოცვის“ და ნიკ. ბარათაშვილის 

„ჩემი ლოცვა". ვფიქრობთ, ბეერი რამით ენათესავება ერთმანეთს 

და მათი ანალიზი სამომაელო საქმეა. ამჟამად კი. თუკი 

მოკლედ ჩამოვაყალიბებთ ყოველივე ზემოთქმულს, შეიძლება 
დავასკენათ: 
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1 სონეტის ფორმის და შინაარსის ერთიანობის 

განხორციელების მოთხოვნა მისი ჩასახვისთანავე განსაზღვრული 

იყო „სიმღერის“ მსგავსი „ხმიერი“, »„ულერადი“ ლექსით. 

ქართული პოეზიისათვის მისაღები და ორგანული იყო ამ 

პირობის ასრულება ეროვნული ლექსის განვითარების ბუნებრივი 

გზის გამო მუსიკალობასს უპირატესად რითმა სონეტის 

მკაცრად განსაზღვრული რითმა ჰქმნიდა, „რომელიც პირველი 

სიმდიდრეა ჩვენი ლექსისა“ (აკ წერეთელი). სონეტის მეტრად 

კი განისაზღვრა „ბესიკური“ (5/4/75). 

2 ევროპული სონეტის ჩამოყალიბება და განმტკიცება 

დაკავშირებულია მუსიკლურ სამყაროში სონატის ფორმის 

დამკვიდრებასთან ქართველმა სონეტისტებმა ინტუიციითა და 

თეორიული გააზრებით ბრწყინვალედ განახორციელეს სონეტის 

„შინა მხარის“ მოთხოვნაც მკაფიობისა და განსაზღვრულობის 

თაობაზე. 

3 რიცხეთა სიმბოლიკისა და ქრისტიანული მისტიკის 

ურთიერკაეშირი უცხო არ უნდა ყოფილიყო აღორძინების 

ხანის ევროპისათეის რაც თავისებურად აირეკლ. კიდეც 

ნეოპლატონიზმში. სონეტისათვის მნიშვნელოვანი რიცხვების; 14, 

შირება ქრისტიანობასა და კაცობრიობის მარადიულ 
1 აკ. წერეთელი, რაოდენიმე სიტყვა „ჩანგურის“ შესახებ, ჟ. „ცისკარი", 
1865, M9, გვ.18. 
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პრობლემასთან, ვფიქრობთ. დასაშვებია რამდენადაც სონეტი 

საუკუნეების განმავლობაში მის შემოქმედ–თეორეტიკოსთა მიერ 

გაიაზრებოდა როგორც უნივერსალური ფორმა პოეზიისა, როგორც 

სიმბოლო “შემოქმედების მარადიული დანიშნულებისა. 

სონეტის დამკვიდრება საქართველოში „ცისფერყანწელებს“ 

უკავშირდება. მათ სწორად ახსნეს და გაამჟღავნეს ის 

ღეთაებრივი საიდუმლო. რის სათქმელადაც იყო მომარჯვებული 

ლექსის ეს ფორმა. 
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თავი III 

სონეტი 1900–1930–იან წლებში 

900–იანი წლების ქართული ლექსი, ეპოქის შესაბამისად, 

თემატურადაც და ვერსიფიკაციულადაც, მრავალფეროვანია და 

არაერთგვაროვანი. ამ დროს სამი პოეტური თაობა თანაარსებობს; 

მოღვაწეობას განაგრძობენ ძველი თაობის წარმომადგენლები: 

აკაკი, ვაჟა. დუტუ მეგრელი და სხვ. შემოქმედებითი სიმწიფის 

ხანაში არიან შესული 90-იანი წლების პოეტები: ი. ევდოშვილი. 

ნ. ჩხიკვაძე, ვ. რუხაძე, დ. თომაშვილი, პ. ცახელი და სხვ. 

ამავე დროს, სამოღვაწეო ასპარესზე გამოდიან ახალი თაობის 

პოეტები: კ. მაყაშვილი, ს. “შანშიაშვილი, ი. გრიშაშვილი, გ. 

ტაბიძე, ტ. ტაბიძე და სხე. 

მართალია, ქართული ლექსის რეფორმა მოგვიანებით, 1915 

ელს, მოხდა, მაგრამ უკვე 900–იანი წლების ქართულ პოეზიაში 

დაიწყო ახალი სალექსო ფორმებისა და მხატვრული ხერხების 

შემოტანა და დამკვიდრება. ცნობილი ჩეხი ლექსმცოდნე, „პრაღის 

ლინგეისტური წრის! წარმომადგენელი. იან მუკარჟოვსკი 

აღნიშნავს: " ..C0800M0--Mმი 3C10IMMმ 8'10M-MC C060C+I08მLLI9 

I0V90XM8მ0Cი 83(იიიმ, 9I0 8 MCMVCCI86 #0! ილიL686CCმ, ვ 
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9CIხ +0MხM0 ყ9009900889MV68 ლხმ3L.MIX 88ლ0V8მLIVM XV00CX06CI86CLLL0C-0 

ი0CI006CMIV9, <9XMმ9ი #3 MX0100ხIX 8 088L0CM M68068 C001861C1I8V6L 

86CI6IV9CCMVM 10866088+V9M 8086M0LV M C060/%I, 6 ი000/0M8LIVX, 

M 8 088900 M8068 #90MX9M02 6ხIხ ინხმიგიიზიმ ი0C9M0/MVXIIIVM 

0838MIV9M6CM”!. 

პოეტური ტექნიკის მიმართ, ეპოქის მოთხოვნებიდან 

გამომდინარე “შეიძლება ითქვას სამივე პოეტურ თაობას 

ჰქონდა გამახეილებული ინტერესი, თუმცა, ახალი ფორმებისა 

და ხერხების დაუფლების წარმატება ინდივიდუალური იყო 

და ლირიკოსის ნიჯიერებასა და ტალანტს ექვემდებარებოდა. 

1910-1914 წლების საქართველოში ლექსების 25-მდე კრებული 

გამოვიდა რომელთაგან განსაკუთრებთ ალსანიშნავია: ს. 

შანშიაშვილის „ბალი სევდისა“ (1910, და „შვების თავადი“ 

(1911), ი. გრიშაშვილის „ოცნების კოცნა“ (1911) და „ლექსები“, 

ტ. I (1914), ა. აბაშელის „მზის სიცილი“ (1913), კ.მაყაშვილის 

„ლირიკა“ (1914), გ. ქუჩიშვილის ლექსების პირველი წიგნი 

(1914) და გ. ტაბიძის ლექსები, ტ. I (1914, დასახელებულ 

კრებულებში თითქმის ყველგან არის შეტანილი სონეტები, რაც 

იმაზე მიგვანიშნებს, რომ უკვე 10-იანი წლებიდან იმკვიდრებს 

ადგილს სონეტი საქართველოში. 

1 შს MVM480X08CMMVMV, LI0მ9VCი დ00M0060მ3088LIM9, 8 MLI.: CI0CVMIVCმიხLI29 

ი021VM8. M., 1996, C. 319. 
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სონეტი, როგორც ევროპული სალექსო ფორმა, ბუნებრივია, 

900–იანი წლების პოეტური თაობების ყურადღების ცენტრში 

მოექცეოდა. მართლაც, 900-იან წლებში საფრანგეთში ყოფნამ 

დააწერინა მელიტონ გობეჩწიასს სონეტების ციკლი „პარიზის 

სონეტებიდან. მელიტონ გობეჩია „იეერიასა“ ლდა „ცნობის 

ფურცელში“ თანამშრომლობდა 1900 წლის დასაწყისში 

საფრანგეთში წავიდა, 1902 წელს კი ლექსების წიგნი „ჰანგები“ 

გამოსცა. პარიზში საქართველოზე ბეჭდავდა წერილებს. „პარიზის 

სონეტებიდან პირველად „სახალხო გაზეთის  სურათებიან 

დამატებაში“ (1910, M#1-2) დაიბეჭდა, თუმცა ისინი 1909 წელს 

დაიწერა სონეტების თემატიკას პარიზული “"შთაბეჯდილებანი 

განსაზღვრავს ხოლო ფორმას: ათმარცვლიანი (5/5) საზომი, 

ტრადიციული სტროფიკა - ორი კატრენი და ორი ტერცეტი 
და ასევე კანონიკური გარითმეის სისტემა: გხმხ ვმხმხ 0ძძ 004. 

თუმცა ზოგჯერ ტერცეტების რითმა დარღვეულია: C0ძC ძიძ 

– სამი რითმის მაგივრად ტერცეტები ორი სახის რითმით 

არის გამართული. მელიტონ გობეჩიას მოკრძალებული ადგილი 

უჭირავს XX საუკუნის ქართული პოეზიის ისტორიაში და არც 

იყო მოსალოდნელი, რომ მისი სონეტები იქნებოდა მხატვრულ- 

სახეობრივი აზროვნებთ გამორჩეული მელიტონ გობეჩიას 

„პარიზის სონეტები“ საყურადლებოა იმდენად, რამდენადაც, კოტე 
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მაყაშვილის შემდეგ საქართველოში იგი სონეტის დამკვიდრების 

გზაზე თავისებურ კვალს ტოვებს. 

1999 წელს არის დაწერილი სანდრო “შანშიაშეილის 

სონეტები: „შავს ზლვასთან“ და „ბედი მგოსნისა. გრ. ვოლსკის 

ხსოვნას“. ორივე სონეტი თოთხმეტმარცვლედით (5/4/5) არის 

შესრულებული. გარითმვის სისტემა არაკანონიკურია: 8282 გხვხ 

Cძი ძიძ. XმX2 ხხXხ Xხხ CXC. ორივე ზღეის სტიქიასთან ამაოდ 

მებრძოლ ლირიკულ გმირს ეძღვნება: 

ზღვის შაებნელ ტალღებს მიაპობდა ობოლი ნავი, 
უკან მოჰქროდა შორით ღმერთი, უქადდა ენებას. 

დიდხანს მგოსანი დაეძებდა ცხოვრების გზასა, 
არ უდრკებოდა გზის სიძნელეს, არც. დაბრკოლებას. 
როგორც ცნობილია. ტ. ტაბიძე სანდრო შანშიაშვილს 

თვლიდა „ცისფერყანწელთა“ აკვნის დამრწევად: “სანდროს 

პოეზიაში ხედავდა ნათესაურს, ახლობელს. „ახა-ლი ქართული 

პოეზიის სათავეს“. ტ. ტაბიძემ ს. შანშიაშვილს ორი ლექსი 

მიუძღენა: „იარალის“ და „გომბორის მთაზე“: 

არ ხარ მოხუცი, მაგრამ ჩეენ. ყრმანი, 

მაინც მოგისმენთ გამოუცდელნი, 

შენ დაარწიე ჩვენი აკვანი 

1 ს შანშიაშვილი, თხზ. კრ. 5 ტომად, ტ. L თბ. 1986. გვ. 63. 
2 შ. აფხაიძე. სანდრო “'შანშიაშეილის პოეტური შემოქმედება. წიგნში: 

„მახსოვს მარადის“, თბ., 1988. გე. 190. 
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და სიყვარულის დაგედე უღელი. 

900-ინ წლებში სონეტებ გამოაქვეყნა ვარლამ 

რუხაძემ რომელიც ქართულ მწერლობაში XXს. დამდეგს 

ჩამოყალიბებულ დემოკრატიულ ფრთას ეკუთვნოდა. ვარ. 
რუხაძის ლექსები (კრ. „ცისკარი“, ბათუმი, 1904; კრ. „თაიგული“, 

ბათუმი, 1910; კრ. „ცხოვრების ყვავილები“, თბ., 1919) ძირითადად 

მისდევს იმ “შაბლონს, რაც პროლეტარული მწერლობის 

ფშარმომადგენლებისათვის (ირ. ევდოშვილი, ნ. ჩხიკვაძე, დ. 

თომაშვილი და სხვ) იყო დამახასიათებელი: “შინაარსობრივი 

ქარგა და მხატვრული სახეები ორიგინალობით არ გამოირჩევა, 

არც ეერსიფიკაციული სურათია არსებითად განსხვავებული. 

შედარებით უკეთეს შთაბეჭდილებას ტოვებს სატრფოსადმი 

მიძღვნილი სონეტები. რომლებიც ვარლამ რუხაძეს 1910 წელს 

დაუწერია. 

ვარ რუხაძის სონეტები „ს ჯუღელის ზსოენას“, 

„სატრფოს“, „ახ. ერთხელ კიდევ რომ დამენახეL" (ოთხი სონეტი) 

ათმარცველიანია (5/5, ხოლო 1916-1910 წლებში დაწერილი 

სონეტები. „მოციქული“, „შენ ჩემთან მოდი“, „ქუჩებში“  – 

თოთხმეტმარცვლედით (5/4/5) არის შესრულებული. 

რიტმიკის თვალსაზრისით საინტერესოა 1918წ. დაწერილი 

ვარ. რუხაძის ათმარცვლიანი (5/5% უმისოდ რაა სიცოცხლე 
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ჩემი?“ სონეტის პირველი კატრენი: 

უ„ შხამკბილა გეელო! “შენ რას იცინი? 

რა გახარხარებს: ხა. ხა, ხა, ხა, ხა?.. აქ მარცვლები 

შორისდებულებით არის დანაწევრებული. 

X#X% 

ქართული ვერსიფიკაციის ისტორიაში თავისი კუთენილი 

ადგიილლი უჭირას კონსტანტინე. _ ჭიჭინაძე, როგორც 

„ვეფხისტყაოსნის“ პოეტიკის, ქართული რითმის, ბარათაშვილის 

ლექსის მკვლევარს, მაგრამ საგულისხმოა ისიც, რომ კ. 

ჭიჭინაძე თვითონაც იყო პოეტი, სონეტებისა და ვერლიბრების 

ავტორი. კ. ჭიჭინაძის პირველი ლექსები 19208 წელს დაიბეჯდა 

გაზ. „ივერიაში, მომდევნო წლებში ის აქვეყნებდა თავის 

ლექსებსა და პოემებს „თეატრსა და ცხოვრებაში“, „თემში“, 

„სახალხო გაზეთში. პოეტის რჩეული ლექსების ·პირველი 

კრებული კი 1924 წელს გამოიცა?. 

კ  ჭიჭინძე 191) წელს დაწერილ ლექსში 

„ლექსთაწყობა“ აღნიშნავდა: 

L ხინთიბიძე აკ. კონსტანტინე ჭიჭინაძე – ქართული ლექსის მკვლევარი, 

გაზ. „ლიტერატურული საქართველო“. 1970, 31 იელისი, 

2. კ. ბობოხიძე, წინასიტყვაობა წიგნისათვის: კ. ჭიჭინაძე, ერთტომეული, 

თბ., 1958. გე. 7-8. 
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„მე მომაბეზრა თავი ლექსმა ჩვენში ქებულმა, 

ოთხ-ოთხ სტრიქონად აკინძულმა, დალაგებულმა, – 

სულს მიხუთავენ კანონები, მძულს სიმეტრია, 

მიყვარს ლექსწყობა აბნეული, ქაოტიური..“ 
ამ სიტყვებით პოეტი მიგვანიშნებს თავის სურვილზე: 

ეპოქის ახლებური, გამძაფრებული რიტმის შესატყეისი სალექსო 

ფორმების ძიებასა და ეროვნული პოეზიის განახლებისაკენ 

სწრაფვაზე. კ. ჭიჭინაძე ამ სურვილის განხორციელების 

შესაძლებლობას ქართული პოეზიისათეის ახალ, უცხოურ 

ფორმებში ცდილობდა თავდაპირველად პოეტი სონეტის 
კლასიკურმა, მკაცრმა ფორმამ გაიტაცა, ხოლო შემდეგ მეორე 

უკიდურესობამ – თავისუფალმა ლექსმა, რის შესახებ თვითონვე 

შენიშნავდა ლექსში „ორიოდე სიტყვა“: 

მე თვითონ დატყვევებული ვიყავი მაშინ 

სონეტის, როგორც მეგონა, უკვდავი ფორმით. 
ახლა სხვა დროა. გრიგალები, ქარიშხალი. შტორმი 

და ცეცხლის ხაზი. 

რა ექნა, მეც.. მეც კი მიტყდება ლექსი! 

თითქოს ჩემი გული აიგო ორპირად ალესილ დანაზე. 

თურმე ყეელაფერი წარმავალი ყოფილა ამ ქვეყანაზე. 

თურმე ჩვენ ხანდახან აქლემად გვეჩვენება ნემსი. 
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თოთხმეტმარცვლოვანი ლექსიც კი, ხანჯალივით 

ნაფერი, 

გარდაუვალი როდი ყოფილა თურმე. 
წლებს – ამ ისტორიის გაბაწრულ ურმებს – 

დავიწყების უფსკრულისაკენ მიაქვს. ყველაფერი! 

0925) 

აკ გაწერელიას აზრით „კ ჭიჭინაძის” პოეზია 

ინტელექტუალური. XIXს, რუსულ პოეზიაში ფართო 

მასშტაბის ინტელექტუალური პოეტი იყო ვალერი ბრიუსოვი, 

პოეტიკის მკელევარი (კ. ჭიჯინაძის ერთ–ერთი ავტორიტეტი 

ვერსიფიკაციის საკითხებში) და საუკეთესო მთარგმნელი. 

არც ის არის შემთხვევითი, რომ პოეტის გარდაცვალების 

წელს (1924 კ. ჭიჭინაძემ დაბეჭდა მისადმი მიძღვნილი 

ლექსი „ვალერი ბრიუსოვს", რომლის ძირითადი ნიშნებია 

ტიპიური ბრიუსოვისეული ინტელექტუალიზმი და ისტორიული 
რეპერტუარის გამოყენება“!. 

აკ. გაწერელია ამავე ნარკვევში აღნიშნავს, რომ კ. 

ჭიჭინაძის ლექსთა ტაეპების დაბოლოება - სრულიად უნაკლოა. 

„კ. ჭიჭინაძის რითმა უფრო ზუსტია, ვიდრე გ. ტაბიძის ან 

ი. გრიშაშვილის რითმა მხოლოდ ა. აბაშელი იყო მასავით 

1 აკ. გაწერელია. კონსტანტინე ჭიჯინაძე. წიგნში: ნარ კვევები. პორტრეტები. 

ლექსმცოდნეობა. თბ, 1988. გე. 266. 
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უცთომელი ამ სფეროში. არ ვამბობთ, რომ კ. ჭიჭინაძის რითმა 

ლექსიკურად უფრო მდიდარი იყოს, ვიდრე გრიშაშვილის 

რითმა, ან მუსიკალურობისა და კოლორიტულობის მხრით 

შეედრებოდეს გ. ტაბიძის რითმას. მაგრამ აკუსტიკური 

სისრულის თვალსაზრისით, კ. ჭიჭინაძის რითმა სანიმუშოა“!. 

კ. ჭიჭინაძის ერთ-ერთი პირველი სონეტი 1916 წლით 

არის დათარიღებული: „შემოდგომა“ 14 მარცელიანი (5/4/5), 

კატრენებით და ტერცეტებით, გარითმვის კანონიკური სქემით: 

ვხხ2 2ხხ3 იილძ 09 შესრულებული ლექსია. სონეტში ფერწერული 

სიზუსტით არის გადმოცემული შემოდგომის სევდიანი სურათი 

სოფლად. რომელიც ერთფეროვანია და განურჩეველი: 
„სხვა არაფერი. არც სურათი მძიმე შრომისა, 

არც დროს ტარება. აღარ მოსჩანს არსად 

სოფლებში 

მაყრიონები – სიხარული შემოდგომისა. 

ამ ტერცეტის უკანასკნელი ორი სტრიქონი ანჟამბემანით 

არის ერთმანეთთან დაკავშირებული, რაც, ერთი ”შეხედვით, 

მოულოდნელია სონეტისათვის, ანჟამბემანს კიდევ მიმართავს კ. 

ჭიჭინაძე სონეტში „მკითხავი“: 

მადონასავით წინ უბრალოდ თმებგაყოფილი 

ის საიდუმლოდ იღიმება და კმაყოფილი 

1 იქვე. გვ. 268. ”



მიხსნის ყველაფერს თავდახრით და ფრთხილ 

განმარტებით. 

თუ გავითვალისწინებთ რომ კ. ჭიჭინაძე ერთ–ერთი 

პირველი ქართველი ვერლიბრისტია, მაშინ უფრო ადვილი 

ასახსნელი იქნება ანჟამბემანის ზემოხსენებული ”შრემთხეევები. 

კ ჭიჭინაძის ლექსები „ოდა რუსთაველისადმი, „გმირი“, 

„სალამო ზღვაზე, პოემა „რიონის აპოლოგია, მართალია. 

სრულყოფილი ვერლიბრის ნიმუშებად ვერ ჩაითვლება, მაგრამ 

მათში ნაწილობრივ უარყოფილია რითმა და საზომი. 

სონეტში „მოაგარაკე (1917 კ. ჭიჭინაძე “შედარების 

ობიექტად თვით სონეტს მიმართავს როგორც სიმბოლოს 

სრულყოფილებისა: 

ის ბალში მუდამ სასეირნოდ გამოდის დილით, – 

ის სონეტივით ლამაზია და მოყვანილი, 

ოქროვან შუქის შადრევანით ტანდაბანილი 

უვლის ყვავილნარს გარეშემო ნაბიჯით ფრთხილით.. 

-გარემოცულა სამოსელით თეთრით და თხელით 

და ცისარტყელას ლურჯი ზოლის მსგავსი სარტყელით, 

როგორც სონეტი მშვენიერი. იყოფა ორად. 

ხოლო 1920 წელს დაწერილ სონეტში „მოგონება“ ვკითხულობთ: 
არასდროს შენზე სიტყეა ჩემი არ თამამობდა, – 
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რამდენჯერ ენება თავისუფლად გაშლას ლამობდა, 

მაგრამ სონეტის ტერცინებში მკაცრად შევხუთე. 

კ. ჭიჭინაძეს 1916-1920 წლებში ექვსი სონეტი აქეს 

დაწერილი და ყველა ტრადიციული, კანონიკურია. კ. ჭიჭინაძეს 

1940-1941 წლებშიკ დაუწერია ორი კანონიკური სონეტი 

„სერაფიტი“ და „ლენინი აკლდამაში“. 

1917-1928 წლებში ოთხი სონეტი დაწერა კონსტანტინე 

გამსახურდიამ. მათგან ორი: „გრაფ („ეპელინისადმი“ და „ემილ 

ვერჰარნისადმი გაერთიანებულია ავტორისეული შენიშენით: 

„ორი სონეტი. კვიკლოსიდან XX საუკუნე“. ეს სონეტები 1917 

წელს. შვეიცარიაში ლოზანაში არის დაწერილი და მათში 

მკაფიოდ არის აღბეჭდილი კ. გამსახურდიას ევროპული 

“შთაბეჭდილებანი: ტექნიკური რევოლუცია, მანქანური ინდუსტრიის 

ყოვლისშემძლეობა და ადამიანური ფაქტორის გაქრობა. 

სუბიექტის განდევნას ობიექტური რეალური გარემოცვიდან. 

სონეტი “ემილ ეერჰარნისადმი“ ე. წ. „ინგლისური სონეტის” 

სტროფულ კომპოზიციას იმეორებს 4-4-4-2 ორივე სონეტი 

თოთხმეტმარცვლედით (5/4/5) არის შესრულებული, გარითმვის 

ტრადიციული სქემით: გხვმხ ეხმხ C0ძ C0ძ, 

კ. გამსახურდიას სონეტზე „ფრიდრიჰ ნიცშეს“ (1921) 

უკვე ზემოთ ვისაუბრე. ამიტომ ამჟამად მასზე ყურადღებას 
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ალარ შევაჩერებ. 

კ. გამსახურდიას სონეტთაგან ყველაზე საყურადღებოა 

1928 წელს დაწერილი უსათაურო სონეტი „-"" მეც მყავდა 

დედა“. ამ სონეტის მეორე ტერცეტი ბოლო–ნაკლულია: 

მეც მყავდა დედა, ის წავიდა, მარტო დამტოვა, 

ეის მივაკითხო? ალარ არის ამ სააქაოს: 

მახსოვს, აქ იყო, ისიც ვიცი, რომ აღარ მოვა, 

ვის მივაკითხო? ამ ბნელ ლღამეს, თუ მრუმე ქაოსს? 

ჰოი, დავსილო სიხარულით ბავშვობის დღეთა. 

როცა მყოფნიდა მე ხალისი და სითამამე. 

ამსოფლიური მომიწამლა ბედმა სიამე.. 

ოჰ, ცისნათელო, ეგებ შენ თუ მაუწყო რამე? 

მშე სიხარულის საუნჯენი გადამეკეტა, 

ვარამის გესლით გავითანგე და მოვი შხამე, 

ეგებ ზეცაში მან კარავი თუ გაიკეთა, 

ან წილნაყარი იყოს ეგებ გარდასულ მზეთა 

და დაეუფლა მის უკვდავ სულს უკუნი ღამე. 
კონსტანტინე გამსახურდიას მცირერიცხოვან ლირიკულ 

ქმნილებათა “შორის, ვფიქრობთ, ეს სონეტი გამორჩეულია. 
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#% MX MX 

1918 წელს ორი სონეტი დაუწერია 1იკო ფაშალიშვილს, 

რომელმაც ორი წლის “შემდეგ სონეტის გარშემო გამართულ 

პოლემიკაშიც მიიღო მონაწილეობა (გაზ „სახალხო საქმე“, 

1920, M 915, პირეელ სონეტში „ყვითელი ფერი“ ერთგვარად 

არის არეკლილი „ცისფერყანწელთა“ გატაცება ქარვის, ყვითელი 

ფერით, შემოდგომით, სევდიანი განწყობილებით. მეორე სონეტი 

„გრძნობათა მწუხრზე გამოირჩევა თემის ფილოსოფიური 

განზოგადებით, რომელიც დასკვნის სახით არის ჩამოყალიბებული 

უკანასკნელი ტერცეტის ორსტრიქონედში: 

- მაშ. რა ფასი აქვს ნეტარებას, ან მის მოლოდინს, 

თუ სიცოცხლისას ორივ გეტანჯავს ტკბილიც და 

მწარეც. 

191 წელს ორი "სონეტი დაწერა იასამანმა _ (მიხ, 

კინწურაშვილმა), რომელმაც 1938 წელს უშუალოდ პოლონურიდან 

თარგმნა ა. მიცკევიჩის „ყირიმული სონეტები“ (ჟ. „მნათობი“, I#%7), 

ხოლო 1942 წელს გამოაქვეყნა რამდენიმე ათეული სონეტისაგან 

შემდგარი ციკლი „კოლხური სონეტები“. 

20-იან” წლების ქართული პოეზიის ისტორიას ორი 

პოეტი ქალის - მარიდჯანისა და საფო მგელაძის სონეტებიც 

ამდიდრებს. 
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მარიჯანის სონეტი „განჯა“ (0922 ეგზოტიკური 

აღმოსავლური ქალაქის სურათებს აცოცხლებს: 

წითელ ქლამიდას რომ მოისხამს აღმოსაელეთი, 

ყორანთა ურდო ააყვავებს ბაღში ჩინარებს. 

გამოაღვიძებს ყარაულებს, ფეხზე მძინარებს, 

რომ დასტებნენ ყურძნით, ყალიონით და 

სიმთვრალეთი.. 

საფო მგელაძის ე.წ. სონეტი-–მედალიონი ცნობილ ბერძენ პოეტ 

ქალს საფოს ეძღენება: 

თავგანწირულმა ზღვის უფსკრულში მოსძებნე ბინა, 

ბედმა გიმუხთლა, ტურფა ქალო. ბედმა დაგცინა, 

ო, საფო, საფო. ეგ სახელი და სიმარტოვე 

შენ მიანდერძე. სევდამ სული მეც. ამატკინა, 

შენ შენი გული დაამსხერიე ფაონის წინა, 

ჩემი ფაონი მე თვით დაეგმე და მივატოვე. 

გმირული თავგანწირის სულისკვეთებით არის 

გამსჭვალული ილო მოსაშვილის სონეტი „დოლში. სწორებთან” 

(19221: 

ამ გზას მივენდე. ვთქვი სიმღერა მზის ჰანგებიდან 

და თუ მოვტყუვდი, ან გულისთქმა არ გამინაღდდა. 

უფსკრულებისკენ! – გაფრენილი უზანგებიდან. 
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XXX 

10-იანი წლების ბოლოს ქართულ პერიოდიკაში გამოჩნდა 

გრიგოლ ცეცხლაძის სონეტები, რომლებშიც სიმბოლისტებისათვის 

დამახასიათებელი ბოჰემური ყოფის სურათები იყო დახატული: 

თბილი ოთახი მე არ მინდა, არც მოსეენება, 

გარეთ გავათევ არაყის და ღვინის ამარა, 

თუ მოეკედე მთვრალი – ქუჩა იყოს ჩემი სამარე – 

დილას გამვლელებს ვეგონები მე მოჩვენება.. 

ფლოთის სონეტი“, 1918) 

30-იან წლებში გრ. ცეცხლაძეს შვიდი სონეტი აქეს 

დაწერილი. „ბესიკის რომანი+ სონეტის ნაირსახეობათა რიცხვს 

განეკუთვნება: ორი კატრენის შემდეგ არის ეწ. “სონეტის 

გასაღები“, რასაც კვლავ ერთი კატრენი მოსდევს. ორტაეპედი 

ორიგინალურად არის აგებული ბესიკის ლექსებიდან ამოღებული 

ციტატებით: 

ვა. სიცოცხლეო, უკუღმართო.. „სჩანს, რომ გაგეყარეს, 

მითქვამს: „მიჯნურნო, შემიბრალეთ, მოვლეთ ჩემს 

არეს“ 

სონეტში „ტროფეი“ (1935) გრ. ცეცხლაძე ასე ახასიათებს 

სონეტის ფორმას: 

ტირის სონეტი. დროს და სივრცის გადამლახველი.. 
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აღვიძებს წარსულს - მე ხმა მესმის მოდაფდაფენის. 

სონეტი „აკაკი წერეთელი ქუთაისში" (1936) ეწ. „ინგლისური 

სონეტის“ სტროფულ კომპოზიციას (4-4-4-2) ეფუმნება; თუმცა 

მესამე კატრენში დარღვეულია სონეტისათვის აუცილებელი 
მოთხოვნა: აკრძალვა სიტყვების გამეორებისა: 

მათ გულით უყვართ საქართველოს ბერი ბულბული, 

ბერი ბულბული – მომღერალი ქვეყნის ახალის. 

„ინგლისური სონეტის“ ყაიდაზეა აგებული გრ. ცეცხლაძის 

„დავით კლდიაშვილი თბილისის ოპერაში“ (1936) და „ნიკო 

ლორთქიფანიძე. (1937. გრ. ცეცხლაძე სონეტებს უძღენის 

აგრეთეე „მამია გურიელს“ (1936, „მეგობარს“ (1936), „ვალ. 

გაფრინდაშვილს“ (1950) „ზაქარია ფალიაშვილს“ (1969), 

XX ს. პირველი მესამედი. შეიძლება ითქვას, ყველაზე 

რთული პერიოდი აღმოჩნდა ქართული ვერსიფიკაციის 

ისტორიაში ევროპული სალექსო ფორმების დამკვიდრებას 

დაჟინებით ცდილობდნენ ახალი ლიტერატურული მიმართულების 

ღარმომადგენელილ პოეტებ. რომლებიც ტრაგიკულად 

განიცდიდნენ 20-იანი წლების მეორე ნახევრის საქართველოს 

მდგომარეობას. პოეტის ინდივიდუალიზმი და თავისუფალი ნება. 

რომლის განხორციელების გარეშე სონეტის ფორმის არსებობა 

შეუძლებელია. სოციალისტურმა რეალიზმმა აკრძლა და, 
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შესაბამისად, 30-იანი წლების შემდეგ მკვეთრად შემცირდა 

სონეტების რიცხვი ქართველ პოეტთა შემოქმედებაში. სონეტის 

ფორმის წინააღმდეგ ჯერ კიდევ 1916 წელს დაიწერა ნოე 

ზომლეთელის ამგვარი სტრიქონები: 

და მაგ „კოჭლი სონეტებით. კმარა, “სმენას ნუ 

მიჭედავთ..“ 
1900-1930-იან” წლების ქართულ პოეზიაში “სონეტი, 

როგორც ევროპული მყარი სალექსო ფორმა, საბოლოოდ 

დამკვიდრდა და ამ პროცესში მნიშვნელოვანი როლი შეასრულეს 

ზემოაღნიშნულმა პოეტებმა ფასდაუდებელია წვლილი გრ. 

რობაქიძისა რომელსაც სონეტის ქართველ თეორეტიკოსთა 

შორის (ვალ. გაფრინდაშვილი, ტ. ტაბიძე) 10-იან წლებში 

გამორჩეული ადგილი უკავია. სწორედ გრ. რობაქიძესა და 

ი. გრიშაშვილს “შორის სონეტის თეორიისა და ისტორიის 

საკითხებზე გამართულმა პოლემიკამ განსაზღვრა ძირითადად 

ჩვენში  სონეტისათეს აუცილებელი  ვერსიფიკაციული 

პარამეტრების (საზომი, სტროფიკა, რითმა) დადგენა. ქვემოთ 

საგანგებოდ “შევეხებით  იგრიშაშვილის ალ.აბაშელის, 

გრ.რობაქიძის, გალაკტიონისა და ტერენტი გრანელის სონეტებს. 

ეს პოეტები, „ცისფერყანწელებთან"“ ერთად, ბევრს ფიქრობდნენ 

და ზრუნავდნენ სონეტის საქართველოში დამკვიდრები სათვის. 
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მათთვის სონეტი მხოლოდ უცხოური, ეგზოტიკური მყარი 

სალექსო ფორმა კი არ იყო, არამედ საკუთარი შემოქმედების 

აუცილებელი და ორგანული ნაწილი. საგანგებო ქვეთავი 
დაეთმობა 10-იანი წლების ბოლოს გამართულ პოლემიკას 

სონეტის გარშემო. 

ა) იოსებ გრიშაშვილის სონეტები 

იოსებ” გრიშაშვილი ერთ-ერთი პირველთაგანი. იმ 

ქართველ პოეტთა “შორის, რომელთაც სონეტები გამოაქვე– 

ყიეს. 900–იან წლებში. პოეტის პირველი სონეტები, რომლებიც 

„სახალხო გაზეთსა“ (1909, M50) და „ჩანგში“ (1910) დაიბეჭდა, 

მოგვიანებით თვითონ ავტორმა უარყო და მათ სახელწოდება 

„სონეტიც“ კი შეუცვალა'. 
იოსებ გრიშაშვილის ლექსის კვლევისას აკ. ხინთიბიძე 

საგანგებოდ იმოწმებს დ. უზნაძის განმარტებას იმის თაობაზე, 

რომ იგრიშაშვილი „სმენის პოეტია”. მისი შემოქმედების მთავარ 

ფაქტორებს რიტმი და მელოდია წარმოადგენს. 

აკზინთიბიძე სწორად მიიჩნევს, რომ „მელოდიურობა ი. 

გრიშაშვილის ლექსის პირველი დიდი ღირსებაა და უპირველესად 

ამით ეხმიანება იგი დიდ წინაპარს. აკაკი წერეთელს, რომელმაც 

I ი.გგრიშაშვილი. „საიათნოვა“. ტფ- 1918. გე: 68 (სქოლიო). 
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სიჭაბუკეში გზა დაულოცა პოეტს.“! 

იგრიშაშვილის თანამედროვენიც და "შემდგომი დროის 

კრიტიკოსებიც «უპირატესად მის პოეზიაში „მგრძნობელობას“ 

ხედავდნენ. დღევანდელ ლიტერატურისმცოდნეობაში გამოიკვეთა 
აზრი: ა)„ქართული ლექსის რეფორმის სათავეებთან სხვებთან 

ერთად იგრიშაშვილიცკ დგას და სწორედ მის პოეზიაში 

იჩენს ხშირად თავს ის ვერსიფიკაციული სიახლეები, შემდგომ 

ორგანულად რომ მკვიდრდება ქართულ პოეზიაში“?, ბ)„დასავლური 

კულტურა, რა თქმა უნდა, შეუთავსებელი იყო მის ნამდვილ, 

თანდაყოლილ. პოეტურ სტიქიასთან, თუმცა გარკეეულ მომენტში 

მაინც საკმაოდ უხვი ღალა გადაუხადა ამ ახალ ქროლვას. 

გრიშაშვილის მიმართ გადამეტებითთ სუბიექტურნი იყვნენ, 

როგორც მისი თაყვანისმცემლები, ისე აუგად მხსენებლებიც. 

იმის გამო, რომ ერთნიც და მეორენიც მისი შემოქმედების 

გასაღებს ამ ზერელე ფსევდო-ევროპეიზმში ეძებდნენ“). 

ი. გრიშაშვილის პოეტური სამყაროს დასახასიათებლად 

მკვლევარები ხშირად იშველიებენ აგრეთვე პოეტის 1920 

წ. დაწერილ ლექსს „მაჯამა“, სადაც ავტორი საკუთარ 

დამოკიდებულებას გეიჩეენებს იმდროინდელ ქართულ პოეზიაში 

1 აკ.ხინთიბიძე. გრიშაშვილის ლექსი, გაზ. „ლიტერატურული 

საქართველო“. 1969, 25 აპრილი, M17, გვ. 3. 

2 ბ. ჯორბენაძე, იოსებ გრიშაშვილი და თბილისი, „ბალავარი 

მწერლობისა, თბ. 1987, გე. 221 

3 გ. ასათიანი, ი გრიშაშვილი, თანამდევი სულები, თბ. 1983, გე. 108. 
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მიმდინარე რეფორმის მიმართ: „მე ევროპამ სახლში არ შემიწვია..", 

- აცხადებს იგი. ხოლო 1922 წელს ლექსში „მე და ევროპა" 

ი. გრიშაშვილი ასე აკონკრეტებს ევროპულ და აღმოსავლურ 

ლიტერატურულ ტრადიციებთან თავის დამოკიდებულებას: 
მიყვარს ლექსის სიცხარე. – თემა აღმოსაელური, 

მაგრამ მუდამ მაღელვებს მე ევროპა სწაელული, 

ჩემში ორი გრძნობაა, ორი დაუდევრობა: 

სინაზე და სიტლანქე, ტფილისი და ევროპა. 

თუმცა მიუთითებენ, რომ „ამ ორი ნაკადის ურთიერთ- 

შერწყმის დროს. პოეტის აზრით. განმსასღვრელი როლი მაინც 

აღმოსავლური ცხოვრებისა და აზროვნების წესს ენიჭება“!, 

მაგრამ ი. გრიშაშვილის “შემოქმედებაში მაინც გამორჩეული 

ადგილი უკავია ევროპულ სალექსო ფორმებს, “სონეტს. 

ტრიოლეტს.. 

აკ. ხინთიბიძე კი ჯერ კიდევ 50–იანი წლების ბოლოს 

წერდა „ოცნების კოცნის” (1911) თაობაზე, რომ „იგი გამოირჩევა 

ორიგინალური ლექსწყობით უაღრესად მეტყველი რიტმით, 
რითმათთ მრავალსახეობით პოეტური გამოთქმის სიახლე 

ერთბაშად თვალში ეცემა მკითხველს“. 

ლექსის მელოდიურობისათვის უპირატესობის მინიჯება. 

1 ავთ. ნიკოლეიშვილი. MX ს. ქართული ლიტერატურის ისტორიის 
ნარკვევები. ქუთაისი, 1994. გე. 358. 

2 აკ. ხინთიბიძე, იოსებ გრიშაშვილი, თბ. 1956, გე. 57. 
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ეროენულ! პოეზიის ტრადიციების გათვალისწინებით ეეროპული 

სალექსო ფორმების ათვისება–დამკვიდრება, როგორც ვთქვით, 

დამახასია«(ებელი იყო ი. გრიშაშვილის ცოცხალი, მაძიებელი 

პოეტური ბენებისათვის. ალბათ, სწორედ სიახლისაკენ სწრაფვის 

სურვილმა განაპირობა, რომ უკვე 900–იან წლებში დაბეჭდა მან 

პირველი ბონეტები. ი. გრიშა შვილის 1910 წელს დაწერილი სონეტი 

„სიზმარი“ თოთხმეტმარცვლედით (5/4/5) არის შესრულებული 

და დაყიფილია კატრენებად და ტერცეტებად. დარღვეულია 
კატრენეოთსა და ტერცეტების გარითმვის კანონიკური სქემები: 

32ხხ ვხიხ ლCC”” ძძი. ასევე 1910 წელს დაწერილი „სონეტი“ 

სამი კატრენისა და ერთი ორტაეპედისაგან შედგება, რომელთა 

გარითმვის სქემები ამგვარია: 2ჩ2ხ ვხ2ხჩწ იC პხხვ. 

1912-1913 წლებში დაწერილი ი. გრიშაშვილის 

სონეტები: „ტალღების კონცერტზე“, „ქალწული ყვავილი“ და 
„შაეგვრემანი ღამე“ თექვსმეტმარცვლიანია (44/44), წყვილადი 

რითმებით. რა თქმა უნდა, მათი მიჩნევა კანონიკურ სონეტებად 

არ შეიძლება, მაგრამ საქართველოში სონეტის დამკვიდრების 

ისტორიის გაცნობის თვალსაზრისით, მათი გათვალისწინება 

მაინც აუცილებლად მიგვაჩნია. 

პირველი ნამდვილი სონეტის ნიმუშად, ალბათ, „პოეტი“ 

უნდა მივიჩნიოთ, რომელიც 1914 წელს დაწერა ი.გრიშაშვილმა. 
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თუმცა ერთი მნიშენელოვანი კანონი – სონეტში. სიტყვათა 

განმეორების აკრძალვის – მასში მაინკ დარლვეულია: 

რამდენჯერმე მეორდება წინადადება: „მე პოეტი ვარ” ამგვარი 

საგანგებო განმეორება, საგანგებო ფუნქციით დატვირთული 

აზრისა, ერთგვარად გამართლებულია და სონეტის კომპოზიციას 

არ არღვევს. 

19477 წელს გამოვიდა კრებული „ქართეელი პოეტები 

ქუთაისს“, სადაც ავტორთან შეუთანხმებლად. შესწორებული 

სახით შეუტანიათ ი. გრიშაშვილის „სონეტი ქუთაისს“ ამით 

აღშფოთებულ პოეტს მიხ.ალავიძისათვის ბარათი გაუგზაენია: 

„სირცხვილი ჩემი ლექსის გასწორებისათვის. განა მე გუშინდელი 

მწერალი ვარ, რომ “შეუთანხმებლად ლექსი გამისწოროთ. ეგ 

ლექსი „სონეტი ქუთაისს” დაწერილია 1917 წელს. მაშინ 

ჩემი პოეხია დეკადენტური იყო და არა რევოლუციური და 
ახალი და სწორედ ასე უნდა მეწერა. თქვენ კი ჩემი ლექსი 

გაგითანამედროვებიათ და თარიღი კი ძველი დაგიტოვებიათ. 

რა საჭირო იყო ეს?. „მოდის ქართული ავტომობილისა" და 

„სონეტი ქუთაისს" შორის 30 წელი თაბაუთობს. განა მომავალ 

კრიტიკოსს ჩემზე ამით მასალა არ ეძლევა: რა დავწერე მაშინ. 

რა დავწერე ახლა?“!. 

„სონეტი ქუთაისს“ საზომის, რითმისა და სტროფიკის 

1 მიხ. ალავიძე ლიტერატურული წერილები, 1981, გე. 88 
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მიხედვით კანონიკურია. მაგრამ მისი სიუჟეტური განვითარების 

ხაზი ნაკლებად ითვალისწინებს სონეტის სპეციფიკას, 

საყურადღებოდ მიგვაჩნია, „ცისფერყანწელებთან“ 

იგრიშაშვილის დამოკიდებულების თვალსაზრისით, „სონეტები 

ყანწელებისადმი“, რომლებიც 1918 წელს კოლაუ ნადირაძეს და 

გრიგოლ რობაქიძეს მიუძღვნა პოეტმა. 

191 წელი, როდესაც პოლემიკა გაიმართა სონეტის 

გარშემო ი. გრიშაშვილსა და „ცისფერყანწელებს” “შორის, 

განსაკუთრებით ნაყოფიერი აღმოჩნდა პოეტი-სონეტისტისთვის: 

ი. გრიშაშვილმა ამ წელს ორი „კოჭლი სონეტი“ დაწერა: „მეფე 

ვახტანგი“ და „შეიდიში“. ეს სონეტები „კოჭლია“ იმიტომ, რომ 

მათი კატრენების უკანასკნელი სტრიქონები, თოთხმეტმარცვლედის 

ნაცვლად, ხუთმარცელიანია: 

მე შემიყვარდა ძველ წიგნების ნესტი და ჟანგი. 

ვეტრფი ყოველგვარ ძველ დანაშთომს, ძველ ნატამალსა, 

ახ, ნეტამც იმ დროს, როცა სწერდა „დასტურლამალსა“ 

მეფე ვახტანგი! 

ხელში კალამი, წელზე ხმალი, მკლავსე დასტანგი. 

ის არც სტამბაში თაკილობდა ლურჯ, ფეშტამალსა. 

თვით ყაბახხედაც მტერს ასმევდა თასით წამალსა – 

მის ჩოგან-ჩანგი! 
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ი. გრიშაშვილის სახეშეცელილ სონეტთა “შორის 

გამოირჩევა „პატარა სონეტი“ (1919) ეV. „სონეტი–სეპტეტი“ და 

თეთრი სონეტი „ის ჩემთან იჯდა ბნელ ჯურღმულში“ (1931)! 

ურითმო, ყრუ სონეტები ქართულ პოეზიაში მრაელად 

არ გვხვდება. მისი კლასიკური ნიმუში. როგორც ცნობილია, 

ვალერიან გაფრინდაშვილმა “შექმნა (1916). საგულისხმოა. 

რომ ორივე ურითმო სონეტი აჩრდილთან, სიკვდილის გამო 

პოეტისაგან დაშორებულ სულთან სასაუბროდ არის გამიზნული. 

ვალ გაფრინდაშვილის „ყრუ სონეტის“ უკანასკნელ ტერცეტში 

ეკითხულობთ: 

შემდეგ დავშორდით, სამუდამოდ. ვზივარ კაფეში. 

კაფეს სარკიდან გამოვიხმე “შენი აჩრდილი 

და მას მივმართავ ყრუ სონეტით, უხმო სონეტით. 

ი. გრიშაშვილის თეთრი სონეტიც ლირიკული გმირის 

სიკედილმისჯილისადმი მიმართული კითხეებით მთავრდება. 

ჩანს, სონეტის ურითმობა, დაყრფება გამოწვეულია, მასში 

გამოხატული სპეციფიკური “შინაარსით. 

1922 წელი განსაკუთრებით ტრაგიკული აღმოჩნდა ი. 

გრიშაშვილისა და მისი ქვეყნისათვის; ეს მძიმე სულიერი 

განწყობილება მკაფიოდ აირეკლა 1922 წლის 9 სექტემბერს, 

მეტეხის საპატიმროში დაწერილმა, თორმეტმარცელიანმა (33/33) 

1 ი. გრიშაშვილი, დაუბეჭდავი ლექსები, თბ. 1992, გე. 70 
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სონეტმა „”+” იმღერეს დიდება“: 

იმღერეს დიდება! ლალები. ფარჩები 

დარკინულ სარკმელზე იღვრება სამფერად. 

რა ვუყოთ, თუ ჩრდილოს ხორშაკმა დამბერა? 

ო, ჩემო ქვეყანავ, ასე არ დარჩები. 

ეს თორმეტმარცელიანი (33/33, ინგლისური სონეტის 

მსგავსად, ორტაეპედით დასრულებული სონეტი, “შეიძლება 

ითქვას, ერთადერთია ქართულ პოეზიაში. 

1922 წელს არის დაწერილი აგრეთვე ი. გრიშაშვილის 

სონეტი „ავლაბარი“, სადაც პოეტის დიდი ეროვნული ტკივილით 

გამოწვეული გულისწყრომა არის გამოხატული: 

“დღეს კი ქართველი გულშია მუდამ წყევლას აჩაღებს: 
და წყევლა იმას, ვინც მალრიბის ველურ ყაჩაღებს 

გაუღო კარი თერგდალეულ დარიალისა. 

იოსებ გრიშაშვილის ძველი თბილისისადმი მიძლენილ 

ლექსთა შორის ორი სონეტიც არის. ერთი, „სონეტი შუაბაზრის 

ტრამვაის, 1927 წლის 25 იანვარს არის დაწერილი 

თოთხმეტმარცელედით (5/4/2, ორი კატრენითს და თორი 

ტერცეტით, გარითმეის კანონიკური სქემით პვხხჯა ვხხ2 «იძ 

იშ ეს სონეტი თავისებურად ეხმაურება ი. გრიშაშვილის იმ 

ლექსების ციკლს, რომელიც პოეტმა ძველ თბილისს უძღენა და, 

1 იოსებ გრიშაშვილი, დაუბეჭდავი ლექსები, თბ. 1992, გვ. 17. 
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რითაც სამართლიანად დაიმკვიდრა მან გამორჩეული ადგილი 

ქართული პოეზიის ისტორიაში. ამავე თემაზე, თუმცა იძულებით 

გამოწვეული, ყალბი აღფრთოვანებით არის დაწერილი 1958 

წელს ახალი თბილისისადმი მიძლენილი სონეტი: 

ჩემმა თბილისმა სულ სხვა კაცად შემატრიალა. 

განა მარტო მე? სხვა აშიკნიც პოეზიისა: 

მან დაგვანახა სიძლიერე ახალი გზისა 

და დაგვირიგა სათითაოდ ჩანგი წკრიალა. 

C სონეტი თბილისს“) 

იოსები გრიშაშვილს სონეტი მხოლოდ პოეტური 

“შთაგონების რეალიზაციის ერთ-ერთ ფორმად კი არ მიაჩნდა. 

არამედ მისი არსისა და თავისებურების ახსნაც აინტერესებდა, 

როგორც ქართული პოეზიის მკვლევარს 10–-–იანი წლების 

ბოლოს გამართულ პოლემიკას სონეტის თაობაზე. „ცისფერ–- 

ყანწელებსა“ და ი. გრიშაშვილს შორის რომელსაც ქვემოთ 

შევეხებით, დღესაც არ დაუკარგავს მნიშენელობა. 

ბ) ალექსანდრე აბაშელის სონეტები 

XX ს 10-იან”ი წლების ქართულ პოეზიაში სრულიად 

გამორჩეული ადგილი დაიმკვიდრა ალექსანდრე “ აბაშელის 
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სონეტებმა. მისი ლექსების კრებული „მზის სიცილი". რომელიც 

1913 წელს გამოვიდა თბილისში. მნიშვნელოვანი მოვლენა 

აღმოჩნდა ქართული ლექსის ტექნიკის თვალსაზრისითაც. ერთი 

მხრივ. პოეტმა გააგრძელა ტრადიციული ვერსიფიკაციის გზა, 

აკაკის ლექსის სისადაეე, მელოდიურობა და სინათლე დაუდო 

საფუძვლად თავის პოეზიას, მეორე მხრივ კი, პირველივე 

კრებულმა მკაფიოდ გამოამჟღავნა ალ. აბაშელის სერიოზული 

გატაცება რუსული სიმბოლიზმის თემატიკითა და ევროპული 

სალექსო ფორმებით. „ალექსანდრე აბაშელი ჩეენი საუკუნის 

ქართული ლექსის აკვანთან დგას და ახალფეხადგმული ქართული 

პოეტიკის პირველი მეგზურთაგანია “თუნდა ითქვას მხოლოდ. 

რომ თავისი პოეტური ბუნებით ის ერთგვარად გამოირჩევა 

იმ შემოქმედთა შორის, რომლებმაც ძირეული გარდატეხა 

მოახდინეს ქართულ პარნასზე. კერძოდ, „ცისფერყანწელთაგან“ 

განსხვავებით, „მზის სიცილის“ ავტორს ნაკლებად მიუწევდა 

ბგული სიმბოლიზმის (უფრო ზუსტად, პოსტსიმბოლისტების) 

მიერ ესთეტიზირებული დისჰარმონიისაკენ. ის არასოდეს არ 

დაუთვრია ცეცხლისა და სისხლის ქარიშხალს, სიმახინჯის 

შემზარავ ნიღბებს არსებითად, არასდროს არ ჩაჰყოლია 

ფსკერამდე სასოწარკვეთილების მღვრიე მორევს. მის 

შეკრთომას, მის მწუხარებით შეშფოთებულ სულს ყოველთვის 
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აწონასწორებდა ლტოლვა კლასიკური პოეტური აზროვნებისაკენ, 

სილამაზის კლასიკური იდეალისაკენ, გამოხატვის კლასიკური 

ფორმებისაკენ"', – წერდა გ. ასათიანი. 

ალ„აბაშელის ერთგულება აკაკის ლექსისადმი, გადმოცემის 

თანახმად, გაზ. „თემის“ რედაქციას იმით ალუნიშნავს, რომ 

მისთვის პრემიად აკაკის ოქროს კალამი მიუნიჭებია: „ალ.აბაშელი 

იყო ზუსტი, მკაფიო პოეტური აზრის ოსტატი. იგი ხშირად 

ქრესტომათიული სიზუსტით წერდა ლექსებს და პოეზიაში 

მაღალ სისადავეს ამკვიდრებდა. უყვარდა ლექსის კლასიკური 

ფორმა და ძალზე გარანდული სტრიქონი“? 

ქართული კლასიკური პოეზის ტრადიციების 

ერთგულებასთან ერთად, როგორც ვთქვით, პოეტი გატაცებული 
იყო კ. ბალმონტის “შემოქმედებით. მზითა და სინათლით არის 

გასხივოსნებული ალ.აბაშელის მეორე კრებულიც „ანთებული 

ხეივანი“ (1923), რომელშიც სონეტის ბეერი სახესხვაობა შეიტანა 

პოეტმა ალ.აბაშელის სონეტები ტექნიკის თვალსაზრისით, 

საგანგებო დაკვირვებას იმსახურებს. შეიძლება ითქვას. 10- 

20–იანი წლების ქართულ პოეზიაში არცერთ სხვა პოეტს 

არ შეუქმნია იმდენი სახეშეცვლილი სონეტი. რამდენიც6 – 

ალ. აბაშელმა დაწერა. მის პოეტურ ხელოვნებას სათანადოდ 

1 გ. ასათიანი, თანამდევი სულები, თბ. 1983, გვ, 93. 

2 ს. ჩიქოვანი, ალექსანდრე აბაშელის გახსენება, წიგნში „რჩეული 

წერილები", იბ, 1963. გე. 466. 
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აფასებდნენ თანამედროვეებიც. კ. ჭიჭინაძე წერდა: „მისი პოეტური 

მეტყველება თავისუფლად იშლება რიტმის, ორკესტრალობისა 

და ენობრივი ნორმების დაურღვევლად. არსებითად, ეს ის 

ოსტატობა არის, რომელიც უნდა ახასიათებდეს შემოქმედების 

პირველი ფაზიდან გამოსულ ყოველ ნამდვილ პოეტს“!. 

ასევე საგულისხმოა კ გამსახურდიას დაკვირვებანი 

ალ. აბაშელის ვერსიფიკაციაზ. ალ. აბაშელის რითმის 

ორიგინალობაზე მიუთითებს ავტორი, როდესაც წერს: „ალ. 

აბაშელმა შექმნა მთელი ლეგიონი სავსებით ახალი სახეებისა.. 

იგი გაურბის ტრივიალურ ბოლორითმას, ბრმად როდი მიჰყვება 

ქართული ენის იმანენტურ რითმიანობას და მუსიკალობას“. 

სონეტის სახეცვლილებათა შორის ცნობილია ნახევარ- 

სონეტი, ეწ. სონეტი-–სეპტეტი რომელიც 7 სტრიქონისაგან 

შედგება: ა, ერთ კატრენსა და ერთ ტერცეტს შეიცავს. ან 

ბ) კატრენი შუაზე გაყოფილია ტერცეტით. 

სონეტ–სეპტეტის პირველ სახეობს განეკუთვნება 

ალ.ააბაშელის „უბრალო ამბავი“, „პირველი სხივი“: 

მთა დილის შუქმა ვარდისფერი ფიფქით მოჰფინა. 

ჩვენ მთის მწვერვალზე მზის ამოსვლას ვეგებებოდით 

1 კ. ჭიჭინაძე, ლექსის შესანიშნავი ოსტატი, „ლიტერატურული გაზეთი“. 

1959, M49, 4 დეკემბერი. გვ. 2. 

2.კ. გამსახურდია. ესკიზური პორტრეტი. გაზ. „ლიტერატურული 

საქართველო", 1940, M145. 20 მაისი, გე. 3. 
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და წითლად ნაფერ ცის გალავანს ეაკვირდებოდით, 

უცებ გულისთქმამ თვალი შენსკენ ამაპყრობინა. 

და დავინახე შენს სახეზე სხივი პირველი. 

შენი თვალიდან ამოფრინდა ლურჯი ფრინველი 

და სიყვარულის დაბადება შემატყობინა. 

1916 

სონეტ–სეპტეტის მეორე სახეობის ნიმუშს წარმოადგენს 

ალ. აბაშელის „ცისარტყელა“: 

მზემ პირბადე გადაიძრო, გაუცინა ღრუბელს მტირალს, – 

ჰგავდა ქალწულს ოქროსთმიანს, ლურჯ სარკმლიდან 

გამომზირალს, 

ღრუბელს ცეცხლი წაუკიდა, ფრთა შეასხა ალისფერი, 

თმაუუჟუუნა თეთრ წვიმაში ამოავლო სხივის წვერი 

და აჰკინძა ცეცხლის ძაფით ლექსი ცაზე დასაწერი. 

ღრუბელს მკერდზე დაეკიდა შვიდფერ მელნით 

აღბეჭდილი 

მზის სონეტი შუქმრავალი, შვიდ სტრიქონად დაწერილი. 

1915. XI 

საგულისხმოა, რომ ეს სონეტ–სეპტეტი 16 მარცელიანია. 
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მაღალი შაირით არის დაწერილი მისი ყველა სტრიქონი. 

არაკანონიკური, კატრენისა და ტერცეტის გარითმვის სქემაც: 

23 CCC 33. 

ალ. აბაშელი ამკვიდრებს ქართულ პოეზიაში „სონეტების 

ციკლებს“, რაც დასავლეთ ევროპის პოეზიაში აღორძინების 

პერიოდიდაი არის ცნობილი. „ციკლი“ წარმოადგენს 

ერთგვარ მაკროსამყაროს, რომელშიც თითოეული სონეტი – 

მიკროსამყაროა, „წამია“ დიდი ფორმის სისტემაში. ამიტომაც 

არა იყო შემთხვეეითი. რომ ა. შლეგელი პეტრარკას სონეტების 

ციკლს ჭეშმარტ და სრულყოფილ ლირიკულ რომანებს 

უწოდებდა'. 
სამი  სონეტ–სეპტეტისაგნ შედგებ ალ.აბაშელის 

სონეტების ციკლი „არწივის ფრთები, სადაც თითოეული 

ნახევარსონეტი ტრადიციული თოთხმეტმარცვლედით (5/4/5), 

კატრენისა და ტერცეტისა და გარითმვის სქემით (გხხმ ძო 

არის შესრულებული. 

ალ. აბაშელს ჩვეულებრივი სონეტების ციკლიც დაუწერია: 

„ცეცხლის მახვილი" (1917) სამი სონეტისაგან შედგება, ხოლო 

„არწივი ჰაერში" (1918) 2 სონეტისაგან. „ჩემი გზა“ 8 სონეტს 

აერთიანებს, „ცისფერი ყვავილები“ – 14 სონეტს. „სონეტების 

ციკლიზაცია“ ქართული პოეზიის ისტორიაში ყველაზე ფართოდ 

ალ. აბაშელის ლექსთა კრებულებშია წარმოდგენილი. 

1 IხIMI9M608 M0., /#CX8MC1Iხ! M M06810ჩ0%I, M., 1929, C. 18. 
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ალ. აბაშელს ეკუთვნის აგრეთვე სახეშეცვლილი სონეტის 

ერთი საინტერესო სახეობა – ეწ. „შებრუნებული სონეტი“ – 

„სიცილი“: 

ბაღში ბნელოდა. და სიჩუმე თითქო ტიროდა. 

ჩემი ოცნება შენს გარშემო დასრიალებდა, 

მე შენ გელოდი. და ლოდინი ფიქრს მიალებდა. 

დრო ისვენებდა, მე სიჩქარე მისი მჭიროდა. 

უცებ ჩემს ახლო აწკრიალდა შენი სიცილი. 

ვერცხლის ეჟვნებად ხეივანში მიმოიფანტა, 

და ჩრდილს ეკვეთა ხმის ისარი, ალმასით თლილი. 

რომ ეგ სიცილი ასე უცბად არ მოსულიყო 

მე შენს დაფარულს სულის ნადებს ვინ მომიტანდა? 

თურმე შენს სულში სხეა ყვავილი ამოსულიყო. 

უკან დავბრუნდი შავ ფიქრების სანადიროდა. 

ეჟვნის წკრიალი თან მომდევდა და მაწვალებდა. 

უარყოფილი სიყვარული მსხვერპლს მავალებდა. 

მაგრამ შენს ღალატს მსხვერპლი აღარ შეეწიროდა. 
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1917 

ალ. აბაშელი განსაკუთრებული ყურადღებით 

ეკიდებოდა ლექსის კეთილხმოვანებას, კ. ბალმონტის პოეზიის 

თაყვანისმცემელი, რომელიც 1914 წელს გაზ. „30მM88483CM8V9 

ხვხ“-ის ფურცლებიდან მიესალმა კ. ბალმონტის ჩამოსვლას 

საქართველოში!, თვითონაც ხშირად წერდა სონეტებს, რომლებიც 

ბგერათა ალიტერირების პრინციპით იყო აგებული. ამგვარი 

სონეტია ალ. აბაშელის „შავი თმა“?; 

შენ სიშავე “შენი თმისა შავ შადრევნად გადმოშალე 

შავ არშიად “შეეთვისა ყელს მარმაში მოშრიალე, 

“შადრევანი შავად ჰკოცნის “შავი ელვით აზავთებულს. 

ორ შავ გიშრის ორ “შავ კოცონს, ორ “აე ნიშში 

შუქანთებულს.. 

და ა.შ. 

საგულისხმოა, რომ ეს სონეტიც, ზემოთდასახელებული 

სონეტ–სეპტეტის „ცისარტყელას“ მსგავსად, 16–მარცვლიანია 

(4/4/4/4). გარითმვის სისტემაც კატრენებისა, არ არის კანონიკური 

(გიხ 8იხ ილძ ი0იძ.ა 16–მარცვლიანია აგრეთვე პოეტის სონეტი 

„თეთრი თმა“. 

ალ. აბაშელს ეკუთვნის აგრეთვე საერთორითმიანი სონეტი 

1.6. გიორგობიანი. ალ. აბაშელი. თბ, 1978, გვ. 41. 
2 ჟ. „თეატრი და ცხოერება“, 1916, I ბე: 5.



(8222 9282 ხხმ CC?! და კოჭლი სონეტი „გამოუთქმელი“: 

ვნახე მთის ნოხზე ყვავილების ბრილიანტები 

ჰგავდა დამსხვრეულ ცისარტყელას. მთაზე დაყრილსა. 
აფერადებდნენ ცისფერ ყვავილს, ლერო–დახრილსა 

ფოთლის ლანდები. 

მიველ. მოვსწყვიტე მთის ყვავილი სხიე–ანანთები 

და ავყევ მაღლა ველურ ბილიკს, მთაზე აჭრილსა. 

ყვავილს დავხედე: სულ ჩაექრო ჭკნობის აჩრდილსა 
ბრილიანტები... 

ალ. აბაშელის პირველი სონეტი „მე თვალს გარიდებ” 

1912 წლით თარიღდება ხოლო ერთ-ერთი უკანასკნელი 

სონეტი „გაბზარული სარკე“ 1929 წელს არის დაწერილი. თუ 

პირველ სონეტში ალ. აბაშელი „დემონს – რღვევის ანგელოსს“ 

ემიჯნებოდა. უკანასკნელ სონეტში მას ბოროტ აჩრდილებთან 

პირისპირ დარჩენილს ვხედავთ- 

გ) გრიგოლ რობაქიძის სონეტები 

„გრიგოლ რობაქიძემ ლექსს მისცა ბრინჯაოს ჭედა, 

ჩამოსხმული სონეტები კლასიკური სიმტკიცით თანდათან 

ადიდებენ დიდოსტატის სახელს“. – მართებულად აფასებს 

1 გაზ. „შადრევანი“. 1916, 6 აპრილი. MI16. 
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ტიციან ტაბიძე გრიგოლ რობაქიძის ლექსის თავისებურებას და 

მისი განხორციელების საუკეთესო ნიმუშებად პოეტის სონეტებს 

მიიჩნევს. ჩვენი აზრითაც, გრიგოლ რობაქიძის, როგორც პოეტის 

სახე, ყეელაზე უკეთ გამოჩნდა მის სონეტებში. 

გრიგოლ რობაქიძის სონეტებზე ამ ათიოდე წლის 

წინათ უკეე გამოქვეყნდა აკაკი ხინთიბიძის წერილი! სადაც 

განხილულია გრ. რობაქიძის 1916-1921 წლებში დაწერილი 13 

სონეტის პოეტიკა და მისი იმდროინდელი წერილები სონეტის 

თეორიაზე. ჩვენ ამჟამად ძირითადად იმ ფუნქციას შევასრულებთ, 

რასაც აკხინთიბიძე უსახავდა ამავე წერილში გრ. რობაქიძის 

სონეტების მომავალ მკვლევარს, რომელმაც „.კარგად უნდა 

შეისწაელოას ეს გაუცხოებული სამქრო – დასავლეთ– 

აღმოსაელეთის მიჯნაზე შექმნილი, გახსნას მკითხველისათვის 

ამოუცნობი ქარაგმები, ბოლომდე გაჰყვეს ავტორისეული აზრის 

სიღრმეს და სტილის უჩვეულო ხვეულებს“, 
გრიგოლ რობაქიძის სონეტები, როგორც ითქვა, ძირითადად, 

1916-1921 წლებშია დაწერილი, 1922 წელს კი პაოლო იაშვილმა 

ლექსი მიუძღვნა გრ. რობაქიძეს, სადაც დანანებით დაემშვიდობა 

ამ მყარ სალექსო ფორმას „საქართველოში გადავაშენოთ 

სონეტის მოდგმა. ჩვენ გავაკეთეთ ის მშობლიური სიტყვის 

1 აკ. ხინთიბიძე, გრიგოლ რობაქიძის სონეტები, ჟ. „რიწა“. 1989, M83, გე- 

117-125. 

2 იქვე. გქ. 118. 104



მუცელში... იშვა. და ახლა გავასვენოთ თეთრი კუბოთი და 

მღვდლებად იყვნენ მალარმე და ხოზე-–მარია..“!. 

პაოლო იაშვილის მიერ ნახსენები „თეთრი კუბო“ 

და „მალარმე“, სიმბოლიზმის პოეტიკის თავისებურებას თუ 

გავითვალისწინებთ, ის მინიშნებებია, რომელთა მეშვეობით გრ. 

რობაქიძის სონეტების მხატვრული მეტყველების ამოცნობა 

უნდა დავიწყოთ. 

როგორკ ცნობილია, სიმბოლიზმი ნიშანთა სისტემას 

მჭიდროდ აკავშირებდა შინაარსის პლანთან და დიდ ყურადღებას 

აქცევდა სალექსო ფორმას. სიმბოლიზმის ნიშანთა სისტემა 

მყარი იყო და, სალექსო ფორმაც, როგორც გამოხატვის 

ერთეული, თვითონ იყო ნიშანი ანუ სიმბოლო ამ პოეტურ 

სამყაროში. სონეტი. როგორც მყარი სალექსო ფორმა, როგორც 

უკვე ვთქვით, თვითონ იყო ერთ–ერთი მნიშვნელოვანი. სიმბოლო, 
როგორც ფრანგი, ასევე ქართველი სიმბოლისტებისათვის. 

სონეტი „დიდი შუადღე. რომელიც გრ. რობაქიძეს 

1913– წელს დაუწერია მალარმეს ცნობილი ეკლოგის 

„ფავნის ნაშუადღევის" სიუჟეტითა და მხატვრულ-სახეობრივი 

სტრუქტურით არის შთაგონებული. სონეტში პოეტი იხსენებს იმ 

შუადღის მხურვალე პეიზაჟს, რომლის განცდაც ასე. მძაფრია 

1 %. მეძველია, პოეტის პორტრეტი სონეტურ ციკლში Cცისფერი ყანწები“ 
– 1915-1923), გალაკტიონ ტაბიძის ჟურნალი. ალდგენილი გამოცემა. 1994. 

M#2 (11), გვ. 16. 
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მალარმეს ლექსში. სონეტი „დიდი შუადღე“ გრ. რობაქიძის 

სხვა სონეტებისაგან ყველაზე მეტად გამოირჩევა არქაული 

ლექსიკით. „ტექსტის სემანტიკური სტრუქტურა, რომელიც პოეტის 
სუბიექტურ განწყობას ასახავს, ბუნებრივი ენის ობიექტური 

ტრანსფორმაციული შესაძლებლობის წყალობით იქმნება“!, 

სიტყეები: ყარამფილი (მიხაკი), კალმასი (სომხურია, კალოზე 

პურის მოშოება, ქართულად მუჩირობა ჰქვია), კალასო (მუხის 

ხე, წყალში დებით რკინასავით გამაგრებული), ჩქური (ეჭვი), 

რახსი (შავ-მოწითალო ცხენი) მკითხველისათვის სრულიად 

გაუცხოებული და იდუმალია. თითოეული მათგანი აღმოსაელური 

სამყაროს მხატვრულ–ემოციური შეცნობის სიმბოლოდ გაიაზრება 

ამ სონეტში და გრ. რობაქიძის შემოქმედებითი პრინციპის 

განხორციელებას ეპასუხება: „ჩემი წმინდა მხატვრული ხასიათის 

ამოცანა იყო ევროპული სიმბოლიზმის ტექნიკით, – ამ სიტ– 

ყვას განსაკუთრებული მნიშვნელობით ეხმარობ, – ქართული 

აღმოსავლეთის სიღრმისეული წვდომის შემოქმედებითად 

განსახიერება", – წერდა გრ. რობაქიძე 1918 წ. ჟურნალ „#Iა“- 

ში. სონეტში „დიდი შუადღე“, რომელიც სწორედ ამაეე, 1918 

წელს არის დაწერილი, პოეტმა, შეიძლება თამამად ითქვას, 

განახორციელა ეს ამოცანა: 

1 ციტატა მოხმობილია ნინო ნაკუდაშვილის წლიური სამეცნიერო 

შრომიდან: „ქართული პოეტური აზროენების სემიოტიკური მოდელი 

(თეორიული ნაწილი", თაბ. 1997. გე. 12. 
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ცხელ ნირვანაში მოთენთილი მძიმედ ვეშვებით: 

ვით მდინარეში რშეძირული ნელი კალასო, 

ხელდება ჟინი ალესილი ქარეის კალოსი! 

დიდი შუადღის ავხორცობით დავიკარგებით!. 

ასეთი ეგზოტიკური კონსონანსური რითმა: კალასო –- 

კალოსი, ალბათ, არც მოიძებნება ქართული რითმის ისტორიაში. 

რითმის პირველი ცალის სემანტიკური მნიშვნელობა იმდენად 

გაუცხოებულია მკითხველისათვის რომ. ფაქტობრივად, იგი 

დესემანტიზხებული ერთეულია ამ შემთხვევაში და, ქართველ 
მეხოტბეთა წინაცეზურული რითმების მსგავსად, იდუმალის, 

გამოუთქმელის შესაცნობად სჭირდება პოეტს. კალასო – „მუხის 

ხე, წყალში დებით რკინასავით გამაგრებული“ – სონეტის ამ 

კატრენში მამრის სიმბოლოა, „ქარვის კალო“ კი ქალური 

საწყისის განმასახიერებლად აღიქმება: მათი შერწყმა–შეერთება 

აღმოსავლური განცდაა ევროპული მითოლოგიიდან ცნობილი 

პანისა და ნიმფის შუადღის შეხვედრისა: 

მწიფე მარცვლები ცვივა ხვატის გამსკდარ ბროწეულს, 

თვლემის ბადეში აზმორებენ ყველა რიტმები. 

ნათელი ჩქური ერთვის ენებით სივრცის მოწეულს. 

ღვთის სიახლოვით მეწამულნი: ვიწეით, ვითერებით, 

1 ჟ. „მეოცნებე ნიამორები“, 1919. გე. 1. 
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რახსებ–შებმული ტყდება პანის სპილენძის კეერი. 

და სიყვარულით ბნედას გვაყრის მზის ავი ტევრი, 

გრ. რობაქიძე სონეტში „დიდი შუადლე“ “შეუდარებელ 

ფერწერულ პეიზაჟს ზატავს სიცხით გათანგული წყვილისა და 

მზით აელვარებული ბუნების წარმოსადგენად. წითელი ფერის 

ნაირგვარობისა და მზით აელვარებული ელფერების აღსანიშნავად 

სონეტში გეხვდება: ლალი, ყარამფილი, ალისფერი, ბროწეული, 

ძოწეული, მეწამული, რახსი„ სპილენძი ყვითელი, ქარვა - 

კონკრეტული, საგნობრივი მეტაფორები. წითელ ფერთან ერთად 

სონეტში არის “შავი (წურბელნი, მიწის მკერდები), თეთრი 

(ალმასი), ნათელი ჩქური (ეჭეი) კი ქრება სივრცეში. 

როგორც მიუთითებენ „სამყაროს პოეტური სურათი 

დასრულებულ სახეს მაშინ იღებს, თუ მის “შემადგენელ ყეელა 

კლასს ერთი ორგანიზაციული პრინციპი ახასიათებს, რისი 

საშუალებითაც სემანტიკური კლასები პოლარიზდებიან და 

ზეკლასებში ერთიანდებიან“'. 

ამგვარად, ამა თუ იმ აზრის რეალიზაცია ლიტერატურულ 

ტექსტში წარმოადგენს სულ მცირე, ორი პოტენციურად 
არსებული საზრისის ურთიერთობას, აქედან გამომდინარე, 

სამყაროს პოეტური სურათები გამოირჩევიან არა მარტო 

თითოეულ მათგანში გაბატონებული ოპოზიციებით, არამედ 

1 6. ნაკუდაშვილი. ზ/დასახ. ნაშრ. გვ. 17 
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საზრისთა ურთიერთობის ზხერხებითაც. 

რა თქმა უნდა, პოეტური ტექსტის “შექმნი მხოლოდ 

სემანტიკური მნიშვნელობის დონეზე არ განიხილება. „თემა 

წარმოადგენს ენობრივი მნიშვნელობის ზედა, რეალურ ზღვარს; 

არსებითად მხოლოდ თემა აღნიშნაეს რაღაც გარკვეულს“ (მ. 

ბახტინი). 

გრ. რობაქიძის სონეტის „დიდი შუადღის“ მხატვრულ- 

სემანტიკური ანალიზისას სამყაროს “შექმნის სიმბოლური 

სურათი იხატება ჩვენ თვალწინ. სონეტში „ფრანგ პოეტს” 

კი შემოქმედებითი აქტია წარმოდგენილი; პირველ კატრენში 

ერთგვარი პრელუდიაა მოცემული ლღვთაებრივი შთაგონებით 

შეპყრობილი პოეტის პორტრეტისა: 

შენი გენია მეტეორის ალმა გაჰმურა. 

სიგიჟის ხორბლით ავსებ მარად ქეეყნის ხვიმირებს, 

ღამის სოროებს დასტრიალებ როგორც ღამურა. 

ავხორცი ტვინით ბუდეს უნგრევ ყვითელ ქიმერებს. 
მეორე კატრენის მიხედვით აშკარა ხდება, რომ შთაგონების 

პროცესის დროს პოეტი სიმბოლისტურ ლექსს ქმნის: 

აპოკალიფსის ცხენს აუბამ ლექსის ავშარას. 

ხერხემლით ჰშიშობ: განკითხვის დღემ არ იგვიანოს. 

მეორე კატრენის LI –- 1II სტრიქონებში მოხმობილი 
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სიტყვები: აშარა და ლუესი მრავლისმეტყველი სახე– სიმბოლოებია 

- აშარა (ბაყვები, ლერწმის კალათა) და ლუესი (სიფილისი) 

-– სიმბოლისტი პოეტის ბოჰემური ყოფის ხშირი შედეგი: 

ტანამღვრეული ეშურები მაცდურ აშარას. 

ლუესის წვეთით გიხელდება ბნელი დიანოს. 
ცნობილია რომ 191 წელს გრიგოლ რობაქიძემ 

ლექცია წაიკითხა ფრიდრიხ ნიცშეზე. იგი მითის წარმომშობ 

ძალად აღიარებდა პოეტურ სიტყვას რომელიც დიონისურ 

ცოდნას გვაძლევს სიმბოლოების მეშვეობით. ფრ. ნიცშეს 

მსოფლმხედველობის გრ. რობაქიძისეული მოდელი მისაღები 

აღმოჩნდა ქართველი სიმბოლისტებისათვის, რომლებმაც მერე 

მთელი სალიტერატურო სკოლა შექმნეს ამ იდეის მხატერული 

ხორცშესხმისათვის თვითონ გრ. რობაქიძე კი ამგვარად 

განმარტავდა თავისი პოეტური და ლიტერატურულ-კრიტიკული 
მოღვაწეობის არსს: „პოეტური სიტყვისა და ესთეტიკური ცდების 

სფეროში ჩემი ლიტერატურული გზა იმით აღინიშნა, რომ 

მე ქართველი ხალხის ცნობიერებაში შემოვიტანე ევროპაში 

ჩამოყალიბებული და რუსეთში გართულებული მსოფლშეგრძნება. 

მე ყოველთვის იმ მსოფლგანცდას ვემხრობოდი რომ 

აღმოსავლეთი ევროპულ დასავლეთზე უფრო სიმბოლურია და 

1 ც. ლლონტი, გრიგოლ რობაქიძე და ქართველი სიმბოლისტები. გაზ. 
„წიგნის სამყარო“, 1995, M2, გვ.3. 
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ეგრძნობდი იმთავითვე, რომ საქართველო, როგორც ერთგვარი 

ნატეხი აღმოსავლეთისა, ბოლომდე განსაზღვრული “შეიძლება 

იყოს მხოლოდ და მხოლოდ სიმბოლიზმის ხაზებში“. 

გრ. რობაქიძის „სონეტი – მედალიონი“ ფრანგ პოეტს 

ეძღვნება, რომელიც ქართული სიმბოლისტური ცნობიერებითა 

და მხატვრულ–სახეობრივი სტრუქტურით არის განცდილი. 

როგორც ტექსტის გაცნობა გვიჩვენებს, ეს ფრანგი პოეტი 

შარლ ბოდლერია რომლის “სიმბოლისტური “სახეები და 

სონეტის რითმის დარღვევა აირეკლა, შესაბამისად, ქართველი 

სიმბოლისტი პოეტის სონეტმაც. 

ერთი მხრივ. გრ. რობაქიძე ახსენებს „კატებს“. ბოდლერის 

ცნობილი სონეტის რემინისცენციას რომ აღძრავს ჩეენში, და, 

მეორე მხრივ, ტექნიკურად. გარითმვის სისტემას “შეგნებულად 

არღვევს კატრენებში ისე, როგორც შარლ ბოდლერი წერდა თავის 

ე.წ. „თავისუფალ სონეტებს“: იმის ნაცვლად, რომ I კატრენის რითმა 

მეორეში გადაიტანოს, პოეტი არ იცავს რითმის ოთხჯერადობას. 

ისევე, როგორც „დიდი შუადღე“, სონეტშიც „ფრანგ პოეტს” 

თითქმის ყოველი სტრიქონი წერტილით მთავრდება, ყოველ 
სტრიქონში არის %მნა და სონეტი მთლიანად 14 წინადადებას. 

აზრობრივდ დასრულებულ ერთეულს, ამთლიანებს, ეალ. 

1 ჟ. ტM5. 1918, MM. 
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გაფრინდაშვილი წერდა: „გრიგოლ რობაქიძემ “შექმნა ახალი 

ფორმა სონეტისა რომელშიც ყოველი სტრიქონი წერტილით 

თავდება. ყოველი სტრიქონი სრულ ქანდაკებას წარმოადგენს 

და არსად კავშირი „და“ ბოდლერისადმი მიძღვნილი სონეტის 

დრო–სივრცული მოდელი ერთი ღამის ფარგალშია მოქცეული: 
შუადდისას დაწყებული შემოქმედებითი აქტი განთიადისას 

სრულდება არსის ფორმად ქცევის დიონისური მისტერიით. 

შინაარსის ფორმა ამჯერად მყარი სონეტია: 

პირზე გაშრება ცოფიანი დუჟი ქაოსის. 

განთიადისას ლორწიან ტუჩს მზის ძაღლი გლოკავს 

შენს სონეტებში გადარევა შეკრული როკავს!. 
გრ. რობაქიძემ 1918-1919 წლებში დაწერა და „გველის 

პერანგში“ შეიტანა სონეტები: „აქლემი“ და „ვასაკა როგორც 
ო. ფრეიდენბერგი მიუთითებს, „ცხოველი, როგორც. პერსონაჟი, 
არა მარტო ზოომორფული სახეა ნაწარმოებში, რომელიც 
ტოტემიზმიდან მოდის, არამედ წარმოადგენს სიკვდილის 
მეტაფორას. გმირის ფაზა რომელშიც იგი ან დაითმენს, 
გადაიტანს დროებით შეტაკებას წევდიადთან, უსიამოვნებასთან, 
ან მოკვდება ამ ორთაბრძოლის დროს, გადასულია ზოომორფულ 

პლანში"?, 

1 ჟ. „შვილდოსანი", 1920, M1, გე. 3. 
2 0.M. დი8წე0Lწ608დL, I103IVM8მ CLCCX618 VI XმLL0V8მ, M., 1997, C. 204. 
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„გველის პერანგში“ აქლემ ბეხანის სიკვდილის ეპიზოდი 

მხატერულად ერთ-ერთი უძლიერესია, რაც შეეხება სონეტს 

„აქლემი, მისი კომპოზიციური სტრუქტურა სრულყოფილია: 

პირველ კატრენში დახატულია აქლემის გარეგნული პორტრეტი 

მხოლოდ სახელდებითი წინადადებებით, უზმნოდ, მოქმედების, 

მოძრაობის გარეშე. თვალწინ წარმოგვიდგება მარადიულობასთან 

შერწყმული სტატიური ფიგურა, რომელიც დროსა და სიერცეში 
არ იცვლება, თითქოს შორეული წარსულიდან მოდის და ასევე 

არასოდეს გაქრება უშორეს მომავალში: 

აყუდებული. აყროყვილი. ორკუზიანი. 

ცხუნე სივრცეთა კოშმარების უგვანო ბუში. 

ბაიასავით გამომწვარი ზანგელა ბურში. 

უცხო. უთვისო. მატანტალა. შორიგზიანი. 

მეორე კატრენში გრ. რობაქიძე აქლემის თვისებებს, 

მის ორიგინალობასა და შინაგან გამორჩეულობას უსეამს 

ხაზს, საგულისხმოა, რომ როგორც პირველ კატრენში, ისევე 

მეორეშიც, პოეტი ორ–ორ სტრიქონს წარმოგვიდგენს მხოლოდ 

ზედსართავი სახელებითა და წერტილებით ხოლო ორ-ორ 

სტრიქონს უზმნოდ, მაგრამ მაინც გაბმულად, რამდენიმე 

სიტყვით გამთლიანებულს წერს: ამ ორი სტრიქონის ხერხემალს 

მეორე კატრენში სახელზმნები „მოდუნებული“ და „გახუნებული“ 
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წარმოადგენს, რომლებიც ტაეპების დასაწყისშია მოქცეული: 

ამპარტავანი. ნელი. დინჯი. თავაზიანი. 

მოდუნებული მეოცნებე შორეთის მურში. 

მორცხვი. კეკელა. მოალერსე. მუსუსი. მრუში. 

გახუნებული მაგრამ მაინც მარად მზიანი. 

რითმა ორივე კატრენისა ერთნაირია. 

სონეტის ტერცეტებში გახსნილია აქლემის სახე–სიმბოლოს 

არსი – სამყაროს მარადიული სევდის მტვირთველი: 

“და უშნო ცოხენით ოდეს ერთვი მელანქოოლიას 

დორბლიან ტუჩზე გიობდება სამყაროს დარდი. 

საგულისხმოა რომ სონეტს „აქლემი? ერთვის გრ. 

რობაქიძის შენიშვნა: „თავი და თავი აქ ბოლოა“. ჩანს, ავტორი 

გულისხმობს სწორედ აქლემის სიმბოლური სახის გახსნის 

მნიშვნელობას, რაც მართლაც წარმატებით დასრულდა ამ 

სონეტის უკანასკნელ ტერცეტში. 

შეიძლება ითქვას, რომ გრ. რობაქიძის სონეტი „აქლემი“ 

(1918) ერთგვარი სიახლეა პოეტური სინტაქსის მხრივ, რომელსაც 

პოეტი კვლავ მიმართავს სონეტში „ვასაკა“! 

ვასაკა, გრ. რობაქიძის სონეტის მიხედვით, ერთი მხრივ, 

I ჯ „მეოცნებე ნიამორები", 1919, #3, გე. 1. 
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სულხან–საბა ორბელიანის იგავ–არაკის „იხვისა და მყვარის“ 

პერსონაჟი ბაყაყის მსგავსად. თავისიანებს მოშორებული, მუხის 

წყლინ ფუღუროში სამკვიდრო-მოპოვებული„ ყველასაგან 

განმარტოებულია, მეორე მხრივ კი მას ლოტრეამონის გომბეშოს 

ცივი და ლორწოვანი სუნთქვა ასაზრდოებს: 

თავისიანებს თავის ძულვით ჩამოწყვეტილი. 

მუხის წყალიან ფულუროში გადამუდრული. 

ქოსა. თვალკუსა. ლორწიანი. ცხეირდასუდრული. 

სოფლის ავი ზნით ცხარე ტვინში ხშირად წევეტილი. 

გრ. რობაქიძე „ვასაკას“ დამამთავრებელ ორტაეპედს 150– 

ე ფსალმუნის მე-6 მუხლის: „ყოველი სული აქებდით უფალსა“, 

ხალხური ვერსიის გათვალისწინებით”, ამგვარად წერს: 

ხის სენაკიდან მალვით ზემო ამოცოცდები – 

და შეუდგები ღვთის დიდებას კვახე ყაყანით. 

გრიგოლ რობაქიძის „სონეტ–მედალიონების“ ციკლი ექიმ 

სიმონ «აფარიძისადმი მიძლვნილი სონეტით იხსნება. რომელიც 

1917 წელს გამოქვეყნდა „ჩანგის“ II წიგნში (სონეტი დაწერილია 

1915 წელს). „სონეტი სიმონს“ თავისებური ოდაა აპოლონური 

სილამაზის მამაკაცისა რომლის წინაშეც თვით სიკედილიც 

აღიარებს უძლურებას. სიკვდილის დაძლევა, რომელიც პოეტურ 

სიუჟეტის ერთი მნიშვნელოვანი პრობლემაა, ამ სონეტში 

"გადმოცემის თანახმად, დავით მეფემ 150-ე ფსალმუნის მე-6 მუხლი 

დაწერა მას შემდეგ. როცა მისი ჯარისკაცების მიერ დევნილი ბაყაყი 
წინ დაუხტა და ადამიანის ხმით სთხოვა, არ დაეშალა მისთვის ყიყინი, 

ანუ ღეთის მიმართ აღვლენილი გალობა. 

1 MX). M. II0IMმ89, CM6ი1ხ M8M ი006I!0Mმ CM)X6Iმ, 8 «-I.: M).M.#I0IM8LI #4 

+20IVCM0-M0CM08CM29 C6CMVM0CIVVMM6CMXმ9 IIM07I8, M., 1994, C.417. 
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სილამაზის მეოხებით ხდება: 

მაგრამ შენთან კი თვით სიკვდილიც მხოლოდ 

შეკრთება 

და ჩუმი კოცნით დაგიხუჭავს მაგ წამწამებსა. 

ემპირიულ ყოფაში სიკვდილის დავიწყების ერთ–ერთი 

საშუალება სიყვარულია, რომელსაც ხშირად დროის მდინარება 

ანადგურებს. „ლერწამი“, როგორც მარადქალურის მყარი სიმბოლო, 

ამ სონეტშიც განსაზღვარულ ფუნქციას ასრულებს: 

საზარელია და სასტიკი ხანის კვეთება: 

ცელავს და ლეწავს ლაღი სიტკბოს ნაზ ლერწამებსა. 

გრიგოლ რობაქიძემ ერთი მედალიონი „სონეტი–ლოცეის“ 

უძღენა „ახალ მხედართ“ – ვალ. გაფრინდაშვილს, პ.იაშვილს, 

ტ. ტაბიძეს და გ. ტაბიძეს (1916წ.) სონეტის პირველ კატრენში 

დარღვეულია ერთი მოთხოვნა ამ მყარი სალექსო ფორმისა: 

ყოველ სტრიქონში მეორდება სიტყვები: 

უძირო სევდა, ნელი სევდა. ვით ძილი ქვისა, 

ფიცხელი ფიქრის, მწვავი ფიქრის წითელი გზნება. 

უნისლო ტეერი, ხშირი ტევრი უსიტყვო თქმისა 

დამწვარი თვლემა მყუდრო, მკრთალი, დამწვარი ენება. 

საფიქრებელია. რომ განმეორება როგორც მხატვრული 
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ხერხი, გრ. რობაქიძეს უკარნახა ამ სონეტის განსაკუთრებულმა 

დანი შნულებამ: იგი ლოცვაა. ლოცვის, შელოცვის ტექსტებისათვის 
კი ჩვეულებრივია განმეორება, რომელსაც გარკვეული მაგიური 

ფუნქცი. ჰქონდა დაკისრებული და იგი განსაზღვრავდა 

შელოცვის რიტმულ წყობას! როგორც ცნობილია, განმეორება 

ხშირად გეხედება ფსალმუნებშიც. 

გრ. რობაქიძეს „სონეტი ლოცვის. როგორც ვთქეით, 

„ახალ მხედართ“ ეძლვნება ანუ კიდეე „ახალ მოწამეთ“, 

მათ, რომლებიც სხვა წამებულთა შემდეგ გამოჩნდებიან და 

ეწამებიან. გრ. რობაქიძე პოეტური ინტუიციით გრძნობს, რომ 

„ახალი მხედარნი“ – „ახალი წამებულნი" იქნებიან. ამიტომ 

ქრისტიანული ლოცეის მსგავსად, ოღონდ ახლებური რიტმულ– 

მხატვრული სტრუქტურით უნდა დაიწეროს მათდამი მიძღვნილი 

ახალი ლოცვა. 

ტრადიციული, მყარი ქრისტიანული მწერლობიდან 

აღებული სახე–სიმბოლოებით არის დახასიათებული სონეტში 

უფალიც: 

უფალო, ოი, მშვიდო, ლაღო, მაღალო, წყნარო, 
ჩაეშვი ჩემი სულის თასში, ვით გრილი წყარო.. 

საგულისხმოა, რომ კატრენების რითმები ადგილმდებარეობის 

1 «. ბარდაველიძე. ქართული შელოცვების ლექსთწყობა, წგ: ქარი,„ული 

ხალხური ლექსი, თბ. 1979. გე. 190. 
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მიხედვით ამ სონეტში განსხვავებულია იმხმხ მხხ?. გრ. 

რობაქიძის „სონეტი ლოცვის“ თაობაზე შეიძლება თვით ავტორის 

სიტყვები დაგვემოწმებინა: „რამდენად ჰარმონიული. გაყვანილია 

შინაარსის, და ფორმის შერწყმულობა ხელოენურ ნაქმში, 

იმდენად პლასტიურია უკანასკნელი, პლასტიურობა კი სათავეა 

რიტმიულობისა“!. 

1010-1921 წლებში გრ. რობაქიძე „ცისფერყანწელ“ 

მეგობრბს ცალ–ცალკე სონეტი-მედალიონებიკ  უძღენა; 

„პაოლო იაშვილს“ (1919), „ტიციან ტაბიძეს“ (1919), „ვალერიან 

გაფრინდაშვილს“ (1921). 

სონეტში „პაოლო იაშვილს“ გრ. რობაქიძე აღწევს სრულ 

თანხვედრას მედალიონის ადრესატის ყოფითი, ცხოერებისეული, 

ლაღი რიტმისა და მისი პოეზიის თემატიკის თავისებურების 

შერწყმისას პაოლო იაშვილის “შემოქმედებაში მჭიდროდ 

უკავშირდება ერთმანეთს პოეტი და პიროენება: 

კაფეს ხმაურში გამოსჯერი ლალი ზმანება, 

ნათალი ლექსი უთავაზე პარიზს და თავრიზს, – 

მიმართავს გრ. რობაქიძე პ. იაშეილს, რომლის პიროვნულ 

ხასიათსა და პოეზიაში, მართლაც, საოცრად არის შერწყმული 

სალემი, და აღმოსავლური დარდიმანდობა. 

L გრ. რობაქიძე, გ. ტაბიძის „ქებათა ქება ნიკორწმინდას", კრ. „ლექსი, 
მხოლოდ ერთი ლექსი“, ა.ა. 1995, გვ: 114. 
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ტიციან ტაბიძისადმი მიძღვნილ სონეტ–მედალიონში კი 

გრ. რობაქიძემ ზუსტად განსაზღვრა ტ. ტაბიძის პოეზიის ერთი 

მნიშვნელოვანი თავისებურება: წინასწარმეტყველის, ქადაგის, 

მისანის შეუმცდარი ალღლო: 

ღამის გუბეში გალეშილი ბნელი ქაოსი 

შენში აპირებს მუნჯი რიტმის უხვად ამოცრას, 

როს მოგესხმება ლუში ლირწი მისი ხავოსი, – 

ყიეილით ისვრი საიდუმლო სიტყვას საოცარს. 

გრ. რობაქიძის „ავტომედალიონი პასუხად პაოლოს“ 

ამგვარად წარმოგვიდგენს სონეტებს ავტორსა და 

თეორეტიკოსს: 

თასზე თასს ვამსხვრევ, რომ ავმართო კიდევ. ათასი 

თავაღებული: მე. სარკე ვარ ყველა. თვალების 
და მასკა ჩემი ქერქი არის მხოლოდ ცვალების. 

ხშირად საგანგებოდ აღნიშნავენ, რომ სწორედ მეტაფორა 

ქმნის სულიერ კავშირს ენასა და მითს შორის. მეტაფორის 

სათავეს კი ეძიებენ ხან ენის შექმნის, ხან კი – მითოლოგიურ 

ფანტაზიაში. “შესაბამისად, მეტაფორის შექმნის ორი გზაა: 

ლოგიკურ–დისკურსიული და ლინგვო–მითოლოგიური!. გრ. 

1 43CMი6ი, CMიმ M0-მ8Cდ00ყს!, 8 M9V.: I900M8 MCIმCდ0(ხI, M., 1990, C. 41. 
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რობაქიძის ლირიკული გმირისათვის მოძებნილი სახე–მეტაფორები: 

„სარკე? და „გველის“ პერანგი – სწორედ ამ ორი გზის 

შერწყმით არის შექმნილი და მყარ სალექსო ფორმის ყოველი 

განახლებაც ამავე პრინციპით არის გამართლებული. 

გრი  რობაქიის  „ამორძლი ლონდა სონეტი 

ნაპირებგადალახული” ერთგვარი ინნოვაცია ტტრადიციული 

სონეტისა, სადაც კანონიკური ნორმები არ იცვლება, მაგრამ 

იქ. სადაც ყეელაფერი ნებადართულია, მაშინ არც წესების 

დარღვევა შეიძლება, ამდენად, განახლება, მეორეული დამუშავება 

(რესაიკლინგი) საინტერესოა სწორედ იმ ტექსტისა, რომელიც 

არ უნდა შეიცვალოს. სიმბოლისტური სონეტის ნაირგვარ 

სახესხვაობათა შორის გრ. რობაქიძის ზემოაღნიშნული სონეტი 

გამოჩეულ ადგილს იკავებს. „ნაპირი“, საზლვარი სონეტისა არის 

14 მარცვალი (5/4/9, რომელიც დაცულია კატრენებისა და 

ტერცეტების 8 სტრიქონში, დანარჩენი 6 კი. შესაბამისად, 18 და 

19 მარცვლიანია, თუმცა სალექსო მუხლები ამ დაგრძელებულ 

სტრიქონებშიც ოთხ და ხუთმარცვლიანებია (5/5/4/5: 5/4/4/5) 

ყიჟინი. როკვა. ახელება. სიტყვა. თამადა. (5/4/5) 

ხელიდან ხელში აზარფეში ამართული და გადმოსული 

(5/4/4/5) 

1 ბორის გროისი, ინნოვაცია როგორც მეორეული დამუშავება. კრ. 
"Mი6Cიხ M30090L+LM89”,M.,1991, ქართული თარგმანი: გაზ: „+ ლიტერატურა”, 

1996. 1-15 ივნისი, M3, გვ. 11. 
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ფილიპპის ძესთან ომს ელიან ამორძალები ასე თამამად 

(5/4/5/5) 

ხოლო რად კუშტობს ქერა ლონდა მტევანივით ტანდაყ 

ურსული!. (5/4/4/5) 

ცვლილება ამ სონეტში მხოლოდ საზომს შეეხო და 

ისიც წარმატებით განხორციელდა, რადგან ლექსის რიტმი არ 

დარღვეულა, ტექსტმა შეინარჩუნა პლასტიურობა. 

გრ. რობაქიძის სონეტებზე „საქართველოს" (1919 % და 

„ქართეელ ხელოსანს სალამი სონეტით“ (1917) ვრცლად 

საუბრობს აკ. ხინთიბიძე ზემოთდასახელებულ წერილში, ამიტომ 

ამჟამად ჩვენ მათ ალარ შევეხებით. 

გრიგოლ რობაქიძე,ე როგორც სონეტის თეორეტიკოსი, 

განსაკუთრებული სიღრმით და ერუდიციით პოეტური 

ინტუიციით, შეუმცდარი კრიტიკოსის თვალით ადგენს ქართულ 

პოეზიაში სონეტის წერის კანონებს და სამართლიანად იწუნებს 

უმართებულო სონეტებს. პოლემიკამ რომელიც 1918 წელს 

გაიმართა უფრო თვალსაჩინოდ გამოკვეთა გრ რობაქიძის – 

სონეტისტისა და ლექსის თეორეტიკოსის – პროფილი. 

L ჟე. „შვილდოსანი“, 1920, #2–-3, გე. 3. 
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დ) პოლემიკა სონეტის გარშემო 

ლექსის კითხვის დროს, რა თქმა უნდა, არასოდეს 

აღვიქვამთ მხოლოდ სიტყვებით გამოხატულ აზრს; მასთან 

ერთად ყოველთვის განეიცდით, რაც ლექსის ფორმით, რითმით, 

რიტმით, სტროფიკით არის მოტანილი ჩვენამდე. 

„”რმXიგი CIMX0I800ხხმი რდიიM2გ LIL6Cნ "82 C06C 

M9I0,0C9/0VMLIხI6 ყმიომCI088LIVM9 CMLICI108ხIX 8C6C0LLM8LIL#M, 

M8M00M8სIVXC8 38 #009ხ) M 86M8 066 Vი01066ი6MVM9 V წ06XIIVMX 

003108... VყCM IIVMსქI6 MხI ი060CL88MM C060 3+1V VMCI06VIIC CIMX8, I6M 

ი0MIMI06 Mხ! I70MM6M CMხICი MX55660L0 4M-86M00 CIVIX0I8066LIV9"!, 

სონეტის შემოტანა და დამკეიდრება როგორც უკვე 

რამდენჯერმე ეთქვით, ამა თუ იმ ქვეყანაში აუცილებლად 

მოითხოვდა ეროვნული ვერსიფიკაციის ნორმების გათვალისწინებით 

მისთვის მეტრის რითმის “შერჩევას არჩევანის გაკეთებას 

სტროფიკის სფეროში. ამიტომაც არ იყო მოულოდნელი, რომ 

10-იანი წლების დამლევს, 191 წელს, მწვავე პოლემიკა 

გაჩაღდა ქართული პერიოდიკის ფურცლებზე სონეტის თაობაზე. 

შეიძლება თამამად ითქვას რომ ქართული ვერსიფიკაციის 

თითქმის 300-წლიანი ისტორია არ იცნობს უფრო ფართო 

დისკუსიას ლექსის თეორიის საკითხებზე, თუ არ ჩავთვლით 

XX ს. 70-80-იან წლებში გაჩაღებულ პოლემიკას ქართული 

ლექსის ბუნებს დადგენის თაობაზე მნიშენელოვანი იყო 

1 (გიოგ2008 M. 1)., 0946იM MCI00M# 6800იCVCX0L0 CIMXმ, M., 1989, C. 3. 
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აგრეთვე პოლემიკა XX ს. 70-იანი წლების ბოლოს ქერლიბრისა 

და რითმიანი ლექსის გარშემო. 

სონეტის, როგორც ქართული ლექსის ერთ-ერთი ახალი 

ფორმის, არსებობის ისტორია, როგორც ვნახეთ, მჭიდროდ არის 

დაკავშირებული გრიგოლ რობაქიძის, პოეტისა და თეორეტიკოსის, 

სახელთან. გრ. რობაქიძის აზრით, საქართველოში სწორი სონეტის 

შემოტანის ისტორია „ცისფერჟანწელებს“ უნდა დაკავშირებოდა, 

მაგრამ იყო სხვაგვარი თვალსაზრისიც. კერძოდ, 1918 წელს 

გამოცემულ ი. გრიშაშვილის მონოგრაფიაში „საიათნოვა“ ავტორი 

აღნიშნავდა, რომ სონეტი ჩვენში ადრეც იწერებოდა, მაგრამ 

სონეტის წერის ელემენტარულ წესს არ იცავდნენ: ეს, ვითომდა 

სონეტები, ზოგი დაწერილია თორმეტ სტრიქონად, ზოგი - რვა 

კუპლეტად არის დაყოფილი. შემდეგ ი გრიშაშვილი წერს: 

„ჩეენში პირველად 1909 წელს სწორი სონეტები “შემოიტანა 

პეტრარკას სონეტების ზეგავლენით პოეტმა კ. მაყაშვილმა 

(909 წ. „ჩანგი“, გვ. 361). შემდეგ მ.გობეჩიამ, 1910, „სახალხო 

გაზეთი, დამატება, M22) “შემდეგ მე და შანშიაშვილმაც 

დავწერეთ ასეთი. სონეტები“!. 
ი. გრიშაშვილის ამ შენიშვნას უპასუხა გრ. რობაქიძემ, 

რომელიც მიიჩნევდა, რომ „ცისფერყანწელების“ სონეტებით უნდა 

დაწყებულიყო სონეტის ისტორია საქართველოში: „საერთოდ, 

1 ი. გრიშაშვილი, „საიათნოვა“, 1918. გე. 68. სქოლიო. 
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მე ვამტკიცებ, რომ ჩვენში მოდერნისტებამდე დაწერილი 

სონეტები არც გარე მხარით, არც “შინა მხარით სონეტებს არ 

წარმოადგენენ“!. – აღნიშნავდა ავტორი. 

თუ გრ. რობაქიძე სონეტისათვის აუცილებლად მიიჩნევდა 

მისი „გარე მხარისა“ ლდა „შინა მხარის ერთიანობას, ი, 

გრიშაშვილის აზრით, „სონეტი, უწინარეს ყოვლისა, ლექსის 

ფორმაა"”, ამიტომ მასში გამოხატული გრძნობაც, ყველა პოეტის 

მიერ დაახლოებით დაცულია. 

გრ. რობაქიძის მსი«გელობის საგანი გახდა ს. შანშიაშვილის, 

კ. მაყაშვილის, მელ. გობეჩიას და ი. გრიშაშვილის სონეტების 

როგორც შინაარსი, ასევე ფორმა: რითმა, მეტრი, სტროფიკა. 

დასკვნის სახით გრ. რობაქიძე მიუთითა. „აქ მოყეანილი 

ლექსების გარჩევის დროს მე ვხელმძღვანელობდი სონეტისათვის 

საჭირო მინიმალური მოთხოვნით, მაგრამ მიუხედავად ამისა, 

არც ერთი მათგანი დაახლოებით არ შეიძლება სონეტად იყოს 

მიღებული“). 

გრ. რობაქიძის თვალსაზრისი სწორი სონეტის პოეტიკის 

თაობაზე მაქსიმალისტურად შეიძლება მოგვეჩვენოს, მაგრამ თუ 

1 გრ. რობაქიძე. პასუხად გრიშაშეილს, გაზ. „საქართველო“, 1918, M8211, 

გე. 3. 
20. გრიშაშვილი, რობაქიძესთვის, გაზ. „სახალხო საქმე“, 1918, M 379, 

ბმ. 
3 გრ. რობაქიძე. სონეტი საქართველოში, გაზს. „საქართველო“, 1918, M214, 

გვ. 3. 
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გავითვალისწინებთ ეპოქის მოთხოვნებს, რაც ქართული ლექსის 

განახლების მოსურნე პოეტთა თაობას ჰქონდა გასიგრძეგანებული, 

მაშინ სავსებით რეალური გახდება სონეტის თეორეტიკოსის 

ეს სიმკაცრე. უკვე „ცისფერყანწელთა“ მომდევნო პოეტების 
თაობამ აღნიშნა, რომ მათი წინამორბედი „პოეზია სონეტებისა 

და ტრიოლეტების ფორმით ფილოსოფიას ავითარებდა“! ეს 

ფილოსოფიური საფუძველი კი არჩ. ჯორჯაძისა და კიტა 

აბაშიძის ლიტერატურულ–ესთეტიკურ შეხედულებებთან ერთად, 
ევროპული და რუსული მოდერნიზმის თეორია, ფრ. ნიცშესა 

და ელ. სოლოვიოვის ნააზრევი გახლდათ. ამგვარი შეფასება 

უკვეე მოწმობს „ცისფერყანწელთა“ სწორ არჩევანს სონეტის 

შინაარსისა და ფორმის შეხამების თაობაზე, თუმცა არც ის 

უნდა დავივიწყოთ, რომ მხოლოდ თეორიული ცოდნა სონეტის 
კანონიკური წესებისა პრაქტიკულად, ძალიან ხშირად, სასურველ 

შედეგს ევერ იძლეოდა. მიუხედავად იმისა, რომ 1918 წელს 

უკვე მრავლად იყო დასტამბული ქართველ პოეტთა სონეტები, 
ნამდვილი, კლასიკური ნორმების მიხედვით სრულყოფილი, 

ალბათ, მხოლოდ გრ. რობაქიძის მიერ დაწერილი რამდენიმე 

სონეტი თუ იყო. სამაგალითოდ შეიძლება თამამად დავასახელოთ 

გრ. რობაქიძის „დიდი შუადლე“ და „ფრანგ პოეტს“. 

1 ნ. ჩაჩავა. ბგერათა ორიენტაციის საკითხი.  ჟ. „ლიტერატურა და. სხვა”. 
1924-25, M1. გე. 40. 
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თუ ზემოთქმულს გავითვალისწინებთ, მაშინ ვერც. კი 

შევედავებით ი. გრიშაშვილს, რომელიც წერდა “შეიძლება 

ყეელა ეს ჩეენი სონეტი მხოლოდ მასალად გამოადგეს იმ 

მომავალ პოეტს, რომელიც ბრმად კი ისარგებლებს რუსული 

სონეტით, არამედ “შიგნიშიგან “შეისწავლის ქართული ენის 

თვისებებს და შეჰქმნის ახალ ქართულ სონეტს კლასიკური 

კანონების მიხედვით". 

პოლემიკის დროს ერთ–ერთი მნიშვნელოვანი იყო ი. 

გრიშაშვილის შენიშენ,ს სონეტში სიტყეების გამეორების 

შესახებ. გრ. რობაქიძის აზრით, „სიტყვის გამეორებას სონეტში 

შესაძლოა ადგილი ჰქონდეს, თუ ამას მოითხოვს რიტმის 

დენა. საქართველოში მოდერნისტებამდე სიტყვის გამეორებას 

უთავბოლოდ ჰქონდა ადგილი...“ 
გრ რობაქიძის სონეტებზე საუბრისას ჩეენ უკვე 

საგანგებოდ აღვნიშნეთ რომ პოეტის „სონეტი ლოცვის“ 

ყურადღებას იქცევს სიტყვების გამეორებით, მაგრამ ეს 

დარღვევა სონეტში სრულიად გარკვეული, განსაზღვრული 
ფუნქციით არის აღჭურვილი. ევროპულმა სიმბოლისტურმა 

სონეტმა, როგორც ცნობილია, ბევრი ნაირსახეობა დაამკვიდრა 

ამ მყარი სალექსო ფორმისა. სიტყვების გამეორების გარდა, 

10. გრიშაშვილი, სონეტი საქართველოში, გაზ. „სახალხო გაზეთი“, 19)8, 

M#385, გე. 3 
2 გრ. რობაქიძე. სონეტის გარშემო, გაზ. „საქართველო“, 1918, M221, გვე. 

3. 

126



ცვლილება შეეხო სონეტის კატრენების რითმას, რაც ბოდლერის 

პოეზიაში ე. წ. „თავისუფალი სონეტებით“ გამოიხატა. სწორედ 

სონეტში რითმის თავისუფლებას ეხებოდა ი. გრიშაშვილი 

„საიათნოვაში“, როდესაც წერდა: „. უკანასკნელ დროს რუსის 

პოეტებში თავი იჩინა ეწ სონეტის რითმის ბურთაობამ, ე-ი. 

მხოლოდ რითმის ცვლამ!. ეს „ცვლა“ კი იმაში გამოიხატება, 

რომ სონეტის პირველი ნახევრის რვა სტრიქონი ოთხი სახის 

რითმით კი არ არის შერითმული – როგორც ეს ძველად 

იყო - არამედ: ორი სახის რითმით. ასე რომ, დლესდღეობით- 

ნამდვილ სონეტად ითვლება ის ლექსი, რომლის პირველ რვა 
სტრიქონში ორი სახის რითმაა და ტერციჩები კი ისევ ძველი 

დარჩა: ექვსი სტრიქონი სამ-სამ პწკარად გაყოფილი (გე. 68, 

სქოლიო). 

გრ. რობაქიძე ამ შენიშენის თაობაზე ი. გრიშაშვილს 

მიუთითებს შულგოვსკის ცნობილ წიგნს: "I600Mი MV ინმMIVM8 

ი031V90CM0C-0 1800ყ0CIმმ? და ამბობს რომ ძველად და 

ახლაც სონეტის კატრენები მხოლოდ ორი სახის რითმით იყო 

გამართული და არა ოთხი სახის, როგორც ამას ი. გრიშაშვილი 

მიიჩნევს, შეიძლება საზღვარგარეთ ამა თუ იმ მწერალმა I- 

VIII სტრიქონი ოთხი სახის რითმით გამართოს, მაგრამ მას 

მხოლოდ „თავისუფალ სონეტს“ ეძახიან და არა ნამდვილს 

127



– „კლასიკურს". გრ. რობაქიძე მიუთითებს, რომ ჰ. ჰაინეს 

ცნობილი სონეტის პ. ვეინბერგისეული რუსული თარგმანი ამ 

მხრივ მცდარია და მასზე დაყრდნობა არ “შეიძლება. 

გრ. რობაქიძე აქვე დაწვრილებით საუბრობს კატრენებისა 

და ტერცეტების რითმების თავისებურებაზე და მიუთითებს, რომ 

ტერცეტების გარითმვის დროსაც აუცილებელია გარკვეული 
წესის დაცვა: ტერცეტებში სამი განსხვავებული ჟღერადობის 

რითმა უნდა იყოს და არა ერთგვაროვანი. 

ურითმო სონეტი ლექსის ამ მყარი ფორმის 

თავისებურებიდან გამომდინარე, არ ”შეიძლება კანონიკურად 

მივიჩნიოთ. ვალ. გაფრინდაშვილის „ყრუ სონეტი“ ამ მხრიე 

მას გამონაკლისად მიაჩნია, რომელიც სახეშეცვლილ სონეტად 

უნდა ჩავთვალოთ. 

ქართველ პოეტთა სონეტებხე დაკვირვებამ გვიჩვენა, 
რომ მათში არ შეინიშნება ქალური და ვაჟური რითმების 

მონაცვლეობა რაც ერთ-ერთი აუცილებელი მოთხოვნაა 

კლასიკური სონეტისა ეს, ალბათ, იმიტომ. რომ საერთოდ, 

ქართული ლექსისათვის ნაკლებად ნიშანდობლივია ვაჟური, 

ერთმარცვლიანი რითმა უფრო ხშირია შემთხვევები ორ და 

სამმარცვლიანი რითმების მონაცვლეობისა. გრ. რობაქიძე ამის 

თაობახე შენიშნავდა: „სონეტში არ არის ვაჟური და ქალური 

! გრ. პობაჟქიძე, სონეტის გარშემო, გაზ. „საქართველო“, 1918, M# 221), ბე. 
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რითმების შეთანხმება, ქართულ ლექსთა ხმაში ქალური და 

ვაჟური რითმების შეთანხმება ჯერ კიდევ პრობლემაა და 

უკანასკნელის უქონლობა ქართულ ლექსს სინამდვილეს ვერ 
დაუკარგავს: იტალიურ პოეზიაში, მაგალითად. მხოლოდ ქალური 

რითმებია“!, 

საგულისხმოა, რომ გრ. რობაქიძე ქართული ლექსების 

ვაჟურ რითმაში გულისხმობს ორმარცვლიან რითმას, ხოლო 

ქალურს - "სამმარცელიანს, რადგან ერთმარცელიანი რითმა 

ქართულში იშვიათობა. ხოლო ორ და სამმარცვლიანი –- 

ჩვეულებრივი: „შეიძლება არ დავეთანხმოთ ავტორს, რომელიც 

ამ ტერმინების “შინაარსს (ცვლის, მაგრამ უტყუარია მისი 

ალღო, როცა ორ და სამმარცვლიანი რითმების მონაცვლეობას 

ქართული ლექსის ლღირსებად თვლის“, – რშენიშნავს აკ. 

ხინთიბიძე. ამ წესით გარითმა გრ. რობაქიძემ სონეტი „აქლემი“, 

რაზეც პირველად ვალ. გაფრინდაშვილმა მიუთითა. 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, სონეტის მეტრი ქართულ 
პოეზიაში ბესიკური თოთხმეტმარცვლედით (5/4/5) განისაზღვრა 

გრ. რობაქიძის მიერ ამ პოლემიკის დროს: „იგი იძლევა 

ქართულში ნელსა და მძიმე რიტმს, რაც ასე ახასიათებს 

სონეტს „მას უნდა ჰქონდეს ლითონის სიმძიმე, – წერდა 

1 იქვე. 
2 აკ. ხინთიბიძე, გრიგოლ რობაქიძის სონეტები, ჟ. „რიწა“, 1989. IM, 
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იგი. 

ქართული ლექსის რიტმულობაზე საგანგებო რრუნვა 

გრიგოლ რობაქიძეს სათანადოდ “შეუფასეს თანამედროვეებმა, 

რომელთაგან განსაკუთრებით აღსანიშნავია სიკო ფაშალიშვილის 

აზრი: „გაზ. „საქართეელოში“ რობაქიძემ წამოაყენა ერთი 

ყურადღსაღები საკითხ” – ქართული სიტყვის რიტმული 

დახვეწისა და ლექსის მუსიკალური ამღერების თაობაზე“. 

ს. ფაშალიშვილი გრ. რობაქიძის წერილებში განსაკუთრებით 

ყურადსაღებად მიიჩნევდა ავტორის მოსაზრებას ქართული 

სიტყვის რიტმული მელოდიის თავისებურებისა და „სარითმო 

სიტყვათა თანასწორ მახვილზე დანასკვის მეთოდის შესახებ“, 

სიტყვასთან დამოკიდებულებაში გრ. რობაქიძე, უპირველეს 

ყოვლისა, მის სიმბოლურ მნიშვნელობას გულისხმობდა და 

ყოველგვარი „ქირურგიული ჩარევა“ მისი რიტმული ჟღერადობის 
გასაკეთილშობილებლად ამ თვალსაზრისით იყო გაპირობებული: 

„Cი080 10იხM0 00-0MV 6CIხ 00LმLI M6ICI)M V L6006M6LI-I068 VCII08V6 

860-0 ი03ეM6CV)-0 0838MI”V9 MVი68მ V C869, ყI0 იმ0იცნიMმ98მ/)ხL0 

CCIხ CVIM80/!, VII68)I! V VM66I 8CC C80MCI88 XVI)0X68C+188+-0(0 

9ი?900M380/6LIV9"), 

გრ. რობაქიძის სონეტებში როგორც “უკვე ვნახეთ. 

1 ს. ფაშალიშვილი. საპასუხო, გაზ. „სახალხო საქმე", 1920, M. 915. 
2ი 
3 #.ტ. II0I66M9, 1I16006IVყ6CXმ9 ი031VM%8, M., 1990, C. 45. 
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სიტყვათა შერჩევისას გამოჩენილი სიფრთხილე, განსაკუთრებით 

კი სარითმო სიტყვებისადმი დამოკიდებულება, ადასტურებს 

გრ. რობაქიძის – პოეტისა და თეორეტიკოსის – თანხვედრას. 

ტიციან ტაბიძე, რომელიც საგანგებოდ აღნიშნავს გრ. რობაქიძის 

მიერ ქართული სიტყვებისათვის ახალი ჟღერადობის მინიჯებას, 

მიუთითებს რომ პოეტის მიერ ამგვარი გატაცება ახალი 

სიტვვებთ ზოგჯერ თვითმიზნური ზასიათისა და ლექსს 

უკარგავს ბუნებრიობას!. 

ტ. ტაბიძე 1918 წელს გაზეთების „საქართველოსა“ 

და „სახალხო საქმის ფურცლებზე გაჩაღებული პოლემიკის 

მონაწილეც გახდა და “შემდეგ ვალ. გაფრინდაშვილის ესსეს 

„სონეტის პრობლემის ანალიზიც ითავა ტ. ტაბიძე ორივე 

შემთხვევაში საკმაოდ მკაცრ შემფასებლად წარმოგვიდგება: 

საკუთარი სონეტები, რომელიც „ცისფერი ყანწების“ არსებობამდე 

დაწერა, პოეტმა „ბავშვურ შეცდომებად“ მოიხსენია, ხოლო 

ვალ. გაფრინდაშვილის წერილში გამოთქმული შეხედულებანი 

მაინცდამაინც სერიოზულად არ მიიჩნია და აღნიშნა: „წერილი 

არ არის შეკრული ერთიანი ფორმით“. 

ტიცინ ტაბიძს ეს ბიბლიოგრაფიული მიმოხილვა 

1ტ6 ტაბიძე, ბიბლიოგრაფია. „მეოცნებე ნიამორები“, გაზ. „საქართველო“, 

1919, M44, გე. 2 
2 ტ- ტაბიძე, ჩემზე და სონეტზე, გაზ. „საქართველო“, 1918, M 22- ბქ- 

2–3. 
3 ბიბლიოგრაფია. -მეოცნებე ნიამორები“, გაზ. „საქართველო“, 1919, M844, 

გვ. 3 
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რამდენიმე თვალსაზრისით იქცევს ჩვენს ყურადღებას. პირველ 

ყოვლისა, მის მიერ გამოთქმული შენიშენით, რომ ვალ. 

გაფრინდაშვილისათვის „სონეტი პრობლემაა და სხვა ქართველ 

პოეტთან ერთად უპირებს აფეთქებას, მაგრამ აფეთქებული 

სონეტი მაინც უკან მიხედვაა და შეგნებული თავის განსაზღვრა“! 

(ხაზგასმა ჩვენია – თ.ბ. ტიციან ტაბიძემ, ერთ–ერთმა პირველმა 

სონეტის ქართველ თეორეტიკოსთა “შორის, ლაკონიური და 

ზუსტი ფორმულირება მოგვცა სონეტის სახესხვაობებისა: 

ყოველი სახეშეცვლილი სონეტი ”შეგნებული გადახვევა უნდა 

ყოფილიყო უკვე დადგენილი წესებიდან, თავისუფალი უნდა 

ყოფილიყო აუცილებლობის საზღვრებში (გავიხსენოთ გრ. 

რობაქიძის „სონეტი ნაპირებგადალახული“, სადაც ნაპირად 14 

მარცვლიანი საზომი იგულისხმება). 

ტიციან ტაბიძე ასევე მართებულად უსაყვედურებს ვალ. 

გაფრინდაშვილს, რომ „წერილში არ არის დაფასებული ქართველი 

პოეტების მიღწევები სონეტში და მარტო შესაძლებლობაზეა 

ლაპარაკი“? რა თქმა უნდა, ვალ. გაფრინდაშვილის ზემოხსენებული 

! იქვე.



ესსე მეტ დამაჯერებლობას შეიძენდა, მასში რომ რამდენიმე 

სონეტის ანალიზი მაინც ყოფილიყო. 

რეცენზენტს არასერიოზულ განაცხადად მიაჩნია აგრეთვე 

ვალ. გაფრინდაშვილის აზრი იმის თაობაზე, რომ „იტალიის 

და საფრანგეთის შემდეგ სონეტის ბრწყინვალე ისტორიაში 

საქართველო მესამე ადგილს დაიჯერს..“ ეს, ბუნებრივია, 

ესსეს აეტორის გულწრფელი სურვილი კი იყო, მაგრამ მისი 

დამაჯერებელი საფუძველი წერილში არ ჩანდა?. 

ვალ. გაფრინდაშვილის ესსე „სონეტის პრობლემა“. 

რომელიც 1919 წელს დაიბეჭდა ჟურნ. „მეოცნებე ნიამორებში“ 

(M1, თებერვალი, ბვ. 11-13) და, რომელსაც ჩვენ მრავალგზის 

ქიმოწმებთ, დღევანდელ სამეცნიერო ლიტერატურაშიც 

მნიშვნელოვან ნაშრომად ითვლება და სონეტის ისტორიის 

და თეორიის მცელევარი მას გვერდს ევერ აუვლის. სწორედ 

ამ ინტერესმა განაპირობა მისი რუსულ ენაზე თარგმნა ვლ. 

ჩერედნიჩენკოს მიერ, რომელმაც ამ ესსეს რუსულ თარგმანს 

დაურთო კომენტარები, ბოლოსიტყვაობა = გამოკვლევა და 

აღნიშნა. „II00ნ6ი6M8 C06,მ?? /#00MVM69I 3ი0XVM, 0+083M8LLIVMM 

VCI00M%0-IIMV608XVC0XIMV9 CVIIVმLIMM0 8 | 0V3VV ი6085%IX 96C91V79C1VIM 

XX 808M8 - 0მCL86L CMM80»7VM3Mმ, მXIM8-008 თ00M01800490C180"!. 

· საგულისხმოა. რომ არსებობს აგრეთვე სონეტის წარმოშობის ეწ. 

„არაბული“ ვერსია. რომლის ავტორი (ა. გორნფელდი) XIX-XX სს. მიჯნაზე 

წერდა: „38 ი00/0იM6CმLCხIMM 160096CM M LC 8C6(02 C06V/I0,08CMხIMM 

8-6LIILIMMM თ00M82MM C0-618 C1091 I006088LIM9 CI0 9LIVI0CIIIICM M0IVMM, 

+08608მ-I#9, M0I06ხI6 8 X000LI6CM C0M616 8ხ)00M+M98%+C9 C8MM C060V, I.M. 

8ხI+6M8I0V M3 CVIIII0CIV 3+0M 8ხIC0M0XV0X06C186+LILI0V დ00MხI!"(600M-8მV3 C. 

#ტ#., 6დხ0სL V.#., 300ICი060060MM6CMMV, CV08მ0ხ, CII6, 1900, „I.XXX, M0MVI0CM 

60, C. 860). 

1 8ი. M0600/I+V9CII«0, C0LI61 - I6006M8მ (8გი. I მოლVV08მ(V(8MVIVM 0 ი006ი0M8 

C0+018), X. "IIIMII60მ1+VCMმ9 I 0VეV9”, 1988, M%M4, C. 208. 
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ვლ. ჩერედნიჩენკოს გამოკვლევაშიც ხაზგასმულია რამდენიმე 

წინააღმდეგობა. რაც ვალ. გაფრინდაშვილის ესსეში იჩენს 

თავს. კერძოდ, ერთი მხრივ, ვალ. გაფრინდაშვილი აღნიშნავს, 

რომ სონეტის ფორმის საბოლოო შეცნობა მომავლის საქმეა, 

მეორე მხრიე კი. დაეჭვებულია და დარწმუნებული, რომ მისი 

ამოცნობა შეუძლებელია; ვალ. გაფრინდაშვილი ჯერ ალიარებს, 

რომ სონეტი კონსერეატიული ფორმაა და ჯცვვალებადობის 

კანონს არ ემორჩილება, ამავე დროს კი, ფიქრობს და უშვებს 

"შესაძლებლობას, რომ სონეტის სტრუქტურა შეიძლება ძირეულად 

შეიცვალოს. მკვლევარის აზრით, არ შეიძლება ლიტერატურულ 

ესსეს მეცნიერული ტრაქტატის ღირებულება მივანიჭოთ, ამიტომაც 

თვით სათაური ესსესი „სონეტის პრობლემა“ არამომგებიანად 

მიაჩნია ვლ. ჩერედნიჩენკოს, რომელიც ამ ესსეს ლღირსებებსაც 

არ ტოვებს უყურადღებოდ. მისი აზრით, ამ წერილს ახასიათებს 

ამაღლებულ–რომანტიკული, რაინდული დამოკიდებულება 

სონეტისადმი რომლის ტრუბადურად წარმოგეიდგება თვით 

ქალ. გაფრინდაშვილიც!. 

ჩვენ” აზრით, ვალ. გაფრინდაშვილის ესსე „სონეტის 

პრობლემა“ იმდროინდელი ქართული სალიტერატურო კრიტიკის 

მნიშვნელოვანი შენაძენი. ქართულ ენაზე გამოქვეყნებულ 

წერილთაგან ეს იყო პირველი მცდ ელობა, ფ ედარ ებით 

1 იქვე. გე. 211. >



ვრცლად და ამომწურავად გაეცნოთ მკითხველისათვის ერთი 

სალექსო ფორმა. ავტორი ძირითადად სწორად განსაზღვრავს 

სონეტის შინაარსისა და ფორმის დამოკიდებულების საკითხს 

იმდროინდელი სალიტერატურო-კრიტიკული ნაშრომების 

გაცნობა-გათვალისწინებით და აფორისტული სტილით 

აყალიბებს განსაზღვრებებს: სონეტში „ფორმა ქმნის შინაარსს“, 

„ფორმა სონეტისა მარადიულია, როგორც თვით ლიტერატურა“, 

„ქართველ პოეტებს სწამთ სონეტი, როგორც უნივერსალური 

ფორმა შემოქმედებისა“!, სწორად შეაფასა ვალ. გაფრინდაშვილმა 

აგრეთვე გრ. რობაქიძის დამსახურება სონეტის განვითარებაში. 

და აღნიშნა, რომ მან: ა) “შექმნა ახალი ფორმა სონეტისა, 

რომელშიც თითოეული სტრიქონი წერტილით მთავრდება: ბ) 

თითოეული სტრიქონი წარმოადგენს დასრულებულ მთლიანობას. 

ამიტომ სონეტში ერთხელაც კი არ იხმარება „და“ კავშირი; 

გ) თოთხმეტმარცვლიან სონეტში იგი ეყრდნობა ქალური და 

ვაჟური რითმების მონაცვლეობას Cფრანგ პოეტს“, „აქლემი“) 

ვალ. გაფრინდაშვილის აზრით, პირველი კლასიკური სონეტი 

ეკუთვნის პაოლო იაშვილს (სონეტი ელლის“. ვერც ამ 

მხრივ შევედავებით ესსეისტს. რადგან კანონიკური წესების 

გათვალისწინებით, „შეგნებული აუცილებლობით“ დაწერილ და 

I ვალ. გაფრინდაშვილი, „სონეტის პრობლემა", ჟ- „მეოცნებე ნიამორები“. 

1919, M#911 თებერვალი, გვ. 11. 
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გამოქვეყნებულ სონეტთა შორის პ. იაშვილის „სონეტი ელლის“ 

ქრონოლოგიურად მაინც პირველია (1919; თუმცა კვლავ. უნდა 

გავიმეოროთ ჩვენი თვალსაზრისი, რომ პირველად, ქართველ 

პოეტთა შორის, გრ. რობაქიძემ შეძლო სრული ჰარმონიულობით 

დაეკავშირებინა ერთმანეთთან სონეტის შინაარსი და ფორმა 

თავის სონეტებში: „დიდი შუადღე“ და „ფრანგ პოეტს“. აქვე 
ვალ. გაფრინდაშვილი საუბრობს სონეტის იმ ნაირსახეობებზე. 

რომლებიც „ცისფერყანწელებმა“ “შექმნეს, პაოლო იაშვილმა 

დაწერა: ელამი სონეტი სონეტი-ამორმალი და სონეტი- 

უნაგირით; ტიციან ტაბიძემ – სონეტი–ჰერმაფროდიტი, რომელიც 

ვალ. გაფრინდაშვილს ახალი, ქართული სონეტის დაბადების 

მაუწყებლად მიაჩნი,ა ხოლო კოლაუ ნადირაძეს ჰქონია 

ორიგინალური იდეა, “შეექმნა სონეტი–ქამრით”, თვით ვალ. 

გაფრინდაშვილს კი, როგორც ვიცით, ამ დროისათვის უკვე 

გამოქვეყნებბული ჰქონდა ურითმო, ყრუ "სონეტი. ესსეისტის 

აზრით, არცერთი ქვეყნის პოეზიაში არ არის იმდენი ნაირსახეობა 

სონეტისა, რამდენიც ქართულ "სინამდვილეში: “შებრუნებული 

სონეტი თუ კოჭლი სონეტი უკვე ტიპიურ ფორმებად ითელება 

ქართულ პოეზიაში, 

" სონეტი ქამრით (ანუ იგივე სონეტი კოდით) –- დამატებითი მეთხუთმეტე 

სტრიქონით. რუსულ პოეზიაში ცნობილია ამგვარი სონეტები, რომელიც 

ეალერი ბრიუსოვს ეკუთვნის (-VII090%9 C8868ჩიLMVIIV'", "LL86ILI 90-99:01 006M0 

ი6ი06CIXM..,", 1918) 
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ცისფერყანწელთა მიერ შექმნილი სონეტის სახესხვაობების 

გამო საგანგებო პოლემიკა გაიმართა XX ს. 60-იანი: წლების 

ქართულ ლექსმცოდნეობაში აკ. ხინთიბიძესა და გ. მიქაძეს 

შორის როგორც ცნობილია, გ. მიქაძემ თავის ნაშრომში 

„ქართული სონეტისათვის“ სახეშეცვლილი სონეტის 12 სახეობა 

გამოჰყო ქართულ პოეზიაში! ამ ნაშრომს გამოეხმაურა. აკ. 

ხინთიბიძე რომლის აზრით: „მეოცე საუკუნის ქართველი 

პოეტები ზოგჯერ შეგნებულად უხვევდნენ სონეტის კლასიკურ 
ფორმას და სხვადასხეა სტროფული შედგენილობის, რითმათა 

კომბინაციებისა და რიტმული აღნაგობის სონეტებს ქმნიდნენ. 

ეს ცდები უმთავრესად “შედეგიანი იყო“. გ. მიქაძის აზრით 

კი. ყოველი ასეთი ცდა არათუ შედეგიანად, არამედ მარცხად 

უნდა ჩაეთვალოთ", გ. მიქაძე აქვე ერთმანეთისგან მიჯნავს 

ცნებებს: სონეტის სახესხვაობები და სახეშეცვლილი სონეტები 

და აღნიშნავს, რომ „ეს სულ სხვადასხვა ცნებებია. როდესაც 

განვიხილავთ სონეტის სახესხვაობებს, მხედველობაში გვაქვს 

სწორი, მაგრამ სხვადასხვაგვარი სონეტები (4-4-4-2; 4-4-6: 8- 

6; სონეტის სახესხეაობათა საფუძველს გ. მიქაძე, ძირითადად, 

სტროფული კომპოზიციის განსხვავებში “ხედავს ხოლო 

„სახეშეცვლილი სონეტები რაიმე ნიშნით განსხვავდებიან სწორი 

ესეტიკის საკითხები 1 22 გეი თად 
2 აკ. ხინთიბიძე, სონეტისთვის, გაზ. „ლიტერატურული საქართველო“, 1967. 

28 აპრილი, IM:18, ბვ. 3. 

3 გ. მიქაძე, ისეე სონეტის გარშემო, ლიტერატურის თეორიისა და 

ესთეტიკის საკითხები, წ. IV. 1968, გე. 21: 
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სონეტებისაგან. „სახეშეცვლილი სონეტები“ სწორი სონეტისაგან 

გადახვევა, ხოლო სონეტის სახესხვაობა, არსებითად, არ 

ემიჯნებ კანონიკურ სონეტს საკლასიფიკაციო ნიშანი - 

სტროფიკა. რომელიც სონეტის სახესხვაობას ქმნის, ისეთივე 

ძირითადი სალექსო პარამეტრია, როგორც საზომი და რითმა; 

ჩვენ” აზრით, მკვეთრი ზღვარის გავლება მხოლოდ მასზე 

დაყრდნობით, ზემოხსენებულ ცნებებს შორის, შეუძლებელია. 

რა შეეხება ს. ცირეკიძის „სონეტს პროზით“, რომელიც გ. 

მიქაძისა და აკ. ხინთიბიძის პოლემიკის ერთ–ერთ მნიშვნელოვან 

საკითხს “შეადგენდა,ა მასხე საგანგებოდ ვისაუბრებთ 

„ცისფერყანწელთა“ სონეტების განხილვისას, ამიტომ ამჯერად 

მასზე ყურადღებას აღარ შევაჩერებთ. 

გ) გალაკტიონ ტაბიძის სონეტები 

მარადისობაში საკუთარი ნებით გადასვლამდე სამიოდე 

წლით ადრე გალაკტიონმა „ერთი ბალადის“ სალამო მოაწყო, 

რისთვისაც პოეტმა საგანგებო სიტყვა მოამზადა; იგი საუბრობდა 

ქართული ლექსის ფორმათა სიახლის, მისი „შემოქმედებითი და 

ტექნიკური მხარის“ საიდუმლოთა წვდომის თაობაზე. ამ მცირე 

ზომის სიტყვაში გალაკტიონმა ქართული ლექსმცოდნეობისათვის 

რამდენიმე მნიშვნელოვანი პრობლემა წამოჭრა: „.რომ პოეტმა 

უფრო მთლიანად გამოხატოს, გამოავლინოს თავისი ნიჭი, 

შესაძლებელია მხოლოდ მაშინ, როდესაც იგი სავსებით 

128



დაუფლებულია დიდს ტექნიკას, ჩვენი პოეზიის ტექნიკას 

ათასწლოვანი ისტორია აქვს, ჩვენ უნდა ვიცოდეთ ყეელაფერი.“. 
„დღემდე არ მოგვეპოვება არავითარი სპეციალური გამოკვლევა 

ქართული ბალადის შესახებ“, აქვე გალაკტიონი საგანგებოდ 
აღნიშნავს: „მეოცე საუკუნის ქართული პოეზია მოვიდა და 

დამკვიდრდა სრულიად ახალი რითმებითა და ასონანსებით, 

ახალი ლექსთწყობით, ახალი ხმოვანებით შემოტანილი იქნა 

ახალი ფორმები (შემოვიდა ბალადა, გაზელი, სონეტი, ოკტავა, 

ტერცინები ტრიოლეტები, სექსტინა რონდო, კანცონები და 

სხვ“. 

უფრო ადრე, 1949 წელს კი გალაკტიონი წერდა: „საერთოდ 

უნდა გაიხსნას აკაკი წერეთლის ფრაზა ჩემს შესახებ: „მას ბევრი 

სიახლე შემოაქვს ჩვენს მწერლობაში“. გალაკტიონის პირველი 

კრებული, რომელიც 1914 წელს გამოვიდა, უკვე იქცევდა 
ყურადღებას ლექსის ახალი სახეებითაც. გალაკტიონი ბევრს 

ფიქრობდა და წერდა ახალ სალექსო ფორმებზე, რომელთაგან 
რამდენიმე თვითონვე დაამკვიდრა ქართულ პოეზიაში. ამ მხრივ 

განსაკუთრებით ნაყოფიერი აღმოჩნდა 1922 წელი. იმ დროს 

ახალდაარსებულ „გალაკტიონ ტაბიძის ჟურნალის“ პირველსავე 

ნომერში გალაკტიონი განმარტავს გაზელას (ანუ ღაზელს) – 

1 გ- ტაბიძე, თხზ. თორმეტ ტომად, ტ. XII თბ. 1975. გე.. 202-203 
2 იქვე, გქ- 121 
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სპარსული პოეზიიდან ჩვენში ახალშემოსული სალექსო ფორმის 

-– სპეციფიკურ ნიშნებს. 1922 წელს დაწერა გალაკტიონმა 

ევროპული სალექსო ფორმით – ტერცინით - „აივანზე“, 1922 

წელსვე დაწერა „ვილანელი“. განსაკუთრებული ყურადღებით 
მოეკიდა გალაკტიონ ეეროპული სალექსო ფორმებიდან 

სონეტს. 

სონეტი როგორც ორიგინალური ფორმა ლექსისა, 

ყურადსაღებად მიუჩნევია გალაკტიონს თავისი ლექსების 

პირველი კრებულს განხილვის დროსაც „წიგნში არის სონეტი“, 

-– წერდა პოეტი 1950 წ. 17 ნოემბერს წერილში „საკუთარი 

ლექსების შესახებ“, სადაც საუბრობდა 1914 წელს გამოცემული 

ლექსების წიგნის პოეტურ ნოვაციებზე. 

გალაკტიონის მიერ აღნიშნული სონეტი „ლაურა“ 

პეტრარკას სონეტების შთაგონებითაა დაწერილი: 

„და როს პეტრარკას ნაზ სონეტებს ვიზეპირებდი, 

ჩემთვის ლაურა იყო “შორი, უცხო ქვეყანა. 

ამ სონეტის სტროფული კომპოზიცკია და მეტრი 

კანონიკურია: ორი კატრენისა და ორი ტერცეტისაგან შედგება 

და თითოეული სტრიქონი თოთხმეტმარცელიანია (5/4/5), მაგრამ 

მასში დარღვეულია გარითმვის დადგენილი სქემა. არ არის 

დაცული კატრენებისათეისს აუცილებელი ორჯერადი და 

1 გ. ტაბიძე, თხზ. თორმეტ ტომად. ტ. XII, 1975, გე. 152 
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ტერცეტებისათვის სავალდებულო სამჯერადი რითმები. 

სონეტის ფორმითაა დაწერილი გალაკტიონის ლექსი „აგერ 

ღობიდან გიცქერს კამური“. (1957), თეთრი კამური, როგორც 

ცნობილია, ქართული ვაზის იშვიათსა და ეგზოტიკურ ჯიშს 

მიეკუთვნება და ერთეული ძირების სახით გვხვდება გურიისა 

და იმერეთის რაიონებში. სონეტის პირველსავე სტრიქონში 

ხმიანდებ, ეს “უცხო, იშვიათი ჟლერადი პოეტური სიტყვა 

„კამური, რომელიც გარითმულია სიტყვასთან „საამური“. 

კამურის სითეთრე გზებსა და ღამესაც ნათელს ჰფენს: 

აგერ. ლობიდან გიცქერს კამური; 

გზებიც თეთრია, ღამეც. თეთრია, 

გურიის მთებში მე “შემხვედრია 

იგი, ლამაზი და საამური. 

მეორე კატრენში ანტითეზაა მოცემული: კამურის ხილვით 

მოგერილი სიმშეიდე მაინც ვერ ავიწყებს პოეტს გარდასულ 

დღეთა „უჟამურ“ მოგონებებს: 

მდინარით რბოდა სიასამური, 

ჰქრებოდა მყისვე, რაც სიმკვეთრეა 

ალები რაღაცას არეს ჰყვედრიან, 

ცხრაას რვა – მწარე და უჟამური! 

ტერცეტებში როგორც წესია, სინთეზია მოცემული 
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თეზისა და ანტითეზისა. შინაგან სულიერ შფოთსა და ლელვას 

აცხრობს, ამშვიდებს მშობლიური გარემო, რომლის სიმბოლური 

გამოხატულებაა ამ შემთხვევაში კამური: 

გურიის გზებზე მივდივართ ორნი, 

ვიგრძენით მაღლა აფრენა ყორნის, 

სადმე სიმშვიდე ვიგრძნო-მწყურია.. 

რომ არ ვისმენდე გარშემო ჭოტებს, 

რომ შესაფერად გვაფენდეს ტოტებს 
ამ არემარედ, რაც კამურია. 

ამ სონეტის გარითმვის სისტემა იცავს ეწ. „ფრანგული 

სონეტის“ სქემას კატრენეის რითმაა: CCძ 66ძ “ბოლო 

ტერცეტებისა: გხხი, მხხმ, სონეტი ათმარცვლიანია. ამავე ზომითაა 

(5/5–) გამართული გალაკტიონის უფრო გვიანი ხანის სონეტები: 

„ოპერის თეატრთან“ (1925) და „ისტორიულად, მედგარ ჭენებით“ 

(1957). 

ათმარცვლიანია (5/5) აგრეთეე 1914 წელს დაწერილი 

გალაკტიონს სონეტი „გობელენი. სონეტში გობელენი 

მკითხველის თვალწინ იქსოვება ფოთლითა და „ლაჟვარდ 
თვალთაგან გადასულ ნამით“, რომელიც ბიბლიური სულამითის 

ბრწყინვალებით ციაგდება, ხოლო შემდეგ: 

ტბის პირად, როცა ხეების ხელებს 
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დაეკიდება მთვარე და ცვარი 

დამთვრალი ბალი გაშლის გობელენს.. 

1915 წელს ლექსში „მუსიკალური ფანტაზმა“ გალაკტიონი 

ფერს: 

სადღაც ქვითინი იყო ქალური 
და სონეტების ნაზი ფერები, 

ხოლო 1922 წელს ვერლიბრით გაგვესაუბრება: 

„გადმოვიღებ მიუსეს წიგნს, 

იქ ერთი სონეტი მეთორმეტე გვერდზე 
ასე თავდება: 

„ოჰ. არ ველოდი, ქალბატონო, 

მე თქვენგან ღალატს!“ 

განა ეს სტრიქონი არ ღირს მთელ პოემად? 

Cეს იყო ოქტომბრის დამლევს“ 

ჩანს, გალაკტიონი ბევრს ფიქრობდა სონეტის ფორმის 

თაობაზე როგორც “შემოქმედებით გზის დასაწყისში, ასევე 

50-ინ წლებში ხოლო სონეტსს პოემასთან “შედარება 

გვავარაუდებინებს, რომ პოეტი კარგად იცნობდა სონეტის 

თეორეტიკოსთა ნაშრომებს, სხვათა შორის, გალაკტიონს 10- 

იან” წლების პირველი ნახევრის სონეტები საოცრად ნაზი, 

ლირიული განწყობილებით არის აღსავსე. ეწ სამოქალაქო 
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მოტივები ჯერჯერობით მათთვის უცხოა, რასაც ვერ ვიტყეით 

1917-1918. 20-იან წლებში შესრულებულ რამდენიმე სონეტზე, 

სათრობდა ხალხთა მწუხარება, „მიწა გამოჩნდა“, „ურიცხე 

დროშებში“). 

გალაკტიონ ტაბიძის სონეტებში განცალკევებით დგას 

ერთი სახეშეცვლილი სონეტი „ურიცხვ დროშებში“ (1925), 

რომელიც ბოლონაკლული სონეტის საუკეთესო ნიმუშს 

წარმოადგენს. 

ცხრაას ჩვიდმეტი! – ჭიხვინებდა შენი მერანი, 

ბარიკადების მღელვარება გებარა ოდეს, 

ურიცხვ დროშების მიდიოდნენ მოსიმღერენი 

ბევრი მათგანი აღარ მოვა აქ არასოდეს! 

უკანასკნელად გვიღიმოდნენ გზაზე ქალები: 
გახსოვდეთ მასა და მიზანი მისი გახსოვდეთ 

ბედნიერებას გვპირდებოდნენ მისი თვალები, 

ბევრი მათგანი აღარ მოვა აქ არასოდეს! 

მუსიკა, რისხვა და ქვეყანა, ზრუნვის საგანი. 

თითქო ყველაფერს კარი მძიმედ გადარაზოდეს.. 

ოჰ, არასოდეს არვინ მოვა იმათთაგანი! 

სონეტი საოცარ “შთაბეჯდილებას ახდენს: ორივე 

კატრენის და ერთადერთი ტერცეტის ბოლოს ერთსა და 
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იმავე სტრიქონს ვხვდებით (ტერცეტის უკანასკნელი სტრიქონი 

თუმცა ოდნავ განსხვავებულია – თ.ბ), რომელიც ქოროს მიერ 

წარმოთქმული რეფრენივით ჩაესმის მკითხველს. მიუხედავად 

ბოლონაკლულობისა, სონეტი კომპოზიციურად სრულყოფილია 

და ასრობრივად – დასრულებული: „თითქო ყველაფერს კარი 

მძიმედ გადარაზოდეს“, = წერს პოეტი და მწუხარებას ამაზე 

დიდი სათქმელი აღარც რჩება, ამის მერე ფსიტყეო დუმილი, 

მწუხარე სიჩუმე უნდა გამეფდეს. ბოლო ტერცეტი, ამიტომ, 

უსიტყვოდ იგულისხმება. 

სონეტისათვის უჩვეულო დარღვევა – ჰეტეროსილაბიზმი 

ანუ არათანაბარმარცვლიანობა გეხვდება გალაკტიონის სონეტში 

„მიწა გამოჩნდა“. 

ხომალდს, რომელსაც ნაფოტივით ღუპავს. ბუნება 

რა ილუნება იქ მაღალი ანძების სეეტი, 

უხილავ ძალას უცდის პოეტი 

და ქარიშხალის აზუზუნება. 

მიარხევს ზვირთებს მრისხანე ბედი. 

არსად არა სჩანს სული უნებო, 

ვისაც არა-რაი დარჩენია სიკვდილის მეტი 

და იცის მხოლოდ ერთი გრძნობა: არდაბრუნება. 

მაგრამ შენ როსმე გიგრძვნია? – არა! 
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მის საძებნელად გავსწიოთ ჩქარა, 

სასოწარკვეთის დედამიწას ნება ვინ მისცა? 

ბევრი ეძებდა მის ნახვას დღემდე, 

მაგრამ შეხედეთ: ძიების შემდეგ! 

მიწა გამოჩნდა, მეგობრებო, ახალი მიწა! 

აქ, სტრიქონთა ცვლასთან ერთად, იცვლება მარცეალთა 

რაოდენობაც, შემდეგი თანმიმდევრობით (14:14:10:10, 10:10:14, 

10:10:14, 10:10:14). 

ჩვენი აზრით, საზომის ასეთ ცვლას ამ სონეტში საგანგებო 

ფუნქცია აქვს დაკისრებული: მეტი სიცხადით გამოკვეთოს 

სათქმელი. სონეტი იწყება თოთხმეტმარცვლიანი მეტრით, ნელი 

და მძიმე რიტმით, პირველი კატრენის დასასრულს, სადაც უნდა 

გამოიკვეთოს თემა სონეტისა, იცვლება მეტრი და, შესაბამისად, 

რიტმიც. მოწოდებასავით გაისმის სიტყვები: „უხილავ ძალას 

უცდის პოეტი და ქარიშხალის აზუზუნებას“, შემდეგ კვლავ 

10 მარცვლიანი მეტრი გრძელდება, ხოლო მეორე კატრენის 

ბოლოს პოეტი ისევ შეცვლილი საზომით გეიმხელს უდიდეს 

საიდემლოს შემოქმედისა, რომელსაც „არა-რათCთ დარჩენია 

სიკვედალის მეტი“. 

ფრანგული სიმბოლიზმის მამამთავარი შარლ ბოდლერი 

წერდა: „სი კვდილი ერთადერთი ჭეშმარიტება, რომელიც 
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ადამინს დარჩენი. პოეტი ცდილობს შექმნს მისგან 

ერთადერთი იმედი. თითქოს ამ სიტყვების დადასტურებაა 

გალაკტიონის სონეტის პირველი ტერცეტის ბოლო სტრიქონი, 

რომელიც წინამავლებისაგან განსხვავებით, ისევ 14 მარცვლიანი 

საზომითაა დაწყრილი და თავისებურად აგრძელებს კატრენის 

14 მარცელიან სტრიქონებში გამოკვეთილ სათქმელს: 

სასოწარკვეთის დედამიწას ნება ვინ მისცა? 

სონეტის ბოლო ტერცეტი დამამთავრებელი აკორდია. 

რომელშიც ცხადლივ იკვეთება დასკვნა – კვლავ საზომთა 

„ტრადიციული“ ცვალების სახით: 

ბევრი ეძებდა მის ნახვას დღემდე. 

მაგრამ “შეხედეთ: ძიების შემდეგ! 

მიწა გამოჩნდა, მეგობრებო, ახალი მიწა! 

პოეტმ„ ერთადერთი გარდაუვალი ჭეშმარიტებისაგან, 

სხვათათვის ენით აუწერელი სასოწარკვეთის მიზეზისაგან 

(სიკვდილი) თავისთვის შექმნა იმედის წყარო და ეს რწმენა 

სხვებსაც აჩუქა: „მიწა გამოჩნდა, მეგობრებო. ახალი მიწა!“ 

გალაკტიონ ტაბიძის სონეტებმაც, ბუნებრივია, თავისებურად 

აირეკკლა მისი ლექსების უმრავლესობაში გამჟღავნებული 

შეგრძნება და სიამაყე საკუთარი სიდიადის გამო. პოლ გოგენი 

წერდა: „სრული ჯეშმარიტებაა, რომ ტანჯვა ამძაფრებს გენიას. 
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მაგრამ იგი მეტისმეტი არ უნდა იყოს, თორემ დაგჯაბნის და 
დაგაძაბუნებს, არარად გაქცევს. მე დიდი სიამაყე გამაჩნდა, 

ამან მომანიჭა სწორედ მძაფრი ენერგია – ნეტავ ნაკლია თუ 

არა იგი? უნდა გავაღვიძოთ, თუ ამოვძირკვოთ ეს გრძნობა? 

მე მგონი, იგი ჩვენს საყრდენად უნდა ვაქციოთ, ეს ზომ 

საუკეთესო საშუალებაა იმ მხეცთან ბრძოლისა, რომელიც 

ჩვენს არსებაშია ჩაბუდებული." სწორედ ეს სიამაყე, საკუთარი 

გენიის გაცნობიერებული შეგრძნებისაგან გამოწვეული, სიამაყე, 

იყო „მფარველი იალქანი“ გალაკტიონის პოეზიისა. თვითონ გ, 

ტაბიძის სიტყვებით რომ ვთქვათ: „ „ საუკუნეების განმავლობაში 

თვლიდნენ სიამაყეს სიკვდილზე უმალლესად, დიდებას ამა 

სოფლისას თვლიდნენ ამაოებად და ახსოედათ მხოლოდ დიდება 

მარადისი." (1921). 

გალაკტიოის სონეტში „მფარველი იალქნები“ 

თვალნათლივ ჩანს პოეტის სამუდამო სამყოფელი–მოელვარე 

თეთრი კუნძული: 

გამოჩნდებოდა შემოდგომა, ჩემი მფარველი, 

როდესაც სულში დაჭკნებოდა ათასი ვარდი, 

საბედისწერო ბედის ბილიკს გადავიარდი, 

თუ ქარიშხალი მატარებდა განუქარველი 

და მისი ხმები მომესმოდა: ზღვაო, დაწყნარდი! 
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შენ, ქარიშხალო, დასავლეთის გზებით წარვედი, 

მე – მგზავრი მგოსნის ანგელოზი მქვია მფარველი, 

სული იმისი სხვანაირად არის წარმართი. 

ოჰ, რა ოცნება იყო ჩემთვის ასეთი ხმები! 

უღრუბლო ზღვაზე მისცურაედნენ მძიმე გემები 

და დროშათ გროვა დაწერილი და დაქანცული. 

შორით მოსჩანდნენ იალქნები და უფრო შორით 

დატეგებული ქარიშხალთა წითელ იზორით 

ეხლა საამოდ ელვარებდა თეთრი კუნძული. 

(191 

-მგზავრი მგოსნის“ ყურთასმენისათვის მისაწვდომი 

„ასეთი ხმები“ „ხმა იდუმალის“ ნაირსახეობაა, რაც მხოლოდ 

„საუკუნეთა ბინადარ“ პოეტებს ჩაესმით ხოლმე განგებისაგან. 

სპეციალურ ლიტერატურაში ხშირად მიუთითებენ, რომ 

სონეტისათვის დამახასიათებელი და აუცილებელია შემოქმედის 

სულიერი დრამატიზმის ჩვენება. მისი სიუჟეტური განვითარების 

ხაზი დრამატიზხმს ეყრდნობა რომელიც ბადებს სწორედ 

ამაღლებულის განცდას, რაც აუცილებელია სონეტისათვის. 

საგულისხმოა, რომ გალაკტიონი. ვერდის დრამატიზმზე საუბრის 

დროს, საგანგებოდ აღნიშნავდა. – „არ უნდა გავათანაბროთ 

დრამატიზმი პესიმისმთან“ „მშვენიერი ტანჯვით“ გამოწვეული 
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დრამატიზმი განსაზღვრავს გალაკტიონის ერთ-ერთ სონეტს, 

რომელსაც. „გული“ ჰქვია: 
აღმოხდა მთვარე! გაანათა უსივრცო ბალი, 

მაღალ ლეროზე გაიშალა გრძელი ზამბახი, 

მაგრამ მის გაშლას სიხარულით არ ვეგებები: 

%ზამბახთა შორის ყრია თეთრი ქანდაკებები, 

თეთრი ძეგლები და იმათ ქვეშ ობლად მარხია 

გული. უგონო სიყვარულმა რომ შეარყია. 

ირეალურსა და რეალურს შორის არსებული ისედაც 

მარადიული დრამატიზმი კიდევ უფრო გაამძაფრა და აუტანელი 

გახდა 20-იაი წლების საქართველოს კონკრეტულმა, 

სასოწარმკვეთმა ტრაგიკულმა "სინამდვილემ. „ბედმა რომ 

ტფილისს გადმოახალა. ათმარცვლიან სონეტში „ოპერის 

თეატრთან" (1925) გალაკტიონი ჩივის: 

ფავლიან დრონი – მაგრამ ნობათად 

დადაღულ გულებს, ღამის ნიავებს 

ალერსად აღარ მიუღიავებს. 

სადღაა მხარე იმა გრძნობათა? 

იქ ერთადერთი, გრძნობა შიშველი 

აღარ გაჰკივის სარაჯიშვილი!. 

სონეტში, როგორც ცნობილია, აკრძალულია სიტყვათა 

1 გ. ტაბიძე, ტ. XII, 1975, გვ. 409, 144 
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განმეორება გალაკტიონის არაკანონიკურ სონეტში „წარწერა 

ანატოლ ფრანსის სურათზე“ (1936 მეორდება ორი ტაეპი, 

რომელშიც კონდენსირებულია მთელი აზრი ლექსისა: 

მხოლოდ გუგუნი იყო მისი ხმის რეზონანსი, 

ანატოლ ფრანსი, მშვენიერი ანატოლ ფრანსი. 

ამ სონეტში დარღვეულია სტროფული კომპოზიცია: 

ტერცეტები უარყოფილია, სამი კატრენი და ერთი ორტაეპადი 
ამგვარად არის განლაგებული: 4:42:4 ამგვარი სტროფული 

აღნაგობის სონეტი ერთადერთია გალაკტიონის პოეზიაში. 

პოეტის უკანასკნელ სონეტში „ისტორიულად. მედგარ 

ჯენებით“, რომელიც ქართველ მებრძოლ ქალებს ეხება, პირველი 

ტერცეტი ამგვარად წარმოგვიდგება: 
სხვა ქალი კერად დგა დღე-ღამითა, 

ან მიუძლოდა მშრომელ მამითადს 

მშვიდობიანი დღის სამაია. 

სიტყვა „სამაია“ ამ ტერცეტში, ერთი შეხედვით, უცნაურად 

დღა ალოგიკურად ჩნდება, თუმცა წაკითხვისთანავე ამოცნობისა 

და გაშიფვრისაკენ გვიბიძგებს ასოციაციური კავშირების 

ძიებისაკენ გეაქეზებს ისევე, როგორც გალაკტიონის ლექსების 

სხვა მრავალი სიმბოლური მხატვრული სახე. საქმე ისაა, რომ 

გალაკტიონი საგანგებოდ იყო დაინტერესებული ე. წ. „სამაიანის“ 
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პრობლემით. „ლირიულ და ეპიურ ჟანრში, ფორმა სამაიანი 

სტროფიკის (ხანა) ერთ–ერთი მნიშენელოვანი განახლებათაგანია, 

თუ მთლიანად სიახლე არა“ – წერდა იგი და შემდეგ იქვე 

თეზისებს აყალიბებდა ამ ფორმის გენეზისის თაობაზე; მისი 

აზრით, „ყველა სამ-სამი სტრიქონი სამაიასებურია, ძველისძველია, 

ჩვენ” სამაია „ფრო ძველია, ვინემ. ამიტომაც ქართული 

„სამაიან” ანუ ტერცეტიც იტალიურზე ადრე ალმოცენებულა: 

„ტერცეტი „ცალკეული სტროფი“ (სტანსი) სამი სტრიქონისაგან 

დამთავრებული და დამოუკიდებელი როგორც აზრობრივად, 

შინაარსით, ისე აღნაგობის გარეგნული ნიშნებით რითმა მმმ 

(განა მეც ასე არა მაქვს?“ ტერცეტის განმარტება ქართული 

სონეტის ისტორიისთვისაც საგულისხმო ფაქტია, მით უფრო, 

რომ აქვე დასძენს პოეტი: „ტერმინი ტერცეტი იხმარება აგრეთვე 

სპეციალურად სამ-სამი სტრიქონიანი სონეტებისათვის..“? 

ვფიქრობთ, პოეტი საგანგებოდ მოიხმობს ზემოხსენებულ 

სამსტრიქონედში სიტყეა „სამაიას“. 

გალაკტიონის ორიგინალური სონეტების გვერდით 

კუთვნილ ადგილს იჭერს პოეტის მიერ თარგმნილი სონეტებიც. 

რომელთა რიცხვი არცთუ მრავალია. გ: ტაბიძეს უთარგმნია 

ხოზე მარია დე ჰერედიას ერთი და პოლ ვერლენის ორი 

! გ. ტაბიძე, თხზ, ტ- XII, გე. 167 

2 გ: ტაბიძე, თხზ. ტ. XII ზვ. 168–169 
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სონეტი. 

გალაკტიონ ტაბიძის სონეტები ბუნებრივი, ორგანული 

ნაწილია პოეზიის იმ მუდმივი დღესასწაულისა, რომელიც 

„უკვდავების ბინადარი“ შემოქმედის ლექსების სახით გვერგო 

ქართველებს ღვთაებრივ ძღენად და საჩუქრად. 

ქ) ტერენტი გრანელის სონეტები 

ტერ ენტი გრანელის ჰო ეზია, რომელიც 10–იანი 

წლებიდან მკვიდრდება ქართულ სინამდვილეში, გალაკტიონისა 

და „ცისფერყანწელთა“ “შემოქმედების დროსა და სივრცეს 

ეერ ასცდებოდა და სიმბოლისტური მხატვრულ–ესთეტიკური 

სახეებიძთ და “შეგრძნებებით იქნებოდა ნასაზრდოები. ეს ასეც 

არის, ამიტომაც ტერენტი გრანელის სონეტებში არ ჭირს 

პოეტის სიმბოლისტური მსოფლაღქმის დამადასტურებელი 

პოეტური ხატების გამოყოფა. 

ტერენტი გრანელის პირეელი კრებული „პანაშვიდები“ 

1920 წელს დაისტამბა, რომელშიც რამდენიმე სონეტიც იყო 

დაბეჭდილი. 1922 წელს გამოსულ წიგნს „სულიდან საფლავები“ 

უკვე ჰყავდა ისეთი ცნობილი კრიტიკოსები. როგორებიც იყვნენ: 
კ. გამსახურდია და ვალ. გაფრინდაშვილი. თუ პირველმა 

საგანგებოდ აღნიშნა ამ კრებულის აეტორის წარმატება 
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„ლექსის ტექნიკაში“, გალ. გაფრინდაშვილმა მიუთითა ტერენტი 

გრანელის სონეტებზე: „სონეტი დედინაცვალს“ და „საიდუმლო 

მისალმება ჭლექიან სამრეკლოს“ და საყურადლებოდ მიიჩნია 

ამ უკანასკნელი სონეტის სტრიქონები: 

ო, ჩემი სული უერთდება ქალაქს მტვერიანს, 

დავიკარგები, როგორც მამის ძველი ნისია. 

სიკედილი მასთან დაკავშსარებული მისტიკ. და 

იდუმალება არის საყრდენი როგორც ტერენტი გრანელის მთელი 

შემოქმედების, ისე მისი სონეტებისათვის, ტერენტი გრანელის 

პოეზიის მკელევარები (აპ. ჟორდანია, ვლ. ნორაკიძე) ხშირად 

იმოწმებენ შოპენჰაუერის ნათქვამს: „უფრო ნათლად და კარგად 

ხედაეენ პესიმისტის შავი თვალები ვიდრე ოპტიმისტისა“ 

და ნიცშეს სიტყვებს: „ყველა ნაწერებიდან მე მომწონს ის, 

რომელიც არის სისხლით დაწერილი და სწერე სისხლით, 

მაშინ გაიგებ. თუ რა არის სული!“ 

ტერენტი გრანელის პოეზიის ძირითადი განწყობილება – 

ირაციონალური, ინტუიციური განცდა სიკვდილისა, „სიცოცხლის 

შიში - კარგად აისახა სონეტში „საიდუმლო მისალმება 

ჭლექიან სამრეკლოს“ (1921); 

ზამთრის დღეები, ყრუ სიცივე და პროცესია, 

ნელი სურვილი. შუაღამის თეთრი გოდება. 
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ჩემი სავანე უდაბნოა და შეცოდება, 

ვერ გავექცევი მზერამოღლილს და მიზეზიანს. 

ცნობილი ლექსმცოდნე ი. ლოტმანი, როდესაც საუბრობს 

სიკვდილის, როგორც სიუჟეტის პრობლემის თაობაზე, აღნიშნავს: 

"0, MI0 LC VIM860L M0LLმ - LC MM66L M CMხICიმ. 0CCM5IC9M6L.MM68 

C8938M0 C C6LM6CLIL8LICM LIC9MCM0C6IL-0L0 ი00CIი89CI88. 8 310M 

0IM0LIIC+IMM 06VIVIVCხ5ხI89+-VM6C 66809ხ9M0C1V! 3LM296LIMV, 8 92C1-0CIMV, 

C 9000V6C0 XVM90X68CI8CIIL0L0 0CMხIC716LIM9, L6V366XL+M0 8«იI0ყმ6L 

8 C069 C6-M6CLIIმLIVIIხC 

XC9M3LIხ – 603 L8ყმიმ M «<09ხ0მ... 

L10 Iხ!, XV90CXX+IVIMX, 186000 880VM 

8 #მყმიმ VI M0+ILLხI. 

(#ტ. 6იX9M) 

VI3 CMმ3მMM9I0L0 8ხIICM8მICI 988 CVVI8C1868LML+%IX I0CI1/69CI8M9%. 

IწI6ი800 ცნ Cთ808 )116VCI8VI10IIხL0CIV C89389M0 C 0C060% 

CMხICM080V 0066 CM80+V 8 XM3LIV7 M6M/08CX8, 810000 - 8 0608CIV 

MCMM6ნC8მ C0ი00808ი96L C060M #–0MVMმ-MVC დ00»”ხ ხყმყმი M 

M0MII08, 0C06CM0 ი06ი00MMX“! როგორც ი-ლოტმანი გვიჩვენებს, 

ლიტერატურული ნაწარმოები რომლის სიუჟეტური პლანი 

სიკედილის თემას ეფუძნება, ფაქტობრივად, ეწინააღმდეგება 

| 0 .M.II0VM8.9M, CM601ხ MმX იი06ი6M8 CM9X6“18მ, 8 MI.: LC) .M. II0CIMმ#C M 

+მ0IVC40-M0CM08CM829 CCMV0VV96CMმ9 IIV0იმ, M., 1994, C. 417-418. 
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მის უარყოფას: „II0MიIVC CMC01IV (X0LIIმ) LC M0X6C+ 6ხI!Iხ 

06L)090 M00CIხIM 0+6MLL8LI//6M VX9 0010MV, 9I0 3098Cხ M8609C6L8% 

#69 M«0CMM9ყ0CყMVMC M ყ0#708090CMM6 CICVMIV8ნნხ!“!. სიკვდილის 

პრობლემა ტერენტი გრანელის პოეზიაში განუყოფლად არის 

დაკავშირებული ქრისტიანულ მსოფლგანცდასთან. ხოლო 

რელიგია არს ერთადერთი ჭეშმარიტი გხა პიროვჩების 

ანუ  სასრულობის  მარადიულობასთან  უსასრულობასთან 

დაკავშირებისა: 

ზარების რეკა წერტილებით შემომესია, 

უიღბლო ყოფნის სინანული სულში გროედება. 

საქართველოში მხოლოდ “შენ ერთს თუ გაგონდება 

გაბრწყინებული ჩემი სახე, ვით ეკლესია. 

ზემოხსენებული სონეტის მეორე კატრენში თითქოს 

ფიზიკურად შეიგრძნობა „სული – სხეულის ჩუმი ტუსაღი, სული 

- უცნობი, სული – ანგელოზი“. ზარების რეკა, წერტილებით 

შემოსეული, იმ დასასრულის, საოცნებო სიკვდილის, სიცოცხლის 

წერტილის მაუწყებელია, რაზეც ასე ოცნებობს პოეტი. 

ტერენტტხი  გრანელსს პოეზიაში  ნეორომანტიზმის 

მიმართულების მაძიებელნი (მის ზანდუკელი, ალბათ, 

გრძნობდნენ და ხედავდნენ მის ლექსებში გამუდმებულ 

1 იქვე. გვ. 420. 

2 ჩემი ცხოვრება მხოლოდ ლექსია, ტერენტი გრანელი, თბ. 1984, ბე. 86 
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ლტოლვას იმ მომავლისაკენ რომელიც მხოლოდ „ყოფილის 

ნიღბით წარმოგვიდგება“. ადამიანი კი, განძარცეული თავისი 

მატერიალური სხეულისაგან, გამუდმებით განიცდის სულიერ 

ევოლუციას. 
„სონეტი დედინაცვალს“ პოეტი–ვიზიონერის მეტაფიზიკური 

ჭვრეტით დანახულ ზესთა სოფელს გვიჩვენებს, რომელში 

შესაღწევად ლირიკული გმირის დაბინდული. ცრემლიანი მზერა 

და ლოცვით დაქანცული სულია საჭირო: 
მამის საფლავზე აგატირებს ტკბილი წარსული. 

სპეტაკ ცრემლებში დაეხვევი, როგორც ბაწარი. 

გიყვარს ლოცვებში წალენჯიხის ძველი ტაძარი. 

წვიმიან დღეში სასაფლაოს წყრომით გარს უვლი. 

„ცრემლი–ბაწარ“ წარსულის ჭაში ჩასასვლელი 

საშუალებაა, რომელიც ლოცვასთან ერთად წინ უძღვის გმირს 

ძვირფას სულებთან შესაერთებლად. 

მიუხედავად იმისა, რომ ტერენტი გრანელის ფიზიკური 

პორტრეტით ხშირად ზეცისაკენ თვალებაპყრობილი შემოქმედი 

წარმოგვიდგება მისი ლექსების ლირიკულ გმირს უფრო 

ქვესკნელის უძირო ჭაში „ცრემლის ბაწრით“ მიმავალს ვხედავთ. 

„ცრემლის ბაწარი“ ის პოეტური სახე–სიმბოლოა. რომელიც 

ემპირიულს აერთებს ირეალურთან, ამ შემთხვევაში სახე უკვე 

1 /#. ნზიხIთ, CVIM80იMVM3M «8 MM00ი0LVMMმ8MM0, M., 1994, 0.301. 
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აზრია: „I 0იMხIშ 06083 M 06083 «8M CVM804#! - 310 06083 M8« CMხI6ი"!, 

- წერდა ამერიკელი პოეტი უოლეს სტივენსი. 

თუ სონეტის პირველ კატრენში ინდივიდუალური 

ძალისხმევით ცდილობს ადამიანი მარადიულთან ზიარებას, მეორე 

კატრენში მედიუმად მლედელი და სახარება გვევლინება, რაც 

ლირიკულ გმირს ერთდროულად აკავშირებს მკვდრებთანაც და 

ცოცხლებთანაც. პირველ კატრენში ირაციონალური, ინტუიციური 

წიაღსვლით აღწევს გმირი ირეალურ ჭეშმარიტებას, ხოლო 

მეორე კატრენში რეალური, ნამდვილი ქეეყნის სიცოცხლით 

განაგრძობს კვლავ არსებობას: 

კეთროვანებას რელიგია შენში ასრულებს, 

მარად საყდარში იარები გრძელი მაზარით. 

ცივ სახარებას წაგიკითხავს მლვდელი ლაზარე 

და ისევ ნდობით უერთდები ცოდვილ ავსულებს. 
ქრისტიანული მსხვერპლშეწირვის უდიდესი და უწმინდესი 

სიმბოლო – სანთელი – „სონეტი დედინაცვალს“, მართლაც, 

პოეტური ზეშთაგონების ნათლით ასხივოსნებს: 

მწუხრის წირვებში აინთები, როგორც კანდელი, 

გტანჯავს სიავე, ფერწასული მთვარის ანთება 

და შენს კალთებში ჩუმად იწვის კორიანტელი. 

„ფერწასული მთვარის მხატვრული სახე უნებურად 

1 IIMC8+6/IM CLLI ს, M., 1982, C. 205 
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გვახსენებს ნიკ. ბარათაშვილის მთაწმინდის მთვარეს, „დისკო- 

გადახრით შუქმიბუნდვილს“, რომელიც „მხურვალე ლოცვით 

დაქანცულ «უმანკო სულს“ ედარება და მარადიულობასთან 

გვაზიარ ებს სონ ეტის უკანასკი ელ ტერცეტში გ ეხედება 

ორიგინალური დისონანსური რითმა: მონებს სტირ –- 

მონასტერი: 

გარს გახვევია მწუხარება გლოვის ბანტებად. 

ოქროს ხატებში მონაზონი ძველ მონებს სტირი 

და კვლაე გელათის გესიზმრება შენ მონასტერი. 

ისევე, როგორც ამ სონეტში. ტერენტი გრანელს სხვა 

სონეტებშიც განსაკუთრებული ყურადღება ექცევა „წ“ ბგერის 
ალიტერირებას მაშინ როდესაც პოეტის წინასწარჯჭვრეტის, 

ხილვის, ტრაგიკული მსოფლშეგრძნების სურათები იხატება: 

მეწამულ. საბნებს აელვარებს წყრომით აფთარი 

და ფარულ წამით იფერფლება სწრაფი კანდელი. 

(„სონეტი“, 1919), ან: 

წითელი რაში ანიავებს მეწამულ ნალებს. 

C„სონეტი“, 1919) 

ევფონიის სემანტიკური ფუნქციის კვლევისას საგანგებოდ 

მიუთითებენ–ი რომ ბგერწერა გაცნობიერებული მხატვრული 

ხერხია, ხოლო „წ“ ბგერას პოეტები უფრო ხშირად მიმართავენ 
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მინორული განწყობილების გადმოსაცემად!. 

რითმა: კანდელი–კორიანტელი (იხ. „სონეტი დედინაცვალს“ 

მეორდებ, გრიგოლ რობაქიძისადმი მიძღვნილ სონეტშიც 

(1919: 

წითელ ფერებით ჩამოდნები მწვანე კანდელი, 

ცეცხლის რკალებით აგათრთოლებს კორიანტელი.. 

ერთ-ერთ უსათაურო სონეტში ტერენტი გრანელი 

პოეტურ თვითდახასიათებას მიმართავს და თავისი შემოქმედების 

თავისებურებაზე საუბრობს: 

ობობას ქსელში ჩავაქსოვე ფართო ზმანება, 

შეშლილ ხელებით ვათამაშებ ბოქსის საპირებს 

ყრუ სიცოცხლეში ილეწება ალფრთოვანება. 

ლურჯი ოცნება თვალწინ მიშლის უცხო ნაპირებს. 

რომანტიკულ–სიმბოლისტური ალეგორიები, ამ კატრენში 

ასე მრავლად რომ არის მოხმობილი, ზუსტად გვიხატავს 

ტერენტი გრანელის სულიერ პორტრეტს. აქვე სონეტი, როგორც 

ლექსის კლასიკური, სრულყოფილი ფორმა, ზღაპრულ 

სამყაროში გადასახლებისა და მარადიული ჰარმონიის ზიარების 

საშუალებად არის ნაგულისხმევი: 

ჩემი სონეტი ოქროს ტყეში ზეიმს აპირებს. 

ლი ხინთიბიძე. ქართ'ული ლექსმცოდნეობა, თბ. 1997. გე. 119 
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„სონეტი–მედალიონი, რომელიც ტერენტი გრანელმა 

ნიკო ფიროსმანს მიუძლვნა ერთდროულად, წარმოგვიდგენს 

მხატვრის რეალურ ყოფას და მწარე სინამდვილის ნაყოფს – 

მის “შემოქმედებას: 

ჩუმად გეწეია საოცრების რუხი ხაზები, 

ფარულ კოშმარებს ატირებდი სევდის მინაში, 

შენ არ იცოდი დამშვიდებით ყოფნა ბინაში 

და ლამის ლოთებს დაეძებდი ღეინის თასებით. 

ჩანს, ტერენტი გრანელისათვის რამდენადაც წმინდა და 

ამაღლებული იყო ღმერთთან პირისპირ დარჩენილი მორწმუნე– 

ქრისტიანის ლოცვის ექსტაზი, იმდენად ყალბი და მიუღებელი 
ჩანდა ზოგჯერ ლღვთისმსახურების ზერელე ტცვერემონიალი 

(ეს ჩანს ზემოხსენებულ სონეტშიც. რომელიც დედინაცვალს 

ეძღვნება): 

ლოცვით ამსხვრევდი ზიარებას სასაფლაოზე, 

სისხლიან მკერდით აიტანე ბროლის არმაზი, 

ანთებულ მხატვარს საიქიო, ალბათ, გაოცებს. 

ტერენტი გრანელი ამ სონეტის მეორე ტერცეტში 
შთამბეჭჯდაევდ და ზუსტად ზხატავს ნიკო ფიროსმანის 

შემოქმედებით ინდივიდუალობას ერთი სტრიქონით: 

შენი ოცნება ისეენებდა წითელ ნარმაზე. 
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მხატვრის სულიერი პორტრეტის „წითელ ნარმაზე“, ანუ 

სისხლით. ტკივილით დაფარულ ტილოზე ამგვარი სიზუსტით 

შესრულება მხოლოდ ტერენტი გრანელს შეეძლო, რომელიც 
ღრმა სულიერ ნათესაობას გრძნობდა ნიკო ფიროსმანთან: „მისი 

ფარული, იდუმალი სული.. განუწყვეტლივ ეძიებდა თანამგრძნობ 

სულებს. ეძიებდა და ხშირად პოულობდა კიდეც, მიწიერი 

გაძლებისა და არსებობის ძალას რომ მატებდა. ხშირად უხილავს 

თბილისის ნისლში ფიროსმანის ტანჯული სახე. უხილავს და 

უსაზღვროდ გახარებია, მარტო რომ არ იყო ამქვეყნად.. რომ 

არსებობდნენ მისნაირი ხვედრით შეკრული და წმინდა ტანჯვით 

შეკავშირებული ადამიანები"! თუ გავიხსენებთ კ. გამსახურდიას 

მიერ ტერენტი გრანელის შესახებ ნათქვამ სიტყვებს ჟ. „ილიონში“: 

„ტერენტი გრანელი მოდის სისხლიანი სამარიდან“, მაშინ უფრო 

თეალსაჩინო გახდება სისხლის, წითელი ფერის ტრაგიკული 

განცდა და მისი მეშვეობით სულიერი ნათესაობის ძიების ცდა 

თანამედროვეთა შორის. მხატვრული სახე „წითელი ნარმისა", 

როგორც ტრაგიკულის, გამალიზიანებელი ყოველდღიურობისა 

და, ამავე დროს, ღეთის მიერ ნიშანდებულის, რჩეულის ფერისა 

სხვა სონეტშიც გვხვდება: 

შავი წირვები ატირდება წითელ ნარმაში. 

1 ლერი ალიმონაკი, კვირის წირვები ანუ ცხოვრება ტერენტი გრანელისა. 

თბ, 1990. გბე.11. 
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ალბათ, “შემთხვევითი არ არის, რომ ოთარ ჭილაძე სულიერ 

ნათესავებად, „ბედნიერ ტანჯულებად“” მიიჩნევს ფიროსმანსა 

და ტერენტი გრანელს. პირველის თაობაზე აღნიშნავს, რომ 

იგი ფკანასკნელი წარმომადგენელი იყო ჩვენი საეკლესიო 

მხატერობისა, რომელსაც, წესით, ტაძრები უნდა მოეხატა, მაგრამ 

ბედის უკულმართობის გამო, დუქნებს ზატავდა; მიუხედავად 

ამისა „ის მაინც უფრო სულის მხატვარია, ვიდრე ყოფისა"! 

ტერენტი გრანელისათვის კი, მისი აზრით, „ყველაფერი 

ჯერ ლექსის სახეს ილებდა და მხოლოდ მერე ხდებოდა 

გასაგები, მისაღები და უარსაყოფი. ის თავიდანვე განწირული 

იყო დასაღუპავად, რადგან არ შეეძლო საკუთარ არსებაში 

პოეტი გამოეცალკევებინა ჩვეულებრივი ადამიანისაგან“ ასევე 

საგულისხმოა ერთგვარი პოეტური „გადაძახილის", სულიერი 

ნათესაობის ძიება ტერენტი გრანელსა და ნიკო სამადაშვილს 

შორის). 

ტერენტი გრანელის პოეზიაში აშკარად ვლინდება 

ლირიკულის დრამატიზება მძაფრი მძიმე სუბიექტური 

განცდის ობიექტივაცია, რასაც დისჰარმონიის დაძლევისა და 

I ო. ჭილაძე. წიგნიდან: „ბედნიერნი ტანჯულნი“, გაზ. „ლიტერატურული 

საქართველო“, 1997, #17. 

2 იქვე 
3 თ, შავლაძე. დრო ჯლხა პოეტი. ანუ ორიოდე პარალელი. გაზ. 

„ლიტერატურული საქა–რთეევლო“. 1991. 8. IL გე. 3 
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სასურველი ჰარმონიის მიღწევის სურვილი განსაზღვრავს: 

„ქვეყნად ქმნილება მოაგონებს დაკარგულ ზეცას. მისდევს, 

მიჰყვება იმ მოჩვენებათ, რომ “შეიპყროს სატურფალნის 

სიტყვის ბადეში, რიტმში, რითმაში და ეწამება“! – წერდა ვასილ 

ბარნოვი ტერენტი გრანელის ლექსებზე. პოეტის სონეტებიც. ამ 

ძნელადმოსაპოვებელი იდეალისაკენ მიმავალ გზაზე შეიქმნა. 

თავი IV 

სონეტი „ცისფერყანწელთა“ შემოქმედებაში 

„ცისფერყანწელთა ორდენის არსებობამ განაპირობა 

სონეტის სრული და საფუძვლიან დამკეიდრება ქართულ 

პოეზიაში. პირველი სალიტერატურო სკოლა. რომელიც ჩვენს 

ქვეყანაში 1916 წელს “შეიქმნა, მტკიცედ დაადგა ქართული 

ლექსის „ევროპული რადიუსით. გამართვის გზას თუმცა 

არ უნდა დავივიწყოთ: „გალაკტიონი ათიოდე ნოვატორული 

ლირიკული შედევრის ავტორი იყო, როცა „ცისფერყანწელები“ 

თავიანთ ჯგუფს აყალიბებდნენ ქართულ ლექსში გარდატეხა 

1 ვ. ბარნოვი, გრანელის პოეზიისათვის, წიგნში: „ჩემი ცხოვრება მხოლოდ 
ლექსია". ტერენტი გრანელი, თბ., გე. 129 
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მანამდე მოხდა, ვიდრე „ცისფერყანწელთა“ ლიტერატურული 
გაერთიანება გაფორმდებოდა“!. 

სინამდვილის სრული “შეცვლის მოთხოვნ,ა რაც 

დაკავშირებული იყო სამყაროს სრული განახლების იდეასთან, 

ამოსავალ პრინციპს წარმოადგენდა სიმბოლისტებისა და მათთან 

დახლოებული ფილოსოფოსებისათვის ამიტომაც მიესალმა 

არჩ. ჯორაგაძე პირველი ქართული სიმბოლისტური სკოლის 

გამოჩენას ჩვენს ქვეყანაში. 

როგორც რემი დე გურმონი წერდა: „სიმბოლისტებმა 

მხოლოდ ძველი ჩირაღდნები დაანთეს. ჭეშმარიტი სიახლე, რაც 

ამ სკოლამ მოიტანა, განსხვავებულ საწყისთა მთლიანობაში 

აღქმის მცდელობაა. ეს გამოიხატება მატერიალური სამყაროს 

იდეათა სამყაროსთან დაკავშირებაში ფიზიკურად აღქმადი 

სინამდვილის მილმა ფარული იდეალიზმის განჭერეტაში, 

პიროვნების სუბიექტის განცდათა ობიექტურ ძალებთან 

შეთანხმების სურეილში მიკროკოსმოსში მაკროკოსმოსის 

მოდელის დანახვის ცდაში“). 

როგორც ცნობილია რუსულ სიმბოლიზმში პრობლემა 

„საყოველთაო ერთიანობის” წამოჭრა ფილოსოფოსმა ვლ. 

სოლოვიოევმა, რომლის აზრითაც. „ახალ ხელოვნებაში“ უნდა 

1 აკ. ხინსიბიძე, გალაკტიონი თუ ცისფერყანწელები, თბ- 1992, გე. 157 

2ეთ ტაბიძე, „ცისფერის ყანწებიი”“, ჟ# „ცისფერი ყანწები“. 1916, #82. გე. 

3 ი8MV 98 IV0M0LI, «-IMC8 M86C0#, M., 1913, C. 50 
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განხორციელებულიყო ჰარმონიული სინთეზი რელიგიის, 

მეცნიერების და ფილოსოფიის. არ შეიძლებოდა, ყოფილიყო 

ორი, „რთიერთდაპირისპირებული ჭეშმარიტება – პოეტური 

და მეცნიერული: მხატვრული გრძნობა, როგორც ჭეშმარიტება, 

უშუალოდ იხსნება აზროვნებაში, ზნეობრივ შემოქმედებაში. კი 

გვეძლევა საშუალება, შევიცნოთ იგი, როგორც აუცილებელი 
მოთხოვნა სინდისისა და მოვალეობისა“! 

სიმბოლიზმი, როგორც მსოფლმხედველობა, საუკეთესო 

საშუალეა იყო სონეტის მყარ ფორმის მდიდარი 

შესაძლებლობების  გამოსამუღავნებლად  სიმბოლისტების 

მოთხოენა „სულის რევოლუციის“ (ა ბელი) თაობაზე სონეტის 

განახლებასა და რესტავრაციას, სახეცვლილებებს ამართლებდა, 

ხოლო თვით სონეტის არსის მყარ ფორმაში განსხეულება 

სიმბოლისტური პრინციპების გამოხატვისათვის იყო საჭირო. 

„ცისფერყანწელების“ ორდენს დაარსებიდანვე უცნაური 

ხვედრი ერგო: მას გამუდმებით უსაყვედურებდნენ, სდევნიდნენ. 

ბრალს სდებდნენ, აიძულებდნენ მონანიებას, ან მის მაგივრად 

ბოდიშს იხდიდნენ: მაგ. ჟ. „ცისფერი ყანწების“ გამოსვლის 

გამო ჟ. „თეატრმა და ცხოვრებამ“ რეცენზია გამოაქვეყნა, სადაც 

რეცენზენტმა უარყოფითად “შეაფასა ქართველი სიმბოლისტების 

1 C008ხ88 ცი., II0ე3M9 დ. VI. I0IM6888, C060ლ. C0%.8 - 10 ”., CIIნ., 1912, 

1.7, C. 124 
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გამოჩენა. პ. იაშვილის „პირველთქმას“ და ტ. ტაბიძის „ცისფერი 

ყანწებით“ უწოდა მარინეტის მანიფესტის „უხეირო გადაღეჭვა". 

თუმცა რეცენზენტი არ უარყოფდა, რომ ჩვენს ლიტერატურას 

„დიაღ სჭირია განახლება, ახალი სტილის შემუშავება“. 20–იანი 

წლების მეორე ნახევარში „ცისფერმა ყანწებმა“, ბუნებრივია, 

არსებობა შეწყვიტა. 

იმის გამო, რომ ქართული სალიტერატურო კრიტიკა და 

ლიტერატურათმცოდნეობა წლების განმავლობაში იძულებული 

იყო, ზარკი გადაეხადა სოციალისტური სინამდეილისათვის 

და 10-20-იან” წლების ეროვნული სალიტერატურო პროცესი 

ყალბად “შეეფასებინა ჩვენში დამკვიდრდა აზრი, თითქოს 

„ცისფერყანწელები“ არ იყვნენ ორთოდოქსი სიმბოლისტები, ეს 

შეხედულება, ბუნებრივია, მათ „გასამართლებლად“ იყო საჭირო 

და კრიტიკოსებს ვერც ვუსაყვედურებთ ამის გამო. ქართულ 
სიმბოლიზმზე, როგორც დეკადანსის გამომხატველ ლიტერატურულ 

მიმდინარეობაზე, სრულიად გასაგები მიზეზების გამო, აგდებით 

წერდნენ 30-50–იან წლებში, მოგვიანებით ეს კილო შეიცვალა, 

მაგრამმ თანამედროვე ქართულ ლიტერატურისმცოდნეობაში 

მაინც დომინირებს აზრი, რომ სიმბოლიზმი თითქოს მოდური 

გატაცება იყო „ცისფერყანწელებისათვის და არა ორგანული 

I მა–თ–განი, საწადელს მიაღწიეს Cცისფერი ყანწების“ გამოსვლის გამო), 

ჟ# „თეატრი და ცხოვრება”, 1916, M 13, ბვ. 14 
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მხატვრული მეთოდი. ჩანს, რომ ქართული სიმბოლიზმი «ჯერ 

კიდევ მიჩნეულია ჩვენში მშობლიური პოეზიის მაგისტრალური 

გზიდან გადახვევად, თუმცა გამოჩნდნენ ქართველ სიმბოლისტთა 

შემოქმედების მკელევარნი, რომლებიც სრულიად საფუძვლიანად 

მიიჩნევენ „ცისფერყანწელთა. “შემოქმედებას სიმბოლიზმის 

ჭეშმარიტ გამოხატულებად და ამის გამო ბოდიშის მოხდა არ 

სჭირდებათ: „მეტისმეტად დაბალი აზრის უნდა იყო პაოლო 

იაშვილის, ვალერიან გაფრინდაშვილის ტიციან ტაბიძის 

სიმბოლისტურ ლექსებსა და ესეებზე, რომ ისინი ყმაწვილური 

გატაცების ნაყოფად მიიჩნიო“!, – წერს ახალგაზრდა მკვლევარი 

ბ. წიფურია, რომელიც თავის საკანდიდატო დისერტაციაში 

განიხილავს სონეტს „ცისფერყანწელებთან“ (გვ. 186-215). 

„ყეელა თავის ნაწარმოებს, – წერდა ე. ბრიუსოვი, 

- ხელოვანი თავის თავში პოულობს, მხატვრული სკოლა 

გარეგნულ მაგალითებს ასწავლის, “შინაარსი კი საკუთარი 

სულიდან უნდა აიღოს“? 

„ქართული ეროვნული აზროვნების რესტავრაცია". (არჩ. 

1 ბელა წიფურია, „ცისფერყანწელთა“ ლიტერატურული სკოლა“, 
სადისერტაციო ნაშრომი ფილოლოგიის მეცნიერებათა კანდიდატის 

სამეცნიერო ხარისხის მოსაპოვებლად, „ხელნაწერის უფლებით“, თ)ბ. 1993, 

გვ. 38 
2 II#MX6068IV0C-06 M86ი606180, MM 27-28. 1937, C. 56 
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ჯორჯაძე) იყო “ცისფერყანწელთა“ სიმბოლისტური აზროვნების 

დვრიტა: ის საფუძველი, რომელიც „მინიშნებათ პოეტიკის“ 

(ვ. ბრიუსოვია მეშეეობით შეკრავდა „ქართული ფილოსოფიის 

გაწყვეტილ. ძაფს“. 

„ცისფერყანწელები? თაყვანს სცემდნენ და თავიანთ 

ხელმძლვანელად აღიარებდნენ გრ. რობაქიძეს რომლის 

თხზულებებით იხსნება თითქმის ყველა მათი პერიოდული 

გამოცემა. 

„ცისფერყანწელთა“ სალიტერატურო ორდენში, როგორც 

ცნობილია. 1916 წელს გაერთიანდნენ: პაოლო იაშვილი, ტიციან 

ტაბიძე, ვალერიან გაფრინდაშვილი, კოლაუ ნადირაძე, ივანე 

ყიფიანი და სანდრო (ცკირეკიძე. 1918 წელს მათ “შეუერთდნენ: 

გიორგი ლეონიძე. სერგო კლდიაშვილი. რაჟდენ გეეტაძე, 

შალვა აფხაიძე, შალვა კარმელი, ნიკოლო მიწიშვილი და ალი 

არსენიშვილი. „ცისფერყანწელებთან” თანამშრომლობდნენ და 

მათ პერროდულ გამოცემებში ბეჭდავდნენ თავიანთ თხზულებებს: 

ლელი «ჯაფარიძე, ლადო მაჭავარიანი გრიგოლ ჯაფარიძე. 

გრიგოლ ცეცხლაძე, ვიქტორ გაბესკირია, ლილი მეუნარგია. 
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ლევან ასათიანი, რაულ გოგოხია". 

  

· 1916 წლამდე უჟ „ცისფერი ყანწების" გამოსვლამდე, ქართველი 

სიმბოლისტები თავიანთ თხზულებებს ბეჯდავდნენ შემდეგ უურნალ–გაზეთებში: 

„მეგობარი", „ კოლხიდა“, „იმერეთი“, „თემი“, „სალამური“, „სახალხო გაზეთი“, 

„»ერი“..საქართველო“, „საქართველოს სურათებიანი დამატება“, „ფასკუნჯი“, 

„ოქროს ვერძი", „თეატრი და ცხოერება", „ქართული მწერლობა“, „აისი“, 

„თოლაბულისს სარტყელი, „დროშა, „სალტე. „კრონოსის სარკე“, 

„კავკასიონი. „ახალი კავკასიონი. „მნათობი. „ხელოვნების დროშა“, 

„ხელოენება“, „კლდე“. და ა.შ. 1916 წლის შემდეგ კი მათ თავიანთ პერიოდული 

გამოცემები დააარსეს, ჟურნალები: „ცისფერი ყანწები“ (რედ. პ.იაშვილი) 

- 1916 წ. „მეოცნებე ნიამორები" – (რედ. ვალ. გაფრინდაშვილი) – 1919– 

1925წ-წ „შეილდოსანი“ (რედ. ს.ცირეკიმე) 1920წ. გაზეთები: „ბარრიკადი“ – 

1922-24%წ.. „ბახტრიონი“ (1922-24წ.წ., „რუბიკონი“ (1923-24), „საქართველო“ 

(1916–-24წ. წ, „ლაშარი“ (1923), „პოეზიის დლღე" (1922-24) ა.შ. 

„ცისფერყანწელთა“ სონეტები ძირითადად ზემოჩამოთვლილ ჟურნალ– 

გაზეთებში მოვიძიეთ. დიდად დაგეეხმარა შემდეგი კრებულები: ვალ. 

გაფრინდაშვილი. დაისები„ ქუთაისი, 1919 ვალ. გაფრინდაშვილი. თხზ. 

თბ. 1990. რაჟდენ გვეტაძე, ეირების მესია, ტფ. 1924; პიაშე ლი. თხზ. 

თბ, 1975. შალვა კარმელი, ბაბილონი. ტფ. 1921, „სემირამიდას ბაღი“, 

თბ. 1924. კოლაუ ნადირაძე, „ბალდახინი“, ქუთაისი, 1920: ნიკ. მიწიშვილი, 

„გარდაცვალება“, ტფ. ტ. ტაბიძე. თხზ. 3 ტომად. თ.ბ. 1966, ს ცირეკიძე. 

„მთვარეულები“, ქუთაისი, 1921 და ა.შ. 

1994 წელს გამოქვეყნდა „გალაკტიონ ტაბიძის ჟურნალის“ აღდგენილი 

გამოცემა რომლის მე-2 ნომერში %. მეძველიამ დაბეჭდა გ. ლეონიძის 

მიერ შედგენილი „ყანწელების გენეალოგია, სადაც მოცემულია „გვარების 

ესთეტიკა და ქიმერიადა“: 1. გრიგოლ რობაქიძე, 2. ვალ. გაფრინდაშვილი, 3. 

პ. იაშვილი, 4. ტ. ტაბიძე, 5. შ. აფხაიძე, 6. ნიკ. მიწიშვილი, 7. ს. ცირეკიძე. 

8. კ ნადირაძე, 9. ალი არსენიშვილი, 10. ნიკო ლორთქიფანიძე, 1L არისტო 

ჭუმბაძე, 12 ლადო გუდიაშვილი, მეცამეტე – გიორგი ლეონიძე. ეს სია 
17923 წელს არის შესრულებული. 
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„ცისფერყანწელებმა“ შეძლეს სონეტის ფორმა მიესადაგებინათ 

„ახალი პოეზიის“ შინაარსისათვის: ეჩვენებინათ რეალურსა და 

ირეალურს შორის არსებული საბედისწერო გათიშულობა და 

პიროვნების სულიერი ტრაგიზმი. 

ეროვნული პოეზიისათვის აქამდე უცნობ განცდათა და 

განწყობილებათა გამოსახატავდ ქართველი სიმბოლისტები 

შესანიშნავად იმარ«გვებდნენ კლასიკური, კანონიკური სონეტის 

ფორმას, ხშირად კი, ლირიკული გმირის შინაგანი დისჰარმონიის 

გადმოსაცემად. ახალი პოეტური განცდის ორიგინალურად 

გადაწყვეტისათვის, ფრანგი და რუსი სიმბოლისტების მსგავსად, 

ამ მყარი სალექსო ფორმის დარღვეულ, არაკანონიკურ 

სახეს მიმართაედნენ ასე დაიწერა და “შემორჩა ქართულ 

სონეტისტიკას: „ყრუ სონეტი“, „უკუღმართი სონეტი“, „სონეტი 

ნაპირებგადალახული“ და. ა.შ. 

ყოველივე ზემოთქმულ–-ილ სონეტის როგორც 

ფილოსოფიური ლირიკის, ერთ–ერთი ფორმის, შინაარსობრივი 

და კომპოზიციური მთლიანობის პრობლემებს ეხებოდა, მაგრამ 

სონეტის კანონიკურობას, როგორც ცნობილია, ქმნის იმ მყარ 

ეერსიფიკაციულ ნორმათა ერთობლიობა, რაც ცვალებადობის 
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წესს არ ემორჩილება მისი არსებობის თითქმის 700–წლიან 

ისტორიაში. კერძოდ, სონეტისათვის სავალდებულო 14 სტრიქონი, 

წინასწარ დადგენილი მეტრისა და რითმის დაცვა, არანაკლებ 

პრობლემური იყო XX ს. 10-20-იანი წლების პოეტებისათვის, 

ვიდრე სონეტის შინაარსის შერჩევა. 

ქართულმა სალიტერატურო კრიტიკამ მოგვიანებით 

უარყოფითდ შეაფასა  „ცისფერვანწელთა“ დაჟინებული 

მოთხოვნა სონეტში 14-მარცვლიანი საზომის დამკვიდრებისა: 

„სიმბოლისტებმ. წინ წამოწიეს 14- და _10–მარცველიანი 

ლექსები. 

განსაკუთრებით პირველი გახშირდა. კლასიკური სონეტის 

გარშემო გამართულ კამათში, ტრიოლეტებისა და რონდოების 

კორიანტელში ტრადიციული მდიდარი “შაირი სრულიად 

დაივიწყეს. შეიქმნა ერთგვარი სტანდარტი და მტკიცება იმისა, 

რომ თითქოს სონეტის ფორმას მარტო 14–მარცვლიანი ლექსი 

შეეფერება. 

მოდერნისტებმა, რა თქმა უნდა, ბევრი სიახლე მისცეს 

ქართულ ლექსს, მაგრამ იმის გამო, რომ მეტრულ–რიტმული 
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სტანდარტების გაბატონებას ცდილობდნენ, ქართული ლექსის 

მეტრულ (და რიტმულ) გაღარიბებას უწყობდნენ ხელს“'. ამგვარი 

საყეედური სონეტის მეტრის არჩევის თაობაზე, ბუნებრივია, 

უმართებულოა: რადგან სონეტი ლირიკული პოეზიის მყარი, 

კანონიკური ფორმა იყო. უთუოდ მოითხოვდა, ქართულ პოეზიაში 

მას ჰქონოდა დადგენილი, განსაზღვრული საზომი; სწორედ ეს 

გარემოება უკარნახებდა „ცისფერყანწელებს“, დაეკანონებინათ 

და დაეცვათ განსაკუთრებული მეტრული წყობა ქართული 
სონეტისათვის, ხანგრძლივი დავის შემდეგ როგორც უკვე 

აღენიშნეთ: „არჩევანი 14-მარცვლიან ლოგაედურ ტრიმეტრზე 

- 5/4/5, ეი. ბესიკურ ტაეპზე შეაჩერეს. 14 ტაეპი მთელ 

ნაწარმოებში და 14 მარცვალი თითოეულ ტაეპში – აი. რა 

სახე მიიღო სონეტმა ქართულ მწერლობაში“. 

სონეტის კეთილხმოვანების თანახმად, საესებით ბუნებრივი 

იყო „ცისფერყანწელების“ საგანგებო ზრუნვა მისი რითმის 

თაობაზე, რაც, სამწუხაროდ. შემდეგ საბოდიშოდ გაუხდათ და 

რის გამოც მონანიება მოსთხოვეს პაოლო იაშვილს, რომელიც 

იძულებული გახდა, დაეწერა: „წაქეზებულნი იმით, რომ ჩვენ 

ფორმის ნოვატორებად მოვევლინეთ ქვეყანას, ჩვენ სიტყვასა 
და ლექსს მხოლოდ სამკაულის მნიშვნელობა მიუზღავით. 

1 გრ. აბაშიძე. შაირის გარშემო, ჟ. „ჩვენი თაობა“, 1937, M28, გვ. 56 

2L გორგაძე, ქართული ლექსი, ტფ.. 1930, გე. 119 
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როდესაც ვწერდით სონეტებს, ხელს ვაფარებდით ტექსტს და 
ერთი-მეორეს ხშირად მხოლოდ რითმებს ვაჩეენებდით, რადგან 

ჩვენი აზრით. სონეტის გამარჯვება მხოლოდ ახალი რითმების 

გამარჯვებით იქნებოდა გამართლებული. ვალ. გაფრინდაშვილი 

ოცნებობდა, რომ მის იუბილეზე ჩვენ მას 25 ახალ რითმას 

მივუძღენიდით და ეს მას ყველაზე დიდ საჩუქრად მიაჩნდა, 

ჩვენ შორის ვალ. გაფრინდაშვილი ყველაზე უფრო ემონებოდა 

ფორმალურ ესთეტიკას და ბევრ თქვენგანს ახსოვს გარეგანი 

ელვარება მისი დაისებისა“!, -– წერდა პაოლო იაშვილი 

თვითმკვლელობამდე ერთი წლით ადრე. 

დღეს, როდესაც შეიძლება თამამად გავუსწოროთ თვალი 
ქართველ სიმბოლისტთა 10-20-იანი წლების გულწრფელ 

სტრიქონეს და მათი სონეტების მხატვრულ–სახეობრივი 

აზროენებაც შევაფასოთ, შედარებით ადვილია, ავხსნათ ამ 

ფორმის ასეთი პოპულარობა. 

როგორც ი. ბროდსკი მიიჩნევს, „ყველაზე საიმედო 

დაცვას ბოროტებისაგან პიროვნების უკომპრომისო განკერძოება, 

აზროვნების ორიგინალობა, პარადოქსულობა და, თუ გნებავთ, 

ექსცენტრულობა წარმოადგენს“ პოეზიაში მოძალებული 

1 პ.იაშვილი, რისთვის ვიხსენებთ კარსულ“ შეცდომებს, გაზ. 

„ლიტერატურული საქართველო". 1936, 
2 იოსიფ ბროდსკი, გზის დალოცეა, ჟ. %: საუკუნე“, თბ. 1994, M#1, გე. 
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ეპიგონიზმის წინააღმდეგ საბრძოლველად „ცისფერყანწელებმა“ 

სონეტიც მოიმარჯვეს, როგორც ორიგინალური, ახალი ფორმა, 

რომლის “შექმნა უნიჭო მიმბაძველებს გაუჭირდებოდათ. 

რუსული სონეტის ცნობილი მკვლევარი ლ. გროსმანი 

მიუთითებდა, რომ “სიმბოლისტების დროს ალმოჩენილ იქნა 

განსაკუთრებული, სონეტის რიტმი, ადრე ცნობილი მხოლოდ 

დელვიგისა და პუშკინისათვის: მოქნილი, წყნარი, მშვიდი და 

ზეიმურობის “შემცველი, ამავე დროს“! 

როგორც „ცისფერყანწელები“ მიიჩნევდნენ, ამგვარ „ნელსა" 

და „მძიმე“, მტკიცე რიტმს ჰქმნიდა სონეტში 14 მარცვლიანი 

(5/4/525 საზომი, მაგრამ ძიებას სონეტის რიტმის სფეროში 

დაჟინებით აგრძელებდნენ ქართველი სიმბოლისტები. ტ. ტაბიძე 

სონეტს „შეგნებულ თავის განსაზღვრას" (გაზ. „საქართველო“, 

1919, M44) უწოდებს და ამგვარი განმარტებით აზუსტებს მის 

ფილოსოფიურ სიღრმესა და განზოგადების ძალას. 

როგორც ცნობილია, 1929 წ. გამოსულ გამოკვლევაში 

„რიტმი როგორც დიალექტიკა” ანდრეი ბელი კრიტიკულად 
უდგება თავის ადრინდელ შრომებს. ა. ბელის აზრით, რიტმი 

წარმოადგენს ფსიქოლოგიურ ფაქტს, რომელიც წინ უსწრებს 

„სიტყვიერი “შერჩევისLV მომენტს, ამიტომ იგი მას ეძებს 

1II. (00CCM8XI, 109+M%8 0VCCM0L0 60M6"8მ, 8 MI.: 600ხ6მ 3მ CIM##ხ, M., 1927, 

C. 128 
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როგორც ლექსში, ისე პროზაში და ამით ანგრევს მათ ჟანრულ 

ბუნებას, 

ქართველი სიმბოლისტები, გრ. რობაქიძის თაოსნობით, 

ცდილობდნენ ჟანრული ჩარჩოების რღვევას და მხატვრული 

ნიმუშებით ადასტურებდნენ ამ პრინციპს სამაგალითოდ 

შეიძლებოდა დაგვესახელებინა ს. ცირეკიძის „სონეტი პროზით" 

და ს. კლდიაშვილის „MმLVL I001L6“, 

„პოეზიისა და პროზის საზლერების საკითხით, რომელიც 

აწვალებს „ცისფერი ყანწების“ «უმთავრესს მებაირახტრეთ, 

დაისრულია სანდრო ჯლკირეკიძე; მასში იმდენად მძაფრია ეს 

გაორება, რომ «ერ არნახულ მხატერულ ძალთა სიძუნწემდე 

მიდის ეს სიჩუმის მოციქული ქართულ მწერლობაში. ის ქმნის 

პატარა შედევრებს, რომლებიც ფართხალებენ ორმაგი ყოფნის 

საზღვრებზე“, – წერდა ალი არსენიშვილი 1922 წელს. 

ამ „პატარა შედევრთა“ რიცხვს განეკუთენება სანდრო 

ცირეკიძის „სონეტი პროზით. რომელიც ჟურნალ „მეოცნებე 

ნიამორების“ 1921 წლის იანერის ნომერში (M5, ბე 4) 

გამოქვეყნდა: 

1 ალი არსენიშვილი. გამოგონილი საუკუნეები, გაზ. „ბახტრიონი", 1922. 

M 
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უდაბნო გზაზე იყო ბროლის კოშკი, 5/6-11 

დაისი რომ გაფითრდებოდა ჩამავალ მზისთვის, 4/5/5-14 

დაგვიანებული მგზავრები. დაისვენებდნენ. ბრინჯაოს. კარებთან, 6/3/5/6-20 

პირიმზე მიიწვევდა. ერთს. 3/5-8 

თავგადასავალს უამბობდა არჩეული 5/4/413 

ყველას ენახა ძვირფასი ქვები, მეფეები, დიდი ქალაქები. 5/5/4/6–20 

გააზმორებდა მზეთუნახაეი ძველი ამბით მოწყენილი, 5/5/4/4-18 

გიჟი აედევნებოდა თავის ქარავანს  2/6/2/3-13 

ერთხელ შორით მოვიდა მგზავრი ფეხშიშველი, 4/3/2/4-13 

პირიმზის დაღლილმა ცქერამ აანთო იგი. 6/7-13 

ალაპარაკდა მათხოვარა ცივ ღამეებზე, სიშორეზე. 5/4/5/4-14 

განთიადისას ბროლის კოშკი დაცარიელდა, 5/4/5-14 

უდაბნოს გზაზე ისევ მიიმღერიან უცხო მგზავრები, 5/7/5-17 

დანგრეულ გალავანთან ფეხს აუჩქარებენ 3/4/6-13 

სანდრო ცირეკიძის „სონეტი პროზხით წლების 

განმავლობაში სხვადასხვანირად ფასდებოდა ქართულ 
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სალიტერატურო კრიტიკაში “შალვა აფხაიძემ ერთ–ერთმა 

პირველმა განსაზღვრა ამ ორიგინალური თხზულების რაობა: 

„პროზა პოეზიის ჩარჩოებში შედის. ამის ცდაა ს. ცირეკიძის 

„სონეტი პროზით"! თითქმის სამოცი წლის შემდეგ შ. აფხაიძემ 

კვლავ გაიმეორა ეს აზრი: „მისი (ს.ცირეკიძის – თ.ბ) ოცნება 

იყო როგორლაც წაეშალა ზღვარი პროზაულ ნაწარმოებსა 

და ლექსს შორის, მოენახა საერთო, “შესახები წერტილები 

მათ შორის. დაეჭირა რაღაც საერთო რიტმული დინება. ამ 

მხრივ თავისებური ცდებიც კი ჰქონდა. მან დაწერა „სონეტი 

პროზით", 

60-ინ წლებში ს. ცირეკიძს „სონეტი პროზით" 

კამათის საგნად იქცა გ.მიქაძესა და აკ. ხინთიბიძეს შორის), 

რომლის შეჯამება თ. თევზაძემ “სცადა მოგვიანებით“ 

1983 წ. ლალი ავალიანი წერდა: „სონეტი პროზით“ „ერთგვარი 

მობრუნებაა სინამდვილისაკენ, მისი სატკივარისაკენ. ჩანს, 

1 შ.აფხაიძე, თაეისუფალი ლექსი, გაზ. „ბარრიკადი", 1922, M6, გე. 2 

2 შ.ოაფხაიძე, სანდრო ცირეკიძე, წიგნში: შ.აფხაიძე. მახსოვს მარადის., 

თბ. 1988.გვ.155. 

3 გ-მიქაძე, ქართული სონეტისათვის, ლიტერატურის თეორიისა და 

ესთეტიკის საკითხები, 1, 1963, გვ. 131-152 

აკ. ხინთიბიძე, სონეტისთეის, გაზ. „ლიტერატურული საქართველო“, 1967, 
M18 

გ- მიქაძე, ისეე სონეტის გარშემო ლიტერატურის თეორიისა და 

ესთეტიკის საკითხები. წ. 4. 1968. გე. 213-220 

აკ. ხინთიბიძე, დავის საგანი – სონეტი, ლიტერატურული ურთიერთობანი, 

კრებული III, 1972, ბქ. 295–301. ! 

4 თ.თევზაძე. მხატვრული ძიებანი ქართულ სიმბოლისტურ პროზაში, 

წიგნში: თ.თევზაძე, მხატვრული სახის მეტამორფოზები, თბ. 1991. ბე. 39- 

C):) 
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სცირეკიძეც. სხვა ცისფერყანწელთა დარად, გრძნობდა „ბროლის 

კოშკში“ გამოკეტვის უნაყოფობას. „სონეტი პროზით“ თამამი 

ექსპერიმენტიც არის; ცისფერყანწელთა გატაცება სონეტის 

მკვიდრად ნაშენი ტევადი ფორმით სანდრო ცირეკიძესთან 

ამგვარი აბსურდული გზით (სონეტი პროზით – არც არის 

სონეტი! – თ.ბ) გამოვლინდა“.! 

ჩვენ უფრო მართებულად მიგვაჩნია თევზაძის აზრი: 

„სანდრო ცირეკიძე ამ “შემთხვევაში გვევლინება სონეტის 

პროზაული ფორმის "შექმნის ექსპერიმენტატორად. ეს ცდა 

გამომდინარეობს მისი ესთეტიკური პრინციპებიდან პროზასა 

და პოეზიას შორის მიჯნა თანდათან უნდა გაუფერულდეს 

„რადგან სონეტში სიტყვა ასეთი ძლიერი მუხტის მატარებელია, 

სწორედ მას შეუძლია ბიძგი მისცეს პროზის და პოეზიის 

საზღვარზე ახალ ნაირსახეობათა წარმოქმნის პროცესს“? 

სანდრო ცირეკიძის „სონეტი პროზით" ერთ–ერთი მორიგი 

ცდაა ქართველი სიმბოლისტებისათვის „სულის რევოლუციის“ 

სფეროში. საგულისხმოა რომ ესსეში „ორსახიანი იანუსი“ 

ს. ცირეკიძე ერთმანეთისაგან ამგვარად მიჯნავს ლექსსა და 

პროზას: „პირველში იგულისხმება ფსიხოლოგიური მომენტი, 

1 ლაავალიანი, სანდრო ცირეკიძე – ცისფერყანწელთა ბენიამინი 

(სცირეკიძის ახალი კრებულის გამოცემისათვის), წიგნშთ ლ.აქალიანი. 

ლიტერატურული წერილები. თბ. 1992, გე. 97 
2 თევზაძე. ზემოთდ. ნაშრ. გე. 46-47 
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მეორეში – სტილისტური". 

სცირეკიძის აზრით, მკვეთრი სახლვარი ლექსსა და 

პროზას შორის მაინც არ არის: „ახალმა პოეზიამ არ იცის 

ლექსისა და პროზის გარკვეული საზლვარი. აქ ნახევარტონებია, 

თანდათანობით გადასვლა ერთი სტილისტური ფორმიდან 

მეორეზე“! 

სცირეკიძემ ისიც კარგად იცოდა, რომ „ხმოვნების 

რიტმის კულტურა ბოლომდე მივიდა სონეტში", ხოლო ახალი 

ლექსის ასაგებად საჭიროა აქამდე უცნობი რიტმის მოძებნა და 
გამოყენება. ლექსის რიტმისა და პროზის რიტმის განსხვავებასა 

და თავისებურებაზე საგანგებოდ მსჯელობენ ლიტერატურის 
თეორეტიკოსები". ბტომაშევსკისს აზრით, „პროზის რიტმი 

სხვა არაფერია, თუ არა მეტყველების ბგერითი დანაწევრება, 

რომელიც განსაზღვრულია მეტყველების აზრობრიეი და 

სინტაქსური წყობით (მისი გრაფიკული ჩანაწერის საზღერებში) 
პროზის რიტმი არის სინტაქსის სპექტრი“. ლექსის. რიტმი 

კი. განსაკუთრებით ლექსის ჩამოყალიბებისა და პროზისაგან 

განცალკევების პერიოდში, მკაფიოდ ემიჯნება „ბუნებრივ“ 

1. ს.ცირეკიძე, „ორსახიანი იანუსი“, ჟ. „მშვილდოსანი“, 1920, M2-3, გვ. 
19-20. 

2 ს ცირეკიძე. „რიტმი პროზაში“, გაზ. „ბახტრიონი“, 1922, #21, 3 

დეკემბერი. 
3 M.M. წ ი0სIM8L#I, 6MVMIM ი003ხI! M 0VVM CIVX8, 8 M-M.: ჩVIM XV9CXCCV86CLI)0V 

ი003%I, M., 1982, C. 263-328. 

4 LICM8ს)068CMMVთ 6.8., CIVX M 93ხI«, M.-II., 1959, C. 309-310. 
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ენობრივ რიტმს“.! 

„პროზის რიტმის“ გამარჯვება „ლექსის რიტმზე“ და. 

შესაბამისად, პროზის სინტაქსური კონსტრუქციების უპირატესობა 

ლექსის მეტრულ ერთეულებთან შედარებით აშკარად იგრძნობა 

სცირეკიძის ზემოხსენებულ საინტერესო ექსპერიმენტში, 

ამიტომაც გვიჭირს, რომ იგი სახეშეცვლილ სონეტთა რიცხვს 

მივაკუთვნოთ. 

ეალ. გაფრინდაშვილი ს.ცირეკიძეზე საუბრისას 1922 

ს საგანგებოდ აღნიშნავდა: „ცნობილია მისი (ს,ირეკიძის 

- თბ) გაბედული პარადოქსი სათაური ამოსწურავს 

პოეტის შემოქმედებას და ავტორებიდან დარჩება მხოლოდ 

სათაურები... შეიძლება სანდრო ცირეკიძემ სათაურების წერა 

დაიწყოს"? ჩვენ” აზრით. მნიშვნელოვანია სათაურის შერჩევა 

ამ სონეტისათვის: „სონეტი პროზით“ “შეიძლება ისეც გავიგოთ, 

როგორც ლექსისათვის უჩვეულო. პროზაული სიუჟეტის. 
თხრობის მომენტის გაბატონება მასში. ის ამბავი–ზღაპარი, 

რაც ს. ცირეკიძის ზემოხსენებულ თხზულებაშია მოთხრობილი, 

ბუნებრივია. არ “შეესაბამება ლირიკული ლექსის კომპოზიციას. 

თუმცა სონეტის კომპოზიცია (თეზა - ანტითეზა - სინთეზი) 

186იგი08 M./., ლ0იი0ვი სიფ "CIMX-ეხ03ვგ2" 8 CI8.MI08იCLIVM 0VCCXCC0 

CVMX0C90XCLIM8. - I63MCხ! 00Mიმი08 IV ი6+L6CV LIM«0ჩMხ! ი0 8100VMMხIM 
M0069VM0CVM0VIMM CMCICMმM. 1801V, 1970, C. 141 

2 ვალ. გაფრინდაშვილი. ლექსები. პოემა. თარგმანები. ესსეები. წერილები. 
მწერლის არქივიდან, ა,ბ. 1990, გვ. 532 
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მაქსიმლურად არის დაცული ამ ნაწარმოებში, მაგრამ თვითონ 

გრძნობის, ემოციის განვითარება კი არ ხდება მასში, არამედ 

ამბის თუმცა ირეალურისა და ზღაპრულის, მაგრამ მაინც 

ამბის, გადმოცემა, რომელსაც ჰყავს თავისი პერსონაჟები, 

მაგრამ არა ჰყავს ლირიკული გმირი რომლის გრძნობის 

ემოციური სიღრმეც იქნებოდა ნაჩვენები ამ სონეტში. 

პროზისათვის დამახასიათებელი სინტაქსი, „ობიექტური 

დროისა და სივრცის“ უპირატესობა ლექსისათვის სპეციფიკურ 

„სუბიექტურობასთან“ შედარებით, მკაფიოდ არის გამოკვეთილი 

ს,კლდიაშვილის ექსპერიმენტულ სონეტში „MვმსL #10IX(6", 

რომელიც დაიბეჭდა ჟურნალ „მეოცნებე ნიამორებში“ (1922, 

ნოემბერი, M#7, გვ. 6ა: 

ობობას ქსელივით კიდია ქსოვილი ფანჯარაზე. 6/6/4 – 16 

კედღებს იქით ღამეა და გახელებული ქარი. ცოცხლდებიან 7/8/4 – 19 

თეთრ. ლარნაკები, გამშრალი კათხები, ძველი სურათები 6/6/6 – 18 

და «აროებიდან გადმოდიან ფრთხილი ნაბიჯით 6/4/5 – 15 

მორიკებით გადაივლიან ხალიჩებს და სარკეების 9/8 – 17 

უფსიუფულებში გადაიხედავენ, ეძებენ წარსულს მის 5/5/6 – 16 
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უსაზღვროებაში, სადაც შენახულია დრო და სთვლემენ ლანდები 
6/2/6 /6-22 

ჩუმი შრიალი გაისმის სარკეებში. იმღვრევა მათი 5/3/4/5 – 17 

სიწმინდე და გადასული მაყრიონები ჩქარობენ 4/4/5/3 –16 

ნაპირების გადმოსასვლელათ. 4/5 -9 

ქარივით გადმოლახეს სარკეების ჩარჩო. და. ჯჯარასავით. 3/4/4/3/4 – 18 

დატრიალდა ჩემი ოთახი, მიმჯაჭვავს დრო უსახელო 4/5/4/4 – 17 

და ველი შემოვა უცხო ძლიერი. მოვა როგორც 3/3/2/3/4 – 15 

ახალი მოციქული და დაუზოგავი გამაკრავს ჯეარს. 3/4/6/4 – 17 

ს. ცირეკიძის აზრით. „პროზას ლექსზე უფრო უყვარს 

ერთი კანონი – გამონაკლისი კანონებიდან. უცნაური შევენებაა 

რიტმს ერთნაირი დენისს მოულოდნელ დარღვევაში. 

სიმეტრიის დაკოჯლების შვენება იცის არქიტექტურამაც. მაღალ 

საფეხურებზე“!. ამ საგულისხმო სიტყვებს თუ გავითვალისწინებთ 

სერგო კლდიაშვილის „Mგწ 001LC“-ს “შეფასებისას. შეიძლება 

დავასკენათ, რომ ზემოხსენებული ექსპერიმენტი უფრო პროზის 

1 ს ცირეკიძე, რიტმი პროზაში, გაზ. „ბახტრიონი“, 1922, M21, 3 დეკემბერი 
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სფეროს განეკუთენება, ვიდრე ლექსისას. სერგო კლდიაშვილი, 

როგოზც ცნობილია, თავისი შემოქმედებითი არსით და მრწამსითაც 

პროხაიკოსი იყო და არა პოეტი. ვ. გოლცევი საგანგებოდ 

აღნიშნავს. „მხატვრული პროზის უმაღლეს ფორმად სერგო 

კლდიაშვილი მინიატურას თვლიდა –- პატარას, საზღვრისად 

შეკუმშულ ნოველას. ცნობილი მწერლის სახელი მან მოიხვეჯა 

სწორედ როგორც ნოველისტმა. ნოველის ტექნიკას იგი საუცხოოდ 

ფლობს.."!, სერგო კლდიაშვილის ეს თხზულება ლექსი არ 

არის, ამიტომ მასში თანაზომიერი ერთეულების კანონზომიერი 

გამეორების აუცილებლობაც არ არის საჭირო, ამიტომაც. 

როგორც კი „Mგს თი(6-ს ტექსტში რიტმის გამოვლინების 

ძიებას შევუდექით, მივხვდით, რომ ეს ამაო გარჯა იქნებოდა, 

რითმას და სტროფიკაზე საუბარიც ამ შემთხვევაში, რა 

თქმა უნდა, უშედეგო აღმოჩნდებოდა. 14 სტრიქონის გარდა, 

სიმბოლიზმისათვის ტრადიციული მხატვრული სახეების გარდა 

ამ თხზულებას სიმბოლისტურ სონეტთან არაფერი აკავშირებს! 

თუმცა ისიც უნდა გავითვალისწინოთ, რომ „ცისფერყანწელებმა“ 

სონეტი თავიანთი ექსპერიმენტული ძიების ერთ–ერთ საუკეთესო 

ფორმად მიიჩნიეს და მისი დამახინჯება, სახეცვლილება, ამ 

ჯგუფის ესთეტიკიდან გამომდინარე, აუცილებელი მოთხოვნაც 

I ე. გოლცევი, სერგო კლდიაშვილი, ჟ. „ჩეენი თაობა", 1935 M), ბქ. 63. 
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კი გახდა: „სიმახინჯე ქმნის ახალ სილამაზეს, – წერდა ვალ. 

გაფრინდაშვილი, – ეს სასწაული სიმახინჯის ფერის ცვალებისა 

ხდება ზედმიწევნით ლირიკაში, ეპოსში კი, თუნდაც ავტორი 

გენიალური მხატვარი იყოს, სიმახინჯე რჩება სიმახინჯედ- 

ლირიკამ გარდაქმნა მთელი რიგი მახინჯი სახეები და აზიარა 

ისინი ესთეტიკას“. 

ს. ცირეკიძის „სონეტი პროზით“ და ს. კლდიაშვილის 

-+Mმსს თი” მიუხედავდ იმისა რომ პირველი ლირიკის 

ჟანრულ ჩარჩოებში ეტევა. ხოლო მეორე პროზას ვერ ტოვებს. 

მაინც არ “შეიძლება. თუნდაც სახეშეცვლილ სონეტთა რიცხეს 

მივაკუთვნოთ. 
ნიკოლო მიწიშვლი სონეტის ფორმას “შედარებით 

იშვიათად მიმართავდა: უფრო სწორად, მან 1922 წელს დაწერა 

-ერთადერთი სონეტი, ხოლო ამავე წელს პოემაში „შავი 

ვარსკვლავი“ შეიტანა სონეტი. რომლის უკანასკნელ ტერცეტში 

პეტრარკასა და დანტეს შემოქმედების გამოძახილი გვესმის: 

„იყავნ მშვიდობით. შეგემატოს ლაურას დღენი 

და ბეატრიჩემ ჩაგაბაროს შენ სამოთხენი. 

1922-1925 წლებში. როგორც ცნობილია. ნიკოლო მიწიშვილი 

საფრანგეთში იმყოფებოდა. მონატრებული სამშობლოს მძაფრი 

განცდით არის დაწერილი „ერთადერთი სონეტის“ სტრიქონები: 

I კ. „მეოცნებე ნიამორები“, 1921, M5. გე. 14 
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ჩემი ლექსები, სამშობლო და ერთი სახელი 

ჩემი ძარღვებით შეკრული და შეერთებული, 

გულიდან. ასე მოწყვეტილი უმართებულოდ – 
არ იქნებიან სიხარულში ჩემი მნახველი 

„ერთადერთი სონეტი იმავე განწყობილებით და 

ემოციური მუხტით არის განმსჭვალული, რითაც გამოირჩევა 

საქართველოსადმი მიძღვნილი სხვა პოეტთა ლექსებიდან ნიკოლო 

მიწიშვილის „სამშობლოს“ სტრიქონები „ო, საქართველოვ, 

ლიგნო ჩუმად გადასაშლელო.+ (1924), ან: ამავე, 1922 წელს 

დაწერილი ორტაეპედი: 

და საქართველოს მზიან სერებზე 

ცრემლიან თვალებს გადავაგორებ. 

„ცისფერყანწელთაგანC სონეტი არ დაუწერია ალი 

არსენიშვილს, რომელიც მხოლოდ ესსეებით, ლიტერატურული 

ნარკვევებით, თარგმანებით. თანამედროვე პოეტებზე გამოთქმული 

საინტერესო დაკვირვებებთთ არის ცნობილი, ორიგინალური 

მხატერული თხზულებები კი არ დაუწერია. თვით ალი 

არსენიშვილს „ყანწელებმა“ მიუძღვნეს ლექსები: ტ. ტაბიძემ 

„ილაიალი", ვალ. გაფრინდაშვილმა „ქუთაისი ქარში“ და. „ალი 

არსენიშვილს“, პ. იაშვილმა „ალი არსენიშვილს“, აგრეთეე, 

1 8. ბერძენიშვილი. ცისფერყანწელთა სულიერი ძმა ალი არსენიშვილი. 
გაზ. „წიგნის სამყარო“, 1994, M2. გვ. 3 
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რ. გვეეტაძემ და სხვებმა. პ. იაშეილი წერდა: „შევხვდით სამება 

დაუდგომელი ალი, პაოლო და ტიციანი. ს.კლდიაშვილის 

მოგონებით ისიც ცნობილია, რომ სტუდენტ ალი არსენიშვილის 

წერილს უპასუხა ალ. ბლოკმა და “ოურჩია მას: „არა, არ 

შეიძლება პოეზიის ასე მძაფრად განცდა..“! 

ივანე - ყიფიანს „სონეტი“, რომელიც ნამდეილ „სიყ 

ეარულის სიმღერას წარმოადგენს, უჟ. „ცისფერი ყანწების” 

პირველ ნომერში გამოქვეყნდა: 

შავგვრემან მიწას ვერცხლის ლამით უმზერდა “მთვარე, 

ჰაერს ათბობდნენ სურნელებით თეთრი ვარდები, 

ლერწმების “შრიალს ყურს უგდებდა ტბა მოელეარე. 

საგაზაფხულო ჰიმნს უკრავდნენ ღამის ბარდები. 

ივ. ყიფიანის „სონეტის სიმბოლისტური სახეები ძლიერ 

ჩამოჰგავს „ელენე დარიანის დლიურებში“ “შემავალი ლექსების 

მხატვრულ. ქსოვილს. 
ს, ცირეკიძის,ს ს. კლდიაშვილის, ნ. მიწიშვილის. ა. 

არსენიშეილისა და ივ. ყიფიანი–ს თაობაზე "შესაძლებლად 

მიგვაჩნია. მხოლოდ ზემოხსენებულს დაეჯერდეთ; პ. იაშვილის, 

ტ. ტაბიძის, ვალ. გაფრინდაშვილის, კ. ნადირაძის, შ. კარმელის, 

რ. გვეტაძის. შ. აფხაიძისა და გ. ლეონიძის სონეტების განხილვას 

კი საგანგებო ქვეთავებს დავუთმობთ. 

I Mი. ნი0X, I0M3/2+LL9ხ!C CIVXM (VICI006M9 00M0“-0 IMCხM8), IV თდიVC, 1927, 

გაზ. -ბახტრიონი“, 1922, M3 
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ა) პაოლო იაშვილის სონეტები 

საქართველოში სონეტის ერთ–ერთი პირველი თეორეტიკოსი, 

ვალ. გაფრინდაშვილი 1919 წელს წერდა: „პირველი კლასიკური 

სონეტი დასწერა ელენე დარიანმა ჩეენში, პაოლო იაშვილმა 

შეჰქმნა შემდეგი სონეტები: ელამი სონეტი, სონეტი ამორძალი 

და სონეტი უნაგირით“!, სანდრო ჯ„ცარეკიძე კი 1924 წელს 

აღნიშნავდა, რომ „პაოლო იაშვილი არაა მოყვარული გაყინული 

ფორმების „წითელი ხარის და „ფარშავანგების ავტორი 

ყველაზე უკეთ იმორჩილებს თავისუფალ ლექსს“ თუმცა აქვე 
წერდა, რომ „პაოლო იაშვილის ლირიკას აქვს უ შფოთველობა 

და სიდიადე მწვერვალების“. 

სწორედ სიმშეიდით, ღეთაებრივი ჰარმონიულობით, 

აპოლონური სილამაზით ბრწყინავს პაოლო იაშვილის პირველი 

კლასიკური სონეტის („სონეტი ელლის“, გაზ. „სამშობლო“, 

1915, Mბ9159) გმირი, რომლის სული ლვთაებრივი იდეით არის 

განმსჭვალული: 

„იცხოვროს ყველამ სიხალისით და სიყვარულით“. 

პაოლო იაშვილის „სონეტი ელლის“ სწორედ ის ლექსია, 

სადაც პოეზიის აპოლონური საწყისი იმარჯვებს დისჰარმონიულ, 

დიონისურ, პიროვნების გამანადგურებელ ძალაზე სწორედ 

ამგვარი ღვთაებრივი წესრიგი და სიყვარული სუფევდა გოთურ 

1 ვალ. გაფრინდაშვილი, სონეტის პრობლემა, უჟ. „მეოცნებე ნიამორები",. 

1919, თებერვალი, გვ. 13 

2 ს ცირეკიძე, პორტრეტები. პაოლო იაშვილი, გაზ. „ბარრიკადი“, 1924, 

M1 6 იანვარი 
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ტაძრებში, რომელთა ფორმას იმეორებს სონეტიც. 

სულისმიერი მუსიკის გადმოცემის საუკეთესო ცდაა 

„სონეტი ელლის, რომლის პირველ კატრენში გეეძლევა 
ძირითადი თემა; 

სონეტით მინდა ჩემი გრძნობა შენდამი, ელლი, 

შენს სულს გადავცე- მაგონდება სოფელი შორი. 

ერთმანეთს შევხვდით; ყვავილებით ხარობდა ველი; 

იყავი ნაზი ისე, როგორც ტყის ნიამორი. 

აქ მარადიული სიყვარულისა და შეხვედრის, სულთა 

დიალოგის, ჰარმონიული “შეთანხმების ექოც არის და ერთი, 

კონკრეტული ბედნიერების ამბავიც. იდილიური სრულყოფილების 

შთაბეჭდილების შექმნას ხელს უწყობს ალიტერაცია: სტროფში 

ნარჩარა ბგერების (ნ,რკლასიჭარბე და ხშირად გამეორებული 

ბგერათა კომპლექსი ელი (ილე), რომელიც კატრენების სარითმო 

კლაუზულაც არის ამავე დროს: 

მე “შემიყვარდი. და მიყვარხარ. და მარად გელი 

მე მინდა შენი სიახლოვე, შენი ამბორი: 

შენთვის ვოცნებობ მე სონეტით მადიდებელი 
და შენით, ელლი. ანთებული მზის თანასწორი. 

სიტყვა „ელლი“ ამ სოჩეტში კონკრეტული ქალის სახელს 

გულისხმობს, მაგრამ ეს სიტყვა ებრაულ ენაზე ღმერთს 
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აღნიშნავს (გავიხსენოთ ჯვარცმის დროს ქრისტეს მიერ 

წარმოთქმული: „ელლი, ელლი, ლამა საბაქთანი?? – „უფალო, 

უფალო, რატომ დამიტევე მე“?. სიყვარულის მარადიული, 

ღვთაებრივი განცდა, ღმერთთან ზიარების ხსოვნა, რომელიც 

ემოციური მეხსიერებით შემონახულია, ახლობელია, მაგრამ მაინც 

შორეულია და მიუწვდომელი, ამავე დროს, სიტყვის გაორებული 

მნიშენელობით მიიღწევა. სიტყვის დესემანტიზაცია, შინაარსის 

გაბუნდოვანბა სიმბოლისტებისათვს დამახასიათებელი 

პოეტური ხერხია. ძვირფასი არსება, გამოუთქმელი და იდუმალი, 

ბოლომდე შეუცნობელი რჩება ყოველთვის. კლასიკური სონეტის 

სპეციფიკური ნიშნების დადგენისას მ.კიკვაძე შენიშნავს, რომ 
დანტე ალიგიერი „ახალ ცხოვრებაში, ასევე „ღვთაებრივ 
კომედიაში“, ავითარებს წინამორბედი პოეტის გვიდო გვინიცელის 
მოძღვრებას და სავალდებულოდ თვლის, რათა სონეტის 

მთავარი გმირი იყოს კეთილი სულის, ნათელი გონების 

ადამიანი, რადგან მხოლოდ ასეთ პიროვნებას ეზიარება, იცავს 

„ამორე, სიყვარულის ლღვთაება.. პროვანსელი ტრუბადურებიც 

ხომ სონეტს „სონ დამურს უწოდებდნენ, ანუ „სიყვარულის 

სიმღერას“. მ.კიკვაძე აქვე იმოწმებს გვიდო გვინიცელის ცნობილ 

ფრაზებს: „მშვენიერ სულში მდგომარეობს ამორე“ ან: „კეთილ 

გულს მიწყივ იცავს ამორე“.! 

1 მ. კიკვაძე, კლასიკური სონეტის სპეციფიკური ნიშნები, წიგნში: „პოეზია 
და სტილისტიკა“, თბ. 1977, გე. 127. 
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პაოლო იაშვილის „სონეტი ელლის“ სწორედ სიყვარულის 

სიმღერაა, ნამდვილი სონეტი, რომლის ფრაზებში ასე ხშირია 

მრავალწერტილები, სულის საიდუმლო მუსიკას რომ ახმოვანებს, 

როდესაც დუმილიც გასაგებია... 

ამ სონეტის თაობაზე მოგვიანებით ნინო ტაბიძე წერდა: 

„სწორედ იმ ხანებში, როცა პაოლო იაშვილი „ცისფერი ყანწების" 

მანიფესტს წერდა“, დაიბეჭდა მისი ლექსი „სონეტი ელლის“'! 

ლალი ავალიანი პაოლო იაშვილის და, საერთოდ, 

„ცისფერყანწელები+“  სიმბოლისტობს  აყენეს ეჭვქვეშ: 

„დღეს ქართული სიმბოლიზმი უფრო „ლიტერატურულ განწყ 

ობილებად“ გვესახება, ვიდრე ლიტერატურულ მიმართულებად“. 

პაოლო იაშვილის სიმბოლისტობა ნაკლებ დამაჯერებლად 

მიაჩიათ სხვა მკვლევარებსაც (გ.ქიქოძე, გ,მერკვილაძე. ავთ. 

ნიკოლეიშვილი. თავის ლდრო%ზე. ალბათ, აუცილებელი. იყო, 

და გ. ქიქოძეც უარყოფდა პაოლო იაშვილის სიმბოლისტობას: 

„არც პაოლო იაშვილის გარეგნობაში, არც მის სულში 

არაფერი იყო დეკადენტური. გეგონებოდათ, ის სიმბოლისტური 

და დეკადენტური პოეზიის სკოლას უფრო თავით მიემხრო, 

ვიდრე გულით“) (ხაზგასმა ჩვენია – თბ). აქ ორიოდე სიტყვა 

1 ლ. ავალიანი, პაოლო იაშვილი, თბ. 1977. გვ. 77. 
2 იქვე. გვ. 78 
3გ. ქიქოძე, წერილები, ესსეები. ნარკეევები, თბ., 1985, გე. 419 
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უნდა ვთქვათ ცნებების: „სიმბოლისტურისა" და „დეკადენტურის“ 

თაობაზე, რომლებიც რუსულ ლიტერატურათმცოდნეობაში უკვე 

კარგა ხანია გაიმიჯნა ერთმანეთისაგან. რუსული სიმბოლიზმის 

მკვლევარის ე. ერმილოვას ნაშრომში! კარგად არის ნაჩვენები, 

თუ როგორ ემიჯნებოდნენ ცნობილი რუსი სიმბოლისტი პოეტები 

ესთეტიზმსა და დეკადენტობას ჯერ კიდევ 900-იანი წლების 

დამდეგიდან: „1900 წლიდან გამოსულმა თაობამ სიმბოლიზმის 

დროშით პირველმა აღნიშნა საზღვრები სიმბოლისტურ გზასა 

და მისგან გამიჯნულ ესთეტიზმსა და დეკადენტობის აზრთა 

მიმართულებათა შორის“? – წერდა ა. ბელი. 

199 წელს თსუ-ს გამოცემული „უახლესი ქართული 

ლიტერატურის ისტორიის" კურსშიც კელავ დომინირებს. აზრი, 

რომ „ცისფერყანწელებმა“ და მათმა თავკაცმა პაოლო იაშეილმა 

30-იან წლებში „სრული შეგნებითა და სიწრფელით დააღწიეს 

თავი ესთეტიკური მოდერნიზმის ტყვეობას“??? თუმცა ვერც 

იმას დავივიწყებთ, რომ ჯერ კიდევ 20 წლის წინათ, 1975 

წელს, გ-მერკვილაძე წერდა: „ქართულ სიმბოლიზმში, ალბათ, 

სწორედ მელოდიურობის შინაგანმა, ობიექტურად არსებულმა 

1 6.8. CნიMVიი88, 1600M% M 06083+ICხIM MV8C6 06VCCM0LC0 CMVM8ლ0#MV3Mმ, M., 1989, 

C. 20. 

2 #.668იMხIი, 80Cო0MVMმ82MM9 06 /#./#. ნM0M6, 380V1CMV M6CVI28VC9CM, IIC., 1922, 

C.8. 

3 ლ„ავალიანი. პაოლო იაშვილის პოგზია. წიგნში „უახლესი ქართული 

ლიტერატურის ისტორია“. თსუ, გვ. 372. 
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ტენდენციმ თავიდანვე განაპირობა სონეტის ფორმის 

განსაკუთრებული პოპულარობა. „ცისფერყანწელები“ საკმაოდ 

ხშირად მიმართავდნენ ამ ფორმას. იგი ლირიკული ტონების 

ძეთილხმოვანი–თანამიმდევრობითი ფრთიერთშეხამების ახალ 
შესაძლებლობას იძლეოდა მისი თავისებურების – ხანგრძლივობის, 

ხმოვანებისა და რიტმულ–რითმული ურთივრთშესატყვისობის 

განსახღვრფლი. კანონიკური პრინციპების შემოქმედებითი. გამოყ 

ენებით“' (ხაზი ჩეენია – თ.ბ... 

აქვე გ. მერკვილაძე აღნიშნავს, რომ პაოლო იაშვილმა 

-ცისფერი ყანწების" სალიტერატურო სკოლის არსებობის დროს 

ცხრა სონეტი დაწერა და მათგან არც ერთი არ იყო ურითმო, 

„ყრუ. ეს ფაქტი კი „თავისთავდ მეტყველებს „ცისფერყ 

ანწელთა· დაინტერესებას ამ ფორმით როგორც პოეზიაში 

მელოდიურობის გაძლიერების ერთ–ერთი საშუალებით“. (ხაზი 

კელავ ჩვენია, თ.ბ.) 

საესებით მართებული ახსნა პაოლო იაშვილის 

სიმბოლისტური სონეტებისა. ლიტერატურისმცოდნეობაში ბოლო 

ხანს სულ უფრო მეტ ადგილს იკავებს ჰერმენევტიკა, რაშიც 

გულისხმობენ „ტექსტის ინტერპრეტაციისა და მისი გაგების 

1 გ. მერკვილაძე, სიტყვა პაოლო იაშვილის პოეზიაზე. წიგნში „პაოლო 
იაშვილი, პოეზია. პროზა, წერილები, თარგმანები“, იბ, 1975, გვ. 60-61 
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თანამიმდევრულ განხორციელებას! ცნობილი ამერიკელი 

მეცნიერი პოლ რიკიორი აღნიშნავს, რომ დაშორება ტექსტის 

გაგებასა და განმარტებას შორის ბადებს კონფლიქტს მეთოდებს 

შორის. XX ს-ში კი, როცა მოხდა სემიოლოგიური რევოლუცია 

და დაიწყო სტრუქტურალიზმის ინტენსიური განვითარება, 

ლიტერატურისმცოდნეობაში ყველაფერი ძირფესვიანად შეიცვალა. 

შეიცვალა, ბუნებრივი, სიმბოლისტური ტექსტის გაგება- 

ინტერპრეტაციის თეორიაც. სიმბოლისტი პოეტი ორიენტირებს 

სიმბოლისტური სახეებით, რომელთა ახსნა–გამოცნობა 

მკითხველის საქმეა. „სახე როგორც ცნობიერების განცდილი 

შინაარსის მოდელი, არის სიმბოლო. განცდათა სიმბოლიზაციის 

მეთოდი სახეების მეშვეობით არის სიმბოლისმი“? –- წერდა 

ა.ბელი, 

პაოლო იაშვილის ზემოხსენებული „სონეტი ელლის“ 

სწორედ, „განცდათა სიმბოლიზაციის“ გამო არის სახელდობრ 

სიმბოლისტური სონეტი თეიმურაზ დოიაშვილი გალაკტიონ 

ტაბიძის სიმბოლისტურ ლექსებზე მსჯელობისას საგანგებოდ 

აღნიშნავს „სიმბოლო, როგორც ინტუიტურად წშემეცნებული 

ტრანსცენდენტური საწყისის რეალიზების საშუალება, 

მინიშნების პრინციპს ეფუძნება თავისი განუსაზღვერელობით, 

1 11)0იხ 9%MM6ნ, ”60M0-68IVMM8 16VCIმ, 8 ML. "' 00M6.9+V68XMM8. 3IVMXმ. II0IIMIVM8გ“. 

M., 1995 
2 8. ნცის!ი, #0860CMXM, M., 1911, C.258 
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მრავალმნიშვნელობით ის მუსიკას უახლოვდება“! 

როგორც უკვე ვთქვით. მუსიკალური სონატის ფორმა 

თავისი ექსპოზიცით, დამუშავებით და რეპრიზით მჭიდროდ 

უკავშირდება სონეტის სიუჟეტური ხაზის განვითარებას: თეზას, 

ანტითეზასა და სინთეზს. თემის განვითარების ამ მუსიკალურ 

პრინციპზეა აგებული სწორედ პაოლო იაშეილის „სონეტი 

ელლის". 

პაოლო იაშვილის ცხრა სონეტიდან შვიდი მიძლვნითია, 

ექვსი – ეწ. „მედალიონია“, ხოლო ერთი –- „ავტომედალიონი“. 

პ, იაშვილმა სონეტები მიუძღვნა ვალერიან გაფრინდაშვილს 

0ფ5წ) და ტიციან ტაბიძეს (199 წ. სონეტში „ვალერიან 

გაფრინდაშვილს“ მკაფიოდ ჩანს ამ ორი სიმბოლისტი პოეტის 

(ვალერიანისსა, და პაოლოს! განცდათა სხვადასხვაობა თუ 

აჩრდილების, ორეულების და სარკის უფსკრულების სიღრმის 

მხილველ პოეტს სწამს „ბროლში თქმული სიტყვების ძალა“, 

პაოლო იაშვილისათვის ირეალური სამყარო არის „მხარე 

გამარჯვების და განახლების. თუმცა ორივეს აერთიანებს 

პოეზიის ერთგულება. 

ლალის კოშკები, სიდიადე ზლაპრულ სახლების, 

რაც გვაწამებდა, ყველაფერი მზემ გამოცვალა. 
I 9„დოიაშვილი. გალაკტიონ ტაბიძის სახეობრივი აზროენება. 

სადისერტაციო მაცნე ფილოლოგიის მეცნიერებათა დოქტორის სამეცნიერო 
ხარისხის მოსაპოვებლად. ხელნაწერის უფლებით. თ»ბ, 1995. გე. 23. 
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შენ პოეზიის სამსახური აიღე ვალად 

და მეც მომესმა ხმა ძვირფასი, ხმა შეთანხმების. 

ოცნებით ცხოვრობ, ოცნებაში შენი ძმა ვარ მე, 

მიჰქრი უშიშრად ქედმაღალი ღამის მხედარი. 

გაგიჟებულ ფიქრს ოქროს სიტყვით ხიბლავს 
მალარმე. 

პაოლო იაშვილის სონეტებში „ხმა შეთანხმების“ უფრო 

ძლიერი აღმოჩნდა ვიდრე დისონანსების მშვენიერებად 

გარდაქმნის ხელოვნება რაც მისი ვერლიბრის კუთვნილება 

გახდა. ამიტომაც წერდა, ალბათ, ს.ცირეკიძე: „პაოლო იაშვილი 

არაა მოყვარული გაყინული ფორმების“. 

სონეტში „ტიციან ტაბიძეს“ პაოლო იაშვილი განსაზღვრავს 

„ცისფერყანწელთა“ ორდენისა და მისი თითოეული წევრის 

როლს და ადგილს ქართული პოეზიის დიდ ტაძარში: 

საკმევლის სუნი გვაბარბაცებს შენ და თვითეულს 

კათაკმევლებად მლოცველებში რომ შევეჩარით. 
კლასიკური, ეროვნული პოეზიის ტრადიციების გადალახვა, 

მათთან "'შებრპოლების ფონზე საუკეთესოს შენარჩუნება და 

სიახლის დამკვიდრება, რა თქმა უნდა, ძნელი იყო. მით უფრო. 

რომ ქართველი სიმბოლისტების ”შეგრძნებებსა და განცდებში 
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ერთმანეთის გვერდით თანაარსებობდა მშობლიური, ტრადიციული 

და, ამავე დროს, სრულიად ახალი, მიმზიდველი და იდუმალი, 

საინტერესო და გამოუცნობი „მსოფლიო სული“, ევროპა: 

დახურეს გზები, მოვეფანტეთ ყავრიან ქოხებს 

კომანდორივით უკან მოგსდევს წმინდა გიორგი. 

შვაღამის კვამლში აგათრთოლებს და აგამბოხებს 

დუბელით. ჭლექით დღენაკლული შენი ლაფორგი; 
მოგაგონდება მამაშენი, ღვინო და გედი, 

სოფელი, ჯინკა, ვარსკვლავები და საფრანგეთი. 

1916 წელს დაიწერა პაოლო იაშვილის „ტრიპტიხი. მალარმე. 

ვერლენ, ვერჰარნ“. სონეტში „მალარმე“ პოეტი სიმბოლისტური 

სახეებიძთ ქმნის „გედის“ ავტორის, „თოვლზე დაფანტულ 

მრავალფერი ქვის მაქებარი“ ფრანგი სონეტისტის პორტრეტს 

და მასთან საკუთარ დამოკიდებულებას გვიჩვენებს: 

ის იყო ბრძენი, მაგრამ ხშირად გაუგებარი. 

მისივე ნათელ სონეტივით გამოკვეთილი. 

იგი ბეერისთვის დაფარულად და მიუგნებლად, 
ჩემს ოცნებაში ამართულა ბრწყინვალე ძეგლად. 

სიმბოლიზმი კონტრასტების ხელოვნებაა და უცილოდ 

გულისხმობსს წინააღმდეგობათა უკიდურეს დაპირისპირებას, 

ხოლო ტანჯვის აბსოლუტიზაციით –- გენიის გამძაფრებას. 
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სწორედ ამგვარად განვლილი პოეტური გზის გამო თაყვანს 

სცემენ პოეტები თანამოძმეთ და თანამოკალმეთ. სონეტში 

„ვერლენ” პაოლო იაშვილი გვიხატავს ცნობილი ფრანგი 

სიმბოლისტი პოეტის „სიდიადეს მის წამებაში“: 

მან მეფობასთან შეაერთა მათხოვრის ბედი, 

ცხოვრობდა როგორც დიდ ქალაქის ავი ლეგენდა. 
ბნელ ოცნებაში დასცურავდა მაისის გედი, 

წავიდა ისე, რომ მაისი არ გაუთენდა, 

მას, როგორც მოწმეს უკვდავების და დიდებისა, 

ამკობს გვირგვინი მარმარილოს სონეტებისა. 

ტრიპტიხის მესამე ლექსი ეძლვნება ცნობილ ფრანგ 

პოეტს ემილ ვერჰარნს, „დროის ახალ დანტეს“, როგორც მას 

გალაკტიონი უწოდებს Cისევ ეფემერა“, 1922) გერჰარნისადმი 

მიმართულ სონეტში პაოლო იაშვილი ხატავს XX საუკუნის 

ტექნიკური ცივილიზაციით სულამღვრეული პოეტის პორტრეტს. 

რომლის შინაგანი წონასწორობა მუდმივად დარღვეულია: 

შენი კიეილი მკვეთრია ვით ცხელი შურდული, 
შენს სასახლეში ყეფს ყვითელი საშინელება, 

ჭვარტლიან ბაღში აღტაცებაც არ გეძნელება 

შენ ხარ მხედარი შეშლილი და გზადაბურდული. 

ვერჰარნის მიერ შექმნილი პოეტური კოშმარი იხატება 
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პაოლო იაშვილის სონეტში. სონეტი – მედალიონის ყოველი 

სიტყვა ზუსტად მიგნებული სახე–სიმბოლოა ვერჰარნის პოეზიის 

შესაცნობად. „სონეტის გასაღები“ აკონკრეტებს აბსტრაქტულ 

განცდათა მრავალფეროვნებას; 

შენი აჩრდილი იმართება ვით სისხლიანი 

და საშინელი ქანდაკება ქალაქის თავზე. 

პაოლო იაშვილის როგორც სიმბოლისტი პოეტის, 

შემოქმედებით გამარჯვებად «უნდა მივიჩნიოთ „ელენე დარიანის 

დღიურები“. სიმბოლიზმის ერთ-ერთი არსებითი მოთხოვნა 

გარდასახვის, ნიღბის ხელოვნებისა სწორედ აქ გამომჟღავნდა 

ყველაზე უკეთ. პიაშვილმა ამ ლექსებში. გვიჩვენა. ლირიკული 
შეგრძნება „არა–მეს“ განცდებისა, ქალის პიროვნული განცდა 

სიყვარულის როგორც სტიქიური  ყოვლისდამვიწყებელი 
გრძნობისა. ეწ. „ელენე დარიანის ციკლის" ლექსებში პაოლო 

იაშვილს ერთი სონეტიც შეუტანია. „ფერადი სონეტით" პოეტმა 

სიმბოლიზმისათვის დამახასიათებელი ფერთა შმეგრძნებისა 

და განცდის მდიდარი “შესაძლებლობანი გამოამჟღავნა: 

„უთვალავი ფერითა?” და უამრავი სურვილით ავსებულ 
ქვეყანაში პოეტმა მოიტანა „ელვარება ფერადი ჰანგის“. 

დაუმორჩილებელი და ველური გრძნობა სიყვარულისა მაინც 

შეიძლება ფორმაში მოაქციო და ჩაკეტო; ვლ. სოლოვიოვის 
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აზრით, სილამაზე - მხოლოდ ”შეგრძნებადი ფორმაა სიკეთისა 

და ჭეშმარიტებისა ამ სიმბოლისტური მსოფლშეგრძნების 

გამოსახატავად სონეტი, როგორც მშვენიერი ფორმა და მისი 

შინაარსი როგორც ჭეშმარიტების გამოვლინება უმაღლესი, 

ღვთაებრივი სიკეთის – სიყვარულის სახით, საუკეთესო 

საშუალება აღმოჩნდა. ოქროსფერი და ბნელი - ნათელი და 

შავი მკეეთრად უპირისპირდება, მაგრამ ამავე დროს, იზიდავს 

კიდეც ერთმანეთს: 

ერთხელ ვიხილე და ვეღარ ვთქვი თამამი „არა“. 

და მომეწონა რომ მფარავდა მე ოქროს ბადე. 

და მიხარია, ბნელ თვალებით რომ დავიბადე. 

სამყაროს სტიქიური საწყისი ველური ინსტიჩქტით 

გაჟღენთილი მძაფრი სურვილები, შესაძლოა, მხოლოდ ხელოვნებამ 

აქციოს ჭეშმარიტ მშვენიერებად. ცხოვრების, რეალობის სილამაზე 

ხელოვნების მეშვეობით მშეენიერი ხდება და უკედავებასაც 

ეზიარება. სხვა გზა ხორცის სილამაზის უკვდავებისა - არ 

არსებობს. ამიტომაც მაღლდება „ელენე დარიანის დღიურებში” 

მოქცეული ხორციელი ტრფობა სულისმიერ განცდამდე. 

ლექსის “შინაარსისათვის სწორედ სანატრელი „ოქროს 

ბადეა“ სონეტის ფორმა, რომელიც სიყვარულის აბსტრაქტულ, 

ირეალურ განცდას დახვეწილი და არისტოკრატიული გარეგანი 
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გამოხატვის მეშვეობით სძენს ბრწყინვალებას. „ფერად სონეტში“ 

სამყაროს ბნელ „დიონისურ“ საწყისზე იმარჯვებს ნათელი, 

აპოლონური საწყისი – „ოქროს ბადე“ სწორედ ოქროსფერით, 

მსისფერთ ბრწყინავს პაოლო იაშვილის ლექსების 

უმრავლესობაც. 

პაოლო იაშვილის „ავტომედალიონში“ (1917) გასაოცარი 

ობიექტურობით, სიზუსტით და წინასწარმეტყველურადაც კი 

არის დახასიათებული პოეტის პიროვნება: 

საქართველოში არ იწამეს ჩემი დენდობა. 

მე მახალისებს მხოლოდ ჩემი §მ8I1L0 L00XIმ16, 

მაგრამ ბოდლერის ცივი ლანდი თუკი მენდობა, 

ხალხის წინაშე მე ვიქიები მუდამ მართალი. 

შევხარი მზესა, ეეტრფი მთეარის ყვითელ 

ხავერდსა 

და რუსთაველთან გადავდივარ მე ალავერდსა. 

როგორც “უკვე ვთქვით, პაოლო იაშვილის სონეტები 
კლასიკური, აპოლონური საწყისის მატარებელი პოეზიის არსის 

გამომხატველია. საყურადღებოა ისიც. რომ პაოლო იაშვილს არ 

უთარგმნია ფრანგი სიმბოლისტების სონეტები. მას ეკუთვნის 

მხოლოდ ა. პუშკინის სამი სონეტის („ელეგია“, „სონეტი“, 

„კნეინა. ეი. გალიცინას“) თარგმანი. 
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„ავტოპორტრეტში პაოლო იაშვილი წერს, რომ იგი 

„ლამაზ რითმისათვის ერთი წამით ჩაფიქრებული პოეტია", 

რომელმაც „პოეზიიდან შორს გასტყორცნა სიტყვა თარსულიბ, 

პაოლო იაშვილის სონეტების რითმები გამოირჩევა მდიდარი 

ასონანსებით: არ აფასებ – დარაბაზე, ქოხებს – აგამბოხებს, ძმავ 

მე – მალარმე, გადამკიდე – გნახავ კიდევ და ა.შ. კონსონანსები: 

დობილი – შესანდობელი, დარბაზი – ტარებაზე. 

თითქოს ერთგვარი გამონაკლისია პაოლო იაშვილის 

„სონეტი“ (1918), რომელშიც პოეტი ბუნდოვან, ერთი შეხედვით, 

აბნეულ პოეტურ განცდას გვთავაზობს: 

მე ვკითხავ ვინმეს: „ჩემს სონეტებს რად არ აფასებ?“ 

მერე უეცრად თამარ მეფე – ჩემი დობილი, 

ვთხოვ მოკრძალებით –- შესვას ჩემი შესანდობელი 

და თავს დავიხრჩობ ბნელი ღამით ძველ დარაბაზე, 

აქ პოეტი ერთგვარ მისტიფიკაციას მიმართავს მან 

იცის, რომ არაკანონიკური სონეტების ფონზე, “შესაძლოა, მისი 

კლასიკური სონეტები ბევრს ანაქრონიზმად ჩაეთვალა, მაგრამ 

პოეტის ერთგულება საკუთარი „სულის შინაარსის“ (ვბრიუსოვი) 

მიმართ მტკიცეა. 

„მინიშნებათა პოეტიკის“ მეშვეობით მკითხველი ეზიარება 

ლირიკული გმირის სულის სიმძიმეს, ტრაგიკულ განცდას. 
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პაოლო იაშვილის სონეტები გამოირჩევა „ცისფერყანწელთაბ 

სონეტებისაგან თავისი კანონიკურობით, რაც შეგნებული და 

გათვალისწინებული ჰქონდა პოეტს, რომლისთვისაც „კალამის 

წვერი – ბულბულის ნისკარტი“ იყო: 

ციდან მოსმენილ შუადღის ჟღერის 

მონად გამხდარა ლექსების ზომა. 

მარცვლების ძებნას დაიწყებს ცერი, 

აავსებს წერილს წუხანდელ ცის დარდი. 

და მღერის, მღერის კალამის წვერი, 

კალამის წვერი – ბულბულის ნისკარტი. 

(1932. „მაგიდა – ჩემი პარნასი“) 

პაოლო იაშვილის თითქმის არცერთი სონეტი არ უხვევს 

დადგენილი ნორმებიდან. მათში უდიდესი პოეტური ენერგიის 

წყალობით, კანონიკური ფორმის მეშვეობით არის შეკრული 

მღელვარე და ტრაგიკული სული. რომელიც გარეგნულად 
ყოველთვის ინარჩუნეს სიმშვიდეს და აუმღვრევლობას, 

რადგან იგი ღვთაებრივი ჰარმონიის დაუეჭეებელი მლოცველია. 

ასტამურ შერვაშიძის ფსეედონიმით გამოქეეყნებულ პაოლო 

იაშვილის „მდუმარე ვედრებაში“ (გაზ. „ჩვენი მეგობარი“, 1917, 

M 316, 2 აპრილი, გვე. 3), პოეტი ღმერთისადმი შესავედრებელ 

სიტყვებს ვეღარ პოულობსს რადგან „ხვეწნა-ამბორია“; 
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სიმბოლისტებისთვისაც ხომ სიტყვით გამოთქმული აზრი უკვე 

სიცრუქა, პოეტური მდუმარება კი – ყველაზე მეტყველი და 

მხურვალე ლოცვა: 
ღმერთო! გვისმინე, ნუ დაგვტოვებ ქართველებს მარტო, 

მე აღარ ვიცი, როგორ გითხრა, როგორ მოგმართო! 

ქვეყნიერების სიხარული როცა იწყება, 

მე მეშინია საქართველოს გადავიწყება. 

უფალო, შენ ხარ ქვეყნის მეფე, ქვეყნის მმართველი, 
დიდი ხანია შენს წინაშე იწვის ქართეელი! 

და ჩეენი ლოცვა დღეს სხვა ლოცვას აღარ ედრება, 

უკანასკნელი, გამიგონე, ლმერთო, ვედრება! 

პაოლო იაშვილის „მდუმარე ვედრება“, მართალია, სონეტი 

არ არის, მაგრამ ლექსის ერთი, ზემოთ მოხმობილი ნაწილი 

5/4/5 სქემით არის გამართული. როგორც უკვე აღვნიშნეთ, 14 

მარცვლიანი საზომის ამავე სქემით (5/4/5) არის შესრულებული 

ნიკ. ბარათაშვილის „ჩემი ლოცვა“, ილია ჭაეჭავაძის „ლოცვა“ 

და აჩრდილის ლოცვა ილია ჭავჭავაძის პოემა „აჩრდილში“. 

პაოლო იაშვილის სონეტები – „სიყვარულის სიმლერები“ 

– სიცოცხლის, ღვთის სადიდებელი ოდებია. მიუხედავად იმისა, 

რომ ყოველდღიური ყოფა მძიმეა და აუტანელი, ლმერთის 

რწმენა აყუჩებს ტკივილს და ტანჯვას ნეტარებად აქცევს. 
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ჩანს პოეტი “შეუმცდარი ალლოთი გრძნობდა „ცისფერ- 

ყანწელთა“ ტრაგიკულ მომავალს და 13 წლით ადრე, 1924 

წელს, გარეგნული სიმშვიდით. მაგრამ შინაგანი მღელვარებით 

აფრთხილებდა თავის სულიერ ძმებს: „. „ცისფერყანწელებს“ 

აღარაფერი დარჩენიათ გარდა იმისა, რომ თქვან: „გავჩუმდეთ, 

ძმებო“. 

პაოლო იაშვილის „ბულბულის ნისკარტი" ამ სიტყვების 

შემდეგ. სონეტებით აღარც ამეტყველებულა. 

ბ) ტიციან ტაბიძის სონეტები 

„სონეტისათვის უღალატე ძველ მუხამბაზებს, – ასე 

მიმართავდა ეალ. გაფრინდაშვილი ტ.ტაბიძეს მისდამი მიძლვნილ 

„მედალიონში, ხოლო თვითონ ტიციანი წერდა: „-მე და არც 

ერთ „ყანწელს არც დიდ დამსახურებად არ ჩაგევითვლია 

სწორი სონეტის წერა სწორი სონეტები ხომ საუკუნეების 

წინ იწერებოდა იტალიაში და საფრანგეთში და რა უნდ 

ყოფილიყო აქ ისეთი, რის დაჩემებაც ღირდეს“. 

და მართლაც, „ცისფერყანწელებს“ არასოდეს 

მოუნდომებიათ დაუმსახურებლად მიეკუთვნებინათ პირველობა 

სონეტის შემოტანისა საქართველოში. 

1 ტ ტაბიძე, ჩემსე და სონეტზე. გაზ. „საქართველო“, 1917. M#M89225. 
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ტ ტაბიძის სონეტები გვეხმარება მისი პოვტური 

მემკვიდრეობის სწორ “შეფასებაში ტ. ტაბიძის პირველი, 

ათმარცვლიანი სონეტები 1911 წლით არის დათარიღებული 

Cმგზავრის სიმღერა, „ადონაის“, „მედეა“). ამავე წელს 

უთარგმნია ტ.ტაბიძეს ივ. ბუნინის „ალპებზე“ და კბალმონტის 

„წინათგრძნობა. ორივე 14-მარცვლიანი საზომით (5/4/5) და 

გარითმვის სისტემით: გხგხ გხმხ Cლძ ძი6 “შესრულებული. 

ტ.ტაბიძის ათმარცელიანი (5/5) „მგოსნის სონეტი" (1915წ) 

არ იცავს სავალდებულო სტროფულ დანაწევრებას კატრეჩებად 
და ტერცეტებად ლექსი გაყოფილია ორ რვასტრიქონიან 

სტროფად. ტ.ტტბიძე მოგვიანებით თვითონეე აღნიშნავდა: „.მე 

თვითონ მქონდა საკუთარი და თარგმანი არა სწორი სონეტები. 

და ჩემს ბავშვურ შეცდომებს სიყეარულით ვიგონებ“. 

ტიციანის ნამდეილი, სწორი სონეტები „ცისფერყანწელთა“ 

ორდენის არსებობის დროს იწერება და მათში ალბეჯდილია 

სიმბოლიზმისთვის დამახასიათებელი ხილვები და მსოფლგანცდა. 

თუმცა თვითონ ტიციანი აღნიშნავდა: „სიმბოლიზმი რომ ჩვენში 

უცხოეთიდან მოდის, ამაში არაფერი საფრთხე არ არის. ჩეენ 

ვიცით. რომ ისტორიულ დროში საქართველო იმყოფებოდა ბეერი 

სხვა და სხვა კულტურის გაელენის ქვეშ. ბევრი გადმოულია 

იმას ბერძნული, არაბული, სპარსული კულტურის, ბევრი 
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იმათთვისაც გაუტანებია.. როცა ხალხი იღებს სხვისაგან რაიმეს, 

იმას თავის ბრძმედში ატარებს. ნაციონალური აპერცეპციის 

ძალით ერი ითვისებს იმას, რაც მის ეროვნულ თავისებურებას 

ეგუება, რასაც იმასთან ახლობელი კავშირი აქვს“. ასე იყო 

„ყანწელთა"  სონეტებშიც მიუხედავდ  სიმბოლიზმისათვის 

ნიშანდობლივ, მყარ თემათა და სახეთა ერთიანობისა, მათს 

სონეტებში ყოველთვის იგრძნობოდა ეროვნული ტკივილი თუ 
სიხარული. 1918 წელს ტ. ტაბიძე წერს „ქალდეას ბალაგანს“: 

ჩემი სამშობლო – საქართეელო სხვა თეატრია, 

ბევრი მინახავს ხეტიალში მე თეატრები. 

გახუნებული მისი სული ბევრმა ათრია, 

მაგრამ ელვარე მზე სხიეებით არ ეხათრება. 

ეხედავ, მოდიან ზლვა ლანდებად ბრძენი მაგები, 

მიმი, უონგლერი და დროგები აქტიორებით. 

არ მეშინია ძვირფას ძმებთან სულის წაგება 

და ძველ პიესას მე ვთამაშობ განმეორებით. 

იყო თამარი და ძვირფასი მისი სამება, 

ამაზე იტყეის საქართველო მატიანებით 

მხოლოდ შენს ტანჯვას. კოლომბინა და “შენს წამებას 
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პიეროს მეტი ვერ იტირებს სხეა დანანებით. 

ვერ ნახავ რაინდს, ჩემზე უფრო რომ უერთგულოს 

შენს წამებულ სულს, კოლომბინა, “შენს 

ტუბერკულოზს. 
ეს სონეტი ერთ-ერთი "შემადგენელი ნაწილია “მთლიანი 

ციკლისა „ქალდეას ქალაქები, რომელიც ოთხი ლექსისაგან 

შედგება (ქქალდეას მზე, „მაგი წინაპარი, „უაბიავარონი", 

„ქალდეას ბალაგანი“). „პოეზიისათვის განსაკუთრებით 

ძვირფასი წარსული“ (ვ.გაფრინდაშვილი,) ისტორია პირადი 

განცდაა, ამბავი, მომხდარი ათას წლის უკან - თითქოს შენი 

საკუთარი ამბავია, და შენი საკუთარი ამბავი, მომხდარი ახლა, 

თითქო შორეული ამბავია შენი ხალხის. პლატონის გენიალური 

თქმა რომ ვიხმაროთ, „ისტორია“ არის მოგონება (ანამნეზის), 

მართალს იტყვის ამდროული გერმანელი ავტორი: „წარსული 

მისი (ადამიანის, ხალხის (მისი, პიროვნული ხსოვნაა, ხოლო 

მომავალი მისი ხალხის – მისი პიროვნული საქმეა" (მარტინ 

ბუბერ. „დიახ ისტორია ქმედითი ხსოვნაა, –- აცხადებდა 

გრ. რობაქიძე მართლაც, თითქოსდა, გაუცხოებულ პიეროსა 

და კოლომბინას ნასესხებ სახეებში ნამდვილად საქართველოს 

მცველი რაინდი და მისი მამული იგულისხმება. საერთოდაც, 

ტ.ტაბიძის სონეტებში განსაკუთრებული სიცხადით შეიგრძნობა 
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გარდასულ ამბავთა თუ გმირთა გათავისება წარსულის 

საოცარი, პიროვნული განცდა ტ.იტაბიძის „ფატმან–ხათუნი“ 

სიცხადითა და პოეტურ სახეთა დახვეწილობით კიდევ ერთხელ 
განამტკიცებს აზრს, რომ სონეტი საუკეთესო ფორმაა ასეთი 

თემების დასამუშავებლად: 

ჩემს სულს ასარკებს მოგონება ცხელი ასულის, 

ფატმან ხათუნი ელანდება ძილშიც ხარბ თვალებს. 

მიყვარს ეს ლანდი მაშინაც კი, როცა მაწვალებს, 
შეიძლებოდეს დაბრუნება ნეტავ წარსულის. 

მუტრიბ–მომღერალთ ისმის ქება აქ სიყვარულის, 

ალიონამდე ჰკოცნის ფატმან ავსებულ ყანწებს 

და კუროების ქარავნები ამტვერებენ. გზებს, 
ელიან ნახვას ნდომისაგან ფერგადასულის. 

არ დაილლება მისი ტუჩი კოცნით არასდროს, 

სულსაც მიინდობს, რომ ღალატით შემდეგ დაღადროს. 

მისთვის ერთია ჩაჩნაგირი და ავთანდილი. 

ფატმან, ოცნებით ცხოვრობს სული შენს ცხელ საბანში, 

ის შენი ტყვეა. როგორც თაგვი სინის ხაფანგში 

და თრთის ქედანი, აქ ძერასთან ომგადახდილი. 
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სიუჟეტური საზის განვითარება საოცარი სიზუსტითა 

და სრულყოფილებით მიმდინარეობს ამ სონეტში. პირველ 

კატრენში გეეძლევა პიროვნული განცდა პოეტისა, რომელიც 
ნატრობს წარსულის დაბრუნებას (უკანასკნელი სტრიქონი), 

როგორც მომდევნო კატრენში ვხედავთ, ეს სულაც. არ' ყოფილა 
ძნელი პოეტისათვის: ცხადად შევიგრძნობთ ფატმან ზხათუნის 

სულს Cალიონამდე ჰკოცნის ფატმან ავსებულ ყანწებს“ და 

გარემომცველ სამყაროს, ხდება კვანძის შეკვრა, რაც სონეტის 

კომპოზიციის აუცილებელი პირობაა, პირველ ტერცეტში უნდა 

გაიხსნას კვანძი და ასეც ხდება: „მისთვის ერთია ჩაჩნაგირი 

და ავთანდილი“. სონეტის ბოლო ტერცეტი დამამთავრებელი 

აკორდია ზემოთქმულისა. „ფატმან, ოცნებით ცხოერობს სული 

შენს ცხელ საბანში“ ისევ „ისტორიის ქმედითი ხსოვნისაკენ“ 

გვაბრუნებს. ამ სონეტის კითხვისას შეიძლება ირწმუნო ბუალოს 

სიტყვები, რომელიც კარგად შეკრულ სონეტს გრძელ პოემას 

ადარებდა. 

ქართველი სიმბოლისტები, ფრანგ და რუს სიმბოლისტთა 

მსგავსად, („ცდილობენ ახალი მითის – პოეტის სახელზე 

შექმნილი მითის – “შემოტანას პოეზიაში „ამ ახალი 

მითოლოგიის მასკარადში „ყანწელებს“ დიდი გაბედულებით 
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შეჰყავთ ერთმანეთი, – აცხადებდა ეალ. გაფრინდაშვილი 

და “შემდეგ დასძენდა „სონეტის დრამატიზაცია უთუოდ 

ყანწელების დამსახურება“ (ვ გაფრინდაშვილი, დეკლარაცია, 

(ახალი მითოლოგია), „მეოცნებე ნიამორები“, M7, 1922), ტიციან 

ტაბიძის სონეტი „ვალ. გაფრინდაშვილს“ უკეთ დაგვანახებს 

შემოქმედის პოეტურ სამყაროს: 

შენი ოცნება მოიხარშა გოიას ქვაბში, 

აღარ სცილდები დაბნელებულ ძველ ესკურიალს, 
მწარედ გაწამებს ბალახვანი, როგორც გურიელს, 

ღამის მხედარო, ანთებულო ღამეთა წვაში. 

ახლოა მოსე, პოეზიის მეწამულ ზღვაში 

შენ შეიყვარე ოფელია, აღარ სცვლი სხვაში. 

ვიცი, რომ უფრთხი გაგიჟების სხვა ქარის ტრიალს, 

მაგრამ სადავე შენი ლექსის დახრის დარიალს, 

დუელში მოკლულ ორეულთა დადევი გორი, 
ლოტრეამონის მაინც გებრძვის შენ მალდარორი, 

მეც შენთანა ვარ ამ ბრძოლაში, ვინ დამაკავებს? 

უკანასკნელი დაისების ცეცხლში ალდები, 

მეც თავს დამნათის ჩემს ქალდეას ცეცხლის კალთები, 
მაგრამ სახელი პოეტების უფრო გვაბრმავებს. 

| ვალ. გაფრინდაშვილი, დეკლარაცია (ახალი მითოლოგია), „მეოცნებე 
ნიამორები-, M7, 1922 შაჰ 
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სონეტში ერთ სახელს – ვგაფრინდაშვილის – უ კავშირდება 

რამდენიმე ცნობილი და თვითონ ვალ. გაფრინდაშვილთან, ერთი 

შეხედვით, დაუკავშირებელი სახელი, მაგრამ თუ „ყანწელთა“ 

წერილებსს გადავხედავთ მათ “შემოქმედებას გავეცნობით, 

მივხედებით, რომ ამ სახელებს მართლაც გზამკვლევის 

ფუნქცია ეკისრება ვალ. გაფრინდაშვილის პოეტურ სამყარში 

შესასვლელად. დავიწყოთ პირველი კატრენით, სადაც ოთხი 

მაგიური სახელია: გოია, ესკურიალი, ბალახვანი, გურიელი; 

გოია – ცნობილი ესპანელი მხატერის = სახელი და ესპანური 

ესკურიალი მჭიდროდ უ კავშირდება ერთმანეთს, ორივე ერთად 

კი ვალ. გაფრინდაშვილის პოეზიას. მამია გურიელის სახელი 

ქართველმა სიმბოლისტებმა კიდეე ერთი ახალი მითის 

შესაქმნელად გამოიყენეს. თვითონ ვალ.გაფრინდაშვილს აქვს 

სონეტი მასზე Cდა ყვითლად მხიბლავს მოქეიფე ლოთი 

მამია, საბედისწერო, სასიკვდილო ყრუ ბალახვანი?) მეორე 

კატრენში ძირითადად ორი სახე– სიმბოლოა: ოფელია და მოსე. 

ორივე მათგანი თავისებურად გეიხსნის ვალ. გაფრინდაშვილის 

პიროვნებას. მის „დაისებში“ ცალკე ციკლია „ოფელიები“, 

სადაც პოეტი ჩუმი სინაზითა და სიყვარულით უმღერის 

ოფელიას – მარადიული სიყეარულის სიმბოლოს. რაც შეეხება 

მოსეს – ბიბლიურ ღმერთკაცს და ვალ. გაფრინდაშცილთან 
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მის დაკავშირებას, ამ მხრივ საინტერესო ცნობას გეაწედის 

ვარამ გაგელი (ტ.ტაბიძე; „მისი (ვგაფრინდაშვილის – თ.ბა 

სახე მისმა მეგობარმა ახალ მოსეს სახეს შეადარა“ თვით 

ვალ. გაფრინდაშვილის პოეზიის გაცნობით იხსნება დანარჩენი 

პოეტური სახეები და ბოლოს ალსარებასავით გაისმის დასკვნა 

ტტაბიძისა: „მაგრამ სახელი პოეტების უფრო გვაბრმავებს", მაშ 

ასე, იქმნება მითი პოეტზე, „ყანწელების“ უმაღლესი მიზანი 

კი მართლაც ეს იყო, რადგან „სიმბოლიზმის დევიზი არის 

მარადისობა, სიმბოლოზე უფრო მაღალი საფეხური არის მითი. 

მითში სიმბოლო კარგავს საშუალების ხასიათს და პოულობს 

დამოუკიდებელ. არსებობას“ 

90-იან წლებში გახდა მხოლოდ ცნობილი ტ. ტაბიძის 

სონეტი–მედალიონი, მიძღენილი გრ. რობაქიძისადმი, რომელიც 

1916 წელს, ჟ. „ცისფერი ყანწების“ პირველი ნომრის გამოსვლის 

შემდეგ უნდა იყოს დაწერილი. სონეტში არეკლილია გრ. 
რობაქიძის ლექსის განწყობილებანი. რომელიც იმავე ჟურნალში 

იყო დაბეჭდილი. 

ტიციან ტაბიძეს „ცისფერი ყანწების“ არსებობის პერიოდში 

10 სონეტი დაუწერია. („ნოემბერი" (1916, „პიერო“ (1916), 

„ავტოპორტრეტი“ (1916), „ფატმან–ხათუნი“ (1917), „პეტერბურგი“ 

1 ქალ, გაფრინდაშვილი, დავით გურამიშვილი (პარალელები), ჟუ. „მეოცნებე 

ნიამორები”, 1920, M4. 
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(1917), „ქალდეას ბალაგანი“ (1918) „ვალერიან გაფრინდაშვილს“ 

(1918), „პაოლო იაშვილს“ (1921), „ნინა მაყაშვილს“ (1922) მის 

„აეტოპორტრეტში“ (1916წ მარცვალთა რაოდენობა მერყეობს 

თითოეულ სტრიქონში) 12-13-12-11, 12-12-12-12, 12-11-10, 12– 

12-12). 

ტიციან ტაბიძისეულ თარგმნილ სონეტთა შორის ცალკე 

უნდა გამოიყოს პოლ ვერლენის „კოჭლი სონეტი“, რომელიც 
1914 წელს დაიბეჭდა ჟურნალში „თეატრი და ცხოერება“ (1914, 

M7, გვ. 7, ხოლო შემდეგ გამოქვეყნდა „ჩანგის“ მეორე წიგნში 

(1916): 

პო, ჭეშმარიტად უსაზლვროა ჩემი ტკივილი, 

ან უბედური შეიძლება, როგორც მე ვარ დღეს? 
ვკვდები, ვით მხეცი და არავის ესმის კივილი, 

მაყურებელთა შებრალება ვის გაახსენდესL 

ბიბლიის ზვავი, ჯოჯოხეთი, შავი ლონდონი, 

სულს ზხუთავს ნისლი, ხმაურობა და გაზის 

კრთომა, 

ვებერთელანი შეკუმშულან ერთად სახლები, 

ჭირვეულ მოხუცთ, გეგონება სენატორთ სხდომა! 

წარსული კივის, კნავის, მოსთქვამს, მორბის, მოფრინავს, 
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ვარდისფერ ნისლში და ტალახში, სადაც 5005 

მეფობს თან მასთან Iიძ00ძა§, მ1! II0იიL§ ი205! 

ოჰ, ჭეშმარიტად ყველაფერი მეტად მწვავეა, 

ძალა არა მაქვს, მოვითმინო ესდენ წამება“ 

შავო ქალაქო! ცეცხლი ციდან როს წაგედება?.. 

ჩვეულებრივად, სონეტი „კოჭჯლია“ მაშინ, თუ მისი 

კატრენების უკანასკნელი სტრიქონები მოკლეა, დაკოჯჭლებულია 

(როგორიცაა, მაგალითად, იოსებ გრიშაშვილის ცნობილი კოჯლი 

სონეტები: „მეფე ვახტანგი“ და „შეიდიში“, სადაც კატრენების 

ბოლო სტრიქონები 14–მარცვლიანის მაგიერად – 5–მარცვლიანია). 

ამ სონეტში კი, როგორც ევხედავთ, მარცვალთა რაოდენობა 

ყველა სტრიქონში თანაბარია. ჩანს, სონეტში სხვა სპეციფიკური 

ნიშნები, უარყოფილი და სიკოჯლეც მათი დარღვევითარის 

გამოწვეული. ამის გასარკვევად ჩვენ საგანგებოდ გავაანალიზეთ 
ფრანგული დედანი და ვბრიუსოვის მიერ რუსულად თარგმნილი 

იგივე სონეტი. აი, რა გვიჩვენა დაკვირვებამ: 

1 ფრანგული ორიგინალი დაწერილია 13-მარცვლიანი 

საზომით რუსული თარგმანიც დედნის შესაბამისად,  13- 

მარცვლიანია; 

2. როგორც ფრანგულ დედანში, ისე რუსულად თარგმნილ 
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„კოჭლ სონეტში“ გარითმულია მხოლოდ კატრენები და არა 

ტერცეტები. 

აქ თავს იჩენს ერთი მეტად საინტერესო გარემოებაც; 

ფრანგული სონეტის კატრენებში ჯვარედინი რითმაა და, 

მაშასადამე, ერთმანეთს უნდა ერითმებოდეს ტერცეტების ბოლო 

ტაეპები-ი ხოლო რუსულ თარგმანში დარღვეულია ეს სქემა 

და კატრენები მოსაზღვრე რითმითაა გამართული. ტ. ტაბიძის 

თარგმანში დედნის ვითარება დაცული. ეს სხვადასხვაობა 

კიდევ ერთხელ მიგვანიშნებს ამ სახის სონეტებში რითმის 

თავისუფლებაზე. 

3. ისიც აღსანიშნავია რომ დედანში ექვსჯერ მეორდება 

სიტყვა V”0IთხიL - ჭეშმარიტად. ესეც ერთ-ერთი დარღვევაა 

სონეტის წერის სპეციფიკურ ნიშანთა. 

პვერლენს“ „კოჭლ სონეტში. საოცარი სიცხადით 

არს აღბეჭდილი «ურბანიზმთ  მიჯნადადებული და 

თავისუფლებადაკარგული სულის ტკივილი რაც ტიციან 

ტაბიძის ორიგინალური ”შემოქმედებისთვისაც ბუნებრიეი და 

ორგანული იყო. სამართლიანად არის აღნიშნული: „სამყაროსადმი 

დამოკიდებულების მთავარ თავისებურებას მის (ტ. ტაბიძის 

- თ.ბ) პოეზიაში მაინც დრამატიზმი “შეადგენს. ეს შინაგანი 

თავისებურება უაღრესად დამახასიათებელია არა მხოლოდ 
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ლექსისათვის, რომლებიც საქართველოსა და ქართველი ხალხის 

ბედს შეეხება და ღრმად ინდივიდუალურ ელფერს აძლევს მის 
პატრიოტულ განცდას, დრამატიზმით – შინაგანი აფორიაქების, 

მოუწყობლობის, ქარიშხლიანი წინათგრძნობის დაღით არის 

აღბეჭდილი მთელი მისი ინტიმური ლირიკა“ და, შეიძლებოდა 

დაგვემატებინა, მის მიერ თარგმნილი „კოჯლი სონეტიც“. 

19162 წ. ტ ტაბიძეს უთარგმნია შბოდლერის სონეტი 

„ბაასი, რომლის 16 მარცვლიანი საზომით და მოსაზღვრე 

რითმით გამართული სტრიქონები ნაკლები პოეტური ზემოქმედების 

ძალისა ალმოჩნდა. 

ტ. ტაბიძის სონეტი „პიერო“ ბოლონაკლულია – ტერცეტი 

არა აქვს, ხოლო „ქალდეას ბალაგანი“, ინგლისური სონეტის 

მსგავსად, ორსტრიქონიანი „სონეტის გასაღებით“ მთავრდება 

(12/2). ასევეა სონეტი „პაოლო იაშვილს“, ხოლო „ნინა მაყაშვილს“ 

შებრუნებული სონეტია (6/8/2) კოდით. 

1927 წელს კი ტ.ტაბიძე წერს ღრმა ტრაგიზმით 

აღბეჯდილ ლექსს „სოლანლულიდან“, რომელიც 14 მარცვლიანი. 

კანონიკური სონეტია (გარითმვის სისტემა: მხმხ გხმხ C0ძ ძიბ), 

ოღონდ დასასრულ მეორდება შერეული კატრენი: 

ისედაც მშვიდი სულ დამცხრალა ამაღამ მტკვარი 

მხოლოდ მეტეხთან მაინც არი უფრო მშფოთვარე; 
1 გ. ასათიანი, კრიტიკული დიალოგები, თბ. 1977. გვ. 323 
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ანგელოსებმა მეტივეებს მოპარეს კვარი, 

ღრუბლის ტივებხე გაწოლილა ქალივით. მთვარე. 

სონეტი ტერცეტებს მკაფიოდ იხატება პოეტის 

სასოწარკვეთილება: 

მე რა მაქვს ახლა, რა მექნება, ან რა მებადა, 

ვარ უზრუნველი და ტიტველი მთა შავნაბადა, 

და თუ მაწუხებს, – მხოლოდ ფიქრი გულის დამწველი, 

რომ ახლო არი მარაბდა და კრწანისის ველი, 

რომ ყველა ლეკმა და ურჯულომ გული იყარა, 

რომ კუბოსავით დაცხრილული დგას ნარიყალა. 

1936 წლით არის დათარიღებული ტიციან ტაბიძის სონეტი 

„ორი არაგვი“, რომელზეც ქვემოთ ვისაუბრებთ. ამჯერად 

აღვნიშნავთ, რომ ამ არაკანონიკურ სონეტსაც ერთი ზედმეტი 

კატრენი აქვს რომელიც „სონეტის გასაღების. ფუნქციას 

ასრულებს: 

ორი არაგვი, როგორც ორი და, 

ვით დღე და ღამე – თეთრი და შავი, 

ბავშვურ ტირილით ტოლად მოდიან, 

რომ ერთად მტკვარში დაიღრჩონ თავი. 

სონეტი „-შემოუფშვნი. “შემოუდნი" უკანასკნელი 
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აღმოჩნდა პოეტის “შემოქმედებაში, ამიტომაც არის, ალბათ, 

რომ 193 წლით დათარიღებულ ამ ლექსსაც სიკვდილის 

ცივი სუნთქვა თანგავს და მასში ბედისწერის გარდუვალობის 

მკაცრი და ჩუმი, იდუმალი რწმენა ზუსტად განსაზღვრულ 14 

სტრიქონში. ამეტყველდება. 
ლექსის “შექმნის პროცესი ბუნებრივად გულისხმობს 

რაციონალურისა და ირაციონალურის, ლოგიკურისა და ალოგიკურის, 

მისტიკურის თანხვედრასა და ურთიერთგაპირობებულობას, რაც 

ხშირად პოეტის მიერ ლექსის ფორმის არჩევაშიც გამოიხატება. 

სონეტის ფორმა, რომელიც სამართლიანად არის მიჩნეული 

„პოეტური სიბრძნის განსახიერებად“, პოეტური ოსტატობისა 

და მძაფრი, „ემოციური მეხსიერებით. აღბეჭდილი “სახეების 

მოწესრიგებულად, კანონზომიერად წარმოდგენის საშუალებას 

იძლევა. 

სიცოცხლის მომღერალი პოეტისათვის „მაგი წინაპრისაგან“ 

ნაანდერძევი სული კი არანაკლები წინასწარმეტყველი აღმოჩნდა 

საკუთარი ბედისწერისა: 

„და თუ ვეღარ ვთქვი ლიტურგია მე თავის თავზე, 

ქვეყანას მაინც გადავუხდი ერთხელ პანაშვიდს“ – 1916 წელს 

ტიციან ტაბიძის მიერ დაწერილი ეს სტრიქონები 20 წლის 

შემდეგ ახდენილი წინასწარმეტყველება აღმოჩნდა. 
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სონეტი „- შემოუფშენია, შემოუდნია..“ არაკანონიკურია: 

ტერცეტებიი კატრენებს “შუა არის მოქცეული და სამი 

ორტაეპედისაგან შედგება, რითმაც არ იცავს ამ მყარი ფორმის 

კლასიკურ სქემას (იძX ძXძ), არც კატრენების რითმაა მწყობრი 

დღა ტრადიციული (XხXხ XხXხ), დარღვეულია სონეტის მკაცრი 

მოთხოენაც: გამეორებული სიტყეები მასში მრავლადაა. 

ეს დარღეული ფორმა თითქოს ნაწყვეტ-ნაწყვეტ, 
სულის წიაღიდან ამოსროლილი ფრაზები ლმერთთან ქადაგის 

საუბრის დროს მოხელთებული აზრის გამჟღავნებაა, ინტუიციით 

უშეცდომოდ შეცნობილი და ჯერ კიდევ გონებით გაუაზრებელი 

მომავალია. ალბათ, შემთხვევით არ მიმართავდა გრ. რობაქიძე 

ტიციანს ამგვარად: 

შენში იწვიან ძველ ქურუმთა ლოცვის თესლები, 

ტკბილი სონეტი ესიტყეება გეართა მოირას, 

ხსოენას გილბობენ იზიდასი შენ სარეცლები, 

ქალდეას სიზმარს რომ აგრძელებ ასე ზმორიანს, 

ყივილით ისვრი საიდუმლო სიტყვას საოცარს, 

არ შეგეშინდეს ძნელი ცნობის: ბავშვო ტიციან: 

რომ დიონისო შენი ჩუმი ძმადნაფიცია. 

(1919 წ. 

1936-37 წლებში ტიციან ტაბიძის პოეზიაში თავისებურად 
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გახმიანდა 

კლასიკური 

შემო ქმ ედმა 

თერგისა და მყინვარის სახეები, რომელთაც 

ქართული პოეზიის ტრადიციებთან მიბრუნებულმა 

ახლებური გააზრება მისცა: 

დიდხანს ეძინა მყინვარს 

ტიტველი 
და დაუბრუნდნენ ნიაღვარები, 

ფიცავს შეძრული ყინულების 

ზღვა: 

ვუყვარდი კიდეც და ვეყვარები. 
დაბრუნდებიან კორიანტელად 

დაგუბებული ნიაღვარები. 

ეს სტრიქონები 1936 წელს არის დაწერილი და მათი 

უშუალო კავშირი ჩვენს საანალიზო ლექსთან სადავო არ 

არის: 

შემოუფშვნია, “შემოუდნია 

ყაზბეგს სპეტაკი თოვლის ხუნდები. 

ესმის მყინვარის მწვერვალთა ფიცი: 

„კვლავ ნიაღვრად დაგიბრუნდები!“ 

და უნდა ღმერთსაც დაუსაბუთო 

ყველა თამარში ერთი თამარი, 
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ირემი ირემს და შველსა შველი 

რძიან ბალახის კონას სთავაზობს. 

მხოლოდ თერგია მარტო ლოგინში 

და მარტოობის სიგიჟით ბრაზობს. 

მონადირეც ვარ, მოვკალი შველი, 

ვიღაცამ მომკლა, ვიღაც მოვკალი, 
გამოვა მთაზე თმადავარცხნილი, 

ყინულიანი თვალებით ქალი, 

მარადიულობის და წარმავლობის პრობლემათა 

ურთიერთგაპირობებულობა და ერთიანობა მყინვარისა და მისგან 

ნასაზრდოები „ნიაღვრების” – წყალთა დენაში ასოცირდება. 

„ყაზბეგის სპეტაი თოვლის ზხუნდების ახსნაა მათი 

სახეცვლილება, დიდებული წარსულის მტკიცედ დაბეჭდილი 
საიდუმლოს გამჟღავნება დარღვეულ დროთა კავშირის შეკვრის 

აუცილებლობამ. განაპირობა. 

მყინვართა” ანუ მარადიულობასთან ახლოს, მისი 

სიმაღლილან და მის ფონზე საკუთარი "შესაძლებლობების 

განსაზღვია–შეფასებაა განსაკუთრებით ძნელი და პასუხსაგები. 

დიდი ილის მიერ მყინვართან დაეჭვებით წარმოთქმული შეკითხვა: 

„შევიძლებ კი?.“ ტიციან ტაბიძის ლექსშიც ხმიანდება: 
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შვიდჯერ რომ გითხრათ ლექსები ყველამ, 

ყველა შვიდივე აცდენილია. 
თავს დაგვიარა ვაჟა-ფშაველამ, 

თავზე გვაწვება ზვავად ილია, – 
წერდა ტიციანი ჯერ კიდევ 1927 წელს (კახეთი. გუშინ 

შვიდნი გურჯანელნი“ ა, ხოლო მოგვიანებით, 1936-37 წლებში, 

თავს იჩენს ერთი საყურადღებო გარემოება: ჩანს, ილიასა და 

აკაკის აჩრდილებთან მათ მხატვრულ სახეებთან სიახლოვე 

სიმშვიდისა და შინაგანი რწმენის იმპულსს უძლიერებდა პოეტს. 

ამ ძვირფასი სულების გამოხმობა და მათთან გასაუბრება 

ძალას ჰმატებდა მას: 

აკაკის ლექსით გამონაფრენი 

ბუჩქებში ბჟუტავს ციცინათელა, 

ტიტველ ღრუბლების ჩანან აფრები 

და ჩვენი გული თერგმა გათელა 
(1937, 2 აპრილი, „ვლმაიაკოვსკის დედა და დები") 

მყინვარი და თერგი – ორ სტრიქონად დაწყვილებული, 

ურთიერთგადაჯაჭვული და განუყოფელია პოეტისათვის: 
როგორც დაწეება ნისლი მყინვარზე 

და ბრდლეიალა თერგს კალთით დაფარავს. 

(0937, 15. IX. „ისე უბრალოდ, როგორც მუხრანზე“ 
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სონეტის პირველი კატრენის ბოლო სტრიქონები და მეორე 

ტერცეტის ბოლო ორი სტრიქონიც ერთმანეთთან მყინვარისა და 

თერგის პოეტური ხატებით არის დაკავშირებული: 

მხოლოდ თერგია მარტო ლოგინში 

და მარტოობის სიგიჟით ბრაზობს. 

ეს სტრიქონები, ნებით თუ უნებლიეთ, გვახსენებს ილიას 

მიმართვას თერგისადმი „მგზავრის წერილებიდან“: „შენ, ჩემო 

ძმობილო, ზოგიერთ კაცსავით, საცა მისულხარ, იქაური ქუდი 

დაგიხურავს, თითქო შენი განიერი წადილი “შენს ვიწრო 

საწოლში ვერ მოთავსებულაო,“ – ავტორი თერგს „უსაყვედურებს“ 
საბედისწერო სახეცვლილებას, უნებლიე ლალატს და, მისგან 

გამომდინარე, “შინაგან ამბოხს თვითდაუკმაყოფილებლობას. 

სიტყვები „მარტო“ და „მარტოობის“ ერთი ფუძისანი, მაგრამ 

არაერთგვაროვანი ლექსიკური ერთეულებია. „მარტო ლოგინში“ 

- ცალად დარჩენილის ტრაგედიაც არის და იძულებითი 

უმოძრაობის, სარეცელს მიჯაჭვის აუცილებლობის, ავადმყოფობის 

გამოხატულებაც. ხოლო „მარტოობის სიგიჟე“ განზოგადებაა 

გაუცხოებული, სიერცეს მოწყვეტილი არსებობისა. 

„თერჯის განიერი წადილის“ იძულებითი მოთავსება „ვიწრო 

საწოლში“ “დამორჩილებაა მკაცრი ბედისა“, „ვერმიწვდენაა 

სურვილისა“ „უღონობაა", როდესაც „შემოქმედი „ჰხედაეს ცას 
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და შეჰკვნესის ულონობის სიმწვავითა“ ეროვნული უბედობით 

გამოწვეული სასოწარკვეთილება და ტკივილი უღონობის 

უილაჯობთ გადაღლილი სულის კვნესა ზემოხსენებულ 
ორსტრიქონედში კულმინაციას აღწევს. თერგის ტრადიციული 

მხატერული სახის ამგვარი გააზრება – ილიასთან თერგი 

იბრძვის, რადგან „განიერი წადილი" „ვიწრო საწოლში“ ვერ 

ჩაუტევია, ხოლო ჭზემოხსენებულ სონეტში თერგს ბრძოლის 

თავიც აღარ აქვს, იგი „მარტოობის სიგიჟით ბრაზობს”. მით 

უფრო ძნელია მარტოობა და კენტად დარჩენა, რაც უფრო 

ცოცხალია ხსოვნა საყოველთაო სრული პარმონიისას და 

ურთიერთდანდობისა: 

ირემი ირემს და 'შველსა “შველი 

რძიან ბალახის კონას სთავაზობს. 

ამ სტრიქონებში ერთი და იგივე ლექსიკური ერთეულები 

განსხვავებული გრამატიკული ფორმებით არის წარმოდგენილი. 

სონეტში, როგორც ევიცით, სიტყვის გამეორება არ “შეიძლება, 

მაგრამ აქ მას საგანგებო ფუნქცია აქვს: გააძლიეროს 

ბუნებაში არსებული ერთიანობის, თანადგომისა და თანალმობის 

მხატვრული ხატი. თუმცა ერთურთის მიერ დანდობილი, მაგრამ 

მაინც მსხვერპლის: შვლისა და ირმის სახეები დომინირებს 

ტიციან ტაბიძის 1936-1937 წლების ლექსებში; კერძოდ, ჩვენი 
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საანალიზო სონეტის მეორე კატრენში ვკითხულობთ: 

მონადირეც ვარ, მოვკალი. შველი, 

ვიღაცამ მომკლა, ვიღაც მოვკალი. 
პოეტი ერთდროულად არის მონადირეც და შველიც: 

მკვლელიც და მსხვერპლიც. როგორც “უკვე ვთქვით, აკაკი 
ფერეთლის “შემოქმედებასთან განსაკუთრებული “სიახლოვე 

იგრძნობა ტიციან ტაბიძის ბოლოდროინდელ ლექსებში. დაჭრილი 

შელის, ირმის სახეებიც ამ თვალსაზრისს განგვიმტკიცებს: 

გაღებულ ჭიშკარს შემოაბღავლებს 
აბდუშაჰილის დაჭრილი “შველი 

როცა ჭრილობა ჭრილობას აღებს, 

ათჯერ დაჭრილი სხვას რას უშველის. 

0936. „გაღებულ ჭიშკარს შემოაბლავლებს", 

ანდა: 

დგას მონადირე, მოელის ირემს 

და ტანში უვლის მას ჟრუანტელი. 

(1937. „განთიადისას“ 

უკანასკნელი სტრიქონები: 

გამოვა მთაზე თმადავარცხნილი, 

ყინულიანი თვალებით ქალი. 

ეწ. „სონეტის გასაღებს“ წარმოადგენს. მასში კონდენსირებულია 
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ძირითადი იდეა ლექსისა ტრაგიკული განცდა მომავლისა, 

რომელიც სიმბოლიზმისათეიისს დამახასიათებელი ნილბით, 

თეატრალიზებული ფორმით წარმოგვიდგება: ქვეყანა სცენაა, 

სადაც მყინვარიდან ყველაფერი ხელისგულივით ჩანს. ილიას 

აჩრდილის „უძრავი, უხმო, დაფიქრებული“ მზერა აქ „ყინულიანი 

თვალებით“ იცვლება: გარდაუვალი უბედურება. ქვეყანასა. და 
მის შვილებს რომ თავს დაატყდება, მზერას ყინავს. 

ტიციან ტაბიძეს დაახლოებით 16 სონეტი აქვს დაწერილი. 

საგულისხმოა, რომ მათი “უმრავლესობა „ბესიკურით“ (5/4/5) 

არის გამართული. 1911-1915 წლებში “შექმნილ 10 მარცვლიან 

სონეტებს: “მგზავრის სიმღერა", „მედეა“, „მგოსნის სონეტი“, 

პოეტი მოგვიანებით თვით უწოდებდა „არასწორს“, ამიტომაც 

ბუნებრივად ჩნდება კითხეა: რატომ მიმართავს კვლავ 10 

მარცვლიან საზომს ჩვენთვის საინტერესო სონეტში? ჩანს, 

პოეტი იხსენებს ახალგაზრდობას და პოეზიით გატაცების 

პირველ დღეებს... ისევე, როგორც სიკვდილის წინ უბრუნდება 
ადამიანი თავისი ბავშვობის სამყაროს: 

თითქოს მშობლიურს ისმენდეს ნანას, 

ანდა დაღუპვა იყოს ნუგეში – 

ასე აპარებს დემონი დანას 

აკანკალებულ თამარს უბეში. 

Cორი არაგვი“, 1936, 9 ივლისი) 
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თამარის სახე რომელიც საანალიზო სონეტში ჩნდება 

C.და უნდა ღმერთსაც დაუსაბუთო ყველა თამარში ერთი 

თამარი), თავის ერთადერთობით არის განუმეორებელი და 

ღმერთთან წილნაყარი ისევე როგორც ყველა ადამიანის 

ცხოვრება მხოლოდ მის მიერ აღმოჩენილი, მხოლოდ მისთვის 

განკუთვნლი ჭეშმარიტეის “შეცნობის შემდეგ იძენს 

აზრს, ღმერთის მარადიულობის რწმენასა და "სამყაროსთან 

განუყოფელი ერთიანობის შეგრძნების სიხარულს. „თამარს ვინ 

იტყვის – რა იყო მართლა“ – ეს გულწრფელი აღტაცება 

თამარის ერადერთობით ტიციან ტაბიძის პოეზიის „სახელების 

მაგიას უძვირფასესსა და მრავლისმეტყველ სახე–სიმბოლოს 

სძენს. 

სონეტი თუმცა კატრენეად და ტერცეტებად არის 

დაყოფილი, მაგრამ ჩვენი აზრით, იგი მაინც არაკანონიკურია, 

რადგან, როგორც უკვე ვთქვით, მასში დარღვეულია სტროფიკის 

გარითმვის ტრადიციული სქემა. 

სტრიქონები ზოგჯერ მარტო ზმნური წინადადებებით არის 

წარმოდგენილი, რაც ამძაფრებს ლექსის ექსპრესიულობას და 

ინფორმაციულობას. სონეტში მაქსიმალურად არის შეზლუდული 

ტროპების რიცხვი (სულ რამდენიმე ეპითეტია: სპეტაკი თოელის 
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ხუნდები, რძიან ბალახის კონას, თმადავარცხნილი, ყინულიანი 

თვალები.), თითოეული მათგანი მხოლოდ აუცილებლობით არის 

ნაკარნახევი. საგულისხმოა, რომ ეპითეტთაგან 3 სითეთრესთან 

არის დაკავშირებული და მყინვარის, სიცივის, „უკვდავების“ 

ვიზუალურ ხატს ქმნის, 

„რომ იყოს თერგი ორი ამდენი, თვალებს (ცრემლებად 

ვეღარ გაწვდება“, – იწინასწარმეტყეელა ტიციან ტაბიძემ 1932 
წელს და ამ მშფოთვარე, მარადიული ჯმუნვითა და ვაი- 
ვაგლახით აღსავსე მდინარეს „ცრემლების ანდერძი" უწოდა. 
პოეტს, რომელსაც „თვალებს („ცრემლების თერგი“ ურეცხავს, 

სასოწარკვეთილებით აღმოხდება: 

მწარეა ლუკმა საქართველოში, 

პოეტებისთვის უფროა მწარე. 

მინდა. მე. ავდგე და ჯოხით ხელში 
ჩამოვითხოვო სამშობლო მხარე. 

მყინვარისა და თერგის პოეტური ხატები კრავს სწორედ 

სონეტის კომპოზიციას, რომელიც. ტრადიციულად, გულისხმობს 

თეზის, ანტითეზისა და სინთეზის არსებობას ამ მყარ ფორმაში. 

პირველ. კატრენში. როგორც ვთქვით, მოცემულია მარადიულისა 
და წარმავლის (მყინვარი–ნიაღვარია ერთიანობა. ტერცეტები 

გვიხატავს ჩვენს ირგელივ არსებული ჰარმონიის. და 
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დისჰარმონიის (ირემი, შველი – თერგის მარტოობის “სიბრაზე) 

აუცილებლობას, უკანასკნელ კატრენში ხდება დაკონკრეტება, 
სინთეზირება განზოგადებული მსჯელობისა და პიროვნული 

ტრაგედიის წარმოჩენა (ვიღაცამ მომკლა – ვილაც მოეკალი), 

რომლის მხილველიც – „თმადავარცხნილი, ყინულიანი თვალებით 

ქალი“ ღვთაებრივი სიმშვიდითა და მიუკერძოებლობით უმზერს 

წუთისოფლის ამაოებას. 

კომპოზიციური ფუნქცია ეკისრება ამ სონეტში „და“ 

კავშირს, რომელიც მხოლოდ ორჯერ გეხვდება: პირველი „და“ 

იწყებს ტერცეტებს Cდა უნდა ლმერთსაც დაუსაბუთო!, ხოლო 

მეორე – ამთავრებს (და მარტოობის სიგიჟით ბრაზობს“, 

ამასთანავე, პირველი მათგანი მაერთებელ კავშირად არც 

აღიქმება: იგი თითქოს შეწყვეტილი ფრაზის “შემდგომი აზრის 

გაგრძელებისათვის სჭირდება ავტორს. 

ტრაგიკული აღსასრულის მტკივნეული განცდა თერგისა 
და მყინვარის ნათელი სახეების თანდასწრებით, გაცილებით ადრე, 

თითქმის 1925 წლიდან ჩნდება ტიციან ტაბიძის პოეზიაში: 

ვიღაცა დადის ხმალამოწვდილი, 

ვიღაც დაჰყეფავს ცოფით დარიალს, 
კელაპტარივით დგას მთა მყინვარის – 

იერგი ქაჯების ისმენს დაირას. 
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ვიცი, არ მაქეს ხმა მრისხანე ლომის; 

ვიცი, არ მაქვს ხმა მწივან არფწიეის, 

დასაკლავ ხბოს ხმით მინდა ვიბღავლო, 

რომ ეშაფოტზე მეც. დამარწფიეს. 

(პოემიდან „ჩაღატარ“) 

ტერცეტების შემკვრელი „და“ კავშირი ასოციაციურად 

გვახსენებს პოეტის ადრეული შემოქმედების მხატვრულ 
სახეებს. 

სონეტის” პირველივე  სტრიქოი  „შემოუფშენია, 

შემოუდნია“, რომელიც ორი ზმნითაა წარმოდგენილი, აქტიური, 

ქმედითი (ცხოვრების მოძრაობის დაწყების მაუწყებელია. 

გამოღვიძება, ყინულის რღვევა, ბუნებრივია, უმტკივნეულო და 
უმსხვერპლო ვერ. იქნება. 

ტიციან ტაბიძის სონეტებზე დაკვირვებამ ·გვიჩვენა 

პოეტის შემოქმედების ზოგიერთი ძირითადი მოტივი, კერძოდ: 

სამშობთლოს ბედის ტრაგიკულობის განცდა. ლიტერატურულ 
თუ რეალურად არსებულ ისტორიულ პიროვნებათა „ქმედითი 

ხსოენა,  თანამოკალმე მეგობართა გაზლაპრებული და 

ახალმითოლოგიური სახეების შექმნის ცდები და, რაც მთავარია: 

სამშობლოს “აუსაზღერო სიყვარული, მისი წარსულისა და 

სილამაზის უმცირესი ნიუანსების საოცარი გრძნობა. „ქართული 
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მზის და ქართული მიწის“ ტკივილი, ის, რამაც მთელი მისი 

პოეზია ერთ მომხიბლავ, დაუბოლოებელ სიმღერად აქცია. 

გა ვალერიან გაფრინდაშვილის სონეტები 

„ვალერიან გაფრინდაშვილმა. მოიტანა სიციეე და 

ზომიერებ ევროპიელისა.ა იმას დღემდე არ დაუწერია 

თავისუფალი ლექსი... საქართველოში არავის ყვარებია სონეტი 

მასავით. მის პირველ წიგნში 20 პროცენტი სონეტია. მაგრამ ამ 

გაყინულ ფორმას მისმა წერილმა მოუძებნა ისტორია და მისცა 

მისტივობა. განსაკუთრებით პირველ ხანებში“, – წერდა სანდრო 

ცირეკიძე გაზეთ „რუბიკონში“ (1922, M12) და მართლაც, 

ვალერიან გაფრინდაშვილის ლექსთა კრებულებმა, ესსეებმა 

თუ წერილებმა მკაფიოდ “შემოგვინახეს სონეტის მიმართ 

„ცისფერყანწელთა უდიდესი ინტერესის და სიყვარულის 

კვალი. პოეტმა რომელსაც უკვე გამოქვეყნებული ჰქონდა 
სონეტები, 1919 წელს ჟურნალ „მეოცნებე ნიამორებში“ დაბეჯდა 

ესსე „სონეტის პრობლემა", სადაც ამ მყარი სალექსო ფორმის 

თავისებურებასა და ქართველ სიმბოლისტთა შემოქმედებაში მის 

უნივერსალურ როლზე მიუთითა გაფრინდაშვილის პირველი 

სონეტები რუსულ ენაზეა დაწერილი და 1915 წლით არის 

დათარილებული. ერთი მათგანი პოლინა დე ვიარდოს ეძღვნება. 
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-– ცნობილი რუსი მწერლის ი.სტურგენევის მუდმივი ოცნებისა 

და სიყვარულის საგანს, ხოლო მეორე სონეტი 1915 წლის 

შემოდგომაზე ერთ-ერთი ოფიციალური ”შეხეედრის დროს, 

მიუძღენი, პოეტს კონსტანტინე ბალმონტისათვის, გარდა ამ 

ორისა, ვალ. გაფრინდაშვილმა შემდგომ კიდევ ოთხი სონეტი 

გამოაქვეყნა რუსულ ენაზე: „ემილ ეერჰარნს“ (1916), „კონსტანტინე 

მარჯანიშვილს – “უდიდეს ხელოვანს“ (1931), „ოლგა ფორშს“ 

(1933, „სონეტი თიკო თუმანიშვილს“ (1939, საგულისხმოა, 

რომ თიკო თუმანიშვილს მშობლიურ ენაზეც უძღვნა პოეტმა 

ლექსი. 

ვალ გაფრინდაშვილის რუსულ ენახე დაწერილი 

ექვსივე სონეტი იცავს სავალდებულო დაყოფას კატრენებად 

და ტერცეტებად. 
როგორც ცნობილია, 1919 წელს ქუთაისში გამოვიდა 

ვალერიან გაფრინდაშვილის ლექსთა კრებული „დაისები“, 

რომელიც ოთხ ციკლს აერთიანებდა: 1. „დაისები", 2. „ორეულები“, 

3. „ოფელიები“ და 4. „ამარსიფალი”. სწორედ ამ უკანასკნელში 

იყო წარმოდგენილი პოეტის სონეტების უმრავლესობა. სულ 
კრებულში 12 სონეტია რომლებიც ციკლების მიხედვით 

ამგვარად არის განაწილებული: 1 – „მე – სარკეში" (ორეულები); 

2 - „ოცნება წვიმაში“ („ოფელიები“; დანარჩენი 10 სონეტი: 
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„მაღლის სიმღერა“, „თეატრში“, „ქალწულს მტრედისფერში“, 

„ყრუ სონეტი“, „მამია გურიელი“, „გრიშა აბაშიძე და ჟერარ 

დე ნერვალი“. „გრ. (გრიგოლ რობაქიძეს”. „ტიციან ტაბიძე4“, 

„შემოდგომის ქანდაკება, „აშორდია“ –- კრებულის ბოლო 

ციკლშია. გარდა ზემოჩამოთვლილი სონეტებისა, პოეტს ამავე 

პერიოდში დაუწერია აგრეთვე „შეხვედრა“ (გაზ. „მეგობარი“, 

1915 წ. #21, 25 ოქტომბერი, გვ. 2. – ეწ. „შებრუნებული 

სონეტი“). 

ამ სონეტის აზრი და განწყობილება მსგავსია „დაისებში" 

შეტანილი სონეტებისა, რომლებიც სიმბოლიზმისათვის 

ნიშანდობლივი სახეებიბთთ იქცევს ჩვენს ყურადღებას. 1920 

ხელს დაუწერია ვალერიან გაფრინდაშვილის სონეტი „პაოლო 

იაშვილს“, რომელიც, ბუნებრივია, „დაისებში“ ვერ მოხედებოდა, 

მაგრამ მაინც იგი პოეტის შემოქმედების პირველი პერიოდის 

0915-1920) სონეტთა რიგს განეკუთვნება. მეორე ხანა სონეტით 

გატაცებისა 1932-1941 წლებია. 

ამ პერიოდში დაწერილი 27 სონეტიდან თითქმის 

ნახევარი (12) 1940 წლით არის დათარილებული. 1940 წელსვე 

გაფრინდაშვილი წერს „სონეტის ქალაქს", რომელსაც · სონეტის 

სამშობლოს – რომს უძღენის. ეს სონეტი ეწ. „დიდაქტიკურ 

სონეტთა+“ რიგს განეკუთვნება, იგი არის „სონეტი სონეტის 
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შესახებ? (სონეტისტიკის ისტორიაში კარგად არის ცნობილი 

ამგვარი დიდაქტიკური სონეტები, რომელთა ავტორები არიან: 

პიერ პუპო, ვილჰელმ “შლეგელი, ბუალო, ა.პუშკინი, სენტბევი 
და სხვა 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, ავტორს 10 სონეტი შეუტანია 

ციკლში „ამარსიფალი“, რას ნიშნავს სიტყვა – „ამარსიფალი"? 

სანდრო ცირეკიძე, ვალგაფრინდაშვილის პორტრეტის წერისას. 

მიუთითებდა: „ძვირფას ქვებივით ეძებს ძველ სიტყვებს და ხან 
აშორდიასავით აკეთებს ყალბ მარგალიტებს. მისი სიტყვებია: 

ქიმერიონი, ამარსიფალი.“' თვითონ ვალერიან გაფრინდაშვილი 

„დაისებში“ ასე განმარტავს ამ უცნობი სახე–სიმბოლოს რაობას: 

„ამარსიფალი – დაისების ღერბია“ („დაისები", 1919 წ. ქუთაისი, 

გვ. 16. 

მხატვრული სახე ამარსიფალის კი "ერთგვარად 

გახსნილია ლექსში „სომნამბულა“, სადაც ავტორი ხილვათა და 

ორეულთა სამყაროს მომხიბვლელობაზე საუბრობს და მასში 

მოხვედრისათვის ყეელაზე ხელსაყრელად მიაჩნია თოელიანი 

საღამო. თოვლის ფანტელები მსუბუქი და გამჭვირვალე მაქმანის 

პირბადის მაგივრობას ასრულებს, რომლის მილმა რეალური 

სამყაროს სურათები იდუმალი და საოცნებო ხდება. 

1 ს ცირეკიძე პორტრეტები. ვალ. გაფრინდაშვილი. გაზ. „რუბიკონი“, 1923, 
M12 
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არ ემორჩილეთ სინამდვილის სასტიკ არტახებს, 

ტანის მოქცევით გამოსცვალეთ ქვეყნის პროფილი, 

ეს თქვენი ცქერა სინამდვილეს გააპარტახებს, 

ვით კარუსელი დატრიალდა მხარე ყოფილი. 

საღამოს თოელი – პირბადეა ამარსიფალი 

სცვივა და ფარჩავს შებინდებულ ჰაერს ლანდებით. 

გამოგიწოდებთ დაისიდან ხელს პარსიფალი 

და ფრთამარდი სხვა უფსკრულში გადაბრძანდებით. 

სიტყვა „ამარსიფალს“ კიდევ ერთხელ ახსეჩებს „დაისებში# 

ვალ. გაფრინდაშვილი: 

დაუსრულებელ ხეტიალში გავხდები ავად – 
ამაყ ბოდვაში ამარსიფალ სფინკს მოვიგონებ. 

Cძვირფასი ქვების ვიზიონერი“) 

როგორკ ვხედავთ „ამარსიფალი? აქაც იდუმალს, 

მიუწვდომელს და საოცნებოს უტოლდება. ამასთან დაკავშირებით, 

საყურადღებოა თვითონ ვალ. გაფრინდაშვილის სიტყვები: „ბლოკმა 

გააზღაპრა თოვლი და მისი ნეზნაკომკა – წინათ ეგვიპტის 

სფინკსი – ახლა თოვლის და ნევის პროსპექტის გამოცანაა“! 

თოვლს განსაკუთრებული მხატვრული ფუნქცია ენიჭება ვალ. 

1 ვალ. გაფრინდაშვილი. პეიზაჟი უკულმა, გაზ. „ბარრიკადი". 1922, M5 
გვ. 1 
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გაფრინდაშვილის პოეზიაში ფიფქი. სითეთრე, ფანტელების 

გამჭვირვალება, ბროლი, თოვლიანი საღამო, პირველი თოვლი – 

კარგად ნაცნობი და ძლიერი ემოციურობით დატვირთული სახე 

– სიმბოლოებია პოეტის ლექსებში, სადაც ისინი სიწმინდის, 

უმწიკელოების. სულიერი სიფაქიზის ტ'ოლფასია. 

თოვლის. სითეთრის მიმართ განსაცკუთრებული ყურადღება 

და ინტერესი ფრანგი სიმბოლისტი პოეტების “შემოქმედების 

გაცნობით იყო გაპირობებული ცისფერყანწელებისათვის. ამ 

მხრივ ყველაზე დამახასიათებელი მაინც სტეფან მალარმეს 

შემოქმედება იყო, რომელმაც „უარყო ჩვეულებრივი ლანდშაფტი 
და შექმნა პეიზაჟი თოვლის და მინის Cგედი", „ფავნის 

ნაშუადღევი“, „დასვენება“. რემი დე გურმონი „ნიღაბთა წიგნში“ 

შენიშნავდა. „ჰოი, ეს სონეტი „გედი“ (მთელ მის ყელს 

შეარხევს ეს თეთრი აგონია), სადაც ყეელა სიტყვა თეთრია, 

როგორც თოვლი“ 

ვალ. გაფრინდაშვილის პოეზიის გაცნობა გეარწმუნებს, 

რომ ფრანგი სიმბოლისტებიდან ყველაზე მეტად პოეტი სტეფან 

მალარმეს “შემოქმედების გავლენას განიცდიდა („გაგიჟებულ 

ფიქრს ოქროს სიტყვით ხიბლავს მალარმე", – მიმართავდა პაოლო 

იაშვილი მეგობარს მისადმი მიძღვნილ სონეტში), ამიტომაც 

„ამარსი–ფალის პოეტური ხატის თოვლთან (სითეთრესთან. 

237



სიწმინდესთან” და სფინკსთან (იდუმალსა და გამოუცნობთან) 

დაკავშირება ფრანგი და რუსი სიმბოლისტების პოეზიასთან 

წილნაყარობაზე მიგვანიშნებს. 

რა თქმა უნდა. შემთხვევითად ვერ ჩავთვლით იმ ფაქტს, 

რომ სტეფან მალარმეს უკვდავი სონეტის „გედის“ ერთ–ერთი, 

არცთუ ურიგო, თარგმანი ქართულ ენაზე სწორედ ვალერიან 

გაფრინდაშვილს ეკუთვნის, 

საყურადღებოა ერთი ფაქტის აღნიშენაც: 1917 წლის 

2 თებერვალს თბილისში გამართულ „ცისფერყანწელების“ 

საღამოზე ვალერიან გაფრინდაშვილმა წაიკითხა მოხსენება 

„სტეფან მალარმე, რომელიც “შემდეგ ჟურნალ „მეოცნებე 
ნიამორებში“ (1919 წ. M2, აპრილი) დაისტამბა. თეთრი ფერის 

პრიმატზე მალარმეს შემოქმედებაში გაფრინდაშვილი აღნიშნავდა: 

„მალარმემ შექმნა სიტყვებიდან კოშკები ულმობელი სითეორისა. 

სონეტი, ეს თავადური ფორმა ლექსისა, მალარმემ, ვით ჯადოქარმა 

გადააქცია ამაყ და კეთილშობილ ჩეენებად და მალარმეს მაღალი 

სახელი შეერთებულია გედის წარმოდგენასთან, რომელიც კედება 

სონეტის თოვლიან სარკეში.. მე აღენიშნავ მალარმეს პოეზიაში 

თეთრი ფერის უპირატესობას. თვით მალარმეს პორტრეტი, 

მისი დათოვლილი სახე იძლევა სითეთრის შთაბეჭდილებას.. ეს 

არის სითეთრე ზამთრის, სარკისა და ქანდაკების. ეს სითეთრე 
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არის სიმბოლო უმაღლესი სულიერი ძლიერებისა. ეს სითეთრე 

არის ნირვანა, რომელშიც პოეტს უნდა განაცალკევოს თავისი 

სული. აქ სითეთრე მხოლოდ სახეა რჩეული უკვდავების“. 

როგორც “უკვე აღვნიშნეთ, „ამარსიფალის" ციკლში 10 

სონეტია გაერთიანებული. ეს კი ერთგვარი ცდაა სონეტების 

ციკლიზაციისა, რაც ასე დამახასიათებელი იყო დასავლეთ 

ევროპული ლიტერატურისათვის, განსაკუთრებით აღორძინების 

ხანაში. საკმარისია გავიხსენოთ დანტეს, პეტრარკას, „პლეადის“ 

პოეტების “ორდსვორთის სონეტთ.ა ციკლები როგორც 

აღნიშნავენ ციკლური ფორმა სონეტებისა ეხმარება პოეტს 

თემის ფილოსოფიურ განზოგადებაში, გაფართოებაში. 

ქართველი სიმბოლისტები, რომლებიც თაყვანს სცემდნენ 

თავიანთი „ფრანგი ძმების“ თეორიულ შეხედულებებსა და პოეტურ 

შემოქმედებას, თვითონაც ქმნიდნენ სახეცვლილ სონეტებს. ისინი 

უცხო, ახალ, ორიგინალურ თემატიკას ეროვნული პოეზიისათვის 

ასევე ახლებური სალექსო ფორმით ამუშავებდნენ ვალ. 

გაფრინდაშვილი ბოდლერს ასეთი „»ექსპრომტით“ მიმართავდა: 

შენ მხოლოდ ერთი გამოდიხარ ღამურ სცენაზე, 

და სონეტს იტყეი ანგრეულს და გადაგვარებულს- 
საგულისხმოა რომ 10-20-იანნ წლებში ეროენული 

პოეზიის განახლების პროცესს თვითონ ქართველი პოეტები 
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აანალიზებდნენ და მკაფიოდ მიანიშნებდნენ ახალი ფორმებისა 

თუ თემების დამუშავების დროს მომხდარ (კვლილებებზე. 

ვალ. გაფრინდაშვილისადმი მიძღვნილ სონეტში გრ. რობაქიძე 

წერდა: და შენი ხელი ახელებით ცდას ვეღარ ითმენს 

/უვალ ხრამებში ის მოანგრევს და ბელტავს რითმებს,/ მაგრამ 

ხანდახან სარკე ხილვას რომ დაგპირდება/ – დაგირბილდება 

მაშინ შენი სონეტი კვრივი: / და ულმობელი უცნობისათვის 

შენც ატირდები“. 

სონეტის მყარი, მკვრივი ფორმის „დარბილებაში“, ანუ 

დარღვევაში ავტორი ვფიქრობთ ვალ. გაფრინდაშვილის 

არაკანონიკურ, სახეცვლილ სონეტებს გულისხმობს, რომლებშიც 

უმთავრესად სიმბოლისტური თემატიკაა C-სარკე ხილვას რომ 

დაგპირდება“) დამუშავებული. 

ვალ. გაფრინდაშეილის სონეტების რითმა მდიდარია და 

ორიგინალური. ბევრ სონეტში გაბრწყინდა ახალი რითმები: 

გრიმებს–გაუღიმეს,„ ჯგიოკონდა–დაღონდა ორი-M6V6ოი016, 

ღიმი–სერაბიმი, იები–შენაციები ტრაურით-ქათინაურით და ა.შ. 

შაფხაიძე შენიშნავდა რომ ვალ. გაფრინდაშვილი „.რითმის 

საოცარი ვირტუოზი, მიმართავს ყოველგვარ საშუალებას, რომ 

შექმნას დაუსრულებელი ჰარმონია. მისი ლექსები დამძიმებულია 

უხვი ასონანსებით, დისონანსებით (ჟ. „შვილდოსანი“, 1920, M), 

გვ. 20). 
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„ლექსით ვზომავდი მე ჩემს კაცობას 
და ბედნიერი ვიყავ სონეტით, – 

წერდა 1933 წელს ვალერიან გაფრინდაშვილი, რომელიც 

„ცისფერყანწელთაგაჩ“ ყველაზე მეტად ეთაყვანებოდა სონეტის 
ფორმას. ვალერიან გაფრინდაშვილის სონეტების უმრავლესობა, 

როგორც ქართულ, ასევე რუსულ ენებზე, 1915-1920 წლებშია 

შეთხზული; მიძღვნითი ხასიათის სონეტებს (ეწ. „სონეტი- 

მედალიონები!) წერდა პოეტი უმთავრესად 1933-1941 წლებში. 

სულ კი, ვგაფრინდაშვილს დაახლოებით 45 სონეტი აქვს 

დაწერილი. 

ვალერიან გაფრინდაშვილის „თეთრი დღეების“ ავტოგრაფი 

(სსლმ–-25543) სამი ვარიანტით არის შემორჩენილი. ერთ–ერთ 

ვარიანტს ახლავს ავტორისეული შენი შენა: „VყმიმზყმIმI V3 6LI0I0 

C0M6+მ 109MX0 086 +60LICIV“. 

ვ. გაფრინდაშვილის სონეტი „დაისი“, 1918 წ. დაწერილ 

პოეტის ორ სონეტთან Cპაგანინი“, „სონეტი“ ერთად, ყურადღებას 

იპყროს  მისთვისს დამახასიათებელი  სიტყვაქმნადობითა 

Cრაგინდრაფერს,  „პოემანს,  „მოემანს,  „ქაიანური? და 

სიმბოლისტური პოეტური სახეების სიმდიდრით. „პაგანინსა“ და 

„სონეტში“ მეორდება ეგზოტიკური რითმა: „ჭიანური-ქაიანური“, 

ვალ. გაფრინდაშვილის სონეტების გაცნობა მკაფიოდ 
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გეიდასტურებს, თუ რარიგ დიდი პასუხისმგებლობით ეკიდებოდა 

პოეტი ლექსის ამ მყარი ფორმის კანონიკური წესების 

დაცვას: მის 14 მარცვლიანი სტრიქონებით, კატრენებისათვის 

სავალდებულო ორი სახისა და ტერცეტებისათვის აუცილებელი 

სამი სახის რითმით გამართვას, აზრის ლაკონიფრობასა და 

სიტყვათა რიგის სიმჭიდროვეს.. ფრთხილობდა, რათა მისი 

სონეტები არასრულყოფილი სახით არ ეხილა მკითხველს, 

ამიტომაც ითხოვდა დაუმუშავებელი კატრენების მოცილებას 

და მხოლოდ ტერცეტების დაბეჭდვას („თეთრი დღები“ 

თუმცა მე ხშირად თანამიგრძნობს ავი გრიგალი, 

მეგონა, თუ ის სხვა უფსკრულში გამისროლიდა, - 

მაგრამ ვერ მიხსნის ვერასოდეს სასტიკ ბროლიდან. 

დღეთა სარკეებს გარს არტყია ღამეთა რკალი, 

სული სარკეა. მოჩვენებას ვერ გადალახავს 

და თეთრი ჟამი ჩემს ოცნებას თოვლისფრად თალხავს. 

მარტი, 1917წ. 

ვალერიან გაფრინდაშვილმა სიცოცხლეში ვერ მოასწრო 

საკუთარი ლექსების, თარგმანების, წერილებისა და ესეების 

სრული კრებულის დაბეჯდვა. პოეტის სონეტების ნაწილიც, 

განსაკუთრებით რუსულ ენაზე შეთხზული, დღემდე ელოდება 

გულისხმიერ გამომცემელს, ამიტომაც სიმბოლურად ხმიანდება 
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პოეტის ლექს–ანდერძის სიტყვები: 

–დავეძებ რითმებს და სახეებს – იმედიანი, 

რომ ჩემი ლექსი მკითხველამდე მივიდეს ბოლოს, 

როგორც ჩამქრალი ვარსკვლავების სხივი გვიანი. 

1932-1941 წლებში დაწერილ სონეტთა უმრავლესობა 

გარითმულია ამგვარი სქემით: ვხხ2გ გხხ ძიC ძი00, 

შესრულებულია თოთხმეტმარცვლიანი 5/4/5 საზომით, მხოლოდ 

ერთი, „დაგვიანებული სონეტი (სჩიქოვანს,! არის დაწერილი 

ათმარცელიანი 5/5 საზომით. 

სონეტში „გრიშა აბაშიძე და ჟერარ დე ნერვალი“ (1917წ) 

პარალელური ბიოგრაფიების მოშველიებით დაასკენის პოეტი: 

ტანჯულ ცხოვრებას აუჯანყდნენ, ეით სპარტაკები, 

ადიდეს სევდა – ოცნებისთვის ნაფარდაგები. 

ეს ორი სტრიქონი პირველ კატრენს მოსდეეს, ხოლო 

შემდეგ კვლავ მეორე. კატრენია. 
13% წ დაწერილ სონეტში „მთარგმნელიCდ ვალ. 

გაფრინდაშვილი წერს: 

მისი თარგმანი – ეს სარკეა. სადაც ირიბად 

მოჩანს დედანი, ისეთივე და სხვანაირი, – 

და შემდეგ აღწერს მთარგმნელის ძნელსა და მღელვარე 
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შრომას, რომელიც პოეტის ორეული გამხდარა და, „მისი 

შთაგონებით და გრიგალითთ ცეცხლმორეული, ზოგჯერ 
ანარეკლია „ძველ სალიერის“. 

ვალ. გაფრინდაშვილი ცნობილი მთარგმნელი იყო. მას 

თარგმნილი აქვს: პოლ. ვერლენის, ტრისტან კორბიერის, ალბერ 

სამენის, მიკოლა ბაჟანის, ჟერარ დე ნერვალის სონეტები. 

შემოქმედების მეორე პერიოდში (1925-1941) შეთხზული 

სონეტებს შინაარსი რეალისტური და “უფრო მეტად 

კონკრეტულ–საგნობრივი მხატვრული სახეებით გამოირჩევა. 

ეალ. გაფრინდაშვილის სონეტთა სიმრავლე 

გვაფიქრებინებს რომ პოეტს სწორედ ლექსის ეს ფორმა 

მიაჩნდა თავისი შემოქმედებითი მრწამსის შესაფერის ფორმად, 

პოეტის რწმენით კი, ხელოვანის უპირველესი დანიშნულებაა 

ჩვენება ადამიანის სულის სიძლიერისა, მისი ოცნებისა და 

ფანტაზიის უსაზღვროებისა. 
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დ) კოლაუ ნადირაძის სონეტები 

კოლაუ ნადირაძე ავტობიოგრაფიაში ამგვარად იგონებს 

ქუთაისის გიმნაზიაში პაოლოსა და ტიციანთან მეგობრობის 

ხანას: „„მეექვსე კლასიდან იწყება ჩვენი სერიოზული გატაცება 

პოეზიით – რუსთაველი, აკაკი ილია, ბარათაშვილი, ვაჟა, 

გრიგოლ ორბელიანი და პარალელურად: პუშკინი, ლერმონტოვი, 

ტიუტჩევი – ჩვენი სათაყვანებელი პოეტები ხდებიან. შემდეგ 

ვეცნობიძთ ფრანგებს – პარნასელებს და სიმბოლისტებს. 

განსაკუთრებით გვიტაცებენ: ბოდლერი, ედგარ პო, ვერლენი. 

მალარმე, არტურ რემბო, ლაფორგი და ვერჰარნი, აგრეთვე 

მეტერლინკი, როდენბახი და ოსკარ უაილდი. ვხეეთ ბავშვობაში 

დაწერილ ლექსებს და ახლებურად ვცდილობთ ლექსების 
წერას“! 

ევროპული და რუსული მოდერნისტული ლექსის 
საიდუმლოს ნაზიარევი ახალგაზრდა პოეტი „ცისფერყანწელთა“ 

ორდენის ერთგული წევრი გახდა და სიცოცხლის ბოლომდე 

უერთგულა სიყმაწვილეში დადებულ ძმობის ფიცს ისე. 

რომ ზოგჯერ გადამეტებითაც აფასებდა ამ სალიტერატურო 

სკოლის როლს უახლესი ქართული ლექსის რეფორმის 

საქმეში: „გეწამდა, რომ არსებითად სწორ გზას ვადექით. 

1 კ. ნადირაძე, ერთტომეული, თბ. 1971, გვ. 8 
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რომ ქართული ლექსის ფორმა და ალნაგობა დაკნინებას 

განიცდიდა, რომ აკაკი წერეთლის მიერ სავსებით ამოწურული 

ქართული ლექსის აკაკისებური წყობა გადაიქცა შტამპად, 

შაბლონად. რომ აკაკის ეპიგონებმა დაუკარგეს ქართულ ლექსს 

სილამაზე და უჟლერადობა გააუბრალოეს, დააყრუეს იგი. 

ქართული ლექსი გახდა უგემოვნების, დაცემისა და საოცარი 

ჩამორჩენილობის მაჩვენებელი. ისეთი შთაბეჭდილება იქმნებოდა, 

თითქოს რუსთაველი უფრო თანამედროვე პოეტი იყო, ვიდრე 
აკაკის მიმბაძველთა ლეგიონი. ცალკეულ გამოჩენილ პოეტთა 

ხმა (ააბაშელი, იგრიშაშვილი, გ.ტაბიძე – იკარგებოდა ამ 

უგემოვნობს ზღვაში რადგან მათი განცალკევებული, 

ერთპიროვნული გამოსვლა, რაც მთავარია, არ ქმნიდა ერთ 

მთლიან და მიზანდასახულ ფრონტს, ეი. პოეტურ სკოლას“! 

ამ სიტყვებით, – ნებით თუ უნებურად, კნადირაძე ჩრდილში 

აქცევს გალაკტიონის სალექსო რეფორმას, რომელიც 

„ცისფერყანწელთა“ სამოღვაწეო ასპარეზზე გამოსვლამდე უკვე 
მომხდარი იყო ქართულ პოეზიაში“? კ. ნადირაძეს ზემოხსენებული 

სიტყვებით სურდა, ეჩვენებინა საერთო მისწრაფების ერთიანი 

პოეტური მრწამსის სიძლიერე, რომელიც ჯგუფის ყოველ წევრს 

1 კ. ნადირაძე. პოეზიის დლე, მოგონების ფურცელი, გაზ. 

„ლიტერატურული საქართველო“. 1967, M940 

2 აკ. ხინთიბიძე, გალაკტიონი თუ ცისფერყანწელები. თბ. 1992. „ზე: 156– 

158 
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ავალებდა ახალ სალექსო ფორმებსა და პოეტურ სახეებზე 

მუშაობას, მათ დახვეწასა და სრულყოფას, 

„კ. ნადირაძის ლექსების წიგნი „ბალდახინი“, რომელიც 

1920 წელს გამოქვეყნდა, ქართული ლექსის უახლესი რეფორმის, 

როგორც უკვე მომხდარი ფაქტის, ნათელ ილუსტრაციას 

წარმოადგენს“, – წერს აკ. ხინთიბიძე როდესაც თჩხენკელი 

განიხილავს კნადირაძის პოეტურ შემოქმედებას, „ბალდახინის“ 

შესახებ აღნიშნავს: „წიგნში დაბეჭდილი ლექსები ძირითადად 

პოეტური აპერცეპციისს ორ ნაკადს მოიცავს, “პირველი 

ორგანულად არის დაკავშირებული კლასიკური მწერლობის 

ფესვეულ ხაზთან პოეტის ინდივიდუალური ტემპერამენტი 

მთელი სისავსით ვლინდება და ამიტომ. ბუნებრივი უშუალობით 

იმოსავს ფორმას. მეორე – პოეტისათვის გაუშინაგნებული უცხო 

მსოფლშეგრძნების ელემენტებითაა დამძიმებული და ხშირად 

შთაგონების იმიტაციური ფორმით არის გამოხატული“. 

იგულისხმება, რომ „ბალდახინში“ შესული კნადირაძის 

ხუთი სონეტი: „ცისფერი ფაკირი" (1916) „ყვითელი ტრფობა“ 

(1916), „ივმაჩაბელს“ (1920), „იერუსალიმი“ (1917), „ავტოპორტრეტი“ 

(1919) ამ მეორე რკალში თავსდება, რადგან გამოთქმები: „უცხო 

მსოფლშეგრძნების ელემენტები“ და „შთაგონების იმიტაციური 

1 აკ. ხინთიბიძე, იქვე, გვ. 137 
2 თ. ჩხენკელი, კოლაუ ნადირაძე, წიგნში: პოეზია– სიბრძნის დარგი, თბ. 

1978, გვ. 244 
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ფორმა“, ჩვენი აზრით, პოეტის სიმბოლისტურ ნაწარმოებებს 

მიემართება უთუოდ. 

კ. ნადირაძის პოეტურ შემოქმედებაში სონეტის ხვედრითი 

წილი ძალიან მცირეა. „ბალდახინში“ შესული სონეტების რიცხეს 

პოეტმა შემდეგ მხოლოდ 2-3 სონეტი თუ მიუმატა მხოლოდ, 

ჩანს, მას მაინცდამაინც არ იზიდავდა ეს მყარი სალექსო ფორმა. 

„ბალდახინში" შესული სონეტები კანონიკურია: 14 მარცვლიანი 

საზომით (5/4/5, სავალდებულო სტროფიკით და გარითმვის 

კლასიკური სქემით: გხხმგ გხხმ იძ ძირ (CL 6”. გტერცეტების 

რითმები ხშირად კონსონანსურია: გოდება–ლოდები („ქარეისფერი 

ფაკირი), ცხეირგატეხილი–გადაეხილა ავტოპორტრეტი“, 

სონეტში „ავტოპორტრეტი“ (191? სიმბოლისტურ–მხატვრული 

სახეებით კ.-ნადირაძე მიგვანიშნებს, თუ გეოგრაფიული „გარემოს, 

ფსიქიკური წყობისა და რელიგიური განწყობილების ერთიანობის 

საფუძველზე როგორ იქმნება პოეტის სულიერი და გარეგნული 

პორტრეტი: 

ვარ აზიელი; ამებურდა სიზმრებით თვალი; 

კვლავ ეკვატორი მელანდება, ხაშმით მაბრუებს; 

ლომები ზანტად დაეძებენ დაბურულ. ღრუებს, 

მძიმე თათებით (ხელ სილაზე აჩნდება კვალი. 

აღმოსავლეთის ზანტი და საკუთრ თავში 
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ჩაღრმავბბული ხილვების ფონზე გაფაქიზებული ინტუიცია 

უცებ იყინება ჩრდილოეთის სიცივის გავლენით. სიმბოლისტური 

მსოფლაღქმისათვის ტრადიციული პოეტური დაპირისპირდება 

ემპირიული და ტრანსცედენტური სამყაროსი „ცივად აყრუებს“ 

შემოქმედს: 

ზურმუხტი, ოქრო, ფარჩეული და სპილოს ძვალი, 

პაგოდებიდან გადასცქერენ კერპები რუებს, 

ჩრდილოეთ ზღვების მდუმარება ცივად მაყრუებს, 

სადაც ყინულებს ჩაურაზავთ გზები უვალი. 

ავტომედალიონის პირველი ტერცეტი მოულოდნელი, ბუნებრივი 
გულწრფელობითა და ნატურალისტური რეალიზმით არის 

აღბეჭდილი: 

მე ამ ქვეყანას მოვევლინე ცხვირგატეხილი, 
დაუცხრომელი, სულმდაბლობას რომ ვეურჩები, 

ვატარებ ლორნეტს და სიმრუშე მტანჯავს ქუჩების! 

სულის წიაღში მოგზაური სიმბოლისტი პოეტის ხეტიალი ღვთის 

უარყოფიდან მის ყოვლისმპატიებელ კალთაში თავის შეფარების 

სურვილით მთავრდება. შინაგანი ამბოხი, გაორება, დისჰარმონია, 

პროტესტი. ახალი ლმერთის ძიება ბოლოს მაინც ლოცვით. 

საკუთარი თავის ლღეთისადმი შევედრებით სრულდება: 
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ახ, ნეტავ გამჩენს ჩემი გული გადაელახა – 
თუ ვიქნებოდი მუდამ მარტო, მუდამ ბედშავი, 

ჯერ კიდევ ლეკვი პოეზიის დაუგეშავი. 
ეჭვი, რომელიც რწმენასა და გონებას ერთმანეთს უპირისპირებს, 

ბოლოს მაინც ღმერთის სიახლოვის განცდით დაცხრება. 

კ ნადირაძის  სიმბოლისტურ სონეტებისათეის 

დამახასიათებელი სახეობრივი აზროვნება დიდად არის დავალებული 

სამყაროს აღქმის იმპრესიონისტული ჩხერხებისაგან: 

იქ, სადაც ზანტად იკლაკნება მთვლემარე განგი, 

ყვითელ პაგოდას დამღერიან ჩუმი პალმები; 

ფაკირი სახეს იჩუქურთმებს ვერცხლის კალმებით; 

ცისფერ ტალღებში გაიელვებს ზურგი ნიანგის, – 

ასე ალწერს კ. ნადირაძე ოცნებით წარმოდგენილ, 

ზღაპრულ მხარეს, ჯადოსნური ფაკირის ადგილ–-სამყოფელს. 

საოცნებო აღმოსავლეთი თავისი მისტიკით> და 

შეუცნობლობით XX საუკუნისს „ციემ და მიუსაფარმა 

მდუმარებამ დაამუნჯა და მკვდარი აკლდამების საუფლოდ 

აქცია, სადაც მხოლოდ ტურისტ-მოგზაურის თვალის სასეირო 

და გასართობიღა მოიძებნება და არა სულის იდუმალი მხარეების 

გამნათებელი მზიური სამყარო: 
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მოგვებს, ქურუმებს «თომღერიათ მზიური ჰანგი, 

დღეს კი სიჩუმე აქ მოგზაურს მიესალმება, 

მხოლოდ იოგის მკრთალი სახე გაიალმება, 

ქარვისფერ ხელში ელავს შუბი და ბუმერანგი. 

სწორედ ქარვისფერი ფაკირის ბუმერანგივით დაუბრუნდა 

კაცობრიობას მისივე ნასროლი დაეჯვება: გონების მიერ უარყ 

ოფილი ღმერთის მიერ სიკვდილის შემდეგ თვით უარმყოფელმა 
იწყო კვდომა: „რელიგიური დოგმატიზმის “შევიწროებით, 

რელიგიური რაციონალიზმის უძლურების აღიარებთ და, 

მასთნ ერთად, მეცნიერული დოგმატიზმის როგორც 

მსოფლმხედველობრივი სისტემის უძლურების აღიარებითაც, 

შემეცნების თეორია ძალას აცლის ორივე მოწინააღმდეგეს. – 

რელიგიასაც და მეცნიერებასაც“! – წერდა ა. ბელი. 

„ქარვისფერი ფაკირის“ გოდება მარადიულობის ფონზე 

უნუგეშოდ და უპასუხოდ რჩება: 
უხსოვარ დროზე ჩურჩულებენ თეთრი ლოდები; 

და თუ აჩქარდა შორს უდაბნო ბედუინებით, – 

ქრება ფაკირი: ის არავის არ ელოდება. 

კ. ნადირაძის სონეტი „ქარვისფერი ფაკირი“ სიმბოლისტური 

მხატვრული სახეებით ხატავს ჩვენს წინაშე უდაბნოს და მის 

მკვიდრ სფინქსს, პაგოდას, პალმებსა და იოგებს: ქარვების. 

1 #. ნრიხI%M, #0C260CMXV, M., 1911, C. 179 
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ყვითელი პაგოდას ფონხე „ცხელი ლაჟვარდი აიმღვრევა 

ზურმუხტ მინებად, ხოლო „თეთრი ლოდები“ ჩურჩულებენ 
მარადიულობაზე. ამ სონეტში ყველა ფერს სიმბოლური ფუნქცია 

აქვს დაკისრებული და, საბოლოოდ. „მზიური ჰანგის" განცდას 

უკავშირდება. 

ქრისტიანობის ეჭვშეუვალი რწმენისა და სასოების 

მონატრება ისმის კნადირაძის სონეტში „იერუსალიმი“. ბიბლიური 

გმირებს გახსენებით პოეტი ლვთაებრივი სიყვარულის 

ჰარმონიულობასა და უკვდავებას აცოცხლებს მარადიულობის 

ფონზე: 

ძველი ქალაქის კვლავ ბრწყინვალებს ძვირფასი მითი. 

სოლომონ–ბრძენის დღესაც ახსოვს მთვარეს დიდება, 

მისი ლექსები და ცრემლები, თვალთ დაბინდება, 

რომ მომაკვდავი შორდებოდა მას სულამითი. 

სოლომონისა და სულამითის სიყვარული, მათი აჩრდილები 

ცოცხლდება მთვარის “შუქით განათებული იერუსალიმის 

ნანგრევებში, დავითის ფსალმუნთა ტკბილი გალობის ფონზე. 

კ. ნადირაძეს ენატრება ამ საოცნებო, კაცობრიობის „ბავშვობის 

ხანაში“ დაბრუნება: როგორც ცნობილია შარლ ბოდლერი 

კაცობრიობის განვითარებაბში გამოჰყოფდა ოთხ ძირითად 

პერიოდს: ბავშვობას -– ადამიდან ბაბილონამდე, სიჭაბუკეს 
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– ბაბილონიდან ქრისტეს დაბადებამდე, სიმწიფეს – ქრისტეს 

დაბადებიდან ნაპოლეონამდე, თავის თანამედროვეობას კი – 

ინდუსტრიის ბატონობის ხანას – სიბერედ თვლიდა. დაკარგული 

ჰარმონიის ხსოვნა კვლავ ცოცხლობს და ეძახის პოეტს თავის 

წიალში დასაბრუნებლად, რაც, სამწუხაროდ, შეუძლებელია: 

და სიმსუბუქე გამჭვირვალე სამოსავისა 

მე მენატრება, მეხარბება, ვით ნეტარება, 

მაგრამ ლოდინში მწარედ გული დამეარება. 

როგორც მიუთითებენ, „კალი იუგას“ – რკინის საუკუნის 

ზემოქმედებით, ქვეყანაზე ბატონდება მატერიალური კულტურა, 

მატერიალური ჰუმანიზმი, რაციონალიზმი, პრაგმატიზმი, 

ინტელექტუალიხზმინდყ და თუნდაც (თავისი საუკეთესო 
ასპექტით. –ადამიანის მოჩვენებითი თავისუფლება, არჩევანის 

თავისუფლება“? „ახალი მითოლოგიის“ ცნებაზე მსჯელობისას 

გ. ბუღაძე იშველიებს “შელინგის აზრს, რომ „ბერძნული 

მითოლოგიის, მასალად წარმოგვიდგება ბუნება  ზოლო 
ქრისტიანული მითოლოგია ისტორიას, სულს ეფუძნება; პირველი 

იყძო რეალისტური მითოლოგია, მეორე - იდეალისტური; 

ახალმა მითოლოგიამ უნდა გააერთიანოს ორივე. თანადროული 

მითოლოგია შეიქმნება მხოლოდ მაშინ, როცა ისტორია შეივსება 

1LII. ნიიიძბი, 06 VCMVCC180, M., 1986, C. 4. 

2 გ. ბუღაძე, მიძოლოგია მხატვრობის სოციოლოგიის ზოგიერთა ასპექტის 

შუქზე, ჟე. „პოლილოგი“, M4, 1994, გე. 105. 
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ბუნებით“! 

„ახალი მითოლოგიის“ შექმნის მცდელობა, რაც ასე 

თვალსაჩინოა „ცისფერყანწელთა“ შემოქმედებაში, აირეკლა. მათ 

სონეტებშიც. განსაკუთრებით კარგად გამჟღავნდა ბუნებისა და 

ისტორიის შერწყმის სურვილი კ. ნადირაძის სონეტებში. 

სონეტი „ივანე მაჩაბელს“ მედალიონის ნიმუშია, სადაც 

მკაფიოდ იხატება იდუმალებითაა და გენიალობით აღბეჭდილი 

პიროვნებს სულის ბიოგრაფია: ივანე მაჩაბლის შესახებ 

ვახტანგ კოტეტიშვყლი შწერდა „.ისეთივეე მოვალეობის 

გრძნობით და წმიდნა გულით თარგმნიდა შექსპირს, როგორც 

ჩვენი მთაწმინდელები სთარგმნიდნენ საქრისტიანო წიგნებს. 

ივ. მაჩაბლის „დაუღალავი “შრომისა და განმარტოებული 

სულის“ შესაფერისად მიიჩნევს ვახ. კოტეტიშვილი ექვთიმე 

მთაწმინდელის სიტყვებს „უცალო ვიყავ და უფროის ღამით 

მიწერიაო“. 

ივანე მაჩაბლის რეალური სახის ჩვენება პოეტს სწორედ 

ირეალური ყოფის ფონზე მიაჩნია შესაძლებლად: 

შენ დაგეუფლენ ქიმერები გამხდარ ხელებით, 

კუდიანებმა, როგორც მაკბეტს, დაგასხეს რეტი 

იწვოდი ჩუმად, სილამაზის ცეცხლით ნაშრეტი; 

დაგდევდა ღამე. ამღვრეული, მძიმე ხველებით. 
1 ოქვე, გე. 195. 
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„რა არის წმინდა ხელოვნება თანამედროვე თვალსაზრისით?“ 

- კითხულობდა შ. ბოდლერი და იქვე უპასუხებდა – „აშკარა 

მისნობაა, გრძნეულებაა, ერთდროულად რომ შეიცავს ობიექტსა 

და სუბიექტს, ხელოვანისაგან დამოუკიდებელ სამყაროს 

და თავად ხელოვანს"  სიმბოლისტის აზრით, მიზეზებს, 

ანარეკლებს, სახეებს თავისთავად არავითარი ღირებულება არ 

გააჩნიათ, მხოლოდ ერთი დანიშნულება აქვთ - მათი ჭვრეტა 

საკუთარი თავის დანახვის შესაძლებლობას უნდა აძლევდეს 

ადამიანს? ამიტომაც არის, რომ კ. ნადირაძის ზემოხსენებულ 

სონეტში ჰამლეტის, ოფელიასა და ლედი მაკბეტის აჩრდილების 

გამოხმობა საჭიროა თვით ივანე მაჩაბლის გასაცნობად. რეალური 

ცხოვრებიდან მოულოდნელად, მართლაც ზღაპრულად გამქრალ 
მთარგმნელს პოეტმა „ლირიკის ელიზეუმში“ მიუჩინა. ბინა: 

და როცა ტფილისს დაეფინა მთვარის ლანდები, – 

შენ ოფელიამ გადაგხურა დალალ-კავებით 
და ამ ქეეყანას გამოგტაცა სათუთ მკლავებით. 

„ბალდახინში“ შესული სონეტი „ყვითელი ტრფობა“ კ. 

ნადირაძის გადაუმუშავებია და 1957 წ. კრებულში დაუბეჭდავს 

სათაურით „მიუწვდომელი. საბოლოო რედაქცია ლექსისა, 

1 ჟან–პოლ სარტრი, „ბოროტების ყვავილების“ წინასიტყვაობა. ნაწყეეტი 

წიგნიდან „ბოდლერი“, გაზ. „ლიტერატურული საქართველო”, 1983, M39, 

23 სექტემბერი, გე. 16. 

2 იქვე. 
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შესაძლოა, პოეტური ოსტატობით «უკეთესია, მაგრამ მასში 

წაშლილია კვალი კ. ნადირაძის სიმბოლისტური მსოფლალქმისა, 

თვით სათაურთა შორის განსხვავებაც მიგვანიშნებს ამაზე. 

საერთოდ, უნდა “შევნიშნოთ, რომ კ. ნადირაძის სონეტებში 

დომინირებს ყვითელი ფერი, როგორც ყოველდღიური ცხოვრების 

სიმძიმის, თვალშისაცემი სიყალბის, პიროვნების გამომფიტავი 

ფერი. კ. ნადირაძე ბუნებრივია “შეეცდებოდა ამოეშალა 

ლანდების, მოჩვენებების ორეულების კვალი სონეტიდან. 

ამიტომაც, „ყვითელი ტრფობის“ ბოლო ტერცეტი: 
მისი ვერ შეექმენ სინამდვილის მე სილამაზე, 

მის ლანდურ სხეულს ვერ ჩავუდგი სიცოცხლის ალი, 

და ისევ რჩება იქ უცნობი და გამჭვირვალე. 

ასე შეიცვალა „მიუწვდომელში“ (1957); 

ზოგჯერ ახლოს ხარ, – გულის სიმებს ავაწყობ ხმაზე, 

ზოგჯერ შორეთში, ვეღარ გარჩევ შენი მდომელი, 

და ისევ რჩები ჩემთვის მარად მიუწვდომელი. 

თითქოს უკეთესიც არის ეს საბოლოო რედაქცია, 

მაგრამ ადრინდელი, პირვანდელი „ლირიკული ცნობიერება" 

დაკარგულია. 

19600 წელს კ. ნადირაძეს დაწერილი აქვს ლექსი „ბევრი 
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არ მითქვამს, მამულო, შენთვის! 

ბევრი არ მითქვამს, მამულო, შენთვის, 

სიტყვა კაზმული და საალერსო, 

მაგრამ გულს შენი ტრფიალი ერთვის, უნეტარესო! 

ეგებ ეს იყო ჩემი სიურჩე: – 

დუმილი ძუნწად დამირღვევია, 
მხოლოდ რაც სულში მქონდა საუნჯე, 

შენს წინ ცრემლებად დამიფრქვევია. 
ცოტა რამ მითქვამს! ვაგლახ, წამისად 

სიზმრად ქცეული, სიცოცხლე ქრება- 
დავკარგე ზღვარი დლის და ღამისა, 

ტრფობა კი შენი არ მეკარგება. 

მე ეგ დუმილი მიღირდა ძვირად.. 
ან ახლა სიტყვას როგორღა ვბედავ?! 

ნეტავ სიყვარულს ვინ უხსნის ხშირად 

საკუთარ. დედას? 
ვფიქრობთ იგი სონეტი, არაკანონიკური სონეტი 

(3+4+4+3) ლექსი ათმარცვლიანია, ოღონდ ტერცეტების ბოლო 

სტრიქონებია თხუთმეტმარცვალედით შესრულებული, თანაც ისე, 
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რომ ხუთმარცელედი ცალკე სტრიქონად არის გაფორმებული 

და “შესაბამისად, გარითმეის სისტემაც ასეთია: მხგხ მხგხ მხმხ 

ვგხვხ. 

კ. ნადირაძის ლექსებზე საუბრისას აკ. ბაქრაძე აღნიშნავს, 

რომ კოლაუ ნადირაძის პოეზიას ახასიათებს დარბაისლური 

სიმშვიდე, რაც საფუძველია მისი ლექსებით მოგვრილი ჩუმი 

ნეტარებისა: „სიმშვიდე კი დაბადებულია ტრაგედიაგავლილი 

ერის მოწამეობრივი თავშეკავებით გადახდილია ბრძოლა, 

გადალახულია მდინარე, აშენებულია ტაძარი, აღლსრულებულია 

ლოცვა, ნაპოვნია ბედნიერება მოხდილია ვალი, ალდგენილია 

წონასწორობა და ერის სულში ჩასახლებულია ღეთაებრივი 

ძალა. წონასწორობას უკვე ველარაფერი დაარღვევს. აქ. „ჩუმი 

ნეტარებით დასურათხატებული (კ. ნადირაძე) საქართველოა 
პოეზიის ენით დასურათხატებული“! 

ე) შალვა კარმელის სონეტები 

შალვა კარმელმა ძალიან ადრე დატოვა ქართველ 

სიმბოლისტთა ორდენი იგი 24 წლისა გარდაიცვალა 1923 

წლის იანვარში „ცისფერყანწელეები“ «უდიდესი ტკივილით 

გამოემშვიდობნენ „სიკვდილის ცელით მათ “შორის პირველად 

1 აკ. ბაქრაძე, ჩუმი ნეტარება, გაზ. „ლიტერატურული საქართველო“. 1974, 

22 თებერვალი, გე: 3 
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მოჭრილ ყვავილს“ (კ. ნადირაძე). 

მისის ლექსების თაობაზე პაოლო იაშეილი წერდა: 

=შალვა კარმელი ჩუქურთმების ოსტატი იყო პოეზიაში. ყველა 

მისი ლექსი ამოჭრილი იყო მარმარილოზე თუ "სპილენძზე. 

მას როგორც მთვარეულს, იტაცებდა რითმა, და ლექსის 

გამართულობაზე, რითმაზე ფიქრობდა. მისი ლექსი ხშირად 

გაუგებარი იყო, მაგრამ არასოდეს არ იყო გაუგებარი მისი 

რითმა. ყველაზე დიდი სიხარული ცხოვრებისა იყო მისთვის 

მისი წიგნი „ბაბილონი“? 

შალვა კარმელის „ბაბილონს“ (1921) გამოეხმაურა. ბ. 

ჟღენტი“ 
ალბათ. არც ერთ პოეტს არ განუდიდებია სონეტის ფორმა 

ქართულ პოეზიაში ისე ძლიერ, როგორც “შალეა კარმელს. 

რომელმაც ამგვარად განსაზღვრა მისი თავისებურება: 

ლამაზ ქალივით “შემიყვარდა სონეტის ფორმა, 

მოშვილდულ რკალში ოქროთვალით მეტად კარგია, 
მეფურ ჯირითის ქამანდები ჩვენ ვიცით ორმა 

და მონადირეს ტყეში თავი არ დამკარგეია. 

„მოშვილდული რკალი“ (რობაქიძე სონეტის ფორმაა, 

1 შ. კარმელი, ლექსები, თბ; 1970. გვ. 7 
2 პ იაშვილი, კარმელი–მართალი, წიგნში: პიაშვილი, პოეზია, პროზა, 
წერილები, თარგმანები, თბ; 1975, გვ. 285 
3 ბ. ჟღენტი. ბიბლიოგრაფია. ჟ. „უქიმერიონი“, 1922, M1, აპრილი, 
ქუთაისი 
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რომელშიც „ოქროთვალი“ – შინაარსია დაუნჯებული. მეფეების 

საყვარელი არისტოკრატიული ფორმა ლექსის ოსტატის 

დახელოვნებულ გონებასა და თვალს მოითხოვს. პოეტური გზნება 

ემორჩილება ამ ხმოვანი, ჟღერადი ლექსის სტრიქონებს: 

შერჩეულ სხეულს ეს ჯავშანი მწყობრად არგია, 

ქარვის მეფის ქალს მაძმობილა „ცრემლების თქორმა. 

მწველ სიმღერებში, რაც პოეტურ სულის თარგია – 

ყველას საცქერად აიტაცა ლაჟვარდში ქორმა, 

სონეტში სიტყვების “შერჩევა განსაკუთრებით ყურადღებას 

ითხოვს, ამიტომაც წერს პოეტი: 

ვფურცლავ რვეულებს, მტვრიან წიგნებს, ძველ 

ლექსიკონებს 
ვდარაჯობ სიტყვებს: მეფე, მონა და მაძებარი. 

არის რითმები ქალწულივით მკრთალი, მგზნებარი. 

შალვ კარმელის ლექსებს  თითქმისს მესამედი 

სონეტებია რომლებითაც გადმოცემულია პოეტური სულის 

ყეელაზე მტკივნეული თრთოლეა და წუხილი. პ. იაშვილი 
იგონებს: „გვეშინოდა, როცა ის, ყოველთვის ჩუმი, „ცრემლებით 

გვეტყოდა თავის დების სიკვდილს“ ეს ცრემლები მოწვეთავს 
მის სონეტში „გამოტირილი ჩემზე“ (ანუ „ჩემი ორი დის წმინდა 

ხსოვნას“; 
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სპეტაკ ქვებივით ედევნება ცრემლი ცრემლს მწუთხეს, 
უცნობი ფარდა ჩემმა ხელმა ვეღარ გახია, 

საბრალო დებო, რად წახეელით უხილავ კუთხეს? 

სიმბოლისტი პოეტისთვის სიკედილი ჩეეულებრივი, ყოფითი 

მოვლენა ვერ იქნებოდა! მაკროკოსმოსთან სულის შერწყმამდე 

იტანჯება, და წვალობს ლირიკული გმირი, რომლისთვისაც 

ხილვებისა და აჩრდილების სამეფო უფრო რეალურია, ვიდრე 

ემპირიული. ყოფა: 
ძილში მეძახის მარიხელი თუ სატურნელი, 

ღამეში ქშინავს ვეშაპივით “შავი. ქაოსი. 

სონეტზე უზომოდ შეყვარებული პოეტი საკუთარ თავს 
პიგმალიონად წარმოიდგენს, ხოლო თავის შემოქმედებას – 

ულამაზეს გალათეად. 

სონეტი როგორც სიმბოლო ამაღლებულისა, უზენავს 

ჭეშმარიტებას აზიარებს პოეტს. 

პოეტის უტყუარი ალღო და რეალობით ნასაზრდოები 
წინათგრძნოა გარდაუვლი აღსასრულის მოახლოებას 

აგრძნობინებდა “შალვა კარმელს, რომლის სიცოცხლესთან 

დამაკავშირებელი უკანასკნელი რგოლი მისი სონეტები იყო: 

„ო. გეშინოდეს! უკვდავებას მე გემუქრები1, – ასე მიმართავდა 

პოეტი თავის ბედს. რომელიც ასე ულმობლად მოექცა მის 
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სხეულს. სონეტში „გამოთხოვება სულთან ავადმყოფ სხეულის“ 

შალვა კარმელი ასე მიმართავს თავის სულს: 

შენ წახვალ მზესთან! ანდა სხვაგან მე, 

სისხლნაკლული, 

ფარაონივით, სარკოფაგში ჩავალ დაკლული, 

ახ, სულო ჩემო: დამიტირე და მაპატიე. 

სონეტი–გამოცანა – ამგვარად გაგებული ლექსის ფორმა 

განსაკუთრებული ძალით იზიდავს პოეტის მარად მაძიებელ 

გულსა და გონებას, რომელიც სამყაროს მარადიულ, უკვდავ 

სულს ეზიარება მისი მეშვეობით: 

თოთხმეტ სტრიქონში ეაპატიმრებ ხშირად შაირებს, 

სიტყვების დადგმა ლაბირინთად სულს ეცნაურა, 

ლამაზ ფრინველებს მოვაქანებ ყველანაირებს 

პეტრარკას ხელით გადაიცვამს სამოსს ლაურა. 

(„მარიონეტკები“, 1920) 

სავსებით ბუნებრივი, რომ საკუთარი პორტრეტის 

გასაცნობად პოეტი სონეტის ფორმას ირჩევს და თავისი 

ეგზოტიკური ფსევდონიმის ასახსნელად და გასამართლებლად 

ხილვებს აკავშირებს ერთმანეთთან: 

მეფისტოფელის წამოსასხამს ვშლი ცეპელინად, 
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რომ გავადევნო პოეზიას ყველა მიზნები. 

მე მას. კარმელი, ვით მონასტერს, შევეხიზნები, 

ეტრიალებ დამწვარ არაბებში მზიურ ელლინად 

ვიცი: უთუოდ საამაყო მაქვს რეფლექსებში: 
მდიდარი რითმა რომ გავმართე ქართულ ლექსებში. 

„შალვ კარმელი უპირველეს ყოვლისა რითმის 

კავალერი იყო. არც ერთი ქართველი პოეტი ისეთი დაუღალავი 
სისწორით არ ახორციელებდა თავის ლექსებში ფორმულას 

ქალურ და ვაჟურ რითმების შესახებ, როგორც შალვა კარმელი. 

თავისს ავტოპორტრეტში ის კიდევაც ამაყობს: „პირველად 

რითმა რომ გავმართე ქართულ ლექსებში“, – წერდა ვალ. 

გაფრინდაშვილი რომელმაც წერილი მიუძღვნა ძვირფასი 

თანამოკალმის შემოქმედებას და პროფესიული სიზუსტითა და 

სიღრმით გააანალიზა ამ ახალგაზრდა პოეტის ლექსები. ვალ. 

გაფრინდაშვილის აზრით, შალვა კარმელი „გახდებოდა ქართული 

პოეზიის თეოდორ დე ბანვილი. რომელსაც განსაკუთრებით 

უყვარდა რითმა და ამავე დროს ჭეშმარიტ პოეტად ითვლებოდა“, 

აქვე მკვლევარი აღნიშნავს. „სონეტის ფორმა ემარჯვებოდა 

„ბაბილონის“ აეტორს და აქაც სჩანს მისი პარნასელობა. მის 

პატარა წიგნში ათი სონეტია“. 

1 ვალ. გაფრინდაშვილი, ლექსები. პოემა. თარგმანები. ესსეები, წერილები. 
მწერლის არქივიდან, თბ. 1990, გე. 558. 
2 იქვე. გვ. 560 აფ



შალვა კარმელის სონეტებით ცოცხლდება ლეგენდებით 
მოტანილი ჩვენი წარსული, რომელიც განსაკუთრებით ძვირფასია 

პოეზიისათვის, „ყველა მისი მოგონებები წარსულშია და 

პოეზიისათვის მომავალი მისაღებია იმდენად, რამდენადაც მასში 

განხორციელდება წარსულის ლოზუნგები და ნაჩრდილები“!, – 

წერდა ვალ. გაფრინდაშვილი. 

ქართველმა სიმბოლისტებმა მიიღეს ლოზუნგი–აფორიზმი; 

„სიმბოლიზმის დევიზი არის მარადისობა“. მარადისობა კი, 

თავისთავად. გულისხმობს წარსულის, აწმყოსა და მომაელის 

ერთიანობას: „პოეზიაში არის მარადი ტრიალი – მომავალში 

მოსჩანს წარსული და წარსულში - მომავალი“, 

„ცისფერყანწელებმა! თავიანთ ლექსებში გააცოცხლეს 

საქართველოს წარსული მთელი თავისი ტრაგიზმით. და 

მომხიბვლჯლობით (გავიხსენოთ ტ.ტაბიძის „ქალდეას. ქალაქები4, 

შალვა კარმელის „სონეტი ნინოს“, „თამარ“, „სონეტი: გიორგი 

სააკაძეს“ ბვენი ქვეყნის ისტორიის სამ სხვადასხვა პერიოდს 

ასახავს. 

„სოუქტი ნინოს კონკრეტული, მკაფიო ეპითეტებით 

ღარმოგვიჯგენს წმინდა ნინოს ქართლში შემოსვლას. ეს სონეტი 

მხატვრუდ სახეთთ რეალისტურობით იქცევს ყურადღებას. 

1 ვალ. გ-კრინდაშვილი. %/დასახ. წიგნი, გე. 503 
2 იქვე, გ. 503 ა



„სონეტის გასაღები“ შეკრულია მდიდარი რითმით: 

ბოდბის მონასტერს გაუშლიხარ ცისფერ იაში, 

ასე ახსოვხარ შენს საყვარელ ივერიაში. 

თამარ მეფისადმი მიძლენილ სონეტში პოეტი უფრო 

სახოტბო, ზეაწეულ ტონს არჩევს ქების ობიექტის შესამკობად. 

სიტყვები ამ სონეტში თითქოს ოქროსფრად ბრწყინავს. 

გაბრმავებს და სიღრმისკენ გიკრძალავს მზერას: 

მუდამ მაისში ამწვანდება თამარ–ზენარი. 

დაფანტავს ცაზე ბრილიანტებს ხელ–ნარნარადი. 

ლეგენდა, რომელიც ასე ფასეულია სიმბოლისტებისათვის, 

ერთი სტრიქონით ცოცხლდება პირველი ტერცეტის ბოლოს: 
ვინ არ აქებდა! ვინ არ სტრფობდა ნაზ ბაგრატიონს! 

ამაყ თავადებს მეფე–ქალი წვავდა მზიანი! 

თორმეტ კუბოში, ო, რომელმა კუბომ დატიოს?! 

გიორგი სააკაძეს ერის სიმბოლოდ წარმოგვიდგენს პოეტი, 

რომელსაც შეუძლია სონეტის მეტად ტევად, ერთ სტრიქონში 

ჩატიოს ამ გაორებული და უბედური პიროვნების ტრაგიკული 

ცხოვრება: 

ტანჯვის კოცონზე იფერფლება დამწვარი. ბედი. 
მითოლოგიური სახეები, ბიბლიური თემატიკა მაცდური 

და მრავლისმეტყველი მასალა იყო სიმბოლისტი პოეტისათვის, 
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რომელიც6 სიტყვისთვის  მრავალმნიშვნელობის მინიჭებას 
ცდილობდა და ახალი მითოლოგიის სახეებს თამამად 

უკავშირებდა. უძველესს. 
სონეტში „არტემიდა" შალვა კარმელი პოეზიას წარმარათი 

ღმერთქალის ერთგულ მსახურად წარმოგვიდგენს: 

დაგედევნება არტემიდას ერთგულ მწევრებად: – 
ჩემი სონეტი, ჩემი რონდო – და მადრიგალი! 

ამ სონეტში გაბრწყინებულია მართლაც ეგზოტიკური 

რითმა: ხრიზანტემიდან–არტემიდა. 

თანამედროვეოის მკაფიო სილუეტებიდანნ პოეტის 

შთაგონება ელეისუსწრაფესდ  გადაინაცელებს მთვარით 

განათებულ, იდუმალ იუდეაში, სადაც მსოფლიო ტრაგედია 

უნდა დაატრიალოს ლეგენდარულმა სალომეამ: 

ძაღლური კბენით გაიარა მზემ ეკვატორი. 

ელექტროს შუქი შეეჯიბრა ქალაქში მთვარეს. 

ცეცხლის თვალებით ბრაზიანი მოჰქრის მატორი, 

ყავახანიდან დაიღვარა სიმები თარის. 

მთვარეულ ცეკვას აქ აყვება ასული ქარის, 

უნაზეს ვეფხით, – მე ვკანკალებ – თითქოს ნატორი. 

ჩემთვის საშველი ტრფიალიდან აღარსად არის 

და ძირს ვეშვები ვით დაჭრილი გლადიატორი. 

Cჩვენება იუდეის ასულის“) 
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„ჩემში წარსული მოტრიალდა, ასე მგონია", – წერდა 

შალეა კარმელი სონეტში „ბაბილონი, რომელშიც პოეტი 

პარალელს ავლებს აწმყოს ქაოსსა და უძველეს ბაბილონს 
შორის და მათ შორის საოცარ მსგავსებას პოულობს, 

შალვა კარმელის სონეტების კითხვისას გრძნობ, როგორი 

ერთგული და წრფელი გრძნობით კრავს პოეტი სონეტის 

ლამაზ რკალს. მის ფორმას არ ამახინჯებს ლარიბი რითმებითა 

და ზედმეტი სიტყეებით. შალვა კარმელის ყველა სონეტი 

კანონიკურია. 

გ) რაჟდენ გვეტაძის სონეტები 

„ცისფერყანწელთა“ მეგობარმა და თანამოაზრემ, გრიგოლ 

ცეცხლაძემ 1922 წელს წერილი მიუძღვნა რაჟდენ გვეტაძეს. 
ავტორი საუბრობს ქართულ პოეზიაზე. „რომელმაც უკანასკნელი 

ხუთი–ათი წლის განმავლობაში ბევრი გაბედული ნაბიჯი 

გადადგა” და, კერძოდ, პოეტ რაჟდენ გვეტაძეზე, რომელიც 
იმ დროისათვის უკვე ორი კრებულის: „დაბინდული ქარეების“ 

(ქუთ. 1920 და „ღამეების“ (ტფ. 1922) ავტორია”. 

" რ. გვეტაძის პირველი კრებული „მთვარის ზლაპარი" 1915 ღ გამოვიდა 

„-ყვირილაში“ (ზესტაფონი). 
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გრ. ცეცხლაძე ამავე წერილში მიუთითებს რ. გვეტაძის 

ორიგინალურ რითმაზე. „არიჟრაჟდნენ – რაჟდენ“. აეტორის 

აზრით თუ პირეელ წლებში რაუდენ გვეტაძეს ემჩნეოდა 

ლექსის ტექნიკისადმი შედარებით ნაკლები ყურადღება, შემდეგ 
იგი გამოასწორა, ამის მაგალითად გრ. ცეცხლაძე ასახელებს 

რგვეტაძის „უკუღმართ სონეტს“ იგი „ერთადერთი სონეტია 

ქართულად დაწერილი, რომელიც იკითხება წაღმიდანაც და 
უკუღმიდანაც. ასეთი სონეტი არავის დაუწერია არც რუსის 

პოეტებში“! წერილში ეს სონეტი მოყვანილია წაღმა-უკუღმა. 

რ. გვეტაძის ეწ. „უკუღმა სონეტი“ სათაურით „გატეხილი 

ქარვა“ პირველად გამოქვეყნდა გაზეთში „პოეზიის დღე“ (1921 

ფთ 7 მაისი: 

მტარვალი ბედი მაწვალებს უღვთოდ, 

გავანდო მინდა ფიქრები ვინმეს, – 

ნარვალი თვალის ამევსო ცრემლით. 

ნისლები ფარავს ისევ ზმანებებს, 

ავანთე ქარში სანთელი ხატთან: 

მისნები მირჩევს მოვიკლა თავი. 

1 გრ. ცეცხლაძე, რაჟდენ გვეტაძე. გაზ. „ტრიბუნა“, 1922, M234, გვე.2. 
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მეგება ფეხქვეშ ძველი ნოხები, 

განი ოცნების დაპატარავდა. 

კანი სახისა მოალისფერე 

შეღება ქარმა და შემოდგომამ 

მეხება სამტროდ დღეს საქართეელოც, 

დანის ტარება ისევ მჭირდება 

ხანი უკურთხი და მოსაწყენი 

მეხებად მაყრის თავზე კვირეებს. 

უღვთოდ მაწვალებს ბედი მტარვალი 

ვინმეს ფიქრები მინდა გავანდო 

ცრემლით ამევსო თვალის ნარვალი 

ზმანებებს ისევ ფარავს ნისლები 

ხატთან სანთელი ქარში ავანთე 

თავი მოვიკლა მირჩევს მისნები 
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ნოხები ძველი ფეხქვეშ მეგება 

დაპატარავდა ოცნების განი 

მოალისფერე სახისა კანი 

შემოდგომამ და ქარვამ შელება. 

საქართველოც დღეს სამტროდ მეხება 

მჯირდება ისევ ტარება დანის 

მოსაწყენი და უკურთხი ხანი 

კვირეებს თავზე მაყრის მეხებად. 

ეს ათმარცვლიანი არაკანონიკური (3+3+4+4) სონეტი 

მრავალმხრივ არის საყურადღებო: პირველ ყოვლისა, პოეტური 

ტექნიკის ფლობით, შემდეგ კი მასში გამოხატული ტანჯვის 

აგონიით, როდესაც გმირი თვითმკვლელობაში ეძებს ერთადერთ 

გამოსავალს, რაც თავდაყირა აყენებს, მართლაც, მის მიერ 

განვლილ მთელ ცხოვრებას. 

სონეტი „უკუღმართი“, გარდა იმისა, რომ წაღმა და უკუღმა 

მხრიდანაც იკითხება მისი ყოველი სტრიქონი („მტარვალი ბედი 

მაწვალებს უღვთოდ – უღვთოდ მაწვალებს ბედი მტარვალი“ და 

ა.შ», ქვემოდან ზემოთაც იკითხება: ეი. შეიძლება «ერ კატრენები 
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იყოს და მერე ტერცეტები /კვირეებს თავზე მაყრის მეხებათ/ 

მოსაწყენი და უკურთხი ზანი/ დანის ტარება ისევ მჭირდება 

/მეხება სამტროდ დღეს საქართველოც... და ა.შ/ – „უკუღმა 

სონეტს“ რითმები არა აქვს, დაყრუებულია მისი სტრიქონები. 

„წაღმა სონეტს“ კი კანონიკური, კლასიკური სქემით გამართული 

რითმები (CძC 6ძC გხხგ მხხ2) ამშვენებს. „უკუღმართი“ თავისი 

ურითმობით ვალ. გაფრინდაშვილის „ყრუ სონეტს“ გვაგონებს, 

რომელიც პირველად გრიგოლ რობაქიძემ მიაწერა სახეცვლილ 

სონეტთა კატეგორიას, რადგან, ჩვეულებრივ, სონეტი, როგორც 

„ჟღერადი“ ლექსი, არ შეიძლება იყოს ურითმო, ყრუ. 

როგორც ვხედავთ, რ. გვეტაძის „უკუღმართი“ სამგვარად 
არის სახეშეცვლილი: შებრუნებულია მისი სტროფიკა წაღმა– 

უკუღმა იკითხება და არის ურითმო, ყრუ. 

რაჟდენ გვეტაძის „უკუღმართი“ სიმბოლიზმის თეორიაში 

ფართოდ გავრცელებული ორეულის, ანარეკლის პოეტური 
ნათელყოფაა; სარკის, ანარეკლის ეფექტის გამოყენებით არის 

ნაჩვენები თვითმკვლელის განმარტოება. 

შრლ ბოდლერს „ბოროტების ყვავილების” 

წინასიტყვაობაში ჟან-პოლ სარტრი წერდა: „ბოდლერი ცდილობს 

დანად აქციოს რეფლექსური ცნობიერება ჭრილობად კი – 

არეკლილი (კნობიერებ. ბოდლერს სურს, საწინააღმდეგო 
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მოძრაობით, იმავე მიზანს რომ ემსახურება, თავისი არეკლილი 

ცნობიერება ფარულ მომხრედ აქციოს თავისივე რეფლექსური 

ცნობიერების წინააღმდეგ“! 

სამყკროს დიონისური დისჰარმონიული ქაოსური 

საწყისის გამარჯვებაა „უკუღმართი“, რომელიც გადმობრუნებული, 

წაღმა პირით აპოლონური, მშვენიერი ფორმით მოგვევლინა, 

„რა. და „არარა“, „ნათელი“ და „ბნელი“ ერთიანი, წრიული 

ტრიალის აუცილებელი ნაწილებია, ისინი ურთიერმიზიდვისა და 

ურთიერთლტოლვის გამო არსებობენ და სონეტის მარადიული 

ფორმაც ერთდროულად, “შეიძლება იყოს მახინჯიც და 

მშვენიერიც. 

„უკუღმართს! არ “შეიძლება ჰქონდეს რითმები, ისევე 

როგორც არა აქვს რითმები ვალ. გაფრინდაშვილის „ყრუ სონეტს", 

რომლის ლირიკული გმირია თვითმკვლელობაზე მეოცნებე. 

რითმები, „სასიგნალო ზარები“ (ა,ახმატოვა) ტაეპებისა მხოლოდ 

მშეენიერ, მოწესრიგებულ, სიცოცხლით მოზეიმე სალექსო ფორმას 

სჭირდება, ანუ კლასიკურ სონეტს. უკუღმართი, გადაგვარებული, 

უფორმო სონეტი კი, ბუნებრივია, ვერ იღორძინებს. იგი, როგორც 

გაელვება წამიერი სასოწარკვეთილებისა, აუცილებლად უნდა 
დაფიქსირდეს, მაგრამ არ კი დაკანონდეს. 

1 ჟან-როლ სარტრი. „ბოროტების ყვავილების“ წინასიტყვაობა, ნაწყვეტი 
წიგნიდან „ბოდლერი“, გაზ. „ლიტერატურული საქართველო“, 1983, )M#39, 
23 სექტ. გვ. 160. 
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რ. გვეტაძის სონეტი „გატეხილი ქარვა“ საუკეთესო 

დასტური ქართველ სიმბოლისტთა თეორიული ნააზრევისა 

სონეტის, როგორც სიმბოლოს, ნიღბის შესახებ. 

მრავლისმეტყველია თვით „უკუღმართის“ ეს მეორე დასახელება: 

„გატეხილი ქარვა. ჩანს ავტორი ქარვაში კრიალოსანს, 

წრეს, მარადიულ ტრიალს გულისხმობს, რომელიც „გატყდა“, 

დაირღვა... 

„ცრემლმორეული თვალებით დანახული დანისლული 

სამყაროს ზმანებებით წარმოვიდგენთ ლექსის ლირიკულ გმირს, 

რომელიც ხატთან ანთებს სანთელს; ეს სანთელი ჩასაქრობადაა 

განწირული, რადგან ქარია ამგვარი სანთელი სიმბოლოა 

პიროვნებისა, რომელიც თავის მოკვლას აპირებს, თანაც, მისნების 

რჩევით. ერთმანეთს უპირისპირდება რწმენა და ურწმუნოება – 

ხატი და მკითხავი. მკითხველის თვალწინ იცელება ფერები 

თავისმკვლელისა, რომლის წინააღმდეგ ამხედრებულა მთელი 

ქვეყანა, ხოლო „ხანი უკურთხი და მოსაწყენი+ დაუნდობლად 

ანადგურებს პიროენებას_ 

რ. გვეტაძემ სონეტში „უკუღმართი“ ასახა ქართველ 

სიმბოლისტთა მსოფლალქმის მეტად გართულებული და დაძაბული 

სახე. პოეტური სამყარო რეალური სამყაროს მოდელია, მაგრამ 

მათ ძალზე რთული ურთიერთდამოკიდებულებები აკავშირებთ, 

პოეტური ტექსტი ჭეშმარიტების ძიების, გარემომცველი 
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სამყაროს წედომისა და მასში ორიენტირების მძლავრი და 

ღრმად დიალექტიკური პროცესია. 
„პოეზიის მიზანი, რა თქმა უნდა, „ხერხის“ გამოყენება 

კი არაა, არამედ სამყაროს იდუმალების წვდომა, ადამიანთა 

ურთიერთობა, პიროვნების თვითშემეცნება, საკუთარი თავის 

სრულყოფა საზოგადოებრივი კომუნიკაციის პროცესში“, - 

წერს ი. ლოტმანი. რომელიც აქვე იმოწმებს ცნობილი ფრანგი 

სტრუქტურალისტის ჟ.მუნენის სიტყვებს: „სტრუქტურა იმიტომ 

არსებობს, რომ არსებობს ფუნქცია, სტრუქტურები აშიშვლებენ 

ფუნქციებს”. 
ი. ლოტმანი გრაფიკას ენობრივი ტექსტის ორგანიზების 

ერთ–ერთ სახეობად მიიჩნევს, რომელსაც ლექსის სტრუქტურასთან 

არსებითი მიმართება აქვს. გრაფიკის მეშვეობით აგებს პოეტი 

სამყაროს მისეულ მოდელს. 

ბოჰემურდთდ ცხოვრების მოტრფიალე სიმბოლისტთა 

შემოქმედებისათვის ლამის ქალის, – კაბარეთა და კაფეთა. 

ღამის ქუჩაბანდების – განუყრელი სამკაულის პოეტური 

სახე, ორგანულია და აუცილებელი, გ. ქიქოძე აღნიშნავდა: 

„როგორც პეტრარკამ თავის ლაურასადმი მიძლვნილი სონეტებით 

ჰუმანიზმისა და რენესანსის ეპოქა გახსნა პოეზიის დარგში, ისე 

უსირცხვილო მულატ ქალზე, „შავ ვენერაზე“ კატორღელივით 
1. 90. IMI0CIMმ#, #M-I89MM3 I03-V90CM0L0 16MCI8, II., 1972, 6. 47 
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მიჯაჭვულმა ბოდლერმა თავისი „ბოროტების ყვავილებით“ 

დეკადანსის ეპოქა ასახა ევროპული პოეზიის განვითარებაში“, 

ბოდლერის მიერ დამკვიდრებული „შავი ვენერას! კულტი, 

რამდენადმე ტრანსფორმირებული, გვხვდება „ცისფერყანწელთა“ 
პოეზიაშიც, განსაკუთრებთ პოპულარულია მათთვის ე.წ. 

„ხავერდის ქალი“, რომელსაც სონეტებს უძლენიან “შალვა 

კარმელი და რაჟდენ გვეტაძე; შალვა კარმელი წერდა: 
მანთებდა ლაზო სიყვარულის სხივთა თარეშით, 

არ ვიცი, სული სონეტებში სანამ სტიროდა, – 

ლამას ბანოვანს კი ჰკოცნიდა ღამე კაფეში. 

Cხავერდის ქალი“, 1919) 

რაჟდენ გვეტაძის სონეტი „ხავერდის ქალი“ ღამეული 

ქალაქის სიკვდილის სუნთქვით შეშინებული ლირიკული გმირის 
მონოლოგია. სიმბოლისტებისათვის კარგად ნაცნობი „ქალაქი– 

სპრუტი" (რვაფეხა) თავისი ბოროტებითა და შეუბრალებლობით 

თავზარს სცემს XX საუკუნის ადამიანს, მარტოსულად და 

ეულად წარმოადგენინებს თავს და წუთიერი შვების მძებნელად 

აქცევს ღამის წყვდიადში მოხეტიალეს: 

სიკვდილის სუნთქვა აფართოებს ღამის ლაყუჩებს, 

მაქეზებს ჟინი რაყიფობის სახელნაბანი, 

მაგრამ საზღვარი ლტოლვილ გრძნობებს უხმოდ აყუჩებს 
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მის ღრმა თვალებში სონეტებით ვამთავრებ. მითებს, 

რითმა „ლაყუჩებს-აყუჩებს“ ორიგინალობით არ იქცევს 

ყურადღებას, იგი ტ. ტაბიძის შემოქმედებაშიც გვხვდება. შალვა 

კარმელის სონეტში „მეფისქალნი ტრაურებში“ ვკითხულობთ: 

და, ვიტან გრიგალს, სასიკვდილოდ გულს რომ აყუჩებს, – 

თორემ ვიხრჩობი და ვერავის ვერ ეთხოვ ლაყუჩებს. 

ამ სარითმო წყვილით უკიდურესად არის გამძაფრებული 

ხმელეთზე მარტოსულად დარჩენილი პოეტის აგონია: მიწაზე 

ამოგდებული თევზივით გაუცხოებულია პოეტისათვის გარემო, 

რომელსაც სუნთქვს “უშლის მტანჯველი ყოველდღიურობა, 

ქალაქის ქაოსი და სპლინი, „უხმო ჯალათად“ გადაქცეული. 

მიუსაფარი და უმწეო სული ეძებს დროებით თავშესაფარს: 

ხავერდის ქალი აბოროტებს ქალაქს და ქუჩებს. 

საბედისწერო ასპარეზზე მელის ყაბახი, 

უკედავ ლექსებით მომღიმარი დავსწეი თაბახი. 

ჩემი ფიქრები დაემსგავსნენ გამხმარ ალუჩებს, 

სულის უმიზნო ხეტიალი მარცხით მთავრდება და 

უთვისტომოდ დარჩენილს სევდა და მწუხარებალა დარჩენია 

საოხად. 
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„ხავერდის ქალის“ პოეტური სინონიმია რაჟდენ გეეტაძის 

სონეტის „დამქრალი სანთლების“ გმირი „უცხო ასული“, რომელიც 

გაუღმერთებია პოეტს. მიწიერი, წარმავალი სიყვარული და 

ხორციელი ტრფობა, დიონისური საწყისის ალზევება დაცხრება 

საბოლოოდ და ზეციური ნათელით გაბრწყინდება ყოველივე; 

დროებით უარყოფილი ღმერთი კუთვნილ ადგილს დაიჭერს. 

როგორც ცოდვილმა, დავივიწყე საყდრის ზარები, – მწარე 
აღსარებას ამბობს პოეტი, რომელსაც წარმართის მსგავსად, 

ცოცხალი ადამიანი გაუხდია კერპად. თანაც – აშარი, ცბიერი 

და კადნიერი „უცხო ასული“ სონეტის ბოლოს უარყოფილია 

ეს ცოდვიანი სიყვარული: 

ვით ხატთან ზეთი და სანთლების კვიპაროსები 

შენი სურათის წინ ჩემს ოთახში ალარ ანთია. 

მამია გურიელის ბოჰემური ცხოვრება, ღამის დემონურ 

მალებთან ნაზიარები პოეტი სიცოცხლეშიეე იქცა ერთგვარ 

მითად და სიმბოლოდ, რაც შემდეგ თავიანთ სონეტებში 

უკედავყვეს „ცისფერყანწელებმა“. მამია გურიელის აჩრდილი 
ევლინება სიმბოლისტ პოეტს  რომლისთვისაცც სწორედ 

ხილვების და ორეულების მიერ მოტანილი ილუზიური 

სამკროა ერთადერთ,ი მისაღები რეალობა რომელშიც 

შერწყმულია წარმართულიცა და ქრისტიანულიც: 
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როს მნათობთ ნისლი ჩაიბნევა მთის ხეობაში 

და სიამაყე ამთვარებდა ძველი საყდარის – 

ამ დროს ხმა მესმის მამიასი, უცხო სადარის, 

და ვამჩნევ ლანდსა დაღლონებულ მარტოობაში. 

ის ხან საზარლად დემონივით გადიხითხითებს, 

ხან კი მწუხარე ლოცვებათ ჰქმნის თვის ყრმობის 

მითებს. 

ხან აგონდება მარიამი, ხან კახაბერი, 

ბოროტი სულის მიერ მოტყუებული, გაორებული, 

დაეჭვებული, ნაზი სულის პოეტი ცბიერ სამყაროშიც მოუსვენარი 

და აფორიაქებული წარმოუდგება რაუდენ გვეტაძეს: მამია 

გურიელი „ხან წყევით ამბობს ბედისადმი მიძლენილ ნაზ 

ოდებს და ჩონჩხადქმნილი შუაღამემდის უსიტყვოდ გოდებს“. 

რ. გვეტაძემ ამ სონეტით გვიჩვენა, რომ მას იშვიათი 

უნარი შესწევს პოეტი–ვიზიონერისა: 

მე მიყვარს ღამე დაურღვეველ მყუდროებაში. 

და გაცრეცილი, სევდიანი ღიმილი მთვარის, 

ვით მწუხარება ქარვისფერი ლამაზი მკვდარის 

და ყვავილები სასაფლაოს ყრუ დღეობაში. 

ამ სონეტში დიონისური საწყისი ებრძვის აპოლონურს, ხან 
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ერთად თანაარსებობს ორივე, მაგრამ გარეგნულად წესრიგსა 

და დადგენილ კანონებს ემორჩილება სონეტის ფორმა: 5/4/5 

საზომითა და კანონიკური გარითშვით: გხხმ გხხმ CCძ ძ6%. 

სიმბოლისტი პოეტებისათვის კარგად ცნობილი, ზემოთაც 

არაერთხელ ნახსენები, ქალაქის დამთრგუნველი ზეგავლენის 

თემას ავითარებს რ. გვეტაძე სონეტში „მწუხარება ტფილისით“. 

პოეტს, რომელსაც წარსულის ნოსტალგია აწუხებს, ნატვრად 

გადაქცევია „თამარის დროის ქუჩა ყაფანი“: 

მახრჩობს ტფილისი ქიმერების და კოკაინის, 

როცა დაცხრება მრუშ ქუჩებში აყალმაყალი 

მეტეხის თავზე გადავივლი, როგორც კაინი. 

სონეტში „ლაზოიან სურვილი“ ყურადღებას იქცევს 

უკანსკცელი ტერცეტის რითმა „ჩუქურთმებთ +-' შუქურ 

თმებით": 

–გამოგიკვეთავ სამარის ქეას ძველ ჩუქურთმებით 

და შემდეგ ფარულ თავს დავიხრჩობ შენს შუქურ თმებით. 

გრ. ყუფარაძე რ. გვეტაძის „დაბინდული ქარვების“ 

(ქუთ. 1920 განხილვისას “შენიშნავს, რომ მასში „სიტყვის 

აკუსტიკა... უმადლეს ხარისხამდე აღწევს. ხ შირია პოლიფონიური 

სტრიქონები“!. 

1 გრ. ყუფარაძე, ქარი»ული პოეზია, ჟ. „სემირამიდის ბაღები“, იანვარი, 
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რ.გვეტაძის ეგზოტიკურ რითმათ.ა შორის, როგორც 

უკვე ითქვა, საგანგებო ყურადღებას იქცევს მისი სონეტის 

„ავტოპორტრეტის“, ე.წ. ავტომედალიონის უკანასკნელი ტერცეტის 
რითმა: „არიჟრაჟდენ–რაჟდენ“: 

ჩემი ფიქრები ნისლიანი ვერ არიჟრაჟდნენ, 

და სონეტის ქვეშ უხმოდ იწვის, როგორც აბედი – 

ღარიბი გვარი და სახელი: გვეტაძე რაჟდენ. 

მსგავსი სარითმო წყვილი – „დაუდარაჯდნენ – გვეტაძე 

რაჟდენ“ გვხვდება ლექსში „წერილი“ (1922) ამ ორიგინალური 

რითმის თაობაზე საგანგებოდ მიუთითებდა გრ. ცეცხლაძეც.! 

რ. გვეტაძის ავტომედალიონში კატრენების რითმაც იქცევს 

ყურადღებას. გარითმვის სქემა ასეთია: მხხმ გხხი სარითმო 

ერთეულები: მუხამბაზებს–ჯამბაზებს, დამაბა–დამაფასებს, 

რაჟდენ გვეტაძის შემოქმედებაზე საუბრისას საგანგებოდ 

აღნიშნავენ სონეტს „მარო მაყა'შვილს“, სადაც პოეტმა ქართველი 

პატრიოტი ქალიშვილის სახე დახატა: 

მოჩანს მთვარეზე განწირული მამაცი ჯარი 

და უჩვევ შიშით ვეფარები ქვის მოაჯირებს: 

მოულოდნელად თქვენს სასთუმალს მოძვრება ჯეარი – 

ვით ქაფის სვეტი წამოდგებით გაშლილ ქოჩორით. 

ა მოგონებით ა ილს დიდხანს გაჩერებთ 

1921, ზესტაფონი. 

1 გრ. ცეცხლაძე, რაჟდენ გეეტაძე. გაზ. „ტრიბუნა“, 1922, M235, გე. 2. 
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ქოროღლის ციხე, ტაბახმელა, რუხი კოჯორი. 

1924 წელს გამოვიდა რ-გვეტაძის ახალი პოეტური კრებული 

„ვირების მესია, რომელშიც რამდენიმე სონეტი “შესული. 

სონეტებში: „ვირების მესია“ და „მანიფესტი ვირებს“ კარგად 

არის გამოხატული ის სიმბოლური ფუნქცია, რის შესრულებაც 

ევალებოდა ამ კრებულს, საზოგადოდ, XX ს. 20-იანი წლების 

ქართულ სალიტერატურო წრეებში წარმოშობილი კამათი– 

დაპირისპირება ამ საკითხის თაობაზე გაანალიზებული აქვს აკ. 

ბაქრაძეს, ამიტომ ჩვენ ამჯერად მასზე აღარ შევჩერდებით.' 

ვირი, როგორც ღვთაებრივი ცხოველი, რომლითაც ქრისტე 
იერუსალიმში შევიდა, მოთმინების, შრომისა და სევდის სიმბოლოა, 

მატერიალურ ყოფას მიჯაჭვული და მარად თავდაღუნული, 
ნაკლებ.წდ იცლის იგი ზეცისა და ოცნებისათვის. პოეტი, 

რომელიც ვირის მეხოტბე ზდება, თვითონაც გადაწყვეტს, ფუჭ 
ოცნებას თავაუღებელი გარჯა ამჯობინოს: 

თუ დამიჯერებთ, არც მე მინდა ვიყო ფრთოსანი – 

ჩემთვის ვირები ყველაფერზე. უკეთესია. 
Cვირების მესია“ 

ფრთაშეკვეცი–ლი ოცნებები საქართველოს წარსულს 
დასტრიალებს, რომელიც პოეტს „დიდ ეზოში გამხმარ ბლებს 

1 აკ. ბაქრაძე, მერანი თუ სახედარი. გაზ. „ლიტერატურული საქართველო“, 

1983, 25 დეკემბერი. 
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აგონებს“ 

ო. ჩემი სულის კუბო არის ქოში თამარის 

და მისი ლანდი თეთრ ღამეში როცა ფარფაშებს 

მე ვხედავ „ქორწილს დიდუბეში“ და აზარფეშებს.. 

მაწამებს ფიქრი ფრთებდაჭრილი და უამარი. 

Cმე ყველასი ვარ უმადური! 

რ. გვეტაძის სონეტების უმრავლესობა 14 მარცვლიანია 

(5/4/5. ათმარცვლიანია (5/9 მისი სონეტები. „ქეთევან“, 

რომელშიც ავტორი გულისტკივილით წერს თავის გარდაცვლილ 
მცირეწლოვან ქალიშვილზე და სონეტი „ცხრამეტი წლის ხარ“, 

რომელიც რ. გვეტაძეს 1936 წელს დაუწერია. სონეტში „ქეთევან“ 

რ. გვეტაძე მიმართავს ტერცეტების გარითმვის თავისებურ 

უნიკალურ სქემას ეწ. „სამკუთხედს“: 0ძ6 0ძი. 

რაუდენ გვეტაძის სონეტებმა მკაფიოდ აირეკლა XX 
საუკუნის პირეელი ნახევრის საქართველოს რთული და 

საბედისწერო ცხოვრების ტეხილები: ერთი მხრიე, რაინდული, 

ჰეროიკული სულის აღზეეება და ჰარმონია, მეორე მხრივ, 

ბიწიერი, ბოროტი ყოფის მიერ გაძევებული სულიერების კრიზისი 

და აგონია. პოეტმა შეძლო, ერის ემოციური მეხსიერება ორივე 

უკიდურესობით გაემდიდრებინა. 
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%) შალვა აფხაიძის სონეტები 

შალვა აფხაიძე 40-60-იან წლებშიც აქვეყნებს სონეტებს. 

ლექსის ამ კანონიკური ფორმის სიყვარული და პატივისცემა 

გამოხატა პოეტმა როდესაც 1941 წელს გამოსულ თავის 

ლექსების წიგნში 46 სონეტი "”შეიტანა. ეს სონეტები ორ 

ციკლადაა წარმოდგენილი: პირველი ციკლი – „მწვერვალები“ 

-– 28 სონეტს აერთიანებს, ხოლო მეორე – „ბედი ქართლისა“ 

– 18 სონეტისაგან შედგება. 1967 წელს კი პოეტურ კრებულში 

„მცხეთის ლაჟვარდები?. “ალეა აფხაიძემ. ცალკე რკალი 

გამოჰყო, რომელშიც 12 სონეტი გააერთიანა. ბოლოდროინდელი 

სონეტები ძირითადად წარსულის გმირებს და აწმყოს ცნობილ 

ადამიანებს ეძღვნება. მხოლოდ სათაურების დასახელებაც. კი 

ამ სონეტებისა, ცხადჰყოფს, რომ პოეტი სონეტს მიმართავს, 

როგორც ოდას, ხოტბას Cბაგრატის ტაძარი“, „სამასი არაგველი“, 

„ცხრა ძმა ხერხეულიძე“, „ბასიანი“, „ბაგინეთი“, „წულრუღაშენი“, 

„მარაბდის ველი“ და ა.შა. შალვა აფხაიძის 40-იანი წლების 

სონეტები კანონიკურია: 14–მარცვლიანი (5/4/ვ) საზომით, ორი 
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კატრენითს„ და ორი ტერცეტით და გარითმვის კლასიკური 

სქემით: გხხმ მხხმ CძC ძ6 (იშვიათად: მხგხ გხგხ 0ძC ძი>თ), 

„ცისფერყანწელთა ორდენის არსებობის პერიოდში 
შალვა აფხაიძეს სამიოდე სონეტი აქვს შეთხზული. იგი უფრო 

ცნობილი იყო თავისი ლიტერატურულ–თეორიული ესსეებით. მისი 

წერილები: „თავისუფალი ლექსი“ (გაზ. „ბარიკადი“, 1922, M6) 

„ქართული პოეზიის პერსპექტიეები“ (ჟ. „მეოცნებე  ნიამორები", 

1919, თებერვალი, M 1), „ლიტერატურული პროფილები. ვალ. 

გაფრინდაშვილი „დაისები" (ჟ. „მშვილდოსანი“, 1920, M1, გე. 

20-22) და სხვა მეტად საყურადღებოა ქართული. ლექსის 

მკვლევართათვის. 

10-იანი წლ ების ბოლოს ში. აფხაიძე ამგვარად 

განსაზღვრავდა ქართულ პოეზიაში სიმბოლიზმის არსებობას: 

„საქართველო მდიდარია უცხო ფერებით, განებივრებულია 

სურნელოვანი ხმებით სიმბოლიზმმა დაისახა მიზნად მათი 

გაცხოველება. მისთვის საჭიროა მდიდარი ფერი და სურნელოვანი 

ხმა, როგორც იარაღი ხელოვნური ტანჯვისა და შემოქმედებისა, 

ფერისა და ხმის სინთეზი სიტყვაში იკვანძება. ამიტომ აქედან 

იწყება ისტორია ქართული სიტყვის ძიებისა.. გაიზარდა განცდათა 

სფერო. დაიბადა ახალი გრძნობანი. ახალი სიტყვა საჭირო იყო 

უჩვეულო ემოციების გადმოსაცემად... სიმბოლიზმი წინათ უცნობი 
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განცდების ასახვისათვის ჰქმნის ახალ სიტყვებს. ახალისებს 

ძველს, ობით დაფარულს. ვითარდებოდა სიტყვის ტექნიკა. 

სიტყვის პირდაპირი აზრი უკვე აღარ აკმაყოფილებს ქართველ 

ხელოვანს. ხმაში ეძიებს “შინაარსს. გიპნოხური ალიტერაციებით, 

ასონანსებით და დისონანსებით ეუბნება იგი მკითხველს იმას, 

რისი თქმაც სიტყვით ვერ მოახერხა. სიმბოლიზმი ამაღლებს 

ენის ემოციურ მნიშენელობას. 

“მარტივმა და ლრმა რეფლექსებმა გამოაქანდაკეს უკვე 

ახალი ლექსები, ახალი აღნაგობა, ახალი სტილითა და ტექნიკით 

დაწერილი. არ არის მომწიფებული ახალი შკოლა ჩვენში, არის 

დაუმთავრებელი სილუეტები, მოუხაზავი პროფილები, მაგრამ 

ჯანსაღია სხეული ახალი ლექსისა“, - წერდა შ.აფხაიძე. 

რომლის „ქარვის სონეტში“ ჰარმონიულად ერწყმის ერთმანეთს 

ფერი და ხმა: ქარვისფერი, ყეითელი, მთვარიანი ღამე, შავი, 

ლურჯი – ის სიმბოლური ფერებია, რომელთა მეშვეობით იხატება 

სონეტის მიძლენის ობიექტი ხოლო რითმები: ამარტი-მარტი, 

ბონაპარტი–კარტი, აჯგავაირი– შაირი დაირი–სხვანაირი დარია–- 

მარია, მთვარიანს–ქარვიანს პროფილი–კმაყოფილი „ამაღლებს 

ენის ემოციურ მნიშვნელობას“. „ქარვის სონეტის“ კატრენები ორ 

რითმაზეა აგებული, ხოლო ტერცეტების რითმები ჟღერადობით 

1 შ. აფხაიძე, ქართული პოეზიის პერსპექტივები, ჟუ. „მეოცნებე ნიამორები“, 

1919, IM), თებერვალი. 
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მაქსიმალურად უახლოვდებიან ერთმანეთს. 
% 

„ქარვის სონეტი“ ერთგვარი მიძლვნა–ლოცვაა, სადაც პოეტი 

არღვევს რეალობის მიჯნას და უახლოვდება მიუწვდომელს, 

საოცნებოს: 

გიშრის თვალებით კრძალვით ვამსხერევ ღამეს მთვარიანს 

შენს სადიდებლად ეწერ სონეტებს ნაზს და ქარვიანს: 

შენი პიერო მომიგონე, წმინდა მარია. 

სიმბოლიზმის მიერ დამკვიდრებული ნილაბთა აპოლოგია 

შაფხაიძის ამ სონეტში პიეროს სახით ამეტყველდა, რომელიც 

ქართველი მკითხველისათვის ტ. ტაბიძის ლექსებიდან, კარგად 

არის ცნობილი. 

“შალვა აფხაიძის სონეტები, რომლებიც 10–-20–იან წლებშია 

შეთხზული, ღვთისმშობლის მიმართ უსაზღვრო მოკრძალებითა და 

თაყვანისცემით არის გამსჭვალული. „ჩვენ გეწამს საქართველოს 

მესიანიზმი“ – აცხადებდა შ. აფხაიძე და ქართული მესიანიზმის 

იდეის მხატერულ ხორცშესხმას ცდილობდა იგი, სხვა 

„ცისფერყანწელებთან“ ერთად. ღეთისმშობლის სატის მზერა 

და მისგან გამოწვეული სულიერი სიმშვიდე აწონასწორებს 

შ.აფხაიძის სამივე სიმბოლისტურ სონეტს („ქარვის ” სონეტი", 

„სანტა მარია“, „ღვთისმშობელი პროსპექტზე“). 

სიმბოლისტი პოეტი შეგნებულ არჩევანს აკეთებს: 
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წარმართულ ღვთაებებს ზურგს აქცევს და ქრისტიანულ წიაღს 
მიმართავს: 

თვალმიბნედილი ვდგევარ შენს წინ, სანტა მარია, 

მახარებს ტანჯეა, ლეთიურ სახეს რომ გილამაზებს, 

მე შენზე ლოცვა ვამჯობინე ვერცხლის არმაზებს 

და სხვა ოთახი უშენობით ყრუ სამარეა. 

საგულისხმოა, რომ სონეტს „სანტა მარია“ ჰქვია, ევროპულ 

ქრისტიანულ კულტურასთან ზიარება და ეროვნული ძირების 

გადარჩენა მიაჩნია პოეტს ხსნის საუკეთესო გზად: 

ქარვისფერ ლოცვებს ვადნობ შენს წინ ამაყი. გურჯი, 
ჩემ ფერად წარსულს რომ ეკითხულობ სათუთ 

დალალში, 

შენი სახება ჩემს ოთახში არის საუნჯე 

და უცხო ხატი დაიწვება საფირონ–ლალში. 

პოეტი ექსტაზს განიცდის და სულიერ თანაგრძნობას 

პოულობს: 

მწვანე ქვეყანაც – თუ ვერ გხედავ – უცხო მხარეა, 
არც ხალისი აქვთ გაბრწყინებულ ფერად დარბაზებს! 

მე შენს სურათზე ვითვლი ჩუმად ვარდისფერ ხაზებს, 

სანტა მარია, შენს ტუჩებზე სიმწუხარეა! 

შალვა აფხაიძის სონეტი „სანტა მარია“ სამი კატრენისაგან 
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შედგება, რომელთაც ერთვის ორსტრიქონიანი ე.წ. „სონეტის 

გასაღები“, სადაც პოეტური დასკვნის სახით გვეძლევა “შედეგი 
ლოცვისა: 

სანტა მარია! შენს ლოყებზე ცრემლები არი! 

მიიღე ჩემგან საალერსოდ ეს მინანქარი. 

სონეტში „ღვთისმშობელი პროსპექტზე“ (ჟ. „მშვილდოსანი“, 

1920, M1, იანვარი, გვ. 8) რეალურისა და ირეალურის მიჯნაზე 

მყოფი ხილვა–ზმანებაა, როდესაც პროსპექტისა და ტაძრის 

სიმშვიდეს ეზიარება პოეტი. ქალაქი, ჩვეულებრივ, დისჰარმონიისა 

და სულისშემხუთველი გარემოს სიმბოლო, ამჯერად რწმენით 

განათებულა: 

ათასი ქვები მის მკრთალ თითებს აედეენება. 

ეტყეის გამვლელი: „რომ ავთრთოლდე, მომეცი. ნება. 
ურიცხვ ვედრებას ღვთისმშობელი მოკრეფს მოწყენით. 

გაივლის წყნარად და ტაძართან ის გაიღიმებს, 

დაათოვს პროსპექტს მწუხარების სურნელის ფერით 

და აატირებს ღვთიურ ცქერით ბევრ პილიგრიმებს. 

შალვა აფხაიძის სიმბოლისტური სონეტების ფორმა 

კანონიკურია. სამივე სონეტი შესრულებულია 14–მარცელიანი 

საზომიოი (5/4/5), გარითმვის კანონიკური სქემით: მხხმ გხხმ CCძ 

ბძთ ხსღეთისმშობელი პროსპექტზე! ვხხგ გხხ2 გხხმ CC C სანტა 

მარია“). 
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შალვა აფხაიძემ, პოეტმა და ლექსის თეორიის მკელევარმა, 

საყურადღებო წერილები მიუძღვნა, როგორც „ცისფერყანწელთა“ 
შემოქმედების, ასევე რუს სიმბოლისტთა პოეზიას. 20–იანი 

წლების პერიოდიკაში კარგად არის ასახული შაფხაიძის 

ღვაწლი ამ მხრივ. მას 1923 წელს ახალდაარსებულ პოეზიის 

აკადემიაში მოხსენებაც წაუკითხავს ნიკოლოზ გუმილიოვის 

შემოქმედებაზე. 

შალვა აფხაიძის სონეტებში კარგად არის შერწყმული 

ამ მყარი სალექსო ფორმის თაობაზე პოეტის თეორიული 

ცოდნის სიმდიდრე და მისი პრაქტიკული განხორციელებისათვის 

აუცილებელი პოეტური ოსტატობა. 

თ) გიორგი ლეონიძის სონეტები 

გიორგი ლეონიძს პოეზიაზი საუბრისას “თითქმის 

ყველას ქართველი კრიტიკოი და ლიტერატურისმცოდნე 
(გ. ხერხეულიძე, გ. ასათიანი, ავთ. ნიკოლეიშვილი, აკ. თოფურია) 

დაუეჭვებლად აცხადებს. რომ „სიმბოლისტურ–ლიტერატურული 

პრინციპები ქართველ სიმბოლისტთაგან ყველაზე სუსტად მის 
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პოეზიაში გამოვლინდა“, პოეტის სიმბოლისტური ლექსების 

ნაკლად თვლიან მათში გამოყენებულ „რთულ, , ძნელად 
ასათვისებელ პოეტურ სახეებსა და შედარებებს, გადამეტებულ, 

თვითმიზნურობამდე მისულ სურათებს რომლის ახსნა და 

გაშიფვრა მკითხველს ზოგჯერ უჭირს“, თუმცა, ბუნებრივია, 

გ. ლეონიძის შემოქმედების მკვლევართ არც ის ავიწყდებათ, 
რომ სწორედ „ცისფერყანწელთა“ ორდენში ყოფნის პეროდში 

(1918–1925წწ) მოხდა ძირითადად მისი მხატვრულ–სახეობრივი 

აზროვნების ჩამოყალიბება, რამაც მნიშვნელოვნად განაპირობა 

„ქართულ მიწაში ყელამდე ჩაფლული პოეტის“ (მიხ. ჯავახი შვილი) 

ორიგინალლური ხელწერა ასე რომ, ის ათიოდე სონეტი, 

რომელიც გ. ლეონიძეს 1916-1928 წლებში “შეუთხზავს და, 

რომელთა უმრავლესობა სიმბოლისტური პოეტური სახეებითა 

და თემატიკით არის ნასაზრდოები, ვერ მიეცემა დავიწყების 

ბურუსს „ბუნდოვანების“ და „გაუშიფრაობის+ გამო. მით 

უფრო, რომ ეს სონეტები ორგანული ნაწილია, როგორც გ. 

ღეონიძის მთლიანი პოეტური შემოქმედებისა, ასევე ქართველ 

"იმბოლისტთა მხატერულ–თეორიული ნააზრევისა. 

ქართულ სიმბოლისტურ სკოლაზე საუბრისას ვალ. 

გაფრინდაშვილი შენიშნავდა: „სახელწოდება: სიმბოლიზმი, ეს 

1 აყი. ნცოლეიშვილი, XX ს ქართული ლიტერატურის ისტორიის 
ნარკვევგი, 1. თბ. 1994, გე. 581, 
2 გრ. ჯხრხეულიძე. გ. ლეონიძის პოეზია, თბ. 1981, გე. 38. 
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არ იყო უარისყოფა მთელი წარსულის, პირიქით. ეს იყო 

უფრო შეცნობილად განცდა პოეზიის, (ხაზგასმა ჩვენია – 

თბ), როგორც ასეთი. სიტყვის, როგორც ნამდვილი სხეულის 

განცდა მისი ფერით, მისი ხმაურით, მისი ტემპერამენტით, 

მისი. განუმეორებელი სურნელებით. ჩვენ მივიღეთ ბოდლერის 
დებულება – „კორესპონდანსი, – „შესაბამობა“ აქ მთელი 

ათვისება სამყაროსი ყოველი “საგანი რომელიმე თავისი 

ასპექტით სახავს მეორე სხვა საგანს: – აქედან მათი თანხმობა 

Cშესაბამება“, აქედანვე: გაღრმავებული მეტაფორა. 

ეს შეგნება მოითხოვს ქვეყნიური რიტმის ნამდვილ 

მიხვედრას, – და პოეზია ნამდვილად ითხოვს არა მარტო 

„ჭიანურობას", არამედ სამოგვო სულის გუნებას – სულის 

განწყობას: პოეტი თუ არ ემსხვერპლა განცდით ქვეყნიურ 
რიტმს, ისე მხოლოდ ყოველდღიურობის ბუშები წარმოიშობიან_ 

და თავი და თავი: ჩვენ უნდა გამოვკვეთოთ ამ საერთო რკალში 

ჩვენ” ქართული პროფილი. ქართველობის ძირეული განცდა 

ჩვენი მთავარი მოთხოვნაა."' 

ქართული სიმბოლისტური სკოლის ეს ძირეული მოთხოვნები 

აირეკლა სწორედ გ. ლეონიძის სონეტებში, რომლებიც პოეტის 

შემოქმედების ორგანული, მოუცილებელი ნაწილია. მართებულად 

ს შესახებ. 
1 ვალ. გაფრინდაშვილი. ქართული სიმბოლისტური სკოლი 

იხ. წგ-ში: ვალ. გაფრინდაშვილი. ლექსები, პოემა. თარგმანი. ესსეები. 

წერილები. მწერლის არქივიდან. თბ. 1990, გვ. 693–695. 
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შენიშნავდა გ. ქიქოძე: „მკითხველზე ყოველთვის უძლიერეს 
შთაბეჭდილებას ახდენს ლეონიძის სტიქიური ტემპერამენტით 

დაწერილი პატრიოტული ლექსები, საიდანაც. მხედრების ყიჟინი 

და იარაღის ჩხარუნი ისმის“. საგულისხმოა ის გარემოებაც, 

რომ გ. ლეონიძის პოეტური ნათლია, როგორც საყოველთაოდ 

ცნობილია, ვაჟა-ფშაველა იყო. მის მიმართ კი ქართველ 

სიმბოლისტებს გამორჩეული დამოკიდებულება ჰქონდათ: თუ 

ილიას პოეზია და აკაკის “შემოქმედება მათ გალიზიანება– 

უარყოფას იწვეედა, ვაჟა-ფშაველას თავიანთ ლიტერატურულ 
წინამორბედად ასახელებდნენ? გრ. რობაქიძე აღნიშნავდა: 

„გიორგი ლეონიძეს არ ესაჭიროება მიწასთან დაბრუნება. იგი 

თვითონ არის „მიწა. მის პოეზიაში უთუოდ არის ვაჟა- 

ფშაველას თესლი. ძვირია ასეთი სინოყივრე და სიუხვე“ (გაზ. 

„რუბიკონი“, 1923, #24), 

გ. ლეონიძემ როგორც აღნიშნავენ „ხელი ”შეწყო 

ქართული პოეტური მეტყეელების განახლებას“ (გ. ქიქოძე), 

სწორად აფასებდა გ. ლეონიძის პოეტური სიტყვის ძალას პ. 

იაშვილი 1919 წელს მისდამი მიძღვნილ ლექსში: 

შენ ოცნებით თამარისკენ წახვედი, 

ჰგავხარ ლაშქარს ანთებული სახეთი, 

1 გ. ქიქოძე, წერილები, ესსეები, ნარკვევები, თბ., 1985, გე. 430. 

2 ლ. ავალიანი, ვაჟა-ფშაველა ცისფერყანწელთა თვალთახედვით. წიგნში: 
ლ. ავალიანი ლიტერატურული წერილები, თბ. 1992, ბე: 100–-113. 
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მოდი, ვნახოთ “შენი გარე კახეთი, 

სადაც სიტყვა წარსულით გაერთობა. 

მოდი, ვნახოთ ნინოწმინდის სავდარი 

ნინოს ხატი ჯრილობებით გამხდარი, 

ვნახოთ მხარე, ერეკლეს ნატახტარი, 

ძველი მადლი, ახალი უღმერთობა. 

გ. ლეონიძის დამოკიდებულებას სიმბოლიზმთან კარგად 

გვიჩვენებს “შაფხაიძის სიტყვებიც „მისი საკმაოდ რთული 

სახეობრივი აზროვნება, წერის მანერა – ყეელაფერი იმას 

ადასტურებს, რომ გოგლა კარგად იცნობდა სიმბოლისტურ 

პოეზიას და მისი სკოლა ჰქონდა გავლილი. გოგლა იცნობდა 

როგორც რუსული, ისე ფრანგული სიმბოლიზმის განთქმული 

წარმომადგენლებს “შემოქმედებას მას «უფრო ფრანგი 

სიმბოლისტები მოსწონდა: ბოდლერი, ვერლენი, რემბო. მათში 

მეტ. სინათლესა და გამჭვირვალებას ხედავდა, ვიდრე, ვთქვათ, 
ბლოკის პოეზიაში, მოსწონდა, მაგრამ არ უყვარდა..' გოგლამ 

კლასიკური ლიტერატურის ტრადიციები განაგრძო და მათში 

სიახლეც შეიტანა. ახალ შინაარსს, ახალ თემებს ახალი ფორმაც 

მიუყენა“.! 
გიორგი ლეონიძის პირველი სონეტი 1916 წლით არის 

დათარიღებული. „სონეტი ქართველ ჰუსარებს“ თითქოს ერთგვარი 

1 შ. აფხაიძე, მახსოეს მარადის.. თბ, 1988. გვ. 322. 
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პასუხია პაოლო იაშვილის მოწოდებისა, რომელიც მას ეპიგრაფად 

აქვს წამძღვარებული: „სონეტი, სონეტი ქართველ ჰუსარებს“, 

ქართველი მებრძოლების აღტკინება მათი ეაჟკაცური 

სულის ხმოვანება ამეტყველებულა ამ სონეტში, რომელშიც 

მხედართა სრბოლისა და მოძრაობის საოცარი დინამიკაა 

გადმოცემული: 
“და სატევრები ქარქაშებში არ ინახება, 

ავჟანდის ჟლერით, რახტის ცემით. ვით ყაჩაღები 

ხმლის მარაოთი ჩაუქროლებთ მთვლემარ ხალიფას. 

სონეტტბის უკანასკნელ ტერცეტშიი წარმოდგენილია 

ტრაგიკგული წინასწარმეტყველეა ქართველ მხედართა 
მომავლისა: 

აათამაშებთ სისხლიან სულს ნარინჯის მთებში. 

მთვრალი სალომე დაიჟინებს თქვენს თავებს თეფშით, 

როცა თვალები გაგეხსნებათ მთვარის ყალიბად! 

„სონეტი ქართველ ჰუსარეს“ კანონიკურია: 

თოთხმეტმარცელიანი (5/4/5) საზომით, ორი კატრენითა და ორი 

ტერცეტით და გარითმვის კლასიკური სქემით: გხხმ გხხმიიძ 

9 პირეელი კატრენის დასაწყისი სტრიქონები სახელდებითი 

წინადადებებისაან “შედგება. ნაწყვეტ-ნაწყვეტი მოკლე. 

ლაკონიური მეტყველებით პოეტი ქმნის დაძაბულ, ერთგვარ 
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დანაღმულ მხატვრულ ველს, სადაც ყოველ სიტყვას საგანგებო 
ფუნქცია ეკისრება მოქმედებას ამჯერად აქტიური მზერა 

ენაცვლება: 
ჩხარი. ჩქაფანი. აქარება გულარდაშირი, 

ღია მზვარიდან აზავთული მზერა დურაჯის. 

სონეტის ამგვრი რიტმულ-–ინტონაციური წყობა 

დამახასიათებელია გრიგოლ რობაქიძის ”შემოქმედებისათვის. 

გავიხსენოთ მისი სონეტები: 

აყუდებული. აყროყვილი. ორკუზიანი. 

(„აქლემი“) 

უკარებელი. მიზანტროპი. ტანდაკუდრული. 

(„ვასაკა“) 

1917 წელს პოეტმა ხუთი სონეტი დაწერა, რომელთაგან 

სამი საქართველოს მიუძღვნა. ორი სონეტი გ. ლეონიძემ 

ერთ ციკლად წარმოგვიდგინა. „ორი სონეტი საქართველოს“ 

ყურადღებას იქცევს გ. ლეონიძის გულწრფელი პატრიოტიზმი, 
რომელიც აკ. წერეთლის პოეტური ალეგორიის გამოძახილია: 

ზღვად ობოლ ხომალდს მივამსგავსე ჩემი. მამული, 

როგორ მაჟღერებს საქართველოს ნაზი ნალველი, 

ო, ჩანგის ნაცელად მეპყრას შუბი პირ-გამახვული. 

გიორგი ლეონიძე ერთგვარ პოეტურ მატიანეს ქმნის, როდესაც 
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საქართველოს ძნელი წარსულის სურათს გვიხატავს: 

მზესთან აჰზიდე მარმარილოს ტაძრის კედელი, 

მარტო დადექი სილამაზის წმინდა მკრებელი, 

წარსთქვი ლოცვები სხვებისათვის მოუთხრობელი 

და შემოივლე ცეცხლის ალი დაუშრეტელი. 

მთელი კატრენი სიმბოლურად ჩვენი ქვექნის ისტორიას 

ასახავს, ამიტომაც აღარ სჭირდება პოეტს ეპითეტებისა და 

შედარებების მოშველიება სასურველი სურათის წარმოსადგენად. 

თითოეული წინადადება აქ მაუწყებელია «უმნიშენელოეანესი 

ამბისა – იმ საიდუმლოს გვიმჟღავნებს, რის მეშვეობითაც 

საქართველო გადარჩა: „მარმარილოს ტაძრის კედელი“, ანუ 

ფორმა, ქრისტიანობით შემოზღუდული, ტაძარში დავანებული 

სილამაზე. ანუ სულის მარადიული სწრაფვა მშვენიერებისაკენ, 

ფორმისა და შინაარსის, ანუ სხეულისა და სულის თანაზიარობა 

მეტყველებაში, ენაში, ლოცვაში განხორციელებული (გავიხსენოთ: 

„სიტყვა ფიქრის სხეულია“. ქართველისათვის ეს ორგანული 

ჰარმონია სულისა და ხორცისა გამოწრთობილია მარადიული 

ბრძოლის ქარ-ცეცხლით, ამიტომაც არის იგი მტკიცე და 

დაურღვეველი Cდა შემოივლე ცეცხლის ალი დაუშრეტელი“. 
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გიორგი ლეონიძე ამავე სონეტის პირველ ტერცეტში 
ქმნის ეგზოტიკურ რითმას: „ჟამისა–შეგილამისა“: 

ჩაჩქან-მუზარადს დასჩნევია ჟანგი ჟამისა, 

თეთრი გვირგვინი უცხოელმა შეგიღამისა – 

საკურთხეველსაც შემოსძარცვა მან მეწამული. 

ამ გამჭვირვალე სიმბოლისტურ სახეებში დახატულია 

თანამედროვე საქართველოს «უბადრუკი სურათი რომელიც 

იმდენდ რეალურია და "ხელშესახები ამოსაცნობსა და 

გასაშიფრსაც აღარაფერს გვიტოვებს. ალბათ, ამიტომაც 

ეეჭვებაძთ ხოლმე გ. ლეონიძის სიმბოლისტობა: „მინიშნებათა 

პოეტიკა“ აქ მრავალმნიშენელოვანი აღარ არის, იგი მხოლოდ 

ერთ მნიშვნელობამდე კონკრეტდება: საქართველოს პოეტური 

ხატის ემოციურ წარმოდგენამდე. 

ამ ციკლის Cორი სონეტი საქართველოსა მეორე 

სონეტის ლირიკული გმირი შურისმაძიებელია „ელვასავით 

შესახედარი“: 

ამღერდა სისხლი. და დაათრო სული და გული, 

თუ მზე მომპარეთ – გამინათებს ბნელში ფრანგული, 

წკრიალა ხანჯლებს გვიელვარებს შოთას ოცნება. 

არწივის ფრთებით დამიბრუნეთ გვირგეინოსნობა! 

მინდა ბისონზედ ალივლივდეს ალმასის ღილი 

და ჩემს გუმბათებს შეეფინოს სხივთა ჟინუღილი! 
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სიმბოლისტი პოეტის სახეობრივი აზროვნება, საქართველოს 

დამოუკიდებლობის ოცნებით ნასაზრდოები, დაკავშირებულია 

იმ მხატვრული საშუალებების ამეტყველებასთან, რაც უშუალო, 

განუყოფელი ატრიბუტებია ქართული სახელმწიფოებრიობისა, 

17 წელსვე დაიწერა გიორგი ლეონიძის სონეტი 

„საქართველოში (თეთრი დროშა“, რომელიც არაკანონიკურია: 

ერთი კატრენის და ორი ექვსტაეპედისაგან “შედგება. ამ 

სონეტშიც დიდებული წარსულით მოიმედე. მეოცნებე გმირად 
წარმოგვიდგება პოეტი: 

შოთას გაფიცებთ! – მივემსგაესოთ ნესტანის რაინდს, 

ძველი სამშობლო ჩვენს სიზმრებში ვეძიოთ მაინც, 

დაგვირგვინებულს ფარ–შიმშერით დავუდგეთ მზირად 
და ყეავილები მივუჩინოთ ნაზირ–ვეზირად. 

მზეს შევაგებოთ თეთრი დროშა ნიანგოსანი, 

ასე გვეძახის ნარდ–ყვავილის ტკბილი მგოსანი. 

საქართველოს მესიანი–წზხმისს იდეაა რომელსაც გ. 

ლეონიძემაც მიუძლენა საგანგებო ესსე, ძლიერ პოპულარული 

იყო „ცისფერყანწელთა“ “შემოქმედებაში. გ. ლეონიძის აზრით, 

ეს იდეა ერთგვარად დაადასტურა თამარის მეფობამ: „თამარში 

კელავ იღვიძებს ბებერი თესლი: უფალმან აღმიღო და მცხო 
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ზეთითა ცხებულისა მისითასა“ – „მე თამარ, მიწა “შენი და 

მიერვე ცხებულებასა ღირსმყავ და თვისობასა“. თამარის ფულზე 

წარწერილი იყო: „თამარ, ასული გიორგისა, შემწე მესსიისა“. 

„თამარში საქართველო ცხადდება, როგორც განწმენდილი 

ტიტანი, რომელშიც ლმერთი ამჟღაენებს თაეის სახეს. 

გიორგი ლაშას დაბადებაზე მატიანე სწერს: „ტაბახმელასა, 

ბეთლემ მყოფელმან, მუნ შვა ძე სწორი ხვთისა. ეს უმაღლესი 

დამტკიცებაა ქართული მესიანიზმის. 

თამარის მეორე სახეა ის ზორტებდაჭიმული „გორგასლიან– 

დავითიანი“ დროშა, რომელიც ატარებდა საქართველოს გარუჯულ 

სახეს, სარაცინებისა და სელჩუკთა ატეხილ ურდოებში. 

მარტო ეს დროშა ტრიალებდა თამამად ყველა ცეცხლებში 

და იერუსალიმში მკაცრი ალაყაფიც გადარღვეული იყო ქართული 
დროშის “შრიალით. ამ დროშას არ ატარებდა ანგარება – 

ეროვნული ეგოიზმი, – ეს ძველი აღთქმის იუდეანობა“, – 
წერდა გ. ლეონიძე, რომლის ზემოხსენებული სონეტი „თეთრი 

დროშა" უშუალო მხატვრული ანარეკლია პოეტის მესიანისტური 
შეხედულებებისა და თამარ მეფის განდიდებისა: 

ვიმღერ და ეიმღერ სილამაზით – მზეს ვსუნთქავ. ვიდრე. – 
მაგრამ ჩემს გულშიც დაიკმევა სხვა მუჯამარი, 

და შაირებსაც გაანათებს ჩემი თამარი. 

  

1 გ. ლეონიძე, ქარს„უული მესსიანიზმი, გაზ. „ბახტრიონი, 1922, M2 
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1917 წელს, როდესაც ეს სონეტი დაიწერა, გ. ლეონიძემ 
ესსე მიუძღვნა თამარს: „საუკუნეთა ბინდში მხოლოდ შენ გპოვა 

ერის სალამურმა, მხოლოდ შენ მოგკრა თვალი საქართველოს 
დედამ. და გიხმობ “შველად, თამარ! ჰოი, თამარ! _ ივერია 

იავარ იქმნა"! 

197 წელს გ. ლეონიძემ კიდევ ორი სონეტი დაწერა: 
„თაისი“ და „ჟორუ როდენბახი“. ორივე კანონიკური “სონეტია, 

მდიდარი ალიტერაციული სტრიქონებით: 

ჯვარისწერაში ჯვარსა სჯობდა თეთრი თაისი, 

ეჯიბმა ჯერანს შეგადარა გულთა მკრეფელი, 

გადაგვყარეს შაბაში და მისაგებელი, 

ასი მაყარი გვიცინოდა, როგორც მაისი. 
C„თაისი“) 

საქართველოსათვის ტრაგიკულ. ავადმოსაგონარ 1924 

წელს დაიწერა გ. ლეონიძის სონეტი „საქართველო“, რომელშიც 

სიმბოლიზმისათვის დამახასიათებელი სახეობრივი აზროვნებით 

იხატება ჩვენი ქვეყნის რეალური ვითარება 20-იან წლებში. 

პოეტი სამშობლოს მიწას ქალური საწყისის განსხეულებად 

ღარმოგვიდგენს რომლის მითოლოგიური, უძველესი არსი 

სწორედ ამგვარად იყო გაცნობიერებული წარსულში: 

1 გ. ლეონიძე. თამარ! გაზ. „საქართველო“, 1917, M93, 30. აპრილი. 
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შენ ფიროსმანის შვიდლარიან მარნებში გხედავ, 

გადაპოხილა შენი მკერდი, როგორც სარწყავი, 

სისხლის საპალნით დატვირთულო, ვინ დაგიხვეტა 

ბრგე თეძოები, ბელტებივით დასაფარცხავი. 

უპატრონოდ დარჩენილი, შეურაცხყოფილი, 

ღირსებაშელახული დედა–სამშობლოს ხილვა გამძაფრებულია 

ზუსტი სიმბოლოების მეშვეობით: 

ტანი ყამირი, როგორც ხმალი ელავს ჩამდგარი, 

ვინ დაჩექმილი ჩემი სული შხამებს დარია, 

აქაფებულა შუაღამე, როგორც ჯაგარი, 

ეიღამ დაიდგნოს, ვინ შეაბას კარად დარიალს. 

გიორგი სააკაძის გაორებული სახე ქართველმა 

სიმბოლისტებმა საქართველოს ტრაგიკული ბედის სიმბოლოდ 

გაიაზრეს და ახალი შინაარსით დატვირთეს: 

ტაძარს ალავერდს შემოაფრენს ტალღას მორევი, 

დგანან უზანგში: ღვთისმშობელი და მოურავი, 

რკინის პალოზე გადავარდნილს ვხედავ ხანძარებს. 

სონეტის  უკანასკელი ტერცეტი წარსულსს და 
აწმყოს შორის სიმბოლური ერთიანობის სულისკვეთებით 

არის გაჟღენთილი; უსამშობლო, უსიყვარულო, დაქირავებული 

კონდოტიერების–” მიერ არაერთგზის დამარცხებულა ჩვენი 

სამშობლო: 
30!



მოდის შამქორი–სოღანლუხი. დროშების მტვერი, 

ზურნით ფალანგებს მოუძღვება კონდოტიერი 

და შენი სისხლი გაჭედილი, შიშით ზანზარებს. 

1925-1928 წლებში გიორგი ლეონიძეს სამი არაკანონიკური 

სონეტი აქვს დაწერილი. სონეტი „ზვავი“ “შედგება ერთი 

კატრენის ორი ტერცეტისა და ერთი ხუთტაეპედისაგან. 

საზომი ათმარცვლიანია (5/5. სონეტში გადმოცემულია ზვავის 

მოწყვეტის დინამიკა ის “შინაგანი ვნება სტიქიური ძალისა, 

რაც აუცილებლად აიძულებს ზოგჯერ უმოქმედო, სტატიკურ 
საგანს ამოქმედებას, ამოძრავებას. 

სონეტის პირველ კატრენში აღწერილია მყინეარზე 

მბრწყინავი ზვავები: 

ათასი ზვავი ბრწყინავს ბრწყინვალე, 

დართხმული მთვარე ისვრის კურცხალებს.. 

მთვარისა და ვარსკვლავების გრძნეულ სხივებს გაურბის 

ზვავი, რომელიც სწყდება მშობლიურ ნიადაგს: 

დაიძრა ზვავი აქაფებული, 

კლდეებს ახალა საფეთქელები, 
როგორც ყივჩაღთა ურდო, გარბოდა, 

მაგრამ! ვერც მთვარე დაშტერებული 

და ვერც ვარსკვლავი დაანაფოტა. 
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ამ სონეტში გარითმვისს სისტემა„ცკ დარღეეულია: 

კატრენში თუმცა კანონიკურია რითმა: გხხმ, მაგრამ ტერცეტებში 

მოსაზღვრე რითმაა: CCძძ66, ხოლო ხუთტაეპედშო ორი სტრიქონი 

გაურითმავია: მXხმგხX. 

სონეტი „ბიბლიური ჩვენება“ ასევე არაკანონიკურია, 

ოლონდ „ზვავის! სტროფიკის არაკანონიკურობა ამ სონეტში 

შებრუნებულია: ჯერ ზუთტაეპედია, შემდეგ ტერცეტები და, 
ბოლოს, კატრენი, რომლის მესამე სტრიქონი დაკოჭლებულია: 

სონეტი მთლიანად ათმარცვლიანია, კოჭლი სტრიქონი კი მხოლოდ 

ერთი მუხლით – ხუთმარცვლედით არის წარმოდგენილი: 

ვისმენდი სიტყვას პირველად უსმენს, 

დნებოდა ხორცი, ვით ცეცხლზე ცვილი. 
აჰა, დამლურსმეს 

და „კვართსა ზედა იყარეს წილი! 

19298 წელს დაწერილი უკულმა სონეტი „თბილისის 

ოსტატები“ ბოლონაკლულიცაა: უკანასკნელი. კატრენი. აკლია. L 

და II ტერცეტში გამოთქმული აზრი ერთგვარად უპირისპირდება 

ერთმანეთს: 

აქ ადიდებდნენ დამპალ კინტოს, თათრულ მუხამბაზს, 

აბანოს წვირეს, შუა ბაზრის კორიანტელსა. 

გაბერილ “შარვალს. ყჟარაჩოხელს.. (გასამხელია?) 
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აქ ივიწყებდნენ ფიროსმანის მზიან მუშამბას, 

ბექა ოპიზარს, ოსტატობის წმინდა ანდერძსა, 

აქ ივიწყებდნენ ძველ პოეტებს ოქროსყელიანს.. 
ინტონაციას ამ სონეტის” სასაუბრო მეტყველებას 

უახლოვდება. საგულისხმოა ერთი ფაქტი: სონეტში „თბილისის 

ოსტატები? ტერცეტები გარითმულია იმ სქემით, რომელიც 

ერთადერთხელ შეგვხვდა მხოლოდ რ. გვეტაძის სონეტში 
„ქეთევან–“ (1924): CძC-იძი. 

„უსმენელ სიტყვის მსმენელი, ვარ «უცნობ უღერის 

მნატვრელი“, – ასე ახასიათებდა საკუთარ პოეტურ კრედოს 

გიორგი ლეონიძე რომლის სონეტები ამ, თითქმის ახდენილ, 

ნატვრას მართლაც აზიარებს მკითხველს. 

თავი V 

სონეტი XX ს. 40-90-იანი წლების ქართულ პოეზიაში 

ქართულ პოეზიაში სოციალისტური რეალიზმის 

ლიტერატურული მეთოდის გაბატონებამ მნიშენელოვნად შეცვალა 

ჩვენი პოეტების დამოკიდებულება სალექსო ფორმებისადმი. მაშინ. 

როდესაც ფორმის მიმართ გამოჩენილი ნებისმიერი ყურადღება 
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„ფორმალიზმად” ინათლებოდა და ხშირად ისჯებოდა კიდეც, 

ლიტერატურაშიც ნაკლებად ჩნდებოდა წმინდა ფორმალური 

ძიებანი პოეზიის ძირითად ამოცანად იმ დროს სამოქალაქო 

მოტივების გამოხატვა იქცა, რაც “შეიძლება სადა, უბრალო, 

ხალხის ფართო მასისათვის გასაგები ენით. 

მიუხედავად ამისა, 40–იანი წლების ქართულ პოეზიაში 

მაინც გვხვდება სონეტები. 

როგორც ცნობილია, 1940 წელს გამოქვეყნდა გრიგოლ 
აბაშიმის ორი მცირე ფორმის ლირიკული პოემა: „ამირანის 

დაბადება“ და „ასფურცელა“, რომლებშიც, როგორც სპეციალისტები 

მიუთითებენ, კარგად არის შერწყმული ლირიკული და ეპიკური 
ელემენტები, რაც, საერთოდ, დამახასიათებლად მიაჩნიათ გრ. 

აბაშიძის მთელი პოეტური შემოქმედებისათვის! ეს პოემები 

იმდროინდელმა სალიტერატურო კრიტიკამ დადებითად არ 

შეფასა, „ამირანის დაბადების” პოემად ჩათვლის საკითხი, 

საერთოდაც. ეჭვქვეშ დააყენა მისი მცირე მოცულობის გამო. 
მკელევარი ნ.ონაშვილი წერს: „ორიგინალური არქიტექტონიკით, 

ზეაწეული, პათეტიური მიზანდასახულობითა და შეუდარებელი 

ლირიზმით ეს ნაწარმოებები თითქოს არ ქმნიან რეალისტური 

პოემების შთაბეჭდილებას. ამიტომ თავის დროზე ქართულმა 

ლიტერატურულმა კრიტიკამ ისინი შეაფასა, როგორც პოეტის 

I ნ, ონაშვილი, გრიგოლ აბაშიძის პოემები, თბ. 1977, გე. 6 
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მიერ სიმბოლიზმის წინაშე ხარკის მოხდა“. 

საყურადღებო, რომ პოემაში „ამირანის დაბადება" 

ჩართულია ორი სონეტი. პოემის მესამე თაეში „ამირანის 

დაბადება“ ერთმანეთის მიყოლებით არის დაბეჯდილი ორი 

სონეტი, რომელთაგან ერთი დალისა და მონადირის შეხვედრას 

ასახავს, ხოლო მეორე – დალის სიკვდილსა და წყევლას: 

კვდებოდა დალი უცრემლო და სანთელუნთები, 

გაჰქონდა თოვლზე გაფანტული ქარს დალალები 
მონადირეთა მორიდებით ნათვალთვალები, 

თრთოდნენ მთვარისებრ გაბადრული თეთრი კუნთები. 

დაწყევლა დალმა: მწვერვალიდან ნუმც დაბრუნდები, 

გსურდეს სიკვდილი, მკერდში დანა არ დაგკრან ნებით, 

ჩახედა უფსკრულს მონადირემ და დანანებით 

ნახა: მზისაგან გამდნარიყვნენ თოვლის გუნდები. 

შენ ჩემი თმებიც ჩაგიყვანდა დაბლა, დაწნული, 

რო ვყოფილიყავ უცოდველი და კელაე ქალწული, 

მაგრამ დღეიდან ნახე ღმერთის შურისძიებაც. 

1 იქვე, ჯვ. 11.



დაძრწოდე მარტო, არ “შემოგხვდეს ნადირი ერთიც, 

დაგიხშოს შურმა ტრფობისათვის გახსნილი მკერდი 

და სიძულვილი ჩაგებუდოს გულში ჭიებად. 
ორივე სონეტი დაწერილია 5/4/5 საზომით, გარითმვის 

ერთნაირი სქემით: გხხგ მხხმ 00ძ ლ0ძ. 

ამ სონეტების „თამამი "შინაარსი მთელ პოემასთან 

ერთად. სიმბოლიზმით გატაცებად ჩაუთვალეს გრიგოლ აბაშიძეს, 

რომელსაც აქეს კიდევ ორი სონეტი: „ძეელ ტაძარში“ და 

„შვიდი მეციხოვნე“. 

სონეტი „ძველ ტაძარში“ ათმარცვლიანია (5/5), გარითმვის 

ტრადიციული სქემით: გხხმ მხხმ C0ძ Cძი. სონეტის კომპოზიცია 

კანონიკურია და კარგად გვიხსნის პოეტის ჩანაფიქრს: ძველ 

ტაძარში შემორჩენილ ფრესკებზე გამქრალია მხატერის გზნება 

და ცეცხლი, მაგრამ მარადიული ჭიდილი კეთილსა და ბოროტს 

შორის კვლავ გრძელდება: 

-და გახვეული დარდის ძაძაში, 

მხატერის აჩრდილი დადის ტაძარში, 

დადის და უკვირს: როგორ წა შლილა, 

როგორ გამქრალა ნახატში ცეცხლი! 
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მხოლოდ ჯვარცმაღა მოჩანს აჩრდილად 

და თხელ თითებში იუდას ვერცხლი. 

სონეტი „შვიდი მეციხოვნე ჰეროიკული ხასიათისაა. 

სიუჟეტური განვითარების ხაზი ამ ლირიკულ ლექსს მართლაც 

პოემას ამსგავსებს: პირველ კატრენში ნაჩვენებია, თუ ყიზილბაშთა 

შემოსევის წინ როგორ გაიხიზნა მთებში მთელი სოფელი, მეორე 

კატრენში კი სოფელში მყოფ “შევიდ მეციხოვნეს ვეცნობით, 

რომლებიც რიგრიგობით ისვრიან შვიდ-შვიდი სათოფურიდან. 

პირველ ტერცეტში ხდება კვანძის “შეკვრა “შიმშილსა და 

წყურვილს კი გაუძლეს მეციხოვნეებმა, მაგრამ ტყვიის გარეშე 

დარჩენილებს მტრის მოგერიება აღარ შეეძლოთ და, ამიტომ 

ციხიდან უჩინარი ბილიკით დაეშვნენ მტრის 'Iრდოსაკენ: 

ბევრის სიკედილი არ დაგეცალდა მცირერიცხოექნებს, 

ჩვენც მტკვარი გვერგო სასაფლაოდ შვიდ მეციხოვნეს 
და იყო მტკვარი საახალწლო თოვლივით თბილი. 

გრიგოლ აბაშიძეს, ეკუთვნის კიდევ ორიგინალური, 

ათმარცვლიანი (5/5 სონეტი რომელიც ჩართულია, ვრცელ 

ოდა–ლექსში „ფოლადის სიმღერა“: 

ახლა სადა ხართ? ფაშვები დევის 

რად არ ქშინავენ ნაპერწკლის ფრქვევით? 

საბერვლის ყბები დასკდნენ ხველებით? 
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ურო და გრდემლი თქვენი სად არი? 

მაღაროები გაქრნენ ხვრელებით 

და აღარ ლვივის თქვენი ლადარი. 

ბნელ აკლდამებში აღარ სტვენს ძვალიც. 

გადარჩა მხოლოდ რკინა და რვალი. 

გადარჩა თქვენი ხმალი ნამგალა. 

ფოლადი თქვენი, სახელგანთქმული 

და თუ სამჭედლო თქვენი გამქრალა 
სხვა სამჭედლოებს აგებს ქართველი! 

ქართლში კვლავ რკინას გააქვს ხმაური: 

წყალს – ნაგუბარი, გზას - ნაგზაური!! 

გრ. აბაშიძე 80-იან წლებში კვლავ დაუბრუნდა სონეტს, 

როგორც უკვე მთარგმნელი, როდესაც ქართულ ენაზე აამეტყ 
ველა პიერ რონსარის სონეტები. 

1940 წელს დაწერა 

მეორე სტრიქონი დაკოჭლებულია: 14–მარცვლიანის მაგივრად 

ათმარცვლიანით გადმოგვცემს პოეტი სათქმელს 

მიმართავს შაჰ-აბასის აჩრდილს: 

მილიონების ბედ–იღბალს რომ ხმლით იმონებდი, 

ბნელ სამარეში რა ჩაგყოლია?! 

1 გრ. აბაშიძე. ლექსები, პოემები, თბ. 1989, გე. 119. 
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„უკუღმა სონეტი შაჰ-აბასს, რომლის უკანასკნელი კატრენის



სისხლიან პოეტს უკუღმართი გული გქონია, 

მიტომ უკუღმა დაგიწერე მეც ეს სონეტი! 
ი ნონეშეილი ამ სონეტში თეორიულად ხსნის და 

ასაბუთებს სონეტის ფორმის თვითმიზნურად გამოყენების 

საჭიროებას; აქ თვითონ შინაარსი არის გამოხატული ფორმის 

მეშვეობით უკუღმართ კაცს უკულმართ სონეტს (3-3-4-4) 

უძღვნის პოეტი. 

ი. ნონეშვილი სონეტში „პომპეუსის ხიდი“ გვიამბობს 

მცხეთაში პომპეუსის ხიდის აგების ამბავს. სონეტის ბოლო 

ტერცეტი ტექნიკურად ორიგინალობით გამოირჩევა: მარცვალთა 

თანაფარდობა არ არის დარლეეული, მაგრამ “შეცელილია 

გრაფიკა: 

მტკეარს, 

საქართველოს მიწა-წყალზე სინათლედ გაშლილს, 

ახალი ხიდი დასდგომია, ვით ცისარტყელა, – 

და მიაქვს ძველი, დავიწყების უძირო ზღვაში. 

ტერცეტის პირველი სტრიქონებიდან გრაფიკულად ცალკე 
გამოყოფილი სიტყვა „მტკვარს“ სონეტის ლერძად გვევლინება: 

ლექსის იდეა მასშია კონდენსირებული და იგი ერთგვარად 

უპირისპირდება სონეტის სათაურს - მარადისობის პირისპირ 

დარჩენილია და მასთან გათანაბრებულია ქართული, მშობლიური 
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მტკეარი და არა მასზე პომპეუსის მიერ გადებული ხიდი. 

1990 წელს არის დაწერილი აგრეთვე ი. ნონეშვილის 

სონეტი „არსენს საფლავთან, “სადაც პოეტი მდიდარ, 

ორიგინალურ რითმებს მიმართავს: გულისმთაფლავი – საფლავი, 

ყანწების ბოლო – აძლევდა მხოლოდ. 

1შქ2 წელს არის დაწერილი ცნობილი ქართველი 

ლიტერატორის მირიან _აბულამის ორი სონეტი „სოლომონ 

ლიონიძე? და „გაზაფხულის გზა“. კატრენების გარითმვის 

სქემა ორივე სონეტში ამგვარად არის წარმოდგენილი: მხგხ 

გხხ,ს ტერცეტები კი კანონიკურად არის გარითმულოთ CძიC 

ძლი თოთხმეტმარცვლედით (5/4/2 დაწერილი ორივე სონეტი 

ყურადღებას იქცევს გრძნობის სიწრფელითა და აზრის სიცხადით. 

სონეტში „სოლომონ ლიონიძე? ტერცეტები ერთმანეთთან 

ანჟამბემანითთ არის დაკავშირებული: 

გადმოდგა ბჭესთან: ზანზარებდა ძველი ტაძარი. 

იმედით, თრთოლვით მას სამშობლო კელავ შეჰყურებდა, 

მაგრამ, ამაოდ, თბილისიდან ბედითი თვალი 

უკვე კვესავდა მისი გზხების უდაბურებას! 

დიდი მსაჯული შემოახტა ცეცხლოვან მერანს 

და გადავარდა –- სად უხმობდა მას ბედისწერაL 

| მ. აბულაძე, მტკვარი კიდევ ჩაატარებს ტივებს, თბ. 1997, გვ. 21, 22. 
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40-ინ წლებში „სონეტი-–მედალიონები“ შეუთხზავს 

ხარიტონ ვარდოშვილს, რომელსაც, რატომღაც 20-იან' წლებში 
არ დაუწერია სონეტები (მისი ლექსების კრებულში, რომელიც 

1924 წელს არის დასტამბული. არ არის არცერთი სონეტი), 

ხარიტონ ვარდოშვილის სონეტები. „ალექსანდრე აბაშელს“, 

„პატარა კახი“, „შუქია“, „გემი“ კანონიკურია: ტრადიციული 

თოთხმეტმარცვლედით (5/4/5, გარითმვის ცნობილი სქემით: 

გხხმ გხხმ C0ძ 60ძ. გამონაკლისია მისი სონეტი „ნინო ჭავჭავაძეს“, 

რომელიც „სონეტის გასაღებით“ მთავრდება და არა ტერცეტით. 

ამ სონეტს მკელევარი გ. მიქაძე ეწ. „ინგლისური სონეტის“ 

სახეობას აკუთვნებს. 

17 წლით არის დათარიღებული ცნობილი 

ლიტერატურისმცოდნისა და პოეტის თამაზ ჩხენკელის სონეტი 

„+ ცა გადაიხსნა“: 

ცა გადაიხსნა და სამყაროს ძლიერმა ფეთქვამ 

შენ სიყვარული შთაგაგონა – ბუნების მჭვრეტელს, 

დიდი სიჩუმის და ნისლიან დლეების შემდეგ 

ხარობდი მზით და გაოცებდა სიუხვე ფერთა. 

ქარდობა იდგა: ფეცარი სინათლის ელდა 

უზომო შუქით აბრმავებდა გარინდულ კედლებს. 
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მცირე ეზოში იგონებდი მოლურჯო ქედებს, 

ყანების ხმას და მწუხარებას დაკოდილ შველთა. 

ჩასვენდა იგიL რა უსაზღვრო მადლით ელოდა 

მათი ლიმილით მობრუნებულ ვარდისფერობას 

შენი ოცნება დაჩოქილი ორივე მუხლით, 

შენ არ. დაგცალდა ამ სიცოცხლით დღემდე გეხარა, – 
აღახვენ თვალნი და ფდაბნოს ფერივით რუხი 

იხილე მთების და ღრუბლების ჩუმი ქვეყანა. 

თამაზ ჩხენკელი, რომელსაც ეკუთვნის ადამ მიცკევიჩისა 

და პეტრარკას ცნობილი, კლასიკური სონეტების საუკეთესო 

ქართული თარგმანები თავის ორიგინალურ სონეტებსაც 

კანონიკურ წესრიგს «მორჩილებს, ზემოხსენებული სონეტი 

კარგად გადმოგვცემს პოეტის მიერ შეცნობილ ლირიკულ 
სამყაროს, რომელსაც, ცის გახსნასავით, მხოლოდ ერთხელ 

იხილავს ადამიანი და მერე მისი გახსენებით ეძლევა ხოლმე 

უსასრულობასთან შერწყმის ლტოლვას. 

19597 წლით თარიღდება მურმან ლებანიძის „ყირიმული 

სონეტი", რომლის საზომი, მართალია, კანონიკურია, ტრადიციული 

თოთხმეტმარცვლედი (5/4/5), მაგრამ გრაფიკა განსხვავებულია: 

ხუთმარცვლედი ცალკე სტრიქონად აქვს პოეტს გამიჯნული: 
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მთელ დღეს ხომალდი (5) 

პორტის ქვაზე ძალლივით გევება, (4/5) 

ლივადიიდან დავყურებდით (5/4) 

ცისფერ იალტას, (5) 

სადაც გადაწყდა C5) 
ბედ-იღბალი იმპერიათა (4/5) 

და სადაც დიდი (5) 

რუსი ხალხის აღსრულდა ნება! (4/5) 

მურმან ლებანიძეს ეკუთენის აგრეთვე იუმორისტული 

„ვიწრო სონეტი“, რომელიც 5 მარცვლიანი კატრენებისა და 67 

მარცელიანი ტერცეტებისაგან შედგება: 

ყარაული დგას, 

ფიქრობს, „ცხელაო 

ყანა უვლის გარს, 

მი–ყელ–ყე–ლა–ობს. 

თმით გოეთეს ჰგაეს – 

დიდბედენაურს, 
წვრილ სონეტებს თხზაეს, 

ჩხირ–კე–დე–ლა–ობს. 

არც ვისი - დანტეა! 
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არც ვისი – გოეთეა! 

ჩვენებიანთ პანტეა! 

ცაში მზე ანთია, 

მთებს იქით "შორეთია, 

ეს ლექსი სონეტია! 

გარდა  ჩვეულებრიე, სტრიქონების  ·სარითმო 

დაბოლოებებისა: გხგხ მხგხ CძC ძლ6 მურმან ლებანიძის „ვიწრო 

სონეტის” კატრენებში არის “შიდარითმებიც6 ყარაული–ყანა 

უვლის, თმით გოეთეს – წვრილ სონეტებს. 
1969 წელს არის დაწერილი მ. ლებანიძის არაკანონიკური 

სონეტი „გასწი. იალე და იარე კელაპტრით ხელში” 

სადღაც კიპლინგ" (5) 

სადღაც –- ბერნსი! სადღაც – კანდელითთ  (4/5) 

გალაკტიონი – შორეული შენთვის ნათელი! (5/4/5) 

ლადო, ტიციან – მშობლიური და მახლობელი (5/4/5) 

ბოლოს რუსთველი – (9 

ქვეყნად ყოვლის დამამხობელი (4/5) 

ვინ გაჰქცევია ქვეყნად სიყვარულს! (5/5) 

ვით გაექცევი მხატვარ დიდებას C5/5) 
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და რომ ახალმა ნერგმა იყაროს, (5/5) 

წინამორბედი “შორს სანთელს გინთებს... (5/5) 

გასწი, იალე (5) 

და იარე კელაპტრით ხელში, (4/5) 

რომ მოგაშურონ (9 

და “შენკენაც ვიდოდნენ ბნელში.  (4/5) 

გარდა იმისა რომ სონეტი “შებრუნებულია, ჯერ 

ტერცეტებია წარმოდგენილლ–ლი და მერე კატრენები არც 

რითმაა მასში კანონიკური და საზომიც ერთგვარი არ არის; 

ათმარცვლიანსა და თოთხმეტმარცვლიან სტრიქონებს ენაცელება 

ხუთ და ცხრამარცვლიანი სტრიქონები. 

გრიგოლ ცეცხლაძე, რომელიც 1918-1930-იან წლებში 

წერდა სონეტებს, კვლავ უბრუნდება მას 50-60-იან წლებში 

Cვალერიან გაფრინდაშვილს“, „ზაქარია ფალიაშვილი“, „შენ, 

მშენებელო ხიდების“). 

50-იანი წლების ბოლოს, 1959 წ. გიორგი პაპუაშვილმა 

სონეტი უძღენა ტიციან ტაბიძეს და ორიგინალურად გადმოგეცა 

სიმბოლისტ პოეტთა აჩრდილებთან შეხვედრა: 

გზაჯვარედინზე შმაგი რემბო ცალ ფეხზე დგება, 

ამაყი თავით სურს დაფაროს ხალხთა კრებული, 
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მთვრალი პაოლო ლექსს კითხულობს გაფითრებული 

მეც, თქვენი მონა, გიგალობებთ ქებათა–ქებას, 

50-იანი წლების ბოლოს მოსალოდნელიც იყო სონეტის 

კვლავ აღორძინება  „ცისფერყანწელების”“ რეაბილიტაციის 
შემდეგ თითქოს ტაბუ აეხსნა მათ შემოქმედებას და სონეტის 

მყარმა, კლასიკურმა ფორმამ ახალი სათქმელი მოიპოვა. 

პოეტ ჯემალ. ინჯიას 1958 წლით დათარიღებულ სონეტში 
„ფირუზისადმი“ ეკითხულობთ: 

მისი გულისთვის მინდა რითმებს მკლავი დავჭიდო, 

მისი გულისთვის რაც ვიმღერეთ მას უკან ორმა, 

მე ერთ მცირე ძაფს გამოვაცლი კლასიკურ ფორმას 

და ეს სონეტიც არ იქნება მყარი და მჭიდრო. 

ჯემალ ინჯიას 60–იან წლებშიც აქვს დაწერილი სონეტები 

პოეზია დიდ ქალაქში“, „გამქრალი სული“, „სერობა“ და ა.შ.. 

1988 წელს კი საინტერესო ექსპერიმენტის სახით აქვეყნებს 

სონეტს „რუ ტყეში, რომელსაც ახლავს შენიშვნის სახით 

ამგვარი განმარტება: „ყველაზე გამხდარი სონეტი“: 

რუ 

ვის 

ჰგვრის 

ბრუს? 
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ყრუს, 

ვინც 
ძლივს 

დუმს. 

ტყეც 

არ 

ცნობს 

დღეს 

ავ 
სნობს. 

80–-90–იან წლებში ჯემალ ინჯიამ პერიოდიკაში გამოაქვეყნა 

რამდენიმე „სონეტების გვირგვინი“ „ირმის ნახტომი", „დუმილით 

ომი ანუ ტერენტი გრანელის მონოლოგი“, „რექვიემი“. 

60–70–იან წლებში ორი სონეტი–მედალიონი დაწერა მიხეილ 

ქელივიძემ (სანდრო მათიაშვილს“, „ირაკლი რზაზანაშეილს'), 

რომლისთვისაც სონეტი უფრო ეგზოტიკური, ორიგინალური 

ფუნქციის მხატვრული სახეა, ვიდრე მისი “ემოქმედებისათვის 

ორგანული ფორმა: 

მოდი, ჩვენს ბიჭებს გავუაროთ, ჩავიხრჩვეთ სმაში, 

გათენებისას სოღანლუღში მივირთვათ ხაში 

318



და ეს სონეტიც იმ სუფრაზე დავაჭაშნიკოთ! 

80-იანი წლების მეორე ნახევრიდან ქართულ. პოეზიაში 

განსაკუთრებით იმატა იმ პოეტთა რიცხემა რომელთა 

შემოქმედებაში სონეტმა კვლავ აღიდგინა ათწლეულების 
მანილზე დაკარგული ფუნქცი, როგორც „პოეზიის 

უნივერსალური ფორმისა“. 

80-იინნი წლებს საქართველოში  ეროენული 

მოძრაობის გამოცოცხლებამე 9 აპრილის ტრაგედიამ და 

დამოუკიდებლობისათვის ბრძოლის ახალმა ეტაპმა ახალი 

შინაარსით დატვირთა ეს მყარი სალექსო ფორმა. ტრაგიკულისა 

და ამაღლებულის “შერწყმამ მშეენიერთან თითქოს უბიძგა 

ქართველ პოეტებს, რომ სონეტის ფორმისათვის მიეგნოთ. 

არცთუ უმნიშენელო იყო ის ფაქტიც, რომ ეროენული 

მოძრაობის ლიდერებს ზვიად გამსახურდიასა და მერაბ 

კოსტავასაც აქვთ სონეტები. 

ზვიად გამსახურდიას ლექსების კრებულში „მთვარის 
ნიშნობა“ (თბ, 1987 წ) სამი სონეტია შესული: „მიძღვნა“, „შენი 

ღიმილი. სონეტი მანანასადმი“ და „ზენა“ („ციკლიდან „ტერენტი 

გრანელი“. 

პირველ სონეტში (C„მიძღენაა საოცარი წინასწარ- 

მეტყველებით არის შეცნობილი ლექსის ლირიკული გმირის 
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ტრაგიკული მომავალი და მისი სამშობლოს გარდაუვალი 

უბედურება: 
მოსალოდნელი მწუხარების კუშტი მაყარი 

მტკიცედ მივყვები მე ნაკვალევს მზიურ შუბისას, 

შენ, თმაგაშლილი, თავზე ნაცარგადანაყარი, 

მლოცაე, მპირდები გრძნეულ სიტფოს შენი უბისას, 

მე ვარ სიზმარი, შენ – სიზმრების მხილველი ჩუმი, 

მე ვარ ცხედარი, შენ – სუდარის ხარ აბრეშუმი. 

„სონეტი მანანასადმი სამი კატრენისა და „სონეტის 

გასაღებისაგან“ შედგება. 

ტერენტი გრანელისადმი მიძლვნილი ლექსების ციკლში 

არის ერთი სონეტიც (ზენა), რომელშიც თავისებურად არის 

გახსნილი ტერენტი გრანელის პიროვნება: 

ჭეშმარიტებას ეძიებდი ცხოვრება მთელი, 

და, აჰა ჰპოვე აკლდამა და გვირგვინი მჭკნარი, 

სადაც ხმიანებს ავბედითი დუმილის ქნარი, 

სად იდუმალთა სამყაროთა მაცნეებს ელი. 

თუ არ გასთელე უსასოო ჭმუნვათა ველი, 

ვეროდეს ჰპოეო ლღვთაებრივი სევდის ბაღნარი, 

ვერ ვეზიარო უზენაესს ლოცვად დამდჩარი, 

320



ეერ მოიწიო სასოების სავსე თ'აველი. 

სოფლის ამაო განცხრომანი, ნეტარებანი, 

სიზმარებრ გაჰქრნენ, მოგელიან ანგელოზთ დასნი, 

ახმიანდება შენში ისევ საღეთო. ებანი 

და როს დასცალო კურთხეულნი მრავალნი თასნი, 

ნუ დაივიწყებ. რომ შენც იყავ ცოდვილთაგანი 
რამეთუ ჰპოვე მარადიულ ლტოლვის საგანი. 

ამ სონეტში პოეტი მხატვრული სახეების აზროვნების 

გზით მიდის „პოეტური სიბრძნისაკენ“ ჯეშმარიტების საძიებლად 

„ღვთაებრივ სევდის ბალნარში! სადაც მხოლოდ ღრმა 

სულიერებითა და ქრისტიანული რწმენით ”შეიძლება შეაღწიო. 

სონეტში არის ლექსიკურად და მორფოლოგიურად 

ორიგინალური რითმები: მთელი – ელი და ველი – თაველი, 

ნეტარებანი – ებანი, დასნი – მრავალნი თასნი, ცოდვილთაგანი 

– ლტოლვის საგანი. 

მერაბ კოსტავას 1990 წელს გამოცემულ ლექსების 
კრებულში ორი სონეტია შეტანილი: „ისტორია“ და „კოხტაგორა“. 

სონეტი „ისტორია“ არაკანონიკურია: კატრენები ერთმანეთისაგან 

გამიჯნულია ტერცეტებით ხოლო მისი საზომი სრულიად 

ორიგინლური  ჰეტეროსილაბურობით გამოირჩევა · ქართული 
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ვერსიფიკაციის ისტორიაში. 

რამდენი დისკო ზღვაში იძირება სისხლივით მეწამული, 

ოდეს სიჭაბუკის სპეტაკი გრძნობა ჰქარგავს საღამოებს, 

რამდენი ოცნება ასე ილუპება უღვთოდ მოშხამული, 

რამეთუ სოფლის სასტიკი პრესი ტლანქად აუთოებს. 

რამდენი, რამდენი იისფერ ღამეს ცვივდება ვარსკვლავი, 

რამდენი მიზანი წყდება სინამდვილეს, ვითარცა ნასხლავი, 

რამდენს, ო, რამდენს ეს პირობითობა ლრღნის და 

აიძულებს. 

ვისმეს თუ უხილავს მისგან უვნებელი საწუთროს 

სტუმარი? 

რამდენი კვდება უხმოდ, უსიტყვოდ და მიაქვს საიდუმლო, 

რამდენი აკლდამა და სამაროვანი მდუმარებს, 

ასეა, ასე სიყალბის გუდაა კაცთა ისტორია, 

ქაღალდზე ნაჯღაბნით სიმართლის ძალუმ ზმას ძნელად თუ 

გაიგებ, 

სიცრუის ხნარცვში და ჯორების მორევში თუ რამ სისწორეა, 

ალბათ ის, რასაც წვითა და დაგვით იმ სოფლად წაიღებ. 

ამ სონეტს, ალბათ, „ნაპირებგადალახული“ უნდა ვუწოდოთ, 

რადგან დადგენილი თოთხმეტმარცვლედი თითქოს მის ყოველ 
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სტრიქონში გადალახულია: 18:17:18:16:17:18:–17:18:17:15; 17:18:18:17; 

ტერცეტებში ხუთგზის მეორდება სიტყვა „რამდენი, რაც 

სონეტის სათაურს „ისტორიას“ ეხმიანება და, სიმბოლურად, 

ისტორიით ნაგულისხმევ წელთა აღრიცხვას, თელას, უთვალავს 

შეგვახსენებს. 

„სონეტი ნაპირებგადალახულის"“ ისტორია საქართველოში, 

როგორც ცნობილია, გრიგოლ რობაქიძის სახელს უკავშირდება. 

მისი „ამორძალი ლონდა. სონეტი ნაპირებგადალახული“ (ჟ. 

„მშვილდოსანი“, #2-3, თებერვალი–მარტი, 1920, გვ. 3) კანონიკური 

სონეტის მეტრის დარღვევის გამო არის ამგვარად სახელდებული. 

თუმცა გრ. რობაქიძის სახეშეცვლილ სონეტში ნაპირი – 14 

მარცვალი (5/4/5) დადგენილია: L კატრენის I სტრიქონისა და 

მეორე კატრენის I-II სტრიქონებში. ტერცეტებში კი მხოლოდ 

თითო-თითო, მესამე და მეორე სტრიქონებია, შესაბამისად, 19 

და 18 მარცელიანი მერაბ კოსტავას მეორე სონეტი „კოხტაგორა“ 

კანონიკურია სტროფიკისა (4433) და საზომის (5/4/5) მიხედვით. 

მაგრამ გარითმვის სისტემა დარლვეულია: მმ2ხხიიძძ... 

ლაგამის კვნეტა, ცეცხლოვანი ნესტო ჰუნეთა, 

ჟამთ ასპარეზზე გაჭენება საუკუნეთა. 

კოხტაო გორავ, ცადაზიდულ დევთა მაყარო, 

323



ჭმუნვად გებული რაინდების გზათშესაყარო, 

აცერებულო, ცოდვიანო, ლღალატიანო, 

ხამს დამიფინო შენი კალთა, ნულარ გვიანობ, 

მარქვი, სად შექმენ ძმანი ყელ–ყელ. გადაჭდობილნი, 

სადა წევს ცოტნე, გუამის გუემით არ დამნდობელი, 
ნისლთ საბუდარო, ზეაღმტაცო ჭვრეტის საგანო, 

მოგეახლები, ვით შეთქმული იმათთაგანი, 

რათა შემიტკბო მარტოსული, მიუსაფარი 

და განმიმართლო გარდასული დროის ზღაპარი, 

დავლახნოთ ჟამნი, ტაიჭების გავხედნოთ რემა, 

მზეგადასული შეთქმულების გავიყოთ გვემა. 
პოეტმ ოთარ _ჯელიძემ რომელმაც 1983 წელს 

გამოაქვეყნა „სონეტების გვირგვინი ჩემს ნაგრამს4 90–იან 

წლებში კვლავ მიმართა სონეტის ფორმას. 

ოთარ ჭელიძის სონეტი „ნობელის პრემია, რომელიც 

პროფესორ გეასილ ვარაზიშვილის ზსოვნასს ეძლვნება, 

ათმარცვლიანია, მაგრამ არა ტრადიციული სქემით 5/5, არამედ 

3/3/4: 

მსოფლიოს ყველაზე საპატიო 

ჯილდოთი გელოდა გაბრწყინება, 
ბოლოს კი – საბჭოთა საპატიმრო, 
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ამ ტვინში ტყეიების ჩაწყვილება. 

ყოყმანით ხმებოდი შუბლმაღალი, 

საეჭვო მომავლით გაღელვებდა 
საშინელ აწმყოში შუაღამის 

ბრდლვიალა ვარსკვლავად გაელვება. 

გახსოვდა - რა ხალხი გაფრენილა 

ნავთლულის ხრამისკენ, ელიასკენ 

შავბნელი მანქანით, გამთენია. 

და ჩემთვის დღესავით ნათელია – 

წილხვდომილ ნობელის პრემიაზე 

უარი რა დარდმაც გათქმევინა.! 

ათმარცვლიანია აგრეთვე ო. ჭელიძის თხუთმეტსტრიქონიანი 

„დღემდე მოღწეულნი, რომელსაც პოეტი „კენტ–სონეტს“ 
არქმეეს. იგი, ზემოთ დასახელებული სონეტისაგან განსხვავებით, 

შესრულებულია 6/4 სქემით და მისი სტროფიკაც განსხვავებულია: 

4+4+4+3: ერთი სტრიქონი კენტია, ზედმეტია. 

ჩემი უბედური თაობიდან 

დღემდე მოღწეულნი ყავარჯნებით, 
როცა სამსჯავროში გამოდიან 

ხელი გაუწოდეთ გადარჩენილთ. 
თუ რამ შეაშინებთ სიბერისას, 

L ოთარ. ჭელიძე, რჩეული, ტ- I, თბ; 1992. გე. 279. 
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უნდა წარსულისთვის აპატიოთ, 

რადგან ბოროტების იმპერია, 

ჯერ მათ გადაექცათ საპატიმროდ. 

ყველა – შიმშილისგან, სიცივისგან, 

მტრისგან დაღუპულთა მგლოველია; 
ზოგი სოლოვკიდან, ციმბირიდან, 

ზოგიც ლეგენდიდან მოგვევლინა. 

და სულმოუთქმელად მოელიან, 
სისხლით გალოთებულ იმპერიას 

როდის გამოვტაცებთ იბერიას. 

სამოქალაქო ლირიკის ჟანრს განეკუთვნება ოთ. ჯელიძის 

არაკანონიკური „მახინჯი სონეტი ნ-ს“: 

ღაღადი დღევანდელ აღსარების 

შენ მიერ გაყიდულ. პოეტზეა, 

ვისითაც იწყება – მასხარების 

საყბედოდ – ახალი პოეზია. 

და ბოლოს თუ ისე გათავხედდი – 

მის კუბოს გაჰყევი მხარშედგმული, 

მწუხარე ძმებს სისხლი გაუშრებათ: 

ჩათვლიან შენგანვე ჩაშვებული 

ყოფილი ძმაკაცის სასახლეთი 
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შენს მხარზე დაშვებას დაუშვებლად. 

არადა, შენდობის დაუსჯელად, 

ჩემგანაც გეკუთვნის არაერთი 

პანჩურის ამოკვრა უკანალზე, 

კაცთაგან მართლაცდა უკანასკნელს. 

ამ სონეტის სტროფიკა: 4+3+3+4 პოეტის აზრით, სონეტის 

„სიმახინდის“ საფუძველია. 

სონეტის ფორმით არის დაწერილი აგრეთვე ოთ. ჭელიძის 

ბალადა „ვეფხვის ბოკვერი და ობოლი გოგო“, რომელიც 8- 
მარცვლიანი საზომით (2/4/2) არის შესრულებული: 

ვეფხვი დაეძებდა ბოკვერს 
და სისხლს მიწამლავდა იჭვი: 

„ალბათ ყაჩაღებმა მოკლეს 

ჩემი სახლიკაცის ბიჭი“. 

ოთ. ჭელიძის ათმარცვლიან სონეტებში ოთხმარცვლიანი 

რითმის არსებობა სიახლედ “შეიძლება ჩაითვალოს: ქართულ 

პოეზიაში სონეტის სარითმო ერთეულებად ძირითადად ორ და 

სამმარცვლიანი რითმები გვხვდება. ოთ. ჭელიძის ზემოხსენებულ 

სონეტებში კი თითქმის პრინციპად არის ქცეული ოთხმარცვლიანი 

სიტყვების “შერჩევა რითმისათვის. 

19909 წელს პოეტმა იმერი ხრეველმა გამოაქვეყნა 
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პალინდრომების კრებული, სადაც შესულია სონეტი–პალინდრომი 

„არ ახარა“: 

ცას რა ვეტრუბადურე – ვერ უდაბურ ქევარსაც 
ერას, დასიც ამარად არა მაცისადარე..! 

19090 წელს დაიბეჭდა ტაგუ მებფრიშეილის „სამი 

სონეტი საქართველოს თავისუფლებას“ რომელიც ავტორმა 

მერაბ კოსტავასა და ზვიად გამსახურდიას მიუძღვნა Cგაზ, 

„ლიტერატურული საქართველო“, 1991, 12 აპრილი, გვ. 6). 

L სონეტის მეტრიკ ტრადიციულია. (5/4/5, თუმცა 

სტროფიკა თავისებურია: 4 4 2 4. 

II სონეტი თუმცა თოთხმეტმარცვლიანი საზომით არის 

შესრულებული, მაგრამ სქემა განსხვავებულია: 7/7, რაც 

იშვიათი. საქართველოში “სონეტის არსებობის მანძილზე 

თოთხმეტმარცვლედის ამგვარი სქემისთვის არცერთ პოეტს არ 

მიუმართავს: 

როგორ დაგაავადეს, როგორ დაგასნეულეს, 

იხედები სარკეში, სხვა გიცქერის სარკიდან! 

დაგაოსეს, მაგრამ მაგ ლაგმებს მაინც დაკენიტავ, 

კუდით ქვას ასროლინებ ასით ათასეულებს. 

IIL სონეტში ტაგუ მებურიშვილი კვლავ 5/4/5 საზომს, 

გარითმვის კანონიკურ სქემასა და სტროფიკას მიმართავს. 

1) იმერი ზრეეელი. ორდარა დრო (პალინდრომები, თბ, 1991. გვ. 38, 
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ბათუ. დანელიამ „თავისუფალი სონეტები“ უწოდა 1993 

წელს დაბეჭდილ თავის ახალ ლექსებს. ათივე სონეტის Cთოვლიჭ“, 
„მუსიკისადმი“, „პოეტი“, „წვიმა, „ყოფნა“, „ქარი“, „აპრილი“, 

„მიდიან“, „უბედურები“, „მეზობელი“! საზომი ერთნაირია: 5/4/5. 

რითმს თავისუფლება საგრძნობია ზემოთ დასახელებული 

სონეტების კატრენებში: 

დასტაქარივით მოიჩქარის აპრილი ჩვენკენ, – 

უნდა მოგვისწროს სულზე დროის ყინვით დამზრალებს, 

რომ გაახსენოს თვალს ფერი და ყელს გემო კენკრის 

და დაავიწყოს გულს მთელი წლით გამწყრომ-გამწრალი. 
მოდის აპრილი და გზადაგზა ზამთრის კვალს კენკავს, 

მოაქვს მერცხლების მაქმანები და ცვრის მარცვალი 

და ნაკადულებს, ხარისთვალას ბაბთებით შემკულს, 

გაჟგაკიდებულ გოგოსავით მოატკარცალებს- 
Cაპრილი“) 

ბათუ დანელიას 1986-1987 წლებშიც აქვს დაწერილი 

სონეტები „სამეგრელოსკენ” (1987) „შთამომავალი" (1987), 

„სონეტი ვასო თედიაშვილის ხსოვნას“ (1986). 

შალეა ფორჩხიძის სონეტის: „... როგორც კი ვინმე..“? 

L ბათუ დანელია, თავისუფალი სონეტები. გაზ. „ლიტერატურული 
საქართველო", 1993, 30 აპრილი. გე. 8. 
2 შ. ფორჩხიძე, „როგორც კი ვინმე“, გაზ. „ლიტერატურული 
საქართველო“, 1994, 14 იანვარი, გვ. 10. 
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საზომის, სტროფიკისა და გარითმვის სისტემა კანონიკურია და 

ერთგვარ ლოცვად ხმიანდება: 

როგორც კი ვინმე სიყვარულით ჩემს წიგნს გადაშლის, 

ნედლ სტრიქონებში ცხელი გული დაიწყებს ფეთქვას. 
მჯერა, ჩემს ყოფას, ჩვენს სიხარულს ჟამი ვერ წაშლის, 

მე ყველა ლოცვა შენს თვალებზე მინდოდა მეთქვა- 

სულს შენი ხატის წვავს ნათელი და მზის სურნელი 

მოჟონავს ჩემს თეთრ ტრიოლეტებს და ლურჯ სონეტებს, 

და თუ ოდესმე გულს შეუდგა ჭმუნვის ღრმულები 
მე გევედრები, გევედრები, მაშინ მომხედე... 

მაშინ დამინთქე მკერდზე შენი თეთრი სინაზე 

და მაზიარე სიხარულის სპეტაკი ცრემლით, 

მე შენებრ წმინდა საქართველოს სუფევას ველი.. 

ჰათოვე მადლი ათოვლებულ ცისკრის ციაგზე, 

სსმინე სუნთქვა სურნელოვან, უჭკნობ მდელოთა, 

ქმისტეს თვალებით გამიბრწყინე საქართველოს ცა.- 

შალვა ფორჩხიძის „ჩემი ლოცვა, 14–-ტაეპიანი, 20– 

მარცვჯიანი, წყვილადი რითმით შესრულებული ლექსია: 
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ისევ დაგვათოვს ციდან მანანა, ხმელი ხე მწვანით გაიფოთლება 

არ შეიძლება საქართველოში პატივი არ ვცეთ პატიოსნებას– 

ნუ მოგეშალოთ უხვი პურ–ღვინო და სიყვარულის სულში 

სუფევა, 
სამოთხის ბაღის ტკბილი ნაყოფი და მარიამის ლოცვა–კურთხევა– 

ომს მოვრჩებით და ქარიშხლიანი ისევ გატკბება ჩვენი ცხოერება, 

ნუ მოგეშალოთ საქართველოთი და ამ ლურჯი ცით 

თავმოწონებაL 

80–-იან წლებში გამოქვეყნდა ირაკლი ბაზაძის სონეტები; 

პოეტი ძირითადად 14 მარცვლიან საზომს (5/4/5) მიმართავს 

და გარითმვის კანონიკურ სქემას: მხხმ მხხმ CძC ძილ. სონეტში 

„დროა აღწერო“ მეორე ტერცეტის პირველი სტრიქონი 

დაკოჯჭლებულია: 
მოწამეთაზე ქარმა წელი გადაუზნიქა 

ალვებს.. ბავშვობის მიითვალა წლები მუსიკამ 

დროს მძიმე ტორით ბევრის ბედი გადაუსრისავს, 

შენს ბედსაც გასრესს, 

შენ მტვერი ხარ გარდუვალობის 

დროა აღწერო, ყოველივე, ირაკლი, დროა! 
ირაკლი ბაზაძის წიგნში „მარტოობის ქალბატონი" შესული 

სონეტების ციკლი უკეთეს შთაბეჭდილებას ტოვებს პოეტური 

1 ი. ბაზაძე, მარტოობის ქალბატონი, თბ. 1988 
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ტექნიკის თვალსაზრისით. 1 სონეტი ე.წ. „ინგლისური სონეტის“ 

ფორმას იმეორებს: 4 4 4 2, მეორე სონეტი კი თავისებური 

სტროფული კომპოზიციით გამოირჩევა: 4 4. 5 3 3, ამ ციკლის 

უკანასკნელი მე-8 სონეტი იმეორებს I-ის ფორმას: 4 4 4 2. 

ტრაგიკულად დაღუპულ პოეტსა და მთარგმნელს 

თამაზ ბაძაღუას ეკუთვნის ფრანჩესკო პეტრარკას სონეტების 

თარგმანები და ორიგინალური სონეტი: „MX ძველი სიტყვები“. 

ძეელი სიტყვები – „მიჯნურობა“, „ნამუსი“, „ქორფა“, 

ობიან ტეინში ლურსმნებივით შევა ზედიზედ, 

მე დავნარცხდები სიყვარულის გზაჯვარედინზე 

და ბედისწერა ყელში ბაწარს წამიჭერს ორფად. 

გამახსენდება მაშინ ძველი სიტყვა „ლალატი“ 

და ძუს თვალები აირეკლავს დამწველ სინათლეს, 

სადაც ხესავით აყვავდება სიტყვა: „გინატრე“, 

მთელი სიცოცხლე საიდუმლოს რომ ვიმალავდი. 

შემოეცლება სიტვვას კანი და ვით ნაყოფი 

გაეწებება შეკრულ ტუჩებს ბზინვარე წვენით 
მეც იმ ტოტიდან ჩამომწყდარს და ორად გაყოფილს. 
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შემხუთავს ხსოვნა, როგორც ალხი ნოეს კიდობანს 

და როს ობიან ტვინს გაკაწრავს სახელი შენი 

იმ გრილ წიაღში ჩამიხუტებს სიტყვა „მშეიდობით“, 

თამაზ ბაძაღუას ზემოთ მოხმობილ სონეტში, მხატვრული 

სახეებსს ზუსტი “შერჩევით, ზედმიწევნით სრულად არის 

გადმოცემული ის გზა, რასაც გაივლის ძველი, თითქოს 

უკეე განიევთებული სიტყვა გაცოცხლებისას, ახალი არსის 

მინიჯებისას. 

პოეტი ოთარ მიქაძე ძირითადად კანონიკურ სონეტებს 

წერს. 1994 წელს გამოქვეყნებული მისი სონეტები: „ხეოფსის 

პირამიდა“, „შეჭირვება უდაბნოში“, „ირიბი იალქნები“, „ქარიტები!, 

„ნეპტუნი“, „სონეტი“, „სატურნი“, „ფორტუნა“, „თეთრი შროშანა"! 

14 მარცვლიანი საზომით (5/4/5, ორი კატრენითა და ორი 

ტერცეტით და გარითმვისს აუცილებელი სქემებით არის 

შესრულებული. მიუხედავად ამისა, ზოგიერთ სონეტში შეიმჩნევა 

რიტმის დარღვევა მარცვლის დაკლების გამო: 

გული გრდემლით Lმას გამოსცემს და უკვე ბნელა. (5/4/4) 

აქ დავიბადე და სიკვდილიც, ვგრძნობ, რომ აქ მელის (5/4/5) 

და მოვა ჟამი წირვა-ლოცეის, სანთელ–საკმევლის (5/4/5) 

და იქნებ ვუსმენ ბინდის შრიალს უკანასკნელად (5/4/5) 

Cსონეტი“) 

  

1 გაზ. „სიტყვა ქართული“, 1994, M1, 14 იანვარი, გე. 6. 
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ან: 

დრო მაინც მიდის, მიდის და პირამიდის (5/3/5) 

მოძრაობს ჩრდილი და ირხევა პალმის მარაო (5/4/5) 

და სივრცეს – მშვიდად გაწოლილი – გაჰყურებს სფინქსი 

(5/4/5 

Cხეოფსის პირამიდა“ 

ჩანს, პოეტი ბევრს ფიქრობს სონეტის ფორმაზე, იცის მისი 

სპეციფიკურობა და ტექნიკურად მისი დაუფლების სირთულე: 

მწუხრის ვარსკვლავი შორიდანაც ხედავს გარკვევით, 

რომ იწრთობა და იჭედება სონეტი ძნელად, 

(„სონეტიბ 

ოთარ მიქაძე სწორად ფიქრობს, რომ სონეტის ფორმისათვის 

აუცილებელია სიმშვიდე და წონასწორობა: 

მჭედელი მყავდა წინაპარი – ჯანყის მოთავე, 

მიპყრობილი მაქვს მეც ჯანყისკენ თვალი ორთავე 

და მაინც ოქრომჭედელივით სონეტს დავცქერი. 

გულის სარქველი ზინდანივით რომ აატოკა? 

ისეთი დროა – ხამს ვკვერავდე მახვილს მარტოკა, 

მაგრამ რკინეულს მიწა შეჭამს. რჩება ნაწერი. 

Cსონეტიბ 

ოთ. მიქაძის სონეტებში “შეიმჩნევა უცხო, ეგზოტიკური 
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სიტყვებით ერთგვარი გატაცება ისე რომ ზოგჯერ მათი 

მნიშვნელობა თანამედროვე მკითხველისათვის ბუნდოვანია. და 

ვერც კონტექსტის მეშვეობით ამოიცნობთ. მაგ. სიტყვები: ლანთანი, 

ზინდანი, კვადრიგა, ქანჩახებს; ზოგიერთი სიტყვა კი ძველი 

ქართული ენის ლექსიკონის მოშველიებით ცოცხლდება და 
მხატვრულ სახესაც გამახსოვრებს ორიგინალურობის გამო: 

ფრთხილობს ქედანი – შაბარდუხი დიდი ქორია 

და შურთხიც კრთება, შაბარდუხი შორით თუ ყივის, 

მოშრიალდება ბინდი შავი შაბარდუხივით 

და ქარდაკრული ქანჩახების ფარავს ფორიაქს. 

Cთეთრი შროშანა4? 

შოთა ზოიძის „უსანქციო სონეტების“ კრებული, რომელიც 

70 სონეტისაგან შედგება, 1995 წელს დაისტამბა. პოეტის 

არჩევანი და გატაცება ამ მყარი სალექსო ფორმით, ჩანს, 

შემთხეევითი არ არის და მას არც ავიწყდება, ხშირად 

შეახსენოს მკითხველს ამის თაობაზე. მაგალითად, კრებულში 

დროდადრო გვხვდება ამგვარი სტრიქონები: „მეათე სონეტს 

მივაფრქვიე ჩემი სათქმელი“, „მეოცე სონეტს საუკუნეს ვუძღვნი 
მეოცეს“, „დგას უსანქციო სონეტების ჯერი და რიგი“, „მე 

წარსულს “შენსას ჩემს სონეტში არ “შევაწუხებ”, »ქრისტეს 

ასაკი მომაგონა მე ამ სონეტმა“ და ა.შ. სონეტების კრებული 
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ერთიანი, მთლიანი ციკლია და არა ერთმანეთთან მექანიკურად 

შეკავშირებული ლექსების წიგნი პოეტი ამ "მთლიანობის 

ხაზგასასმელად ზოგჯერ ერთი სონეტის უკანასკნელი 

სტრიქონით მეორე, მომდევნო სონეტს იწყებს, ანდა აზრობრივად 

იმგვარად წარმართავს სათქმელს, რომ სონეტები ერთმანეთის 

გაგრძელება – დაზუსტებად წარმოგვიდგება. მაგალითად: მე-2 

სონეტი მთავრდბა ფრაზით: „და გაეხსნება ასპარეზი მრავალ 

ათასებს, ხოლო მე-3 სონეტს იმავე წინადადებით იწყებს 

პოეტი. ზოგჯერ თვით სონეტის დასაწყისი და დასასრული 

სტრიქონებია თითქმის ერთი და იგივე: „ეს სტრიქონები არ 

ეგონოს ვინმეს ტროპარი", – ამგვარად იწყება 48-ე სონეტი, 

რომელიც ბოლოვდება თითქმის ამავე წინადადებით: „ო, ეს 

სონეტი არ ეგონოს ვინმეს ტროპარი“. მომდევნო, 49-ე სონეტში, 

შ. ზოიძე კვლავ აგრძელებს დაწყებულ თემას, რომელიც 
თითქოს ვერ დასრულებულა წინამავალი სონეტის საზღვრებში 

და კვლავ ითხოვს სრულყოფა-დაზუსტებას: 
ეს სტრიქონები არ გეგონოთ ალილუია, 

ალილუია არ გეგონოთ ეს სტრიქონები, 

ეს სტრიქონები ნაყოფია ცივი გონების, 

რომელიც ახლა ცხელი გულით გათიბულია. 
„უსანქციო სონეტების! თემატიკას ასე განსაზღვრავს 
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პოეტი უკანასკნელ, 70-ე სონეტში: 

პოეტის ბედი ყველა დროში ხიდია ბეწვის, 

მეც უსანქციო სონეტები შევკარი ტივად, 

თუ მტკივა, ჩემი უბედური სამშობლო მტკივა, 

თუ მეწვის, ჩემი მკერდდამწვარი მამული მეწვის! 

შოთა ზოიძის „უსანქციო სონეტები“ ვერსიფიკაციულად 

კანონიკურია. ბესიკური საზომით, ორი კატრენითა და ორი 

ტერცეტითა და გარითმვის ამგვარი სქემით: გხხმ გხხმ CCძ 66ძ. 

თითეოსს მოულოდნელია მაგრამ პოეტი სონეტის 

სახეცელილებას ერთხელაც კი არ მიმართავს. 

1998 წელს არის დაწერილი შარლოტა კვანტალიანის 

„სონეტი მზეს. რომელიც სამი კატრენისა და „სონეტის 

გასაღებისაგანნ“  “შედგებ.  საგულისხმო,„ რომ პოეტი 

მაქსიმალურად ზუსტად იყენებს ამ მცირე ლირიკული ფორმის 

შესაძლებლობას და მესამე კატრენის ბოლო ორ სტრიქონს 

აფორისტული შინაარსით წარმოგვიდგენს ხოლო „სონეტის 

გასაღებს“ ლექსის ადრესატს უძღენის: 

მზის მალამოთი მოვიშუშებ ყველა იარას 

და ტკივილისთვის არა დამრჩება არსად ადგილი, 

ცის ბილიკებზე ვინც კი მხოლოდ მზისკენ იარა, 

მისთვის სიცოცხლე და სიმღერა არის ადვილი. 
1 შ. ზოიძე, „უსანქციო სონეტები“, თბ. 1996, ზე. 79. 
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შენი თვალები ჩემთვის მზეა, მზე სხივოსანი, 

ამიტომ ცაში ვერას ხედავს შენი მგოსანი.! 

ამგვარივე სტროფულ კომპოზიციას (4-4-4-2) ეყრდნობა 

ვახტანგ ღლონტი 197? წელს დაწერილ სონეტები, 

რომელთაგან ერთ-ერთი სონეტის «უკანასკნელი სტრიქონი 

დატეხილია და ხუთმარცვლიანი მონაკვეთი ცალკე სტრიქონად 
არის გაფორმებული: 

საუკუნენიც დაცხრებიან კაცთან ზავთებით, 

ჩვენ კი სამყაროს დაღუპვამდეც ვერ 
დავზავდებით2 

80-90-იან წლებში გამოქვეყნდა ნია აბესაძისა („სიჩუმე 

მწვერვალზე, თბ; 1985) და რაულ ჩილაჩავას („თბილისის 

დროით", თბ; 1991) სონეტები. განსაკუთრებით საინტერესოა 

რაულ ჩილაჩავას „ატომური ტრიპტიქი“ რომლის შემადგენელი 

სამივე სონეტის ტერცეტები გარითმულია ამგვარად: იძი 0ძC. 

ჯგენეტი ვეკუამ 1992-1993 წლებში სონეტების ორი პატარა 

კრებული გამოაქვეყნა. 1992 წელს დაისტამბა „საქართველოს 

ტრაგედია, სონეტების სისხლიანი გვირგვინი- სონეტების 

კრებული „სიყვარული და გილიოტინა“ (1993) კი პოეტმა 

1 შ. კვანტალიანი, „სიყვარულს არა აქვს საზლერები“, თბ. 1988. გე. 8 
2 ვ. ლლონტი. „სევდიანი სიმღერა“, ბათუმი, 1996, ბქ: 36. 
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გია ყარყარაშვილს უძღვნა. ჯენეტი ვეკუას სონეტები 14 

მარცვლიანია (5/4/5), კანონიკური სტროფიკითა და გარითმვის 

სისტემით. 

199 წელს გამოქვეყნდა ბაგრატ ოდიშელის სონეტების 
კრებული „ცადამაღლება უფლისა ჩვენისა იესო ქრისტესი. 

ქრისტოლოგიური თხზულება“, რომელსაც წინ უძღეის სონეტი 

„აპოკალიპსი“. 

თხზულების პირველი სონეტი „უფალო, 

შეგვიწყალე“ თოთხმეტმარცვლედის ათმარცვლედის და 
ცხრამარცელედის მონაცვლეობით აგებული, ჰეტეროსილაბური 

ლექსია, თოთხმეტმარცვლედის განსხვავებული სქემა (34/34), 

ათმარცვლედი (3/4/3) და ცხრამარცვლედი (3/3/3) ამ სონეტის 

რიტმს განსაკუთრებულ უღერადობას ანიჭებს: 

უფალო, შეგვიწყალენ, უფალო. შეგვიწყალენ, 

უფალო. მოგვიტევენ ცოდვები. 

მოწყალედ გადმოგვხედე, მოსწმინდე ცრემლი თვალებს 

გვაცხოვრე, როდესაც. მოვკვდებით.. 
ბაგრატ ოდიშელის სონეტებისაგან შედგენილი თხზულება 

რამდენიმე „გვირგვინს“ შეიცავს, ოღონდ არაკანონიკურს: 1 – 4 

სონეტი ადგენს „მცირე გვირგვინს“, რომელსაც მოსდევს. 12 

მარცვლიანი (3/3/3/3) სონეტი, 10 მარცვლიანი სონეტი (4/4/2), 
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8 მარცვლიანი (4/4), 11 მარცვლიანი (4/4/3). 

ს ციკლი თხზულებისა- 3 სონეტისაგან შემდგარი 

„გვირგვინია“, რომელსაც მოსდევს კვლავ ათმარცვლიანი 
სონეტი (4/5). 

II – IV ციკლებშიც, შესაბამისად, 4 და3 სონეტისაგან 

შემდგარი „გვირგვინებია“, V ციკლში – 6–სონეტიანი გვირგვინით 

მოგვითხრობს პოეტი იესო ქრისტეს ცხოვრების გზის თაობაზე 

და ა.შ. 

თხზულებაში არის ერთი – “შვიდმარცვლიანი სონეტი: 

დგახარ გულდაკოდილი 

ღვთისმშობელო მარიამ.. 

ახლა შენ გაბარია 

სული, ყველა ცოდვილის.. 

ისევ შენთან არიან 

შენი წმინდა დობილნი 

შენთან ფიქრგანდობილი.. 

საგანგებოდ გვინდა აღვნიშნოთ პოეტ რატი ამაღლობელის 

„ხუთს სონეტის ლოცვა, რომელიც სონეტების ციკლს 

წარმოადგენს. მასში ხუთი სონეტია გაერთიანებული: „ლოცვის 

სონეტი, „ცრემლის სონეტი, „რითმის სონეტი“ „ფიქრის 
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სონეტი“ და „ჯვარცმის სონეტი“. ყოველი წინამავალი სონეტის 

უკანასკნელი სტრიქონი მომდევნო სონეტს იწყებს, მაგ: პირველი 

„ლოცვის სონეტი“ მთავრდება სტრიქონებით: 

ლოცვს სონეტის მკრთაილლდ: ფურცელზე ცრემლის 
ფონია 

გთხოვ, შეისმინო ჩემი ლოცვა და სიმფონია. 

მომდევნო „ცრემლის სონეტი? იწყება უკანასკნელი 

სტრიქონით და აშ. განსაკუთრებით საინტერესოა „რითმის 

სონეტი“ და „ჯვარცმის სონეტი“, სადაც ახალგაზრდა პოეტი 

თეორიულ დაკვირვებასაცც გამოთქვამს პოეტური ფორმის, 

რითმის” და სონეტის თაობაზე; მაგ. „ჯვარცმის სონეტში“ 

პოეტი წერს: 

უსიტყვო ლოცვის მოგაწვდინო ვლამობ ღაღადი 

ლოცვა სონეტის მკვრივ. სხეულზე ნებით. ჯვარცმული, 
სულის სიღრმეთა თეთრი სივრცით ამოცარცული 

და სასოების ასოებით ამონახატი. 

საგულისხმოა რომ ზუთივე სონეტში I-II კატრენები 

გარითმულია ამგვარად: მხხმ, ხოლო მესამე კატრენი ჯვარედინი 

რითმით გხ2ხ, რის შესახებ თვითონ ავტორი მიუთითებს ამავე 

სონეტის მესამე კატრენში: 

გიხმობს, უფალო, მრავალ ტანჯვას ნაზიარები, 
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მის ფრთებს კალამი ჯვარედინი რითმებით ლურსმავს, 

მელნით აღევსო დალურსმული მას იარები 

და შენს ლოდინში, მეუფეო. სულ გაილურსა..! 

XX ს. 40-90-იანი წლების ქართულ პოეზიაში სონეტის 

ფორმის მზარდი პოპულარობა, როგორც ვნახეთ, განსაკუთრებით 

თვალსაჩინო გახდა უკანასკნელ ათწლეულში, რასაც ადასტურებს 

ამ წლებში გამოცემული ლია სტურუას, გენო კალანდიასა 

და ლადო სეიდიშვილის სონეტების კრებულებიც, რომელთა 
ანალიზს საგანგებო ქვეთავები მივუძლვენით. 

XX ს. 40-90–იანი წლების ეროვნული ვერსიფიკაციისათვის 

ევროპული მყარი სალექსო ფორმებისადმი ყურადღების 

გამახვილება, ვფიქრობ, დაკავშირებულია ქართული პოეზიის 

განახლების და მსოფლიო პოეზიასთან მისი ორგანული 

ერთიანობის დაცეის სურვილთან. 60-70-იან წლებში ვერლიბრით 

გატაცებული პოეტები თითქოსდა მოულოდნელად, მყარი 
სალექსო ფორმებისაკენ მობრუნდნენ. ეს ერთგვარი კრიზისის 

მაუწყებელიც არის და რაღაც ახალი, „მესამე გზის“ ძიების 

სურვილიც: გალაკტიონის გარდაცვალების შემდეგ.' 50-იანი 

ფლების ბოლოდან ქართულ პოეზიაში გაჩენილი სიცარიელის 

ამოვსება შეუძლებელი გახდა. კრიზისის გაცნობიერებისა და 

1 რ. ამაღლობელი, ხუთი სონეტის ლოცვა. „არილი“, 1996, 23-29 
ნოემბერი. M12, გე- 3. 
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გადარჩენის პოეტური ინსტინქტი უფრო პოეზიის უნივერსალურ, 
ჭეშმარრტტ ფორმებს ენდობა, ვიდრე ეერლიბრს. შესაძლოა, 
სონეტი ის „ინტუიტიური შემეცნებით მოპოვებული სტრუქტურაა“ 

(ეკასირერი), რაც რაციონალური საშუალების მოძიებაში უნდა 

დაეხმაროს ქართველ პოეტებს ეროვნული ვერსიფიკაციის 
განახლებისა და რეფორმის დროს. 

არაკანონიკური სონეტების სიმრავლე (ინონეშვილის 

„უკუღმა სონეტი შაჰ-აბასს“, ოთ. ჭელიძის „კენტსონეტი" და 

„მახინჯი სონეტი“, მ„ლებანიძის „""+ გასწი, იალე.“, ლადო 

სეიდიშვილის, რჩილაჩავას და სხვ. ექსპერიმენეტები), ერთი 

მხრივ, 10–-20–იანი წლების ქართული პოეზიის ერთგულებითა და 

სიყვარულით. მეორე მხრივ, სონეტის კლასიკური სახესხვაობების 

ათვისება–გამეორებისა და მისი გამრავალფეროენების სურვილით 

აიხსნება. 

ა) ლია სტურუას სონეტები 

ლია სტურუას სონეტების კრებულის გამოსვლა 1987 წელს 

ერთგვარ მოსალოდნელ მოულოდნელობად შეიძლება შეფასდეს 

ლიტერატურისმცოდნეობს დღევანდელი თვალსაწიერიდან. 
ერთი მხრიე, წლების მანძილზე ლია სტურუას ვერლიბრს 

შეთვისებული და შეჩვეული მკითხველი მოულოდნელად სონეტის 
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მკაცრი, კანონიზებული ფორმის ჩარჩოებში უნდა %იარებოდა 

პოეტის ფიქრსა და განცდას, მეორე მხრივ კი, მოსალოდნელი 

იყო, სონეტების წერა დაეწყო პოეტს, რომელიც ვერლიბრის 
ჩარჩოებს წლების განმავლობაში უსაზღვროდ აფართოებდა 

დახვეწილი და რჩეული მეტაფორებით, კონკრეტულ– საგნობრივი 
განცდების უზოგადესი აბსტრაჰირებთ და ფილოსოფიური 

სიღრმით წვდებოდა მხოლოდ მისთვის ჩვეულსა და ცხად 

ემოციათა ნიუანსებს; და მაინც, ვერ ამოეწურა შესაფერის 

შესიტყვებათა შესაძლებლობანი: გულისმიერი და გონისმიერი 

განცდა–მსჯელობანი კვლავ ითხოვდა სასურველ ფორმას: 

ფითრი ედება ჩემი მკერდის მარცხენა მხარეს, 

რომელიც ვერ ვთქვი, თორემ სიტყვა, რამდენიც, გინდა, 

მშვენიერ სხეულს მოარხევდა, უმეტაფორესს, 

გულში კი მჭირდა ის მარგილი, იმ ლღობის სარი, 

რომლითაც შენთვის მოიზომე ფერები შინდის, 

მე კი სიმართლე დამიტოვე და სიმარტოვე, – 

წერს ლია სტურუა სონეტში „სიყმაწვილესთან 

გამოთხოვება", რომელიც ერთგვარი სინანულია ალოგიკური და 

უმიზეზო სიხარულის სამუდამოდ გაქრობის საშიშროების გამო. 

„ლია სტურუას მხატვრულ აზროვნებაში ძალზე ინტენსიურია 

მეტაფორის განმაზოგადებელი ფუნქცია – ის ახასიათებს არა 
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ცალკეულ მოვლენას, არამედ სამყაროს მთლიანად, ან, ყოველ 

შემთხვევაში, მისი ძირითადი ობიექტი სამყაროს განმეორებადი 

ნაწილი, ხოლო ტექსტში წარმოდგენილი კომპონენტით 
აღნიშნული თვისება სამყაროს ზოგადი თვისება: – პურის 

თვისებაა ის, რომ მის უკან ყოველთვის დგას „ვერცხლის გუნდში 

ამოელებული იდეა შეების“!, – აღნიშნავს თ. დოიაშვილი, რომლის 

თვალსაზრისი კიდევ უფრო განგვიმტკიცებს რწმენას იმის 

თაობაზე, რომ პოეტ ლია სტურუას, ღრმა ინტელექტუალური და 

ფილოსოფიური ლირიკის წარმომადგენელს. აუცილებლად უნდა 
მიემართა სონეტისთვის, ამ პოეზიის „უმაღლესი ფორმისათვის“, 

სადაც მაქსიმალურად მჟღავნდება პოეტის და, შესაბამისად, 

სიტყვის “შესაძლებლობები. 

ლია სტურუას სონეტების კრებულში 49 სონეტია შესული 

და თითოეული მათგანი საგანგებო ფუნქციითაა ალჭურვილი: 

პოეტი ცდილობს, ღრმად ინდივიდუალური და სუბიექტური, 

ამორფული განცდა ლოგიკური და წინასწარ დადგენილი 
ფორმის საზღვრებში მოაქციოს და ამით უფრო შთამბეჭდავი და 

მეტყველი გახადოს მკითხველისათვის. ლია სტურუას სონეტები 
„ლოგიკის მონატრებაა? (დ. ბარბაქაძე) ალოგიზმებითა და 

აბსურდით დალლილი პიროვნებისა, კლასიკური, პირველქმნილი 

1 « დოიაშვილი, ფრაგმენტები, გაზ. „სიტყვა. ქართ,ული", 1993, 25. მარტი, 
M24, გე. 3. 
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ჰარმონიის დაბრუნების სურვილით აღსავსე სულის ბრძოლაა, 

აწმყოდან თავდასაღწევად მიმართული, რომელიც, სამწუხაროდ, 

მარცხისთვისაა განწირული: 

მთელი სიცოცხლე ვიარსებე ურითმო ფიქრით, 

ბოლოს გავგიჟდი, დავიკიდე ზარები ყურზე, 

ვდიე მუსიკის კილომეტრებს და დავიზავე 
ნაკლები სმენით და მომინდა სიკვდილი – ძილი. 

მაგრამ ვინ მომცა, როცა ვდგავარ, როგორც მიზანი 

კიბოს წითელი მარწუხების, ტვინში გაჟონვის, 

როცა გავწიე და გავტეხე ყველა საზომი, 

ამღერებული ჯვარედინად ვერ ვთქვი ტყუილი. 
თსიკვდილის სონეტი“) 

მუსიკლურ,ი ჟღერადი სალექსო ფორმისათვის 

დამახასიათებელი მდიდარი რითმები სრულიად ახლებურ 

დატვირთვას იძენს ლია სტურუას სონეტებში: თუ კატრენების 

რითმები მაინც ემორჩილება გარითმვის სავალდებულო სქემებს: 

გხხმ მხხმს ტერცეტებში სრული თავისუფლება ეძლევა პოეტის 

შემოქმედებთ ფანტაზიას ნაირ-ნაირი ვარიაციით არის 

წარზოდგენილი ტერცეტების სამჯერადი რითმა (იძ6 0ძ6, 0ძძ 060ძ, 

CძC C4C ,Cძ6 XCC, CძC 6ძC, CძC XძX.) უფრო ხშირია „სამკუთხედი“ 

Cძ6 C(, რაც კლასიკური, კანონიკური სონეტისათვის ძლიერ 
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იშვიათია, ხოლო ქართულ პოეზიაში იგი პირველად გამოიყენეს 

გიორგი ლეონიძემ და რაჟდენ გვეტაძემ. 
ლია სტურუას სონეტების ერთი დამახასიათებელი 

თავისებურება სტროფებს დაკავშირებ ერთმანეთთან 

ანჟამბემანის მეშვეობით; აზრი უწყვეტ დინებად მიემართება 

ტაეპიდან ტაეპში, წერტილების გარეშე, თუმცა ხანგრძლივი 

პაუზებითა და სიტყეების დაგემოენება–ტკბობის “შეგრძნებით: 

მე მიყვარს იგი, გაცვეთილი და ხელუხლები, 
დროებით პირის დაბუჟება, ენაზე ხუნდი, 

მუსიკას მძაფრს და აზრს ბუნდოვანს რომ ამბობს გუნდი 

ლექსიკონიდან რომ მოუჩანს თეთრი მუხლები, 

ის სიტყვა მიყვარს – მოზეიმე, უჟმური, ძველი, 

კბილს რომ მოგკეეთავს ქადის გულით, ლიმონის სუსხით, 

ვისთვის აზრია, ვისთეის ჰანგი, ჩემთვის კი ნუსხი 

თავისუფალი და თავკერძა, მზაკვარი მგელის, 

რომელსაც ელი სიკვდილივით და. მაინც ელი, 

როგორც ყველაზე ჭარბსისხლიან და მშიერ ვნებას 

გამოფიტული საუბრების დინჯ სამყაროში 

და, უცებ. ვხედავ. ქვემდებარეს გამოჯრეს ყელი 
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და მისი სისხლით გაიტიკნენ გამხდარი ზმნები, 

არც ერთი წუთი არ მაცოცხლა ამის გარეშე! 

Cსონეტი სიტყვაზეზ? 

როგორც  ცნობილია,ა პოეზიაში ყოველივე), რაც 

ორგანიზებულია, ნიშნადობას იძენს (იკლლოტმანი. გრაფიკული 

და ფონოლოგიური სისტემების ურთიერდამთხვევისას კი ისინი 

ენის მატარებელი სუბიექტის ცნობიერებაში ერთიანი სისტემის 

სახითაა წარმოდგენილი. ლია სტურუას სონეტების გრაფიკა 

გარეგნულად კლასიკურ, კანონიკურ დაყოფას ემორჩილება: 

ორი კატრენი და ორი ტერცეტი გრაფიკულად გამიჯნულია, 

მაგრამ შინაგანად, როგორც ვთქვით, კატრენები და ტერცეტები 

ერთმანეთისაგან განუყოფელია. 

ლია სტურუას ზემოთმოხმობილ სონეტში C„სონეტი 

სიტყვაზერ საუკეთესოდ არის აღბეჭდილი სიტყვის ტრაგიკული 

ფერსცვეალება და მისი უფუნქციობა თანამედროვე ყოფითსა 

თუ პოეტურ მეტყველებაში: სულიერებისაგან დაცლილი აწმყო 

საგნტისა და სხეულების სიმრავლედ წარმოგვიდგება, სადაც 

თითოული მათგანი მნიშვნელოვანია არა როგორც კონკრეტული 
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ნივთი არამედ როგორც იარალი, საშუალება მოქმედებისა, 

შედეგისა. „გრამატიკულად ესაა არა არსებითი სახელები 

(არსებები და არა ზედსართავი სახელები (ატრიბუტები), 

არამედ – ზმნები (ჩამოყალიბება), მათ არ შეუძლიათ მოქმედება, 

ან მოქმედების განცდა, არამედ წარმოადგენენ მოქმედების 

შედეგებს, გამოხატულებს ზმნებით და ინფინიტივებით: ესაა 

თითქოსდა უსასრულოდ გაყოფადი წარსული მომავალი 

ჩამოყალიბებისა, აწმყოდან მუდმივად განმსხლტომი“'. 

ლია სტურუა რომელიც საკუთარი ბედისწერასავით 

განიცცდისს სიტყვებს როგორც „მიზეზობრივ ერთობას“, 

კოსმიურ აწმყოს რომ მოიცას და, სადაც მიზეზ– შედეგობრივი 

კავშირი არც არსებობს, სონეტების მეოხებით ცდილობს ამ 

თავზარდამცემი ჭეშმარიტების გადმოცემას: 

მე ვეძებ სიტყვებს. იმ ზმნისა და საგნის შემფერავს, 

რომელსაც გულით დაინახავ და არა თვალით, 

როგორც გუნდები ზარის თავში და თოვლზე ალი, 

უცნაური და ზხმამაღალი ფიქრი მესევა. 

Cგრძნობისმიერი სონეტი“) 

ამ სონეტის წაკითხვისას უნებლიეთ გახსენდება თეოდორ 

ფონტანეს სიტყვები: „ისწავლეთ ფიქრი გულით და გრძნობა 

1 მიხ. რიკლინი, მეტაფორის შიდაპირი, გაზ. „ლიტერატურა“, 1996, 16-31 
მაისი, M2, გვ.1. 

349



გონებით, რომლებიც სონეტის ცნობილმა თეორეტიკოსმა 

იბეხერმა ეპიგრაფად წაუმძღვარა თავის ნაშრომს ამ მყარი 

სალექსო ფორმის ფილოსოფიაზე. 

სიტყვის, როგორც პოეტური ხ ერხის, გამო 

დაუკმაყოფილებლობის განცდა, რომელიც თითქმის ყველა ეპოქის 

შემოქმედისათვის იყო დამახასიათებელი გაცნობიერებულად და, 

რაც ასე ბრწყინვალედ დააფიქსირა თ. ტიუტჩევის ცნობილმა 

გამონათქვამმა: „MხICხ M306M6MIM89 6CIხ MI0Xხ“, კიდევ ერთხელ 

ახმიანდა ლია სტურუას სონეტში: 

რა ფერადებს და რა სიმღერას, რას თხოვენ სიტყვას, 

დუმილის ოქროს ნაწყენ გულზე რატომ ითნევენ?. 

სივრცე, კარებში მოყოლილი, მტკივა თითივით, 

ამას თუ ვიტყვი, გინდაც წყალი. ან მიწა მეთქვას. 

თავებში ტვინი, მშობიარე, კუთავს და ფეთქავს, 

რომელ სიტყვაში ჩაეტევა ასეთი ლავა? 

ალბათ, სიმწრით რომ მოიძიებ, მტკივანი თავით 

და არ შეგრცხვება, ლვთის წინაშე დაარქვა ლექსი. 

თპოეტური სონეტი“) 

სონეტში „ძველი სიმღერის მოტივებზე“ თითქოს მყისიერად 
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აღადგენს პოეტი წარსულის სიმშვიდესა და სიკეთეს, რომელსაც 

მაინც ვერ ეგუება „ლურჯ ტყუილს“ მიჩვეული, სასულეში 
„ზღარბჩაგდებული!, რომლის თითოეულ სიტყვას „ნერვების 
თაიგული“ ამკობს. 

თ. დოიაშეილმა ლია სტურუას ლექსებზე დაკვირვებისას 

ერთ საგულისხმო ფაქტს მიაქცია ყურადღება: პოეტის იმ 

ლექსებში, რომლებსაც მეტაფორულობა ნაკლებად ახასიათებთ, 

შეიმჩნევა ე. წ. „საკვანძო სიტყვის" თანხმოვნების გამეორება 

ლექსის სივრცეში ახლომდებარე სიტყვებში. „ევფონიური 

სიახლოვე გვიბიძგებს, ყურადღება გავამახვილოთ ფონეტიკურად 
მსგავს სიტყვებზე რომლებიც თითქოს სემანტიკურადაც 

უახლოვდებიან ერთმანეთს და წარმოქმნიან „მეტაფორულობის“ 

შთაბეჭდილებას“. ამ მოვლენას თ. დოიაშვილი მეტაფორიზაციის 

ანალოგიურ აქტად. მიიჩნევს. 

ლია სტურუას ბგერწერაც ემოსსენებული აქტის 

მსგავსად იქმნება მისი სონეტების დისონანსური რითმა, 

განსაკუთრებით ტერცეტებისა, ძირითადად, ბოლოკიდური, სარითმო 
სიტყვის საყრდენი თანხმოვნების გამეორებას ემყარება მეზობელ 

სიტყვებში: ენამჭევრობა – ჭერზე, წყალი – წყნარად და აქვე 
ასონანსი: ჩემს ლალ ცხოვრებას – მემახსოერება. 

საერთოდ, ლია სტურუას სონეტებში არაზუსტი რითმის 
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სახეობათაგან ყველაზე ხშირია დისონანსი, რომელიც რითმის 

საყრდენი თანხმოენების მეტად შეზღუდულ თანხმობას ეფუძნება, 

ასე, მაგალითად: ხვედრი – დამაყვედრიან, ყელზე + ველთა 
Cჭრელი სონეტი“, დავიზავე – მიზანი („სიკვდილის სონეტი“), 

ღამისთევანი – დამალევინეს, უმეტაფორესს – სიმარტოვე და 

აშ. 

ლია სტურუას სონეტების კატრენებში რითმა, როგორც 

უკვე ვთქვით, ძირითადად, კანონიკურია, მაგრამ პოეტი ზოგჯერ 

ვერც აქ იკავებს თავს თავისუფლებისაგან და ასეთ ფართო 

გასაქანს აძლევს „ენის მატერიალურ აღჯურვილობას“ (რ. 

იაკობსონი), რითმის რიტმულ–ფონოლოგიურ მხარეს: 

როგორც ექარგავდი ცხვირსახოცებს და ხელთათმანებს, 

მთელი სიცოცხლე. დამეკარგა სადღაცა გ უ ლ ი. 
იქნებ, გაექცა ჩემს სიმძიმეს და გართულებებს, 

იქნება, სადღაც შ ე ი გ უ ლ ა თეთრი მაქმანი 

და გამერიდა, მემსახურა ისედაც დიდხანს, 

თავს მევლებოდა, სისხლს ქაჩავდა, როგორც მანქანა, 

არ მოვასვენე, არ მივეცი მე” გასაქანი, 

ჩემი სტრესების ქარტეხილი, წნევების სიცხე... 

Cსონეტი გულზე“ 

პირველი კატრენის კონსონანსური შიდარითმა „გული- 
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შეიგულა“ ე.წ. „თავისუფალი სონეტების“ (§0ი6CL1)ხ6ILIი§) რკალში 

აქცე>ვს ამ სონეტს, რომელიც ასოციაციურად გვახსენებს 

გალაკტიონის სონეტს „გული“. 

როგორც ცნობილია, „პოეტური სიუჟეტი არ მიისწრაფვის, 

მოგეითხროს ერთი რომელიმე, ჩვეულებრივი ამბავი; მან უნდა 

გადმოგვცეს მთავარი და ერთადერთი მოვლენა, ლირიკული 

სამყაროს არსი“ (ი,კლოტმანი). ამ თვალსაზრისით, ლია სტურუას 

„სონეტი გულსე“ და გალაკტიონის სონეტი „გული“ ლირიკული 
სამყაროს არსის წვდომის ორი, ერთმანეთის მსგაესი და, 

ამავე დროს, მეტად ორიგინალური, ინდივიდუალური გზაა. 

გალაკტიონის სონეტის გმირი – დაკარგული, დამარხული 

გული და ლია სტურუას სონეტის ასევე დაკარგული, სხვის 

საგულეს, მაქმანთ დაფარულ მკერდს შეფარებული გული 

პოეტს ეკუთვნის, ამიტომაცაა იგი ასეთი ტრაგიკული და 

განწირული. 

ზამბახთა შორის ყრია თეთრი ქანდაკებები, 

თეთრი ძეგლები და იმათ ქვეშ ობლად მარხია 

გული, უგონო სიყვარულმა რომ შეარყია 

(გალაკტიონი, „გული") 

თუ გალაკტიონის გული ტრაგიკული ამაღლებულობითა 
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და კლასიკური სიდიადით განისვენებს ამბახებს” და 

ქანდაკებებს “შორის, ლია სტურუას სონეტში უკიდურესად 

გაშიშვლებული ნერვებისა და სტრესების ფონზე დანახული 

გული თითქმის პაროდირებულია და, სადისტურ-მაზოხისტური 

ტკბობით აღქმული, უგულოდ დარჩენილი ადამიანის მიერ: 

იქიდან მიწას დაენარცხა, ანდა, პირიქით, 

სულაც შუქივით ამოვიდა ჩემი პირიდან, 

პიტნის წვეთები შეიყვარა, მაქმანის მკერდი, 

დევს საგულეში, აფრიალებს თეთრად ნიორი, 

დადინჯებული საკაცეთი გადამირია.. 

(ლია სტურუა, „სონეტი გულზე“ 
მე-20 საუკუნის 80-იანი წლების პოეტურ სამყაროში 

ამგვარი პაროდიულ–ირონიული ნაკადი მოულოდნელი და უცხო 

არ ყოფილა, ამიტომაც აღიქმება ასე ბუნებრივად „სონეტი 

გულზე“. სხვაგვარად დანახული გული ფსეევდოკლასიკური 
და ყალბი იქნებოდა. 

შიდარითმასა და თავრითმას ვხვდებით ლია სტურუას 

„ბუკოლიკურ სონეტში“: 

ბენზინის სუნი, გაზი, ბუღი დაახრჩობს ქალაქს 

ოთხი კედელი, დაბოლმილი მარწუხებს მიჯერს 
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მე კი მაგიჟებს ფერშეცვლილი ბუნების ნიჭი 

როცა ცას. მაღალს, სანთელივით უნთია ჭალა, 

ლოცვად ვეცემი მის წინაშე: – მომეცი ძალა, 
ხის და ბალახის ტყავში “შევძვრე, ფრინეელის ფრთაში 

რამე ყვავილი გამიზარდე ალისფერ თმაში! 

გთხოვ გულით, თვალით და ხერხემლის თოთხმეტი მალით, 

შესაძლოა, ამ სონეტის მშვიდმა, იდილიურმა სიუჟეტმა 

განაპირობა რითმათა სიზუსტე და კეთილხმოვანება. კატრენების 

რითმა ასონანსურად მეორდება ტერცეტებშიც; კმარა – ფარას 

– იარას, 

მიუხედავად იმისა, რომ ლია სტურუას სონეტები ქართული 

სიმბოლიზმის მდიდარი ფესვებით არის ნასაზრდოები, ისინი 

სრულიად ორიგინალური და ინდივიდუალური მხატვრულ– 

სახეობრივი აზროენებითა და ლირიკული სამყაროს მოდელის 

აგების განსაკუთრებული მასალით გამოირჩევა. საგულისხმოა 

ამ მხრივ ლია სტურუას მიერ გამოთქმული თეალსაზრისი ერთ 

ინტერვიუში, როდესაც იგი ვერლიბრსა და რითმიან ლექსზე 

საუბრობს „ქართეელ სიმბოლისტებს “შემოაქვთ აგრეთვე 

რითმიან ლექსის ერთი ყეელაზე სრულყოფილი ფორმა. - 

(5
1)
 

დ
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სონეტი, რომელიც მათემატიკურ სიზუსტესა და ბრწყინვალე 

ტექნიკას საჭიროებს". 

სონეტის ისტორიასა და თეორიაში კარგად არის ცნობილი 

ეწ. დიდაქტიკური სონეტები, ანუ „სონეტი სონეტის შესახებ“ 

(პიერ პუპოს, ”შშლეგელის, პუშკინის და ა.შ) ლია სტურუას 

„სონეტი სონეტის შესახებ“ მშვენივრად გამოხატავს ამ მყარი 

სალექსო ფორმისადმი პოეტის დამოკიდებულებას: 

სონეტი თლილი და ნატიფი გედის ყელივით 

თვალს უნდა გჭრიდეს, სევდას გგვრიდეს და მუსიკობდეს, 
მზესა და მთვარეს ირეკლავდეს, მკერდზე იმხობდეს, 

აქა-იქ ლურჯად მოაფრქვიოს იები სველი. 

აქციოს ცვილად მწარე ვნება, დანები მჭრელი, 

ლამაზი იყოს, ხაზგასმულად, და ოქროპირი, 

ვერ შეეგუოს ტეინის ჭყლეტას. რთულ ოკრობოკროს 
კეთილხმოვანი კანონების ამაყი მცველი. 

ლია სტურუასათვისს კლასიკური სონეტის მოდელი, 

როგორც ვთქვით. სიმბოლისტური სონეტია (ამიტომაც იხსენებს 

იგი მალარმეს ცნობილ სონეტს „გედი“, სადაც სამყაროს 

ტრაგიკული. დიონისური საწყისი და მშვენიერი, აპოლონური 

1 ლალი გულისაშვილი, ჩემი პირველი ინტერვსუ (ინტერვიუ მცირე 

შენიშვნებით), უჟ. „ცისკარი“, 1979, M2. გვ. 11 
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საფუძველი დისჰარმონიული კავშირით არის წარმოდგენილი. 

ამავე სონეტში ლია სტურუა არ ერიდება საკუთარი 

შემოქმედებითი პრინციპის გამომჟღავნებას, თავის მიმართების 

ჩვენებას კლასიკური სონეტისადმთ 

შენ მოგაბაროს ზამბახებით სავსე ზესკნელი, 

რა ვარსკვლავები მოგიქუჩოს, რამდენი მძივი! 

ბოლოს კი კუდზე გამოგაბას სევდიან მერანს, 

რადგან არ იშლი მათხოვრობას და იწვდი ხელებს, 

სიტყვას მოითხოვ ნაკლები ხმის, ნაკლები სხივის, 

მაგრამ რომელშიც იგრაგნება წითელი ნერვი. 

პოეზიის სპეციფიკის დაყვანა სახეობრიობაზე, რა თქმა 

უნდა უმართებულოა, მაგრამ მისი ხვედრითი წილი რომ 

განუზომლად დიდია ლექსის მხატვრულ ქსოვილში, ამის 

დასტურია ჩვენ მეხსიერებაში დალექილი თუ მბრწყინავი 

უამრავი ტროპი მშობლიური თუ მსოფლიო ლიტერატურიდან. 

მეტაფორების კასკადს ლია სტურუას სონეტებში ზოგჯერ 

ბრწყინწალედდ  ენაცვლეა უახლესი პოეზიისათვის 

დამახასიათებელი მეტონიმია და ტრადიციული პოეტიკისათვის 

ჩვეული, თითქოს მარტივი ხერხი – შედარება: 

მე. პენელოპედ ვერ ვივარგებ. ძაფის დამრთველად 
და კლდის ნატეხად, ამისათვის არ მომცემს საბაბს 
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ჩემი ნერვების ელვარება, სიტყვების ძაბვა, 

მე ვერც ლამაზად დავიწვები, როგორც სანთელი, 
შენ გაგიხსენებ ერთი წუთით და გადამთელავს 

მანქანის ჯოგი და ვილაცა მოგიტანს ამბავს.. 

(„შეხსენება“) 

თვითდამშვიდების და იმედისათვის გაუქმებულია 

ტრადიციული” ნავთსაყუდარ: „მოსაწყენა ერთგულების 
კევივით ღეჭვა“ მაშინ, როდესაც სამყარო, ელვის უსწრაფესად 

ცვალებადი და მერყევი, წითელ–ყვითლად შეფერილი, მოუსვენარი 

სიძულვილითა და გულცივობით გიპირისპირდება: 

და შენს პერანგზე. საღებავის და სისხლის გვერდით 

თოხლო კვერცხიდან გამოწელილ გვირილებს ვხედავ.. 

Cშეხსენება4 

და მაინც, ერთადერთი საყრდენი გაუცხოებულ და 

მტრადქცეულ სამყაროში პოეტისათვის მაინც მშობლიური სიტყ 

ვაა, რომლის მიმართ თანდაყოლილი სიყვარული ცვალებადობის 

კანონებს არ ემორჩილება: 

ვაი სულს, ლურსმანზე დაკიდებულს, ჩემს დახშულ. ყურებს, 

ქართული სიტყვა რომ მოშივდათ, ვითარცა პური 
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თანამესუფრეს, თურმე წინათ ერქვა პურისმტე.. 

(სონეტი თანამესუფრეებს“) 

ლია სტურუას სონეტების მეტრი ტრადიციული, ქართულ 
ლექსწყობაში სონეტისათვის შერჩეული თოთხმეტმარცვლედია, 

ეწ „ბესიკური“ 5/4/5 ზემოხსენებულ სონეტში პოეტი 

ცდილობს, თანამესუფრეთა უცხო სიტყვებით გაჯერებული 

მეტყველებით დაღლილი და აწრიალებული სული როგორმე 

მშობლიური სიტყვით დაიმშვიდოს; იმ ძველი, გამძლე, ერთგული 

სიტყეით, რომელიც ერთდროულად საგნის არსსაც გამოხატავს 

და მის ნამდვილ ფორმასაც. პოეტურ სტრუქტურას ციტირებულ 

ტერცეტში ხსნის და კეტავს ძველი ქართული ენისათვის 

დამახასიათებელი კონსტრუქციისა და ლექსიკური მნიშვნელობის 

მქონე ორი სიტყვა. „ვაი“ და „პურისმტე. “შორისდებული, 

როგორც გრამატიკული, წმინდა რელაციური სიტყვა, მართალია, 

დაცლილია ლექსიკური, მატერიალური მნიშვნელობისაგან, 

მაგრამ მას უდიდესი როლი ეკისრება პოეტისეული სამყაროს 

მოდელის შექმნისას. ამიტომაც არის, რომ თუ შორისდებულს 
„ვაი“ ძველი ქართული წარმოთქმის მიხედვით არ წავიკითხავთ, 

ი–ს მაგივრად სრულ „ი“-ს წარმოეთქვამთ, სტრიქონის საზომი 

დაირღეევა: 15 მარცვლიანი გახდება, პოეტი ასევე წარმატებით 
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იყენებს თანამეუფრეთა და მის სულს “შორის არსებული 

დისონანსის საჩვენებლად სიტყვას „პურისმტე“. 

პურისა და სიტყვის გათანაბრება მათი სინონიმურ 

ცნებებდ ქცევა ჩვეულერივა ლია სტურუას სონეტებში. 
ამ “შემთხეევაში ამ სიტყვების პოეტური და სალექსიკონო 

მნიშვნელობები ემთხვევა ერთმანეთს: 

ვინ დამაპუროს და ვინ მითხრას ის ტკბილი სიტყეა, 

მთელი სიცოცხლე რომ ველოდი, უენო ძალლი?! 
გათავდა უკვე, სადაცაა, პირს მიყოფს მიწა. 

(სონეტი გაძლებაზე“ 

ლია სტურუას სონეტებში ბრწყინეალედ ხორციელდება 

მატერიალურის საგნობრივი სამყაროს  განსულიერების, 

იდეალიზების მისტერია პოეტის ადამიანური ბუნების მსხვერპლად 

შეწირვის გზით. ხერხები და საშუალებანი ამ მისტერიისათვის 

პოეტმა მშობლიური ენის წიაღში უნდა ეძიოს C ძველი ქართული 

აღზევებას გავს, ტრაგედიასა, სადაც სიტყეათა საიდუმლო 

ძირებია ჩაკირული, რომლის გასანედლებლად პოეტის მიწიერი 

სიცოცხლის გაწირვა ხდება საჭირო: 

„როდესაც ენა წიგნიერი, უჩვევი, ცივი, 

გაიჟღინთება შენი სისხლით, გამოვა მზეზე. 

შენს კანს ჩაიცვამს, საზეიმო ვარდისფერ ატლასს, 
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ფლასი კი დაწვი, ტრაგედია ითქმება ლექსად, 

ხმათა კანკალით და ყოველგვარ გულამდე ატანს. 
Cტრაგიკული სონეტი“) 

პოეტისათვის“ ამქვეყნიური ყოფის უდიდესი ჯილდო 
საკუთარი არსიდან ამოთქმული და გათავისუფლებული 

სიტყვაა, ღმერთის წყალობად რომ მიითელის იგი, მკითხველი კი 

– ზიარებად, პოეტის სისხლით გაჟღენთილ უფლის სხეულთან, 

ამიტომაც წერს ლია სტურუა: 

“რადგანაც უდრის ნეტარებას სიტყვა ყოველი 

და სიტყვებს შორის ცეზურების ლურჯი ღრმულები. 

(„პათეტიკური სონეტი“ 

ლია სტურუას სონეტების გმირმა იცის, რომ მისი 

ყოფნა ამქეეყნად ბევრისათვის არის გაუგებარი, ამოუხსნელი 

და გამაღიზიანებელი Cჩემი სიცოცხლე მისთვის არის სტიქია 

მტრული, სხვანაირობით დაღდასმული, გაუგებარი“, მაგრამ 

საკუთარი თავის ლალატი შეუძლებელია: 

რა ვქნა, მე მტრებად ვერ დავსახე სიტყვა და პური 

და მშრომელია პურზე ფიქრი, მძიმე, მაძღარი, 

სიტყვა კი – წუთი მშვენიერი და არამაყარი- 

(გაკაწრული სონეტი”) 

ლია სტურუას სონეტების კომპოზიცია კანონიკურია: 
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თეზის, ანტითეზისა და სინთეზის ერთიანობას ემორჩილება და 

უფრო ხშირად „სონეტის გასაღები“ უკანასკნელი ტერცეტის 

ორი სტრიქონით არის წარმოდგენილი. საგულისხმოა, რომ 

ლია სტურუას „სონეტის გასაღები“ ზოგჯერ ეწინააღმდეგება 
პირველი ტერცეტით მიღწეულ თანხმობა–სინთეზს: 

როცა მე დავცხრი, დავეწაფე სითბოს და წამალს, 

რითმიან ლექსს ვწერ, მაგონდება დედა და მამა, 

ჩუმად ეეჩვევი წითელი ხის სრიალა მარჯანს, 

მაგრამ ვერც სიტყვას ვულალატებ, ძნელსა და. მძიმეს, 

ვერც არითმიას, ამოვარდნილს და მოციმციმეს, 

ვერავის ხათრით ვერ მოვარგებ ნორმალურ მაჯას. 

Cსონეტი ვერდათმობაზე“ 

ლია სტურუას სონეტების კრებული 80-იანი წლების 

ქართული პოეზიის ერთი ყველაზე ძვირფასი შენაძენია, რადგან 

მასში ქეშმარიტისა და მშვენიერის შერწყმის იშვიათი ნიმუშების 

შექმნა შეძლო. პოეტმა. 

იანამედროვე მკითხველი, მიუხედავად გარემოსა და 

ყოფაშიარსებული ქაოსისა და აბსურდული ყოფისა, პოეზიისაგან 

მაინც ელოდება სიბრძნეს და შვებას. ლია სტურუას სონეტების 

ჭეშმარი, პოეზიას სწორედ ეს გაუცრუებელი მოლოდინი 

განსაზჯერავს. 
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ბ) გენო კალანდიას სონეტები 

ბენო კალანდიას პოეზიაში სონეტი 80-იანი წლების 

მიწურულს უკვე თვალსაჩინოდ გამოიკვეთა, როგორც მხატერული 
აზროვნების ახალი სტრუქტურა ესთეტიზმითა და დენდიზმით 

გატაცებული “შემოქმედისა. შემთხვევითი არ არის ის ფაქტი, 

რომ გ. კალანდიას ლექსების განხილვისას კრიტიკოსები 

ხშირად მიუთითებდნენ „ცისფერყანწელებთან“ პოეტის სულიერ 

ნათესაობას, მათი მხატვრული სახეებით აზროვნების ზოგჯერ 

ჯარბ გავლენასაც კი სამყაროს ლირიკული მოდელის 

წედომისს სურვილის თანხვედრამ ქართველ სიმბოლისტთა 

შემოქმედებასთან, გ. კალანდია ბუნებრივად მიიყვანა „ცისფერ– 

ყანწელთა.· საყვარელ “სალექსო ფორმასთან პოეტისათვის 

სონეტის ფორმისადმი გამჟღავნებული თაყვანისცემა უფრო 

ქართული ლექსის კლასიკოსებისათვის რაინდულ თაემოდრეკად 
უნდა მივიჩნიოთ Cმე იაშვილის ვატარებ ორდენს“, ვიდრე 

საკუთარ “შემოქმედებაში უკვე _“შესაძლებლობაამოწურული 

სალექსო ფორმებისადმი გამიჯვნად. 

ეწ „დიდაქტიკურ სონეტებს, ხშირად ვხედებით 
სონეტისტთა შემოქმედებაში. ამ მხრივ გამონაკლისი არც. გ. 

კალანდიაა, რომელიც წერს: 
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სონეტი – სუნთქვა, სიყვარული უკანასკნელი, 
ოქროს მარყუჟი, ბორკილების ხელზე დადება, 

სიცხე, წითელა ბატონები, ძვლების ანთება, 

მელანქოლია, რომაული ბალის სურნელი. 

კატრენებში ერთ საზღვრულს (სონეტი? თოთხმეტი 

მსაზღვრელი განმარტავს – ზმნები შეცვლილია სახელზმნებით, 

ასევეა ტერცეტებში, სადაც რვა მსაზლერელია მოხმობილი 

სონეტის ფორმის თავისებურების დასაზუსტებლად. ზმნები 

ამჯერადაც «უარყოფილია: 

ომში, დუელში მიმავალის – სისხლი ფიცხელი, 

მწირის სენაკი, კვირის ლოცვა ვარსკვლავთმრიცხველის, 

სასჯელის ძელი – ხორცთან გაყრა სიკედილმისჯილის. 

სონეტი – ვარდის ნაფერთალი, თაფლი ველური, 

მზეში, მთვარეში, ირმის რძეში ამოვლებული, 

ქითსის საფლავზე ამოსული პურის ჯეჯგილი. 

„დიდაქტიკურ სონეტში“ გ. კალანდია გაგიმჟღავნებს 
თანამედროვე პოეტის დამოკიდებულებას ამ, თითქმის შვიდასწლიანი 

ისტორის მქონე, სალექსო ფორმის მიმართ. იგი თანამედროვე 

ლირიკულ სამყაროში მოსულია, როგორც "უკვე ჩამოქნილი, 

დახვეწილი, სრულქმნილი ფორმა, მისი ხელახალი ქმნადობა, 
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მიი მხატვრულ–სახეობრივი აზროენებს სტრუქტურული 

ცეალებადობა თითქმის “შეუძლებელია, ამიტომაც ირჩევს პოეტი 
მის დასახასიათებლად პათეტიკურ, აღტაცებულ ინტონაციას. 

გაქვავებული მეტაფორები და დოგმატური სიმბოლოები Cკოშკი 
სმარაგდის“, „თოვლის ზამბახის ელვა–რება“, „კვირის ლოცვა“ 

და აშა კიდევ უფრო განამტკიცებს რწმენას, რომ სონეტის 

ფორმა ძნელად ემორჩილება (ცვალებადობის კანონებს და 

აქტიურ, ქმედით დამოკიდებულებას საკუთარი გარსის მიმართ 

არავის აპატიებს. 

გენო კალანდიას კრებულში „მესამე თვალი“ (თბ, 

1993 თითქმის ასი სონეტია შესული, რომელთა უმრავლესობა 

ციკლებად არის წარმოდგენილი: „ზღეის სონეტები“, „სონეტები 

სიყვარულზე, „შემოდგომის სონეტები! „საღამო ხანის 

სონეტები“. საერთო სახელწოდება ამ ოთხი ციკლისა: „გრაალი 

და კარიადიტები“, ჩვენი აზრით. სიმბოლურად სიყვარულისა 

და რწმენის მცეელ რაინდებსა და ქალიშვილებს გულისხმობს. 

კარიადიტებ„ როგორც ცნობილია  სეეტის ნაცვლად 

გამოყენებული ქალთა ქანდაკებები იყო ძველ საბერძნეთში, 

ათენის ერეხთეიონში, კარიატიდის, როგორც სეეტის, სიმბოლური 

გააზრება და მისი დაკავშირება სონეტის ფორმასთან, ბერძნულ, 

კლასიკურ ქანდაკებასავით სრულქმნილსა და “უნაკლოსთან, 
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საესებით ბუნებრივს გ.,კალანდიასს მხატვრულ–სახეობრივი 

აზროვნებისათვის. ასევე, შეიძლება, სიმბოლურად ახსნა სახე– 

სიმბოლო „გრაალისა“, როგორც სიწმინდის მცველისა, 

გრაალი და კარიატიდები, როგორც “სახე–სიმბოლოები 

რწმენის, სიწმინდისა და ჭეშმარიტების კავშირს, გვიჩვენებენ 

მშვენიერს, ამაღლებულსა და მტკიცესთან#.- შინაარსისა 

Cგრაალია და ფორმის Cკარიატიდები· “შერწყმა და 

ურთიერთგაპირობებულობა განსაზღვრავს, როგორც ცნობილია, 

სონეტს, „როგორც თეორემას, რომლის წარმატებაც მკაცრი 

რაციონალიზმითა და შეუმცდარი პოეტური ინტუიციით მიიღწევა 

მხოლოდ „გრაალისა და კარიატიდების”! პირველი ციკლი 

„ზღვის სონეტები“ 3 სონეტისაგან შედგება: „ლაზები“, „თევზის 

სეზონი" და „აფსირტე“, მითოლოგიურ-–სიმბოლური მხატერული 

სახეებძთ პოეტი ბავშვობის, ყრმობის დღეებს აცოცხლებს, 

რომელიც ზღვის ელვარე ფერებით, ლეგენდების იდუმალებითა 
და ზღაპრული ხმებით იყო ავსებული: 

ბადეებს შლიან. და ჭრიალი ორჩხომელების 

ისმის ხორხოცად ოჩოკოჩის, ქაჯის, ქიმერის. 

(„ლაზები4ბ 

ანზიურ დევებს დაემგვანენ ჯუმათის. მთანი, 

სისხლიან მხრებზე უდევთ, ელვა – მამონტის ძვალი. 

Cაფსირტე“? 
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ზემოხსენებული ორივე სონეტი ტრადიციული „საზომით: 

5/4/5ი არის შესრულებული „ ხოლო „თევზის სეზონი“ –- 

ათმარცვლიანია (5/ 5). 

მეორეცდ ციკლში „სონეტები სიყვარულზე, როგორც 

აღვნიშნეთ 33 სონეტია გაერთიანებული. ეფიქრობ, აქაც 

სიმბოლურად არის პოეტის მიერ გააზრებული სონეტების 

რიცხვიც და ციკლის დასათაურებაც. ლირიკული გმირის 

ცხოვრების მეორე, ულამაზესი პერიოდი, სიჭაბუკე წარმოჩნდება 

„სონეტებით“, რომლებიც, როგორც უკვე ვთქეით, სწორედ 

„სიყვარულის სიმღერებად“ ითვლებოდა ძველ პროვანსში, 

სადაც მას ტრუბადურები მღეროდნენ: 

თქვენს ნატიფს სხეულს. – თეთრი ზღვების ნისლივით მსუბუქს, 

დილიდან გამქრალს სარკებში, ლაჟვარდის ბროლში, 

ვუძღვნი ამ სონეტს –- გამოკვეთილს გრანიტის ქვაში. 

(„ანტიური ბეჭედი“) 

ამ ციკლში შემავალი სონეტების საზომი, ძირითადად, 

თოთხმეტმარცვლედია (5/4/ 5), გვხვდება ათმარცვლიანი 

(5/5/)სონეტებიც, მაგრამ არის გამონაკლისიც: სონეტი „ორნი“ 

შეიდმარცვლედით არის შესრულებული. 
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ფვიმს. ოფელიას ლანდი 

მისდევს ხავერდის გუბეს. 

შვიდმარცელიანია C5/2) აგრეთვე ციკლში „საღამო ხანის 

სონეტები“ შემავალი სონეტი „ცისფერი წიგნი“: 

პონტოს უბიდან ცამდე, 

მირონის წყალსა სვამდა, – 

ჩემი ცისფერი წიგნი. 

მესამე ციკლი „შემოდგომის სონეტები“, ჩანს, ადამიანის 

ცხოვრების მესამე ხანას, სიჭარმაგეს ასახავს სიმბოლურად 

მასში 13 სონეტი წარმოუდგენია გ. კალანდიას, რომელსაც 

პოეტური და ცხოვრებისეული გამოცდილება თვითგამულავნებისა 

და ემოციური მეხსიერებით შემონახული მძაფრი განცდების 

ასახვისაკენ უბიძგებს: 

მკერდიდან სიტყვა ამოიღე – ნაგლეჯი გულის, 

წყვდიადის ნეკნზე საკუთარი სიცოცხლე დასწევი, 
ვით ზემო ქართლის ხეობაში ჩარჩენილ. არწივს, 

შეგაბარბაცებს მშობლიური სისხლი და რჯული. 

დაწერე, როგორ გაილია ზაფხული უცებ, 
ის ქალიც როგორ დაემგვანა უნაბის ფურცელს, 

ფ.ქრების ნაცვლად ნემსის შვავი ჩატოვე ტვინში. 

Cსიტყვა4? 

9) ციკლში კვლაე გაიხმიანებს სონეტის ფორმაზე 
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პოეტის ფიქრი, რომელიც “შორეულად პიაშვილის „ფერად 

სონეტს“ ეხმიანება: 

ა, ეს სონეტი – სვეტი ფერადი, 

ქეაში მოჭრილი ვაზის სუქურთმა.. 

უმანკო სხივი თეთრი დარბაზის, 

თორმეტი ბოძი – ლურჯი კამარის, 

პიერ რონსარის მუხის აკვანი, 

მარად ძვირფასი კუბოს კარამდის. 

უკანასკნელი ციკლი „საღამო ხანის სონეტები“ მწუხრის 

სმენით არის აღსავსე ისე, როგორც სიცოცხლის მიწურული. 

მით უფრო, რომ რეალურმა, ცხოვრებისვულმა განცდებმა. 

მართლაც სევდითა და ტკივილით ნასაზრდოებმა, ხვავრიელი 

ნიადაგი შეუქმნა ლირიკული გმირის პესიმიზმს: 

გავწყალებოდი დედას საშოში, 

ან დავეკალი მშობელს აღდგომას 

და არ მეხილა ის ორთაბრძოლა, – 

მკვდრების აღლუმი და პანაშვიდი, 

ალარ მენახა როკვა მოკვდავთა, 
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ყორნების ბინდი, – ავადაშლილი, 

ამეღო თოფი იაშვილივით 

და ალიონზე თავი მომეკლა. 

(ორთაბრძოლა“ 

თანამედროვე საქართველოს ტრაგიკული დღეების განცდა, 
უსასოო სევდა და თანამოძმეთა დაუნდობლობით გამოწვეული 

დაბნეულობა აირეკლა სონეტმა „ჯვარი და გვირგვინი", რომლის 

საზომიც ორიგინალურია 14 მარცვლიანი კატრენებისა და 

ტერცეტების უკანასკნელი სტრიქონები ათმარცვლიანია: 

ნუ მკითხაე, რისთვის დაიღვარა ამდენი სისხლი, 

რა ნაღველს მალავს გულმჭმუნვართა თვალი და ფიქრი, 

რა იყო გუშინ, რა იქნება ამ უფსკრულს იქით, 

რით აგაშორო ტყვიას და სიკვდილს?! 

ამგვარი საზომით არის შესრულებული გ.კალანდიას 

სონეტი „ტროფეები“. 

კოლხურ ლარნაკში ღეთაებრივი რტოები ჩავდე, 

რომ უკეთ მეგრძნო ღვთაებრივი შენი მშვენება, 

დავბერდი მგონი. იმნაირად აღარ თენდება, 

ვით იღვრებოდა ნათელი ადრე. 
ქართულ პოეზიაში კარგად არის ცნობილი სონეტის 

ერთ–ერთი სახესხვაობა: „კოჭლი სონეტი“, რომლის შემოტანა 
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იგრიშაშილს სახელს «უკავშირდეა Cშეიდიში, „მეფე 

ვახტანგი– და, რომლის ერთი სტრიქონი ყოველი ყატრენის 

ბოლოს განსხვავებულია (14:5), კალანდიას ზემოთდასახელებული 

სონეტები ტრადიციული „კოჭლი სონეტისაგან+“ რამდენადმე 

განსხვავებულია, რადგან 5 მარცელიანის მაგივრად 10 მარცელიანია 

კატრენებისა და ტერცეტების უკანასკნელი სტრიქონები. მაგრამ 

ეფიქრობ იგი სონეტის სახესხვაობათაგან ყველაზე მეტად 

მაინც „კოჭლი სონეტის“ სახელს იმსახურებს. 

ჰეტეროსილაბურ, ანუ არათანაბარმარცვლიან სტროფებს 

(14:10) მიმართავს პოეტი სონეტშიც „მესამე თვალი“, რომელსაც, 

ჩანს, გ. კალანდია თავისი პოეტური კრედოს გამოხატულებად 

მიიჩნევს, რადგან კრებულიც სწორედ ასე დაუსათაურებია: 

ძნელია გულით მორჩილებდე მიზეზის მიზეზს, 

სხვისი კარნახით წუთისოფლის ტალახი ზილო, 

ჩიტივით ხელში ჩაგაკვდება წინაპრის კილო 

ვერ იმფინარებ მაისის მზისფერ. 

გაეშორები შემოდგომას, გაზაფხულს, ზამთარს, 

ზაფხულის მესა – ხმაგრძნეულთა მოწამლავს ხაშმით, 

დაბზრიალდები ჩიკორივით საკუთარ გეამში, 

ნაგვის ორმოში მოადენ ზღართანს. 
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თუ ძალა გეყო, ამოხვიდე ქვემოდან ზემოთ, 

მესამე თვალის სხივნათელით შეხედო ველობს, 

შეიცნო შენი კარიბჭის კარი, 

განიგდე შიში.. მსახურება ყოველთა ძალთა 

რომ სულის წიალ განწმენდილი ჩახვიდე ლეთას 

მკედართა წიგნით და მარტვილის კვარით. 

ათმარცვლიანი” საზომის ვარიაციების მონაცვლეობით 

პოეტი სონეტის რიტმსა და ინტონაციას სრულიად ახლებურ 

ჟღერადობას აძლევს 

მიარღეევს ვარდისუბანს ლრუბლიანს, (3/4/3) 

ყმაწვილი ქალი ძაძით მოსილი (5/5) 

კვერავს იარაღს კოჭლი ჰეფესტო (5/5) 

ამოსდის ალის ბუჩქი უბიდან. (3/4/3) 

გარრა „გრაალისა ლდა კარიატიდების , ციკლში 

გაერთიანებული სონეტებისა, გ. კალანდიას კრებულში „მესამე 

თვალი“ არის კიდევ 25 სონეტი, რომელთა საზომები (5/4/5. 

5/2·. და გარითმვის სისტემები (გხხმ გხხვ C0იძ 60ძ/იძძ C66...) 

ძირითადად კანონიკურია. ჰეტეროსილაბური (14:10 საზომით არის 

შესრულებული მხოლოდ ერთი სონეტი „მშვენიერი ელენე“. 
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ფრანგ და ქართველ სიმბოლისტთა სონეტებითV და 

სახელებით ნასაზრდოები ქართველი პოეტის სონეტები' ცხადად 

გვიჩვენებს თანამედროვე ეროვნული ლექსწყობისათვის 

დამახასიათებელ ერთ ტენდენციას: ახლო წარსულის პოეტური 

მემკვიდრეობის ათვისებისა და მისი განახლებისაკენ სწრაფვას. 

გ კალანდიასათვის სონეტი, როგორც ფილოსოფიური ლირიკის 

ფორმა, საუკეთესო საშუალება აღმოჩნდა სინამდვილის 

განზოგადებისა და მისი კონკრეტული მხატვრულ–სიმბოლური 

სახეებით წარმოსადგენად. 

გ) ლადო სეიდიშვილის სონეტები 

ლადო სეიდიშვილის სონეტებს 70–იან წლების 

დამდეგიდან გახმიანდა ქართულ მწერლობაში (ჟე. „ჭოროხი, 

1973, M4, ხოლო 1995 წელს გამოვიდა მისი სონეტების 

კრებული „ზნენი და ვნებანი“. 

რამდენიმე წლის წინათ თამაზ ჩხენკელმა ამგვარად 

შეაფასა პოეტის შემოქმედებითი მრწამსთ „ლადო სეიდიშვილის 

შთაგონებას სიყვარული განსაზღვრავს. მისი მსოფლშეგრძნება 

ფართო არეალს წვდება, რაშიც არაჩვეულებრივი ბუნებრიობით 
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ერთიანდება ევროპის ძველი მითოლოგიიდან მოხმობილი 

სურათები და ქართული ყოფის კონკრეტული დეტალები. მისი 

„უცნაური ხილვები სიახლის განცდას ბადებს და, ამიტომ, 

სიხარულს გვანიჯებს“.! 

ლადო სეიდიშვილისათვის სონეტის ფორმა საშუალებაა 

ცხოვრებისეული გამოცდილების გადმოსაცემად, ეთიკურისა 

და ესთეტიკურის ერთიანობისა და ტანჯვის მშვენიერების 

განცდისათვის, ამიტომაც არ მიგვაჩნია, რომ პოეტის გატაცება 

ამ ეეროპული კლასიკური სალექსო ფორმით თვითმიზანი იყოს 

საკუთარი ინდივიდუალიზმის ნათელსაყოფად. 

ლადო სეიდიშვილისათვის გატაცება სონეტით, ჩანს, 

არახალია, მაგრამ 50–იანი წლების საქართველოში, როდესაც 

პოეტის შემოქმედებითი გზა იწყებოდა, არც ისე დიდი მოწონებით 

ხვდებოდნენ ამ მყარი ფორმის გამოჩენას: 

თვალამრეზილი უცქეროდნენ მაშინ სონეტებს, 

სიცივის გარდა ვერაფერი გამოიმეტეს. 

(„თბილისი, 56“) 

ლადო სეიდიშვილის პოეზიაში წარსულის ძლიერი 

ემოციური განცდა ერთგვარად სიმბოლიზებულია „მტერის“ 

მხატვრულ სახეში წარსული, მტვრის სახით მოლღწეულა 

1 თ. ჩსენკელი, წინათქმა ლადო სეიდიშვილის სონეტებისათვის, გაზ. 

„კავკასიონი“ (არილი), 1994, 17 აგვისტო. M33, გე. 8. 
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ჩვენამდე, რომელსაც ვსუნთქავ და ვანივთებთ, სხეულით 
ვატარებთ და მისით ვივსებით: 

მტვრად იქცა ოდეს ბაბილონი, ტროა, აქადი- 

ის მტვერი ახლა ითენებდა თბილისში დილას. 

„სიძველისადმი გრძნობა, პატივის“ მკაფიო დადასტურებად 

უნდა მივიჩნიოთ ძველი ბერძნული და “შუამდინარული 

მითოლოგიური სახეებს სიმრავლე ლადო სეიდიშვილის 

სონეტებში. სადაც ზოგადსაკაცობრიო სევდასა და იდეალებს 

ბუნებრივად ერწყმის ეროვნული სატკივარი: 

ღრმაა ფაგურღმული წარსულისა, ჩემო ენქიდუ! 

გზა გამიკვლიე, პასუხს ჩავწვდე იდუმალყოფის – 
წამიერებამ ვით შეჰყარა, ასე თანხმობით 

ფოტოზე ოთხი ძმადნაფიცი კრაველის ქუდით“. 
Cშა ნაკბა იმურუ". ზურაბ კიკნაძეს) 

ლადო სეიდიშვილის სონეტების კრებული ამ მყარი 

სალექსო ფორმის 10 ციკლს, ან რკალს წარმოგვიდგენს: 

„ათი სონეტი სიყვარულის ხელოვნებაზე“, „ზნენი და. ვნებანი“ 

-– 47 სონეტს აერთიანებს, მესამე რკალში: „აღების ღამე ანუ 

50-იანი წლების თბილისური ქრონიკა“ შესულია 79 სონეტი, 

„ბაზარი: ხილეა – ინტერმედია“ – 7 სონეტისაგან შედგება, 

რომელსაც მოსდევს „დანტე და მინერვა“ (45 სონეტი), რკალში 
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„ვამპირი: ტრაგიკული წიაღსვლა“ წარმოდგენილია „კატრენები“ 
(ს. „ტრიო-ოქტავა“,„ „სონეტი–ტრიოლეტი–ოქტავა“; „ბათუმის 

სილუეტებში“ 25 სონეტია, ხოლო რკალში: „ანტისამყარო, ანუ 

გასეირნება გაქვავებული ვარსკვლავეთის საუფლოში“ – 64 

სონეტი. ეი. 10 რკალში პოეტი აერთიანებს 275 სონეტს. 

კრებული მთავრდება სონეტების გვირგვინით: „კენტავრების 

მარულა", რომელიც, როგორც წესი, 15 სონეტისაგან შედგება. 

ლადო სეიდიშვილის წიგნის სათაური „ზნენი და 

ვნებან“+ განსაზღვრულია თვით სონეტის ფილოსოფიური 

ლირიკს ფორმის სპეციფიკურობით მასში ერთმანეთს 

ერწყმის ჩვევით, გონებით, ტრადიციით ნაკარნახევი ფორმები 

(ზნენი) და გრძნობით, ემოციით, განცდით წარმოშობილი შინაარსი 

(ვნებანი. ამ კრებულში სონეტების გვერდით, გამონაკლისის 

სახით გვხედებ მხოლოდ რამდენიმე, განსაკუთრებული, 

სალექსო ფორმა ტრიო-ოქტავა, “სონეტი–ტრიოლეტი-ოქტავა. 
რონდო, რონდელი, სექსტინა, რაც შეეხება „ეშმაკის სიმღერას“, 

რომელიც „ანტისამყაროში“ წასაკითხად დაწერილი ლექსია, 

მას საგანგებო ფორმას არ ურჩევს პოეტი. 

ლადო სეიდიშვილის სონეტების კრებულში, “შეიძლება 

ითქვას ნამდვილი ფეიერვერკის სონეტების სახესხვაობისა: 

ამდენი სახეცვლილი სონეტი ერთად ძნელად მოიძებნება სხვა 
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ქართველ სონეტისტთა შემოქმედებაში. მარტო სათაურების 

დასახელებაც კი ლადო სეიდიშვილის ამგვარი სონეტებისა, 

დაგვარწმუნებს, თუ რა მდიდარია ამ მხრივ მისი პოეზია; 

„კუდიან სონეტი, „ურითმო სონეტი არუგოშელს“, „სონეტი 

სარკეში“ (იგივე “უკულმართი – თ.ბ, „ცთომილი სონეტი“, 

„მონორითმული სონეტი“, „უთავო სონეტი“, „წვიმის სიმფონია“ 
(ანუ იგივე ალიტერაციული სონეტი – თ.ბ) და ა.შ. შეუძლებელია, 

არ აღენიშნოთ რომ ყველა ზემოთჩამოთვლილი ლექსის 

მიკუთვნებას სახეშეცვლილ სონეტთათვის, გაჭირდება. ისინი, 

ალბათ, ექსპერიმენტებად უნდა მივიჩნიოთ; თუმცა ორიგბნალური, 

საინტერესო, მაგრამ მაინც მხოლოდ ცდა შეიძლება დავარქვათ. 

პოეტის სურვილია, ნებისმიერად ცეალოს სონეტის მყარი 

სალექსო ფორმა და ანგარიში არ გაუწიოს მისი წერის 

დადგენლ წესებს სახეცვლილებანხი სონეტის მხოლოდ 

დადგენილი მეტრის, რიტმის, რითმისა და სტროფიკის ფონზე 

აღიქმება, ანუ ლარღვევა ნორმის ჩარჩოებში უნდა მოხდეს და 

არა უსაზლვროდ. 

ლადო სეიდიშვილისს სონეტის მეტრი ძირითადად 

თოთხმეტმარცვლედია: 5/4/5, მაგრამ პოეტი ნაირგვარ ექპერიმენტს 

მიმართავს სონეტის საზომის შერჩევისას, მაგ: „ირონიული 

სონეტი“ ეყრდნობა 14-მარცვლიანი საზომის ამგვარ ვარიაციას: 
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4424; 4442: 

ჩემი ბედის ირონია – ცელქი ქალბატონი 

„ჰოს“ ფიქრობს და „არას“ ამბობს 

სერიოზულ ტონით. 

სონეტში „ელეგიური“ პოეტი იყენებს ჰეტეროსილაბიზმს: 

16–-მარცელიანი და 8-მარცვლიანი შაირის მონაცვლეობას: 

-მოვუხმე კლიოს, ევტერპეს – 
ჩემში ამღერდა ჩემივე ხმა, სიჩუმეს რომ შევწირე. 

(ელეგიური“) 

განსაკუთრებით ხშირი ჰეტეროსილაბური სონეტები 

(410, ლადო სეიდიშვილის ბევრი სონეტი ათმარცვლიანი 

საზომით არის შესრულებული, მათგან გამოირჩევა „სონეტი 

სარკეში“. 

დაღლილი ქალი მოსულა სახლში: 

ანთია ჭალი, ანთია გაზქურა.. 

შემოუბერა ცხელმა ზაფხულმა, 

ჩხრიალებს წყალი აბაზანაში 

ჩაქრა სინათლე ლია ზალაში, 

თითქოს სარკეში ჩაძვრა მზაკვრულად. 

ფარდაზე წაღმა ჩრდილი გაკრულა – 

ამოქარგული უცხო ზარნიშით. 
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ვით ღამისეულ. გამოსხივებამ. 
კელავ გაიზმორა ზანტად სხეულმა. 

(თეთრ, მსუქან ხელებს იდაყვში ხრიდა! 

იწყება ხორცის სელა. ლიტანიით, 
სანთლები ანთია ორივე მხრიდან: 

სარკეში იხედება კეკლუცი ტანი. 

სარკეში იხედება კეკლუცი ტანი. 

სანთლები ანთია ორივე მხრიდან: 

იწყება ხორცის სვლა ლიტანიით 

(თეთრ. მსუქან ხელებს იდაყეში ხრიდა) 

კვლავ გაიზმორა ზანტად სხეულმა 

ვით ღამისეულ გამოსხივებამ. 
ამოქარგული უცხო ზარნიშით 

ფარდაზე უცხო ჩრდილი გაკრულა – 
თითქოს სარკეში ჩაძვრა მზაკვრულად. 

ჩაქრა სინათლე ლია ზალაში, 

ჩხრიალებს წყალი აბაზანაში. 

შემოუბერა ცხელმა ზაფხულმა, 

ანთია ჭალი, ანთია გაზქურა. 

დაღლილი ქალი მოსულა სახლში. 
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ლადო სეიდიშვილის „სონეტი სარკეში“ ათმარცვლიანი 

საზომით (5/5), გარითმვის ამგვარი სქემით: 6CC 0ძძ XXჯXხხ გხგხ/ 

გხგხ ხხXX Cლ0 ძძი დაწერილი სონეტია, რომლის II კატრენში 

დარღვეულია კანონიკური სქემა გარითმვისა. „სონეტი სარკეში" 

უფრო ნატურალური, ზედაპირზე არეკლილი ფოტოგრაფიული 
სიზუსტით იზღუდება და მისი ლირიკული გმირის“ ჩაძირეა, 

ჩაწვდომა სულის სიღრმეში, როგორც ვალ. გაფრინდაშვილის 

ურითმო სონეტში „მე–სარკეში“ ვხვდებით, აქ არ ხდება. ჩანს, 

აეტორის ამოცანა აქ სულ სხვაა ნივთიერი სამყაროს წინ 

წამოწევა და „ხორცის სვლა ლიტანიით“ როდესაც პიროვნება 

ჩანთქმულია უსუბიექტო, უადამიანო სივრცეში და ნიეთების 

გარემოცვაში აღიქვამს მხოლოდ საკუთარ თავს. მის მარტოობას 

კი ტექნიკის საუკუნის „მეგობრები“ ავსებენ: გაზქურა, ჭაღი, 

აბაზანის წყლის ჩხრიალი, რომელიც, ერთადერთი, ახმაურებს 

სამყაროსაგან ფარდით გამიჯნულ სახლს–ნიჟარას. ამ. სონეტში 

ხშირად მეორდება ბგერა „ზ“, რომელიც მობეზრების, სიზანტის 

განწყობილებას ქმნის. 

ლადო სეიდიშვილის კრებულში ეწ. „დიდაქტიკური 

სონეტიც“ არის “შესული. პოეტის მიერ შეთხზული „სონეტი 

სონეტის შესახებ? კლასიკური სონეტის “შესაბამისი საზომით 

(5/4/5) და გარითმვის კანონიკური სქემით (გხხგ გხხმ C0ძ 6ძთ 
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არის შესრულებული. მისი კომპოზიცია ეყრდნობა სონეტის 

სიუჟეტური ხაზის განვითარების ცნობილ ხერხს: თეზის, 

ანტითეზისა და "სინთეზის ერთიანობას პოეტი ახერხებს 

ერთდროულად ისაუბროს სონეტის თეორიაზეც და, ამავე დროს, 

პრაქტიკულად ხორცი შეასხას მას. თეორიისას და პრაქტიკის 

წარმატებით შერწყმა შეძლო ლადო სეიდიშეილმა სონეტის 

„თოთხმეტსვეტიანი სასახლის“ აგებისას: 

აქ თამაშდება მისტერია ოთხ მოქმედებად: 

პირველი სცენა ძირითადი შესავალია, 

სად მოწოდების თემად ისმის მოკლე არია – 

გეაცნობს, თუ როგორ უღალატეს მოკეთეებმა. 

დაჰკრეს ნაღარა და მეორე აქტში ეკვეთნენ 

მტრებს და აოტეს მომხვდურები ისე მალიად – 

სიტყვის ბანაკში ყველაფერი არივ–დარია 

და ამ ქარ-ცეცხლში განაგრძნობენ ლექსის კეთებას. 

აზრი ხელებში ეფ შენებოდათ კირითხუროებს 

- სტრიქონში გული ჩააშენეთ! – ერთმა იხუმრა. 

და ამ ქარაგმას მოეკიდნენ არც უსაფუძელოდ. 
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სიტყვები სიტყეებს ამოუდგნენ და ჩაკირული, 

თოთხმეტსვეტიან სასახლეში სონეტის ფუძედ 

მზის სინათლეზე ფართხალებდა პოეტის გული. 

პოეტი–სონეტისტი ბევრს ფიქრობს სიტყვაზე, მის ძალაზე 

და მიიჩნევს, რომ იგი ადამიანს ღმერთისგან ეძლევა მხოლოდ 

აზრის სიღრმეში ფიქრით შეღწევის შემდეგ Cსიტყვაზ“. ლადო 

სეიდიშვილის „ტრანსცენდენტური “სონეტი ფილოსოფიის 

მარადიულ კატეგორიებზე - დროსა და სიერცეზე, მასზე 

ჯვარცმულ ადამიანზე ჩაფიქრებისას არის დაწერილი: 

ახლა არ ვიცი, აწმყოში ვარ თუ დავახანე.. 

ვიღაც მეძახის, ვიღაც მიხმობს უკუღმა მხარეს 

სადაც ირიბად გაქცევია ჩრდილები საგნებს. 

პოეტს “შემოქმედებითი ძალა აიძულებს გასეირნებას 

„ანტისამყაროში, ანუ გაქვავებული ვარსკვლავეთის საუფლოში“ 

და შეაძლებინებს საკუთარი თავის დანახვას, სიზმრისა და 

სიცხადის ზღვარზე: 

როგორ მეგონა ჩვენი ტაძრის გუმბათი მყარი. 

(გაცრეცილ ზეცას ღამურები ფრთებით კემსავენ) 

შორიდან ისმის ტკივილივით ვიღაცის კვნესა – 

ნუთუ ვესწრები დაბადებას უცხო სამყაროს. 

Cდაბადება") 
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ციტირებული კატრენის მესამე სტრიქონის მეტრი დარღვვულია: 

5/4/5-ის ნაცვლად გვაქვს: 5/3, რაც პოეტს იმ დისონანსის 

საჩვენებლად სჭირდება, ახალი სამყაროს აღმოჩენას რომ 

ახლაეს თან. 

ლადო სეიდიშვილის სონეტების კრებულში „ზნენი და 

ვნებანი რკალი „ანტისამყარო ანუ გასეირნება გაქვავებული 

ვარსკვლავეთის საუფლოში“ სონეტების რიცხვით (64) მეორე 

ადგილზეა „თბილისური ქრონიკის" შემდეგ (79. ამ ციკლში 

პოეტს ძირითადად. სონეტის მეტრად “შერჩეული აქვს: 

თოთხმეტმარცვლედი (5/4/5% და ათმარცვლედი (5/5, მაგრამ 

არის გამონაკლისიც სონეტი „ბათუმი, სასტუმრო „ფრანცია“, 

ჰეტეროსილაბურია. (5/5; 3/3/3; 3/3/2; 4/3; 5/3; 5/3;  3/3/3; 

5/2; 6/2; 5/2: 5/2; 5/2; 5/2; 5/2; 5/2) დისონანსური და 

კონსონანსური რითმებით: 

მოკვდა, გათავდა: ჯორჯაძე არჩილ. 
ბათუმი, სასტუმრო „ფრანცია“. 

დილიჟანსს გაუწყდა ქანცი. 
ნაპირები კი არ ჩანს. 

პიჯაკში უდევს მარჩილი, 

მარჯვენა ხელი ასწია – 

მარცხენა აგდია ყანწივით, 
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ბაგეს შეახმა: დარჩი! 

თვალზე გადაეკრა ლიბრი, 

ბიჭი ნაპირზე მირბის, 

ზღვის კიდე აღარ მოსჩანს. 

913 წელი.. 

მარადისობის ოჯახს მალე აახლებს წერილს, 

მომაკვდავი ქართველი  ინტელიგენტისს თვალით 
უკანასკნელად დანახული ბათუმი გვაგრძნობინ. პოეტმა. 

იმპრესიონისტული ფერწერითა და სინტაქსით შესრულებული 

ეს სონეტი, ვერლიბრისა და რითმიანი ლექსის (გხხმ გმხხგ იიძ 

იძია საზღვართა გადაკვეთისა და შერწყმის ექსპერიმენტად 

მიგვაჩნია. 

ტექნიკა ამავე ციკლის სონეტისა „ექსპონატი“ სრულიად 

უჩვეულოა ჰეტეროსილაბურ კატრენებს (5/4 3/3/3;  5/4; 

3/3/3; 5/3; 3/3; 3/4; 3/3) ენაცვლება კანონიკური საზომით 

შესრულებული ტერცეტები (5/4/5X» 

ლუვრი. როდენის „მოაზროვნე“ 

ძლივს დადგეს რომელიც იმხანად 

(ვიღაცამ ტყვია დაახალა) 

მოვიდნენ: აწონეს, აზომეს, 

გადაალაჯეს გაზონებს.. 
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გავროშის ამხანაგს 

თან ახლდა სალახანა 

გზადაგზა ბაზრობდნენ.. 

მეტრდარღვეული, დისჰარმონიული სონეტი, ვფიქრობთ, 

ექსპერიმენტია სონეტის ფორმით გატაცებული პოეტისათვის, 

რომელსაც ჰეტეროსილაბიზმისათვის სხვა დროსაც მიუმართავს 

(ცთომილი სონეტი, „ანალიტიკოსი, „მარადი სახლის 

დიასახლისი" CCVIII, „აკვარელი“ და აშ) 

არუგოშელისადმი  მიძღვილ სონეტში „ლოთის 
ფილოსოფიური სვლა. შინისაკენ“ უკიდურესობამდეა მიყვანილი 

პოეტის თავისუფლება: შენარჩუნებულია მხოლოდ სონეტის 14 

სტრიქონი, რითმა და საზომი კი – უარყოფილია. ამასთან ერთად, 

ლადო სეიდიშვილი ქმნის მონორითმიანი სონეტის ნიმუშსაც, 

რომლის რითმებია: სიპი ქვები – ველოსიპედი – ფერდით – 

ბედით – მეტი – ელისაბედი – დედის – ქვებით – ერთი – 
ქედით – ემით – ნებით – ჩიტით – ოცდაჩვიდმეტი. სონეტების 

მეორე რკალში „ზნენი და ენებანი“ შეტანილია თავრითმიანი 

სონეტი „დილის აპოლოგია“: 

წავარდა მთვარე. ფანჯარაზე ყინვის ვარდები 
ამ სისხამ დილით საიდუმლო ყლორტებს ისხამენ 

და ფარდებს იქით არეკლილი დაჭრილი ფრთებით 
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ისარგარჭობილ გულს აუცრემლებს თეთრი ისხარი 

კრებულში რამდენიმე ურითმო სონეტიც გვხვდება 

Cრობოტი“, „ახირებული სონეტი"). 

საინტერესო ექსპერიმენტს გვთავაზობს პოეტი „უთავო 

სონეტით“, რომელსაც იგი უწოდებს „გილიოტინის უკანასკნელი 

მსხვერპლის ანდერძს“ და, ამიტომ უთავოდ, I კატრენის გარეშე 

წარმოგვიდგენს მას. „კუდიან სონეტში“ კი, პირიქით, ერთ 

სტრიქონს უმატებს პოეტი და მარადიული გრძნობის ძალას 

გვიჩვენებს. 

საინტერესოა პოეტის მიერ სონეტების სათაურების 

შერჩევის პრინციპი. ლია სტურუას მსგავსად, ლადო სეიდიშეილიც 

ხშირად არქმევს თავის სონეტებს ამგვარ სათაურებს: „სიშორის 

სონეტი“, „ნეტარების სონეტი“, „ახირებული სონეტი“, „უასაკო 

სონეტი“, „ტექნიკური სონეტი“, „ირონიული სონეტი“, „აღტაცების 

სონეტი“, „უკუსვლის სონეტი“ და ა.შ. 

ჩანს, კუსა და მორიელის იგავის სიბრძნე განსაკუთრებით 

ფასეული აღმოჩნდა თანამედროვე ქართველისათვის, ამიტომაც 

არის რომ მისი რემინისცენციები ჩანს ლია სტურუას 

სონეტში: 

დაჯდება, კუს და მორიელის მიამბობს იგავს, 

კარგისთვის კარგი ვის უქნია ლმერთის წინაშე.. 

“სულ მორიელის ნაკბენივით მემახსოვრება. 
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(ლია სტურუა, „ქალის სონეტი პოეტის მიმართ“) 

-და ლადო სეიდიშვილის სონეტში: „წვიმის გუბეში 

მოსმენილი კუსა და მორიელის დიალოგი“: 

ჩაყვინთა კუმ და ჩაუძახა მორიელს ფსკერზე. 

ჯიში რას გარგებს, თუ სხეულში გიზის სატანა 

და ყველა თავის გამართლებას მორალში ეძებს. 

აფორისტული კალამბური ასრულებს სონეტს „უსათაურო 

სიმღერა, რომელიც ლადო სეიდიშეილს 15 მარცვლედით 

გაუმართავს: (4/4/4/3): 

სჯობს თავიანს ემსახურო დავითა თუ უდავოდ, 

ეიდრე გყავდეს პატრონი და „მერე ისიც უთავო. 

ლადო სეიდიშვლის სონეტს, რომელიც ლალი ძნელაძის 

ხსოვნას ეძღვნება, ასეთი ეპიგრაფი ხსნის და აზუსტებს: „მღერის 

თქორი – ყვავილებით უცნაურად მორთული“. პოეტისათვის 

საყვარელი სახე–სიმბოლო ოფელიას თეთრი აჩრდილისა - ამ 

სონეტში ქართული ლექსისათვის საკმაოდ იშვიათი და უცხო 

საზომის – ცამეტმარცვლედის მეშვეობით ამეტყეელდება (5/3/5; 

4/4/5: 

ხვალ ვალენტინის დღე არის – 

ვიეალენტინებ- 
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მღვრიე მტკვარში ვის დაეძებს 

ნეტავ მეტივე?. 
წვიმის სიმფონიას კი პოეტი ალიტერაციით მდიდარი 

სტრიქონებით გვიზიარებს: 

„ჩამოდიოდა ღაპაღუპით დედამიწაზე. 

ჟინჟღლი ჟამი–ჟამ უჟამური ჟივილ–ხივილით, 

თქორი თქორთქორით კარსმომდგარი მათხოვარივით..“ 

ლადო სეიდიშვილმა  ქართეელმა პოეტ–სონეტისტმა, 

საგრძნობლად გააფართოვა ამ მყარი სალექსო ფორმის 

შესაძლებლობათა საზღვარი. 

თავი VI 

„სონეტების გვირგვინი“ ქართულ პოეზიაში 

თავის ცნობილ ესსეში „სონეტის პრობლემა“ ვალ. 

გაფრინდაშვილი სინანულით აღნიშნავდა რომ +ქართულ 

პოეზიაში დღემდე არავის დაუწერია „სონეტების გეირგვინი“ 

(1919წ. არამცთუ XX ს. I ნახევარში, 70–იან წლებამდე არც 

არავის უცდია ამ რთული პოეტური ფორმის დაუფლება ჩვენში. 

პირველი „სონეტების გვირგვინი? 1975 წყ. გამოჩნდა ქართულ 

პერიოდიკაში (ანხორ სალუქვაძის „სონეტების გეირგვინი, 
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მიტანილი უცნობი ჯარისკაცისს საფლავთან" ხოლო 80- 

იანი წლებიდან იგი პოპულარული გახდა ქართველ პოეტთა 

შორის. 

როგორკ ცნობილია, „სონეტების გეირგვინ“ ისევე, 

როგორ სონეტი, წარმოიშვა XIII ს. იტალიაში, მაგრამ მისი 

კანონიზება უფრო გვიან, XVII-XVIII საუკუნეებში მოხდა. 

მისი ისტორია და თეორია დაწვრილებით არის განხილული 

ცნობილი გერმანელი ლიტერატურისმცოდნის, სონეტოლოგის ვ. 

მიონხის მონოგრაფიაში, რომელიც სონეტს ეძღვნება (Mსითი VM., 

025 5006, CC5Lმ1( სიძ C65CLCLI16. II6CIძCIხ6LC, 1955, §. 3-311. 

რუსულ პოეზიაში „სონეტების გვირგვინის“ ყველაზე 
ადრეულ ნიმუშად ითვლება ცნობილი სლოვაკი პოეტის ფრანც 

პრეშერნის „სონეტების გვირგვინი“ (1832წ”, თარგმნილი ფ. 

კორშის მიერ 1889 წელს”. ყველაზე ადრეულ ორიგინალურ 

„სონეტების გვირგვინად“ კი მიჩნეულია ვიაჩ. ივანოვის „სონეტების 

1 გაზ. „ლიტერატურული საქართველო“, 1975, 9. IX. 

” საგულისხმოა, რომ ფ. პრეშერნის „სონეტების გვირგეინის“ სონეტი– 
მაგისტრალი აკროსტიხულია, რაც თარგმანში აისახა. გიორგი მელენტიევი, 

რომელმაც XX ს. 80-იან წლებში, ქ. სარანსკში „სონეტების მუზეუმი“ 

შექმნა და მას ფრანც პრეშერნის სახელი მიაკუთვნა, თელის, რომ 

„სონეტების გვირგვინისათვის” კანონიკური უნდა იყოს „მაგისტრალის“ 

აკროსტიხულობა (829VM II606იხMMI0ი, IIM#CხM0 MX 9MI8მ7096M0, #IV ი00”VიMM# 

M0 MV36M0 C0M6+8მ, X. "IIMVI60მIV0M89 VM66მ”, 1985, 11, C. 210). ო, ფედოტოვი 

აღნიშნავს, რო8 „სონეტების გვირგვინის! საზღვარგარეთელ ავტორთა 
შორის რეკორდსმენია ბულგარელი პოეტი ვ. მარკოვსკი, რომელსაც 50 

„გეირგვინი" აქვს დაწერილი. 

28.შ.I6MVM, 8C-+0X C0+C+08 8 0VCCXM0M თ0003MV XX 80MX8, 8 MLI.: II0060#6Mხ) 

I000MV CIVX8მ, II., 1984, C. 208. 
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გვირგვინი“ და მ. ვოლოშინის „Cიჯიიმ #§L8115“, რომელიც 1909 

წ. გამოქვეყნდა. 

1911-1920 წლებში, როგორც „სონეტების გვირგვინის“ 

მკვლევარი ვ.ტიუკინი გვაუწყებს რუსეთში გამოქვეყნდა. 11 
„გვირგვინი“, რომელთა ავტორები იყვნენ, როგორც აღიარებული 

ოსტატები: კ. ბალმონტი, მვოლოშინი, ასევე ნაკლებად. ცნობილი 

პოეტები: ა.არხანგელსკი, ი.კრიჩევსკი, ნობოლენსკი, ნ. შულგოვსკი 

და სხვ. 

„სონეტების  გვირგეინის“  პოპულარობ, რუსეთში 

იზრდებოდა და, ამასთან ერთად, საბჭოთა კავშირის სხეა 

რესპუბლიკებშიც ჩნდებოდა ეს ფორმა გ. მელენტიევის 

კრებულში თავმოყრილია „სონეტების გვირგვინები“, რომელთა 

ავტორები არიან უკრაინელი, ბელორუსი, სომეხი, მოლდაველი 

პოეტები. 

„სონეტების გვირგვინი“ ა. კვიატკოვსკს (ცნობილ 

„პოეტიკურ ლექსიკონში“ (მ, 1966) მიჩნეულია პოემის ფორმად, 

რომელიც შედგება 15 სონეტისაგან. „სონეტების გვირგვინის“ 

თემატურს და კომპოზიცურ გასაღებს წარმოადგენს 

მაგისტრალური სონეტი (მაგისტრალთ, რომელიც ასრულებს ამ 

პოემას. „მაგისტრალი“ მთელი პოემის მიმდინარეობისას იწერება: 

IL სონეტის I და ბოლო სტრიქონები წარმოადგენს მის საწყის 
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სტრიქონებს. ამავე დროს, I სონეტის დასასრულით იწყება II 
სონეტი, რომლის დასასრული III დასაწყისია და აშ. ამრიგად, 

მე-15, მაგისტრალური სონეტი, წინამავალი, მე-14 სონეტის 

საწყისი და ბოლო სტრიქონებისაგან არის შექმნილი, 

„სონეტების გვირგვინი პოეტისაგან დიდ ოსტატობას 

მოითხოვს, განსაკუთრებით რითმის მხრიე, რადგან რითმათა 

დარღვევა „გვირგვინში“ დაუშვებელია. 
რუსულ პოეზიაში ცნობილია არაკანონიკური „სონეტების 

გვირგვინებიც: როდესაც მაგისტრალი უარყოფილია, ამიტომ 

გვირგვინი მხოლოდ 14 სონეტისაგან შედგება (ი. ეფრემოვი, 

სონეტები. 1964, ი,კლედნევი გვოლოგდა, 1976, ნ. ჩერნოვა, 

„ვერცხლის ძაფი“, 1970. ზოგჯერ ორი „გვირგვინით“ არის 

წარმოდგენილი ეს ფორმა პოემისა, ზოგჯერ სონეტი – 

მაგისტრალი აკროსტიხულია და ა.შ. 

ოთარ ჭელიძის „სონეტების გვირგვინი ჩემს ნაგრამს“! 

ათმარცვლიანი საზომით (3/3/4) არის შესრულებული. მაგისტრალი 

ამგვარად ხმიანობს: 

ვარ ძველი მეგზური დღეღამისა, 

სიგარეტს ვუკიდებ წარამარა 

და ჩემთა მთიებთა ანაბარა 

თანდათან ნათდება დედამიწა. 

I გაზ. „ლიტერატურული საქართველო”. 1983, 13 მაისი, გე. 8 
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რიჟრაჟის ვეება დიადემით 

ვბავშედებით ბავშვობის უნახავი 

სიცოცხლის სათავეს მივადგები, 

კაცური თაობით გულახდილი. 

არაფერს გავუმხელ ახალბედებს, 

მათ მამას რა ცეცხლი ანაღვერდლებს 

საწუთრო რარიგად უკვამლდება; 

თუ აწმყო მყობადში გამახედებს, 

სხვა რაა წინაპრის უკვდავება! 

ოთ ჭელიძის „რჩეული“ | ტომში დაბეჭდილი 

„უგეირგვინო სონეტები“, ჩვენი აზრით, თავისებური 

სახეცვლილებაა ზემოხსენებული „სონეტების გვირგვინისა“, 

თემატურ–შინაარსობრივი ზხაზი ამ „მცირე პოემებისა“ ორივეგან 

უცვლელია, შეცვლილია მათი პოეტური ტექნიკა: თუ „სონეტების 
გვირგვინი" კანონიკურია, „უგვირგვინო სონეტების“ თითოეული 

სონეტი დასასრული მომდევნოს დასაწყისი სტრიქონია, 

უკანასკნელი XV სონეტი, აქ დამოუკიდებელია და არა 

„მაგისტრალი“, რომელიც წინამაალ სონეტებზე იქნებოდა 

დამოკიდებული. „უგვირგვინო სონეტების“ დაწერის თარიღი 

კრებულში აღნიშნული არ არის, მაგრამ XV “სონეტიდან ჩანს, 

იგი 1987 წ. უნდა იყოს დაწერილი: 
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ჯვარცმული მაცხოვრის გაჩენიდან 

შეშლილი ჟამთაცვლის განსაცდელით – 

ცამეტი წელიღა დაგრჩენია 
ორიათასამდე გასავლელი. 

და შეგთხოვ - ლეგენდად გადაქცეულს: 
დამასწრო მესამე ათასწლეულს! 

„სონეტების გეირგვინი „სიჩუმე მწვერვალზე“ 1985 

წელს გამოაქვეყნა ნია აბესაძემ, რომელმაც ათმარცვლედით 

(5/5) გარითმვის ამგვარი სქემით (გხგხ მხხმ C0ძ 606ძ) კანონიკური 

სტროფიკით (4+4+3+3) გამართა გვირგვინში შემავალი ყოველი 

სონეტი. 

საგულისხმოა რომ ქართულ პოეზიაში „სონეტების 

გვირგვინი“, ძირითადად, თემატურად ერთ ქარგაზეა აგებული 

თითქმის ყველა პოეტთან: იგი ან ერთგვარი რეკვიემია, და. ასეც 
ასათაურებენ მას პოეტები, ანდა საკუთარი ყოფნა-არყოფნის 

პრობლემაზე დაფიქრებული და წინაპართა და ნაგრამის წინაშე 

მოვალეობის გრძნობით “შეპყრობილი პოეტი წარმოთქვამს 

ლირიკულ. აღსარებას. 

198390 წლის 9 აპრილის სისხლიან ტრაგედიას უძღენა 

თავისი „რეკვიემი“ (სონეტების გვირგვინი“ პოეტმა ჯემალ 

1 ოთ. ჭელიძე, რჩეული ორ ტომად, თბ. 19%, ტ. L გვ. 13. 1 

26 აბესაძე, „სიჩუმე მწვერვალზე“, თბ. 1985, გქ. 61. 
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ინჯიამ. 

„რერვიემის“ მაგისტრალში ვკითხულობთ: 

შემოსილები „სამამულო“ მარკის ფარებით 

შემოესივნენ რუსთაველის პროსპექტს სკვითები. 

ქართლოსის ხორცო, იჩეხები და იფლითები 

ხელკეტით, ტყვიით, ალესილი რვალის ბარებით. 

გოგო, ტანკები „წესრიგისთვის“ დანაბარები, 

ვერ გააბრუნე შემაზრზენად აევბედითები?! 

შენ ველარ ნახავ, რომ აღვადგენთ გაზონს მითელილს, 

რადგან ლამაზ თავს დედის კალთას არ აფარებდი, 

რა სურათები შეიქმნება და რა ტომები, 

სულის შეძვრამდე წინდაწინვე მანაღვლიანებს. 

ხელს ჩაჰკიდებენ გიორგები და მადონები. 

ლევანებს, %ზაზებს, ფარნაოზებს, ცირებს, ციანებს, 

შენს სამარესთან მოვლენ შენი თანატოლები, – 

საქართველოში რა გამოლევს თექვსმეტწლიანებს?! 

უფრო ადრე, ჟურნალ „ცისკრის“ 1980 წ. მეორე ნომერში, 

დაბეჭდილია «ჯგემლ- ინჯიას „ირმის ნახტომი (სონეტების 

გვირგვინი“, რომელიც კოსმიური სიყვარულის ყოვლისმომცველი 
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გრძნობისა და მისი მიწიერი განხორციელების შესაძლებლობის 

სადიდებლად დაუწერია პოეტს: 
თვით ალიონზე მე დაგიკრეფ ედელეაისებს, 

ირმის ნახტომით სონეტების გვირგვინს დაგიწნავ, 

რომ ვარსკვლავეთთან სამუდამოდ ძმადგანაფიცმა 

აპრილის ჯჯიღით შემკობილ თავს ედიო მე ისე, 

როგორც არასდროს უდევნიათ ღმერთებს, კეისრებს, 

გზამიცემულებს არიადნას გრძელი ძაფისგან, 

გაკიდებულებს საყვარელი ქალის კაბის ქარს, 

რაც აგრილებდა თვალებიდან ნატყორცნ გეიზერს. 

მე კი შენს ცრემლებს არასოდეს დავენახები, 

თუნდაც მწყევლიდნენ ჩვენი ზვრები და ვენახები, 

სადაც მტევნებად ასხმულია შენი თვალები.. 

ჯ. ინჯიას ეკუთვნის აგრეთვე სონეტების გვირგვინი: 
„დუმილით ომი, ანუ ტერენტი გრანელის მონოლოგი“, რომელიც 

ათმარცვლიანი საზომით (5/5) არის შესრულებული: მაგისტრალი 

წარმოგვიდგენს ტერენტი გრანელის მონოლოგს: 

ჩემ წინააღმდეგ დუმილით ომი 

დაიწყეს ყოვლად გაუფრთხილებლად, 

1 ჟე „ცისკარი“, 1993, IMI6. 
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მაგრამ რას მშველის მათი მხილება, 

ლურჯი თვალების ბრიალი წყრომით. 

შურის ქვეყანას ამშვენებს ტომი. 

მისი მცხოვრებნი მიჩანს მლილებად. 

ვიხსენებ იმ ხალხს და მეღიმება, 

რომ ვიყაე მათი სიტყვების მდომი. 

ისევ დუმილით ომი მძვინვარებს 

მაგრამ მე თავს ვერ მოვიმძინარებ, 

თუმცა დაესვა ჩემს გზას წერტილი. 

ეს სასაფლაო ძალზე ცივია, 

მილიონი წლის წინ მოწყვეტილი 

ქარსკვლაეები ძირს ახლა ცვივიან. 

1994 წელს გამოქვეყნდა „ლიტერატურულ საქართველოში“ 

„რეკვიემის“ მჭედლურის სონეტების გვირგვინი 

სახელწოდებით. ამ გეირგვინში პოეტი მწუხარედ მოგვითხრობს 

1991-1992 წლების ტრაგედიაზე. რომელიც საქართველოში 

დატრიალდა; იმ უმძიმეს სულიერ განცდებზე, რაც თითოეული 

ჩვენგანის ხეედრად ოქცა: 
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გადავქცეულვართ ნანგრევებში მკუთავ ხვლიკებად 
დაქცეულია დღეს სამშობლო, როგორც ტაძარი, 

და მწვანე ბალახს არ ამოჰყრის კელავ ნახანძრალი 

და გაზაფხულიც სიკვდილივით მიიდრიკება, 

და თვალხენეში, ხვალ სიკვდილით გალამაზდები, 

სული კი მიხტის არყოფნისაკენ, ანთუ მიბლავის, 

მოსწყურდა სივრცე უსასრულო და მომხიბლავი, 

დაეძებ საშველს და სამყაროს კედლებს. აწყდები. 

ბოროტმა ღმერთმა და ბოროტმა იმძლავრა კაცმა 

და გაყინული “შადრევნები დგანან ჩრდილებად, 

მზერა მომავლის ჭუჭრუტანას ეცოდვილება. 

ისევ დაცემა, სულის გვემა და ხორცის კაწრვა?! 

- ვხედავ ნანგრევებს და ბოროტი ხვლიკების ხროვებს 

და ყოველივეს წარმავლობის ქარი აცხროებს. 

ლადო სეიდიშვილის სონეტების გვირგვინი „კენტავრების 

მარულა, რომელიც ერთ-ერთი პირველია საქართველოში 
ფ. „ჭოროხი“, 1975, M4), ყურადღებას იქცევს სამყაროს 

თავისებური ალქმითა და გააზრებით და ცნობილი მხატვრული 
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სახეების ახლებური ხედვით: „გვირგვინის“ I სონეტის ბოლო 

ტერცეტში ნახსენები გალაკტიონისეული „ზარა“ („დარიალიდან 

ზარავდა ზარა“ ის ლიტერატურული რემინისცენციაა, რაც 

კლასიკოსთა შემოქმედების ნიჭიერ ამთვისებელთა ქმნილებებში 

გვხვდება მხოლოდ: 
ურუანტელივით სიბნელიდან დარეკავს ზარა, 

ნავლდება შიშით იმ გავლილი დღის საზლაურად 

ოცნების თვალით სახილველი უცხო საყურე. 

„გვირგვინის“ მე-5 სონეტში პოეტი მხატვრულად 

გვიხსნის კენტავრის სახე–სიმბოლოს რაობას, გაორებული 

ყოფის ბინადართ უჭირთ პირველქმნილი ჰარმონიის აღდგენა, 

მასში “შერწყმა, ამიტომაც ამ სონეტის პირველ კატრენში 

თვალსაჩინოდ შწარმოგეიდგენს პოეტური ფორმის რღვევას 

(14:5: 

რაა სიცხადე, თუ ყველანი ვგავართ კენტავრებს, 

ვით სხეის აზრებზე მორგებულ სურვილს. 

შუადღის ცაზე უდროო დროს და უსუსური 

ვით ააგორა კარეტა – მთვარე. 

მენ სონეტშიც ჰეტეროსილაბურია (14:100 პირველი 

კატრენი: 

რაა იმედი უსაგნობის ამ სამსახურით, 
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მეღანქოლია, –. უსიტყვო, როლის. 

ლადო სეიდიშვილის, სონეტების გვირგვინის „კენტავრების 
მარულას” სონეტი – მაგისტრალი . კანონიკურია, როგორც 

საზომის, ასევე. გარიოშვის. მხრივაც, 

ჯენეჭი ვეკუას «საქართველოს. ტრაგედია. - სონეტების 

სისხლიანი გვირგვინი” ცალკე. კრებულად. გამოსცა. „მერანმა“ 
1992 წელს. მაგისტრალი. ისევე. როგორც მთელი „მცირე პოემა“, 

თოთხმეტმარცვლიანია. გარითმვის ტრადიციული. სქემით. 
80-90-იან წლებში „სონეტების გვირგვინთა” სიხშირე 

ქართულ პოვზიაში გვაფიქრებინებს, რომ გაიზარდა ინტერესი 

პოეტური ტექნიკის დაუფლების მიმართ, ხოლო ტრაგიზმის 

გამოხატვის მარჯვე ფორმად ქართველმა პოეტებმა „სონეტების 

გვირგვინი“ მიიჩნიეს. 

ბოლოთქმა 

1 "სონეტის ისტორიის და თეორიის პრობლემები 

მჯიდროდ არის ერთმანეთთან დაკავშირებული. ევროპაში 

სონეტი წარმოიშვა პოეტური კულტურის განვითარების მაღალ 

საფეხურზე, რენესანსის დროს: XIII ს. იტალიაში. XVI. ს 

საფრანგეთსა და ინგლისში.



შესაბამისად, ჩამოყალიბდა ევროპული სამი ტიპის სონეტი: 

იტალიური: გხვხ ვხგხ 0ძC ძიძ//ვხხგ ვხხმ იძ68 0ძი; ფრანგული: გხხ32 

გხხმ CCძ 60ძ; ინგლისური: გხმხ იძიძ CLCI ყი. 

ფილოსოფიასა და ხელოვნების ისტორიაში არსებული 

ცნებებისა და მხატვრული სახეების პარალელიზმი, რენესანსის 

ეპოქის იდეალების თანხვედრა ზხელოვნებისს სხვადასხვა 

დარგში შესაძლებელს ხდის, სონეტის თეორიის პრობლემების 

კვლევისას პარალელები ვეძიოთ თომა აქვინელის ფილოსოფიაში, 

ნეოპლატონიზმში, რიცხვთა სიმბოლიკაში, სონატურ ფორმასა 

და გოთურ არქიტექტურაში. 

2. ქართულ სინამდვილეში სონეტის "შემოსვლასა და 

დამკვიდრებას ხელი შეუწყო მყარი სალექსო ფორმებისაკენ 

მიდრეკილებამ,. რაც ადრიდანვე ახასიათებდა ქართულ პოეზიას 

(რვული, შეწყობილი, შერეული, აღმოსავლეთიდან შემოსული 

მუხამბაზი და სხვა). 

ქართული მწერლობა არასოდეს ყოფილა! თავის 

თავში ჩაკეტილი. მას იმთავითვე ახასიათებდა მსოფლიოს 

ლიტერატურულ-კულტურულ ღირებულებათა ათვისება. 
ილია ჭავჭავაძემ გურამიშვილის დროიდან შენიშნა 

ევროპეიზაციის ტენდენციები ქართულ მწერლობაში, რომელიც ნიკ. 

ბარათაშვილის რომანტიკული მსოფლაღქმით დაგვირგვინდა. 

სიმბოლიზმის შემოსვლა (რამაც განაპირობა სონეტის 
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გავრცელება საქართველოში, როგორც მიუთითებენ იყო 

„ქართული ფილოსოფიის გაწყვეტილი ჯაჭვის“ აღდგენა. 
3 სონეტის ისტორია ქართულ მწერლობაში გიორგი 

ერისთავს სახელს «უკავშირდება. კერძოდ, მის მიერ 

პოლონურიდან თარგმნილ ადამ მიცკევიჩის სონეტებს, რომლებიც 

თავისუფალი. არაკანონიკური ფორმისაა. 

გ. ერისთავის ორიგინალურ თხზულებათა შორისაც არის 

ამგვარი არაკანონიკური თოთხმეტტაეპედები: „M“ და „ე-“, 

რომლებსაც, შეიძლება, პირობითად ვუწოდოთ სონეტები. ასევე 

შესაძლებლად მიგვაჩნია, სონეტებად მივიჩნიოთ გრ. ორბელიანის 

თოთხმეტტაეპიანი ლექსები: „წ? მისი სახელი კიცხვითა" და 

„''V ჰე, ივერიავ“. 

ქართულ მწერლობაში პირველი ორიგინალური სონეტის 

გამოჩენისს თარილად უნდა მივიჩნიოთ 1859 წელი. როდესაც 

ჟურნ. „ცისკარში“ (M7) გამოქვეყნდა კირილე ლორთქიფანიძის 

კანონიკური სონეტი „ბედის ევარსკვლავისადმი“ (სტროფიკა: 

4+4+3+3, გარითმვის სისტემა: მხგხ მხმხ 0ძC 0ძ6, საზომი: 5/4/5. 

დღემდე პირველი სწორი სონეტების შემომტანად კოტე 
მაყაშვილს თელიდნენ (1909 წ.. 

აღსანიშნავია აგრეთვე ანტ. ფურცელაძის მიერ რუსულიდან 

თარგმნილი „სონეტი“ (დაიბეჭდა ჟ. „იმედში“, 1882, #9-10). 

XIX ს. მოსამზადებელი პერიოდი აღმოჩნდა ქართულ 
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მწერლობაში სონეტის დამკვიდრებისათვის, 

4 სონეტის “შემოტანისა და დამკვიდრების „პირველი 

ეტაპი (900–იან” წლებია ძიებით და გაუბედაობით იყო 

აღბეჭდილი. მელ. გობეჩიას, ს. შანშიაშვილის, ი. გრიშაშვილის, 

ტ. ტაბიძის და სხვ. ადრეული ლექსები, რომლებიც „სონეტის“ 

სახელწოდებით არის დაბეჭდილი, არ “შეიძლება ნამდვილ 

სონეტებად მივიჩნიოთ, 

5. 10–იანი წლების ბოლოს სონეტის ფორმის საბოლოო 

დაკანონებაში გრ. რობაქიძეს და „ცისფერყანწელებთან“ 

ერთად, მნიშვნელოვანი როლი შეასრულეს: ალ. აბაშელმა, ი. 

გრიშაშვილმა, გ. ტაბიძემ, ტ. გრანელმა და სხვებმა. 

საქართველოშ” სონეტის გავრცელებას ფრანგულ 
სიმბოლისტურ სონეტთან ერთად, განაპირობებდა რუსული 

სიმბოლისტური და აკმეისტური სონეტები. 

სიმბოლისტებს მოთხოვნ „სულის რეეოლუციის“ 

(ლ. ბელი) თაობაზე ამართლებდა სონეტის რესტავრაციას და მის 

სახეცვლილებებს; სონეტის არსის მყარ ფორმაში განსხეულება 

სიმბოლიზმის ძირითად პრინციპს გამოხატავდა. ამით. აიხსნება 

„ცისფერყანწელთა“ “შემოქმედებაში არაკანონიკურ სონეტთა 

სიმრავლე. 

6 XX ს. 10-20-იან წლებში ეროენული პოეზიის 

განახლეთს პროცესს თვითონ ქართველი პოეტები აანალიზებდნენ 
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და მკაფიოდ მიანიშნებდნენ ახალი ფორმებისა თუ თემების 

დამუშავების დროს მომხდარ ცელილებებზ.ე ამ დროს 

იმდენად მძლავრად მოიკიდა ჩვენში ფეხი სონეტმა, რომ იგი 

საგანგებო დისკუსიის საგნადაც იქცა. 1918 წელს გაზეთების: 

„საქართველოსა“ და „სახალხო საქმის“ ფურცლებზე გაჩალდა 

პოლემიკა სონეტის გარშემო «ი, გრიშაშვილი, გრ. რობაქიძე, ტ. 

ტაბიძე, ს. ფაშალიშვილი), დიდი მნიშვნელობისა იყო აგრეთვე 

ვალ. გაფრინდაშვილის ცნობილი ესსე „სონეტის პრობლემა“ 

(1919) – პირველი ცდა ერთი მყარი სალექსო ფორმის ისტორიისა 

და თეორიის ასპექტების კვლევის სფეროში. 

პოლემიკის დროს საგანგებო ჟყურადლების მიქცევა 

გარითმვის სისტემის და ამ მხრივ გრ. რობაქიძის მიერ 

გამოთქმული მოსაზრება გაზიარებულია თანამედროვე 

ლექსმცოდნეობაში. ქალური და ვაჟური რითმების შეფარდების 

შესატყვისი ქართულში გახდა ორ- და სამმარცვლიან რითმათა 

მონაცვლეობა. 

XX ს. 30-იანი წლების დამდეგს ქართულ მწერლობაში 

საბოლოოდ დადგინდა სონეტისათვის სავალდებულო 

ვერსიფიკაცკიული პარამეტრები: თოთხმეტტაეპიანოა და 

თოთხმეტმარცვლიანობა (5/4/5; გარითმეის ძირითადი სქემებით: 

მხხგ გხხმ C0ძ 69ძ; გხგხ გხმგხ C0ძ ძ6C; გხმხ ხგხმ იძძ 606. 

7. კანონიკური სონეტების გვერდით, ქართულ მწერლობაში 
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ადრევე გვხვდება არაკანონიკური თავისუფალი სონეტები, 

ასეთებია კერძოდ: ა) “შებრუნებული სონეტი: ბ! კოჭლი 

სონეტი; გ) ნახევარსონეტი (სონეტი–სეპტეტი; დ!) თავნაკლული 

სონეტი; ე) ბოლონაკლული სონეტი; ვ) თავრითმიანი სონეტი; 

%ზ) საერთორითმიანი სონეტი; თ) ურითმო, თეთრი, ყრუ სონეტი 

და ა.შ. 

ბევრი სახეშეცვლილი სონეტი იწერება დღესაც 
(კენტსონეტი, სონეტი–პალინდრომი, ჰეტეროსილაბური სონეტები, 

მონორითმიანი სონეტები და სხვ.. 

სონეტის ბევრი სახესხვაობა, რომლებიც 10–იან წლებშიც 

იყო და შემდეგაც გახშირდა, ექსპერიმენტის ფარგლებს ეერ 

სცილდება (სონეტი პროზით, სონეტი ალიტერაციით, ვიწრო 

სონეტი, ყველაზე გამხდარი სონეტი და ა.შ.. 

8 „ცისფერყანწელების“ შემდეგ ქართულ მწერლობაში 

სონეტმა, ფაქტიურად, შეწყვიტა არსებობა, რომლის ძირითადი 

მიზეზი იყო არაოფიციალური აკრძალვა სონეტის ფორმისა, 
მისი შეუთავსებლობა საბჭოური სინამდეილისადმი: სონეტის 

მეშვეობით შეუძლებელი იყო სოციალისტური აღმშენებლობის 

გამოხატვა. 

სონეტის ალორძინება, ძირითადად, 70-90-იან წლებში 

განაპირობა, 10-20–იანი წლების მსგავსად, ეროვნული მწერლობის 

ჩართვამ მსოფლიო სალიტერატურო პროცესში. 
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9. აღსანიშნავია სონეტების ციკლიზაცია, რომელიც 19–- 

იან წლებშიც იყო და 80-90-იან წლებშიც ალორძინდა (ალ. 

აბაშელი, ვალ. გაფრინდაშვილი, ლ. სეიდიშვილი, გ. კალანდია 

და სხვ... 

10. სონეტის ისტორიასა და თეორიაში მნიშვნელოვანია 

სონეტების გვირგვინდლ რომელიც სონეტ-მაგისტრალს და 

მისი ტაეპებისაგან შედგენილ თოთხმეტ სონეტს აერთიანებს. 

მიუხედავად სონეტის ფართო გაერცელებისა 10-20-იანი 

წლების საქართველოში სონეტების გვირგვინი არ იყო. ჩეენში 

იგი პირველად 70-იან წლებში გამოჩნდა (ა. სალუქვაძე, ლ. 

სეიდიშვილი). 
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15. 

16. 
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18. 

19. 

20. 

21L 

22. 

გამოყენებული ლიტერატურის სია: 

აბაშელი ალ., მზის სიცილი, თბ. 1913, „თეატრი და 

ცხოერება", M823, გე.2; გაზ. „ შადრევანი4, 1916, 6 

აპრილი, M16 

აბაშიძე გრ., ლექსები, პოემები. თბ. 1989 

აბაშიძე გრ., შაირის გარშემო, ჟ. „ჩეენი თაობა“, 1937, 

M28 

აბესაძე ნ,, სიჩუმე მწვერვალზე, თბ.,, 1985 

აბულაძე მ, მტკვარი კიდეე ჩაატარებს ტივებს, თბ., 1997 

ავალიანი ლ. ლიტერატურული წერილები, თბ., 1992 

ავალიანი ლ, პაოლო იაშვილი, თბ., 1977 

ალავიძე მ, ლიტერატურული წერილები, თბ., 1981 

ალიმონაკი ლ.. კვირის წირვები ანუ ცხოვრება ტერენტი 

გრანელისა, თბ., 1990 

ამაღლობელი რ. ხუთი სონეტის ლოცვა, „არილი“, 1996, 

23-29 ნოემბერი, #12გე.3 

არსენიშვილი ა. გამოგონილი საუკუნეები, გაზ. 

„ბახტრიონი“, 1922, M1 

ასათიანი ბ თანამდევი სულები, თბ., 1983 

ასათიანი გ. კრიტიკული დიალოგები, თბ., 1977 

ასათიანი გ. სათავეებთან, საუკუნის პოეტები, თბ., 1988 

ასათიანი ლ.. ვალერიან გაფრინდაშვილი, ჟ. „მნათობი“, 

1946, M4, გე. 155–-166 

აფხაიძე შ,. თავისუფალი ლექსი, გაზ. „ბარრიკადი“, 1922, 

M6, გე. 2 

აფხაიძე შ, ლექსები, თბ. 1941 

აფხაიძე შ. მახსოვს მარადის... თბ., 1988 

აფხაიძე ფშ. ქართული პოეზიის პერსპექტივები, ჟ. 

„მეოცნებე ნიამორები“, 1919, IM1, თებერვალი 

ბაზაძე ი,, მარტოობის ქალბატონი, თბ. 1988 

ბარდაველიძე %., ქართული ხალხური ლექსი, თბ. 1979 

ბარნაველი ლ. „აიუ დალის“ ქართული თარგმანი, გაზ, 
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32. 
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34. 

35. 

36. 

37. 

38. 

39. 

40. 

41. 

„ლიტერატურა და ხელოვნება4, 1951, 8 ივლისი, #27 

ბაძაღუა თ., ქვასა და სიტყვებს შორის, თბ, 1988 

ბაქრაძე აკ. მერანი თუ სახედარი, გაზ. „ლიტერატურული 

საქართველო“, 1983, 25.12 

ბაქრაძე აკ. ჩუმი ნეტარება, გახ. „ლიტერატურული 

საქართველო“, 1974, 22.2 

ბერიძე რ. მყარი სალექსო ფორმები, წიგნშო 

ლიტერატურის თეორიის საფუძვლები, თბ. 1995 

ბერიძე რ. სონეტი. სონეტთა გვირგვინი. წიგნში: 

ქართული საბჯოთა ენციკლოპედია, ტ. 9, გვ. 474 

ბერძენიშვილი მ. ცისფერყანწელთა სულიერი ძმა ალი 

არსენიშვილი, გაზ. „წიგნის სამყარო“, 1994, M2, გვ. 3 

ბროდსკი ი., გხის დალოცვა, ჟ. „XX საუკუნე“. თბ. 

1994, M1, გე. 10 

ბულაძე გ. მითოლოგია მხატვრობის სოციოლოგიის 
ზოგიერთი ასპექტის შუქზე, ჟ. „პოლილოგი“, IM94, 1994 

ბუალო, პოეტური ხელოენება, თბ, 1936 

გამსახურდია ზ., მთვარის ნიშნობა, თბ. 1987 

გამსახურდია ც. ესკიზური პორტრეტი, გაზ. 

„ლიტერატურული საქართველო“, 1940, M15 

გამსახურდია კ. თხზ. 8 ტომად, ტ7, თბ. 1965 

გაფრინდაშვილი ვალ. დაისები, ქუთ. 1919 

გაფრინდაშვილი ვალ. ლექსები. პოემა. თარგმანი. ესსეები. 

წერილები. მწერლის არქივიდან, თბ. 1990 

გაფრინდაშვილი ვალ.. დეკლარაცია (ახალი მითოლოგია), 

ჟ. „მეოცნებე ნიამორები“, 1922, M7 

გაფრინდაშვილი ვალ. ორი სტიქია, გაზ. „ბახტრიონი", 

1922, Mბზ4 

გაფრინდაშვილი ვალ. პეიზაჟი უკუღმა, გაზ. 

„ბარრიკადი“, 1922, M35 

გაფრინდაშვილი ვალ. სტეფან მალარმე, ჟ. „მეოცნებე 

ნიამორები“, 1919, M2 

გაფრინდაშვილი ვალ. სონეტის პრობლემა, ჟ. „მეოცნებე 
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43. 

45. 

46. 

47. 

48. 

49. 

50. 

51. 

52. 

53. 

54. 
55. 

56. 
57. 

58. 

59. 

60. 

ნიამორები“, 1919, M%M1 

გაწერელია აკ. ანდრეი ბელი და რიტმის პრობლემა, 

თსუ “შრომები, 1936, ტ.V, გე.245–259 

გაწერელია აკ. გალაკტიონ ტაბიძე, ჟ. „მნათობი“, 1938, 

M#12, გვ. 131–-142 

გაწერელია აკ. ნარკვევები. პორტრეტები. ლექსმცოდნეობა, 

თბ., 1988 

გაწერელია აკ, ქართული კლასიკური ლექსი, რჩ. 

ნაწერები, ტ. III (1), თბ., 1981 

გიორგობიანი ნ, ალექსანდრე აბაშელი, თბ., 1978 

გვეტაძე რ. ვირების მესია, თბ., 1924 

გვეტაძე რ. „უკუღმა სონეტი“ –- „გატეხილი ქარვა“, გაზ, 

„პოესიის დღე“, 1921, 7 მაისი 

გობეჩია მელ, „პარიზის სონეტებიდან“, „სახალხო 

გაზეთის“ სურათებიანი დამატება, 1910, M1–-2 

გოგიჩაიშვილი მ, XVII-XVIII საუკუნეების ქართული 

პოეზიის მცირე ფორმები, ძველი ქართული მწერლობის 

საკითხები, კ. III, 1968, გვ. 199–-226 

გორგაძე L., ქართული ლექსი, ტფ. 1930 

გოლცევი ე.» ს. კლდიაშვილი, უჟ. „ჩვენი თაობა“, 1935 #1, 

63. 
გულისაშვილი ლ., ჩემი პირველი ინტერვიუ, ჟ. „ცისკარი“, 

1979, M2 
გრიშა“ შვილი ი. დაუბეჭდავი ლექსები, თბ., 1992 

გრიშაშვილი ი, რობაქიძესთვის, გაზ. „სახალხო საქმე“. 

1918, M#379, გვ.2 

გრიშაშვილი ი. საიათნოვა, თბ. 1918, გვ. 68, სქოლიო 

გრიშაშვილი ი, სონეტი საქართველოში, გაზ. „სახალხო 

საქმე“, 1918, M385, გე.2 
დანელია ბ. თავისუფალი სონეტები, გაზ. 

„ლიტერატურული საქართველო“, 1993, 30 აპრილი, გვ. 8 

დანელია ბ., მარტოობის ზამთარი, თბ. 1997 

დოიაშვილი თ. გალაკტიონ ტაბიძის სახეობრივი 

აზროვნება. სადისერტაციო მაცნე ფილოლოგიის 
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მეცნიერებათა დოქტორის სამეცნიერო ხარისხის 
მოსაპოვებლად, ხელნაწერის უფლებით, თბ., 1995 
დოიაშვილი თ. ფრაგმენტები, გაზ. „სიტყვა ქართული“, 
1993, 25 მარტი, გვ.3 

„დროება“ (გაზ) 1884, 18 მარტი, #56, გვ. 1 (ცნობა ნ. 

გულაკის ლექციაზე, სადაც ნახსენებია „სონეტი“ 

ერისთავი გ.. თხზულებანი, თბ., 1966 

ვეკუა ჯ- საქართველოს ტრაგედია, თბ, 1992; სიყვარული 
და გილიოტინა, თბ., 1993 

ზოიძე შ, უსანქციო სონეტები, თბ., 1996 
თარგამაძე ნ. სპარსული და ქართული მყარი სალექსო 

ფორმები, თბ., 1990 

თევზაძე თ. მხატერული სახის მეტამორფოზები, თბ, 1991 

იასამანი (მიხ, კინწურაშვილი), ძეელი სიმღერა, თბ. 1986 

იაშეილ პ. პოეზია. პროზა. წერილები. თარგმანები, თბ., 

იაშვილი პ. რისთვის ვიხსენებთ წარსულ შეცდომებს, 

გაზ. „ლიტერატურული საქართველო“, 1936, M#26 

ინდია 92. სონეტების გვირგვინი, ჟ. „ცისკარი“, 1980, Mმ2; 

1993, M6 

ჟ. „იმედი“ (1882, M89-10, გე: 59), სადაც დაიბეჭდა ანტ. 

ფურცელაძის მიერ თარგმნილი „სონეტი“. 
კავთელი იე. (ჯგაჯანაშვილი), ლირიკული პოეზია, გაზ. 

„თეატრი“, 1886, M#18-19, გვ. 199 

კაკაბაძე %ხ., ხელოენება. ფილოსოფია. ცხოერება. თბ, 1979 

კალანდია გ. მესამე თვალი. თბ. 1993 

კარმელი შ. ბაბილონი, 1922 

კაპანელი ცკ. სოციალური ესთეტიკის საფუძელები, თბ. 

1925 

კაპანელი კ. სული და იდეა. თბ., 1923 

კაპანელი კ. ტანჯვა და შემოქმედება, თბ. 1917 

კაპანელი კ. ფილოსოფიური შრომები, თბ., 1989 

კასირერი ე, რა არის ადამიანი? თბ,., 1983 
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კენჭოშვილი ი, ორიოდე სიტყვა შექსპირის ასი სონეტის 

გამო, გაზ. “ლიტერატურული საქართველო“, 1969, 18 

409



84. 

85, 

86. 
87. 

88. 
89. 

91. 

92. 

93. 
94. 

96. 

97. 
98. 
99. 

აპრილი, IVს16 

კვანტალიანი შ, სიყვარულს არა აქვს საზღვრები, თბ,, 
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გვ.133–159 
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ამაღლობელი რ. (340-342) 
ამირანი (305, 306) 
აპოლონი (33) 

არისტოტელე (28) 
არსენა (31 86 87 
არსენიშვილი ალი (169, 176, 186, 
არტემიდა (266). 
არხანგელს კი ა. (390) 
ასათიანი გ. (43, 46, 88, 97, 217, 289) 
ასათიანი ლ. (169) 

აფსირტე (366) 
აფხაიძე შ. (73, 49, 178, 187, 285-289, 292, 293) 
აქვინელი თ. (20-22, 23, 400) 
აშორდია (234) 

ახმატოვა ა. (66, 272) 

ბ 
ბაზაძე ი. (331 
ბალმონტი კ- (66, 97, 206, 233, 390) 
ბანვილი თეოდორ (263) 

ბაჟანი (244)



ბარათაშვილი ნიკ. (67, 159, 204, 245) 

ბარბაქაძე დ, (345) 
ბარბაქაძე თ. (4, 42) 

ბარდაველიძე +. (II7) 

ბარიატინსკი ე. (51 

ბარნაველი ლ. (52) 

ბარნოვი ვ. (164) 

ბარტი რ. (34, 39) 

ბაქრაძე აკ. (258, 281) 

ბაძაღუა თ. (332, 333) 

ბახი ი.ს. (16, 17) 

ბახტინი მ. (109) 

ბეატრიჩე (185) 

ბეთჰოვენი (16) 

ბელე იოაკიმ (9) 

ბელი ა. (57, 166, 175, 192, 194, 25ს 402) 

ბერიძე რ. (3, 6) 

ბერნსი რ. (315) 

ბერძენიშვილი (186) 

ბეხერი ი. (6, 8, 12-16, 26, 45, 50) 

ბლოკი ალ. (155, 187, 236, 293) 

ბობოხიძე კ. (75) 

ბოდლერი შ. (61, 62, 110, 112, 127, 146, 217, 239, 245, 252, 255, 

27L 293) 

ბოურა მ. (6) 

ბრიუსოვი ვ. (14, 66, 77, 137, 168, 169, 202, 215) 

ბროდსკი ი. (174) 

ბრო კჰაუხი ფ. (132) 

ბუალო (14, 2) 

ბუაჩიძე გ. (4) 

ბუბერი მ. (208) 

ბუტურლინი პ. (51 

ბუღაძე გ- (253) 
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ბ 

გაბესკირია ვ. (169) 

გაგელი ვარამ (8. ტაბიძე) (213) 
გავროში (384) 

გალათეა (261 

გალაკტიონი (31, 342) 

გალიცინა ე. (201 

გამსახურდია ზ. (319-321) 

გამსახურდია კ. (31 80, 98, 153) 

გასეტი ხოსე ორტეგა (24) 

გასპაროვი მ. (6, 38, 122, 18ა 

აფრინდაშვილი ვალ. (3, 4, 20, 2) 33, 37, 43, 44, 60, 86, 93, 

11L 118, 131+135, 153, 154, 48, 9, 181, 185-188, 195, 206, 208, 

213, 232, 233, 235, 236, 239-242, 263, 272, 290, 3X%, 388, 

405) 

გაჩეჩილაძე გ. (142) 

გაწერელია აკ. (54, 77) 

გერასიმოვი კ- (4, 6, 14, 42) 

გვეტაძე რ. (9, 187, 267-283, 304) 

გვიეხდოსლავი (42) 

გვინიცელი გ. (190) 
გიგოლოვი გ. (4) 
გიორგი–ლაშა (299) 

გიორგობიანი ნ. (102) 

გირშმანი მ. (180) 

გობეჩია მელ. (59, 72, 123, 124, 402) 

გოგენი პ. (147) 

გოგოხია რ. (159) 

გოეთე (7, 8, #, 34, 314, 315) 

გოია (21L 212) 

გოლცევი ვ. (184) 
გორგაძე ს. (4, 12, 13, 173) 
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გორნფელდი ა. (132) 

გოროდეც კი ს. (66) 

გოტიე თ. (63) 

გრაალი (365, 366, 372) 

გრანელი ტ. (86, 1353-164, 319, 320, 395, 402) 

გრიშაშვილი ი. (3, 37, 59, 70, 71 77, 87, 90, 93, 94, 123, 124, 

126, 17, 215, 246, 371 402, 403) 

გროისი ბ. (120) 

გროსმანი ლ. (6, 7, 9, 175) 

გულაკი ნ. (3, 57) 

გულისაშვილი ლ. (356) 

გუმილიოვი ნ. (289) 

გურამიშვილი დ. (213, 400) 

გურიელი მ. (212, 234, 277, 278) 

გურმონი რემი დე (65, 165, 237) 

დ 

დადიანი შ. (ქუჯი) (5, 57) 

დავითი (22) 

დალი (306) 

დანელია ბ. (41, 329) 

დანიელი (16) 

დარიანი ელენე (188, 199) 

დოტე (3, 6, 22, 42, 57, 185, 190, 198, 239, 314, 375) 

დელვიგი ა, (51 
დიინისო (31 32, 220) 

დოიაშვილი თ. (194, 15, 345, 351 

ევდოშვილი 4. (70) 
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ენჭიდუ (375) 
ელენე (372) 
ელისაბედ დედოფალი (+, 385) 

ერისთავი გ· 52, 53, 54, 401 

ერმილოვა ე: (192) 

ესტიენი ჰ. (5) 

ეფრემოვი ი. (391) 

ეფრონი ი. (132) 

ვ 

ვაჟა-ფშაველა (29, 245; 292) 

ვალერი პ. (35) 

ვალენტინი (387) 

ვარაზაშვილი ვ (324) 

ვარდოშვილი ხ. (312) 

ვეინბერგი პ. (128) 

ვეკუა ჯ- (338, 399) 

ვერდი (149) 

ვერლენი პ, (62, 67, 152, 17, 198, 21, 2%, 244, 245, 293, 

294) 

ვერჰარნი ე. (80, 197, 198, 233, 245) 

ვენევიტინოვი დ. (51 

ვენერა („შავი ვენერა“ (ბოდლერი) (274) 

ვოლოშინი მ. (66, 389) 

ვოლს კი გრ. (73) 

ზ 

ზაზანაშვილი ნ. (318) 

ზანდუ კელი მიხ. (156) 

ზოიძე შ. (41, 335– 337) 

ზომლეთელი ნ. (86) 
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თ 

თაბუ კაშვილი რ. (42) 

თაისი (300) 

თამარი (228, 264, 279, 282, 292, 298, 299) 

თარგამაძე ნ. (3) 

თევზაძე თ. (178) 

თომაშვილი დ. (70) 

თოფურია ა კ. (289) 

თუმანიშვილი თიკო (233) 

თუხარელი დ. (5, 42) 

ი 

იაზიკოვი ნ. (51 

იაკობსონი რ. (352) 

იასამანი (მიხ. კინწურაშვილი) (82) 

იაშვილი პ. (66, 118, 135; 136, 167-174, 186, 187, 188, 234, 237, 

256, 259, 260, 292) 

ივანოვი ვ. (389) 

იზიდა (220) 

ირა კლი (331 

ინჯია 2. (317-318, 393–-396) 

იუდა (308) 

პ 

კავთელი ივ. (ჯაჯანაშვილი) (3, 57) 

კა კაბაძე ხ. (21 43) 

კალანდი: გ. (141 342, 363-373, 405) 

კაპანელი კ. (29-32, 43) 

კარმელი ), (169, 187, 258-267, 276) 

კასირერი « (33, 119) 

კატენინი პრი 
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კახაბერი (278) 

კენჭოშვილი ი. (62) 

კვანტალიანი შ. (337) 

კვიატ კოვს კი ა. (6, 390) 

კიკვაძე მ. (4, 5, 6, 9, 12, 42, 52, 57, 190) 

კიკნაძე ზ. (375) 

კინწურაშვილი მიხ. (იასამანი) (82) 

კიპლინგი რ (315) 

კიუხელბეკერი ვ. (51 
კლდიაშვილი ს. (169, 176, 182, 183, 184, 187) 

კლიო (378) 

კობიძე დ. (3) 

კოდერტა (6) 

კოდუა ედ. (30) 

კოლომბინა (207, 208) 

კორბიერი ტრისტან (244) 

კროჩე ფ. (389) 

კოსტავა მ. (319, 321-323) 

კოტეტიშვილი ვახ. (254) 

კრიჩევსკი ი. (390) 

ლ 

ლაურა (185, 262, 274) 

ლადო (315) 

ლაფორგი (240 

ლებანიძე გ: (4, 42) 

ლებანიძე მ. (313-31, 343) 

ლედნევი ი. (391 

ლეონიძე გ. (169, 187, 289-304) 

ლეონიძე ს. (31) 

ლომიძე თ. (23, 24) 

ლონდა (323) 
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ლოპე დე ვეგა (16) 
ლორთქიფანიძე კირ. (55, 56, 401 

ლოსევი ა. (23) 
ლოტმანი ი. (60, 115, 155, 274, 348, 353) 

მ 

მა–-თგანი (167) 

მათე 

მათიაშვილი ს. (318) 

მაკბეტი (254, 255) 

მალარმე (34, 05, 197, 237, 238) 

მამარდაშვილი მ. (35, 40) 

მანანა (319) 

მანდელშტამი ო. (66) 

მარია (286, 287, 289) 

მარიამი (278) 

მარინეტი (167) 

მარიჯანი (82, 83) 

მარ კოვსკი ვ. (389) 

მარჯანიშვილი კ- (233) 

მაყაშვილი კ. (58, 59, 70, 7I 73, 123, 124, 401) 

მაყაშვილი მარო (280) 

მაყაშვილი ნ. (213, 214) 
მაჩაბელი ივ. (247, 254) 

მაჩაბელი ტრისტან (ვალ. გაფრინდაშვილი) (58) 

მაჭავარიანი ლ. (169) 

მგელაძ; საფო (82, 83) 

მელენტ,ევი გ- (389, 390) 

მეტერლნწკი მ. (245) 
მეუნარგა ლილი (169) 

მეფისტოველი (262) 
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მეძველია %. (105) 

მთაწმინ ი იმ ინერვა 275) ეე რ54 
მიურე (15) 

მიუსე ა. (2ს 143) 

მიქაძე გ. (3, 4, 7, 52, 57, 58, 59, 137, 138, 178, 31) 
მიქაძე ოთ. (141 333-334) 

მიქელანჯელო (6, 22) 
მიცკევიჩი ა. (52, 53, 54, 82, 313, 401 
მიწიშვილი ნ. (169, 185, 186) 
მონტეკანტი (6) 

მოროზოვი მ. (16) 

მოსაშვილი ი. (83) 

მოსე (213) 

მოცარტი (16) 

მუ კარჟოვს კი ი. (70) 

მუნენი ჟ. (274) 

მჭედლური დ. (396) 

ნ 

ნადირაძე კ. (92, 136, 187, 245-250, 251256) 

ნაკუდაშვილი ნ. (06, 08) 

ნესტანი (298) 
ნი კოლეიშვილი ავთ. (89, %I, 289, 290) 

ნი კოლს კოი ა. (52) 

ნინო (264) 
ნიცშე ფრ. (29-3% 33, 80, 10, 125, L4) 

ნობელი ა. (324) 
ნოლმან მ. (61) 
ნონეშვილი ი. (309-31I, 343) 

ნორაკიძე ვლ. (154) 

ნოე (333) 
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ო 

ობოლენსკი ნ. (390) 

ოდიშელი ბ. (339) 

ონაშვილი ნ. (305) 

ოპიზარი ბექა (304) 

ორაგველიძე გ. (62) 

ორბელიანი გრ. (53, 54, 245) 

ოპიცი მ. (16) 

ოფელია (212, 255, 368, 387) 

პ 

პაგანინი (241 

პაპუაშვილი გ: (316) 

პარსიფალი (236) 

პასტერნა კი ბ. (45) 

პენელოპე (357) 

პერელმუტერ ვ. (389) 
პიგმალიონი (261 

პიერო (208, 213, 217, 286) 

პეტრარკა ფ. (6, 22, 42, 52, 59, 100, 123, 140, 185, 239, 262, 

274, 313, 332) 

პლატონი (23) 

პო ე. (245) 

პოლინა დე ვიარდო (233) 

პომპეუსი (31%) 

პოტებნია ა. (130) 

პრეშერნი ფ. (389) 

პროკლე (23) 

პუპო ა. (14, 356) 

პუშკინი ა. (144, 16, 51, 201 245) 
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ჟ 

ჟანეკენი (15) 
ჟერარ დე ნერვალი (234, 243, 244) 
ჟორდანია აპ. (154) 
ჟღენტი ბ. (259) 

რ 

რემბო ა. (245, 292, 293, 316) 

რი კიორი პ. (1394) 

რი კლინი მ. (349) 

რობაქიძე გრ. (3, 4, 21 26, 37, 65, 67, 86, 92, 03, 95, X6-17, 

1I8-124, 125, 126, 128, 129, 130, 132, 136, 19, 176, 220, 259, 

292, 295, 324, 402, 403) 

როდენი ო. (384) 

როდენბახი ჟ. (245, 300) 

რონსარი პ. (9, 15, 309) 

რჟევსკი ა. (50, 151) 

რუსთველი (245) 

რუგოშელი არჩ. (385) 

რუხაძე ვარ. (70, 74) 

ს 

საა კაძე გ: (264, 265, 301) 

საიათნოვა (3, 123) 
ლიერი (244) 

სვემე. (266) 

სალუქვაძე ა. (41 388, 405) 

სამადაშვილი ნ. (163) 

სამენი ა. (244) 
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სარაჯიშვილი ვ. (150) 

სარტრი ჟპ. (255, 271 272) 

სევერიანინი ი. (66, 137) 

სეიდიშვილი ლ. (41 42, 342, 343, 373-388, 397-399, 404) 

სერიე (6) 
სიდნეი (16) 

სილაგაძე აპ, (3, 1) 

სოვალინი ვ. (10, 5ს 
სოლოგუბი ფ- (66) 

სოლომონ ბრძენი (252) 

სოლომონ ლიონიძე (31 

სოლოვიოვი ვლ. (125, 15, 166, 199) 

სპენსერი (16) 

სულამითი (142, 252) 

სუმაროკოვი პ. (50) 

სტივენსი უ: (158) 

სტურუა ლ. (41 342, 343-363) 

ტ 

ტაბიძე გ: (59, 62, 70, 71 77, 78, 86, 5, 118, 138, 139-143, 148, 

#4, 246, 342, 402) 

ტაბიძე ნ. (191 

ტაბიძე ტ. (3, 65, 70, 73, 86, 104, 118, 119, 13ს 132, 165, 168, 

19, 175, 186, 187, 195, 204, 217, 218, 221 227, 228-231, 316, 

402, 403) 

ტასო ტ. (6) 

ტენი ი. (34) 

ტიტარენკო ს. (14, 200) 
ტიუკინი ვ. (389, 390) 

ტიუტჩევი თ. (66, 245, 350) 

ტიციანი (315) 

ტომაშევს კი ბ. (180) 
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ტოტელი რ. (16) 
ტრედიაკოვსკი ვ. (15, 50) 
ტურგენევი ი. (233) 

უ 

უორდსვორთი (1, 239) 
უაიეტი (16) 

უზნაძე დ. (87) 
ფ 

ფალიაშვილი ზ. (316) 

ფატმან-ხათუნი (2099-2310, 213) 

ფაშალიშვილი ს. (3, 82, 403) 

ფედოტოვი ო. (6, 7) 

ფიროსმანი (161, 162, 300) 

ფონტანე თ. (7, 349) 

ფორჩხიძე შ. (41, 329-331 

ფოცხიშვილი მ. (42) 

ფლეგმინგი პ. (50) 
ფორში ო. (233) 

ფრანსი ა. (151 

ფრანსუა დ”ეპრე (16) 
ფრეიდენბერგი ო. (II2) 
ფურცელაძე ანტ. (57, 401 

ფუშეტი კ. (5) 

ქ 
ქეთევანი (282, 304) 
ვლივიძე მიხ. (318) 

ქიქოძე გ. (28, 29, 43, 11 274, 292) 
ქრისტე (330) 
ქუჩიშვილი გ. (7V 
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ღ 

ღლონტი ვ. (338) 

ღლონტი ც- (III) 

ჰ 
ყარყარაშვილი გია (339) 
ყიფიანი ოვ. (187) 

ყუფარაძე გრ. (279, 280) 

შ 

შავლაძე თ. (163) 

შანშიაშვილი ს. (70, 71, 73, 124, 402) 

შაჰ-აბასი (309) 

შელინგი (253) 

შენგელაია დ. (40) 

შერვაშიძე ასტამურ (პ. იაშვილი) (203) 

შექსპირი (5, 6, 1L 12, %, 57) 

შიშმარიოვი ვ. (15) 

შლეგელი ვ. (4, 16, 100, 356) 

შოთა (298) 

შპენგლერი (31 
შულგოვსკი ნ. (5, 64, 127, 390) 

ჩ 

ჩაჩავა 6. (125) 

ჩერედნიჩენ კო ვ. (42, 43, 133, 134) 

ჩერნოვა ნ. (391 

ჩილაჩავა რ. (343) 
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ჩიქოვანი ს. (97, 243) 
ჩხენკელი თ. (42, 247, 312, 313, 373, 374) 
ჩხიკვაძე 6. (70) 

ც 

ცირეკიძე ს. (39, 138, 19, 176, 177, 178, 79, 181 163, 187, 188, 
1496, 232, 235) 
ცახელი პ. (70) 

ცეცხლაძე გრ. (84, 149, 267, 268, 316) 
ცოტნე (324) 

ძ 

ძნელაძე ლ. (387) 

წ 
წერეთელი აკ. (68, 87, 96, 97) 

ჭ 
ჭავჭავაძე ილ. (3, 54, 55, 204, 223, 225, 400) 

ჭავჭავაძე ნ. (312) 

ჭელიძე ოთ. (41, 324-327, 343, 39L393) 

„ჭილაძე ოთ. (163) 

:ჭიჭინაძე კ. (75, 76, 77, 78, 79, 98) 

ხ 

ხინთიბიძე აკ. (3, 4, 42, 77, 87, 88, 89, 14, 19, 157, 188, 0, 
165, 178, 246, 247) 
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ხერას კოვი (5 

ხეოფსი (333, 334) 

ხერხეულიძე გრ. (289, 290) 

ხრეველი ი. (327-328) 

3 

ჯავახაძე ვ. (62) 

ჯავახიშვილი მიხ. (290) 

ჯაკომო და ლენტინო (7, 22) 

ჯაფარიძე ლელი (169) 
აფარიძე გრ. (169) 

ჯოკონდა (240) 
ჯორბენაძე ბ. (88) 

ჯორჯაძე არჩ. (26, 27, 28, 43, 165, 168, 383) 

ჰ 

ჰაიდეგერი (48) 

ჰაიდნი (16) 

ჰაინე ჰ. (128) 
ჰამლეტი (255) 

ჰეგელი (19) 
ჰერედია ხოზე მარია (105, 152) 
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ტერმინთა საძიებელი 

ა 

ავტომედალიონი (სონეტი-ავტოპორტრეტი) (66, 195, 20% 249, 
280) 

ა კმეისტური სონეტი (402) 

აკროსტიხი (389) 

ალექსანდრიული ლექსი (10) 

ალეგორია (295) 

ალიტერაცია (63, 12, 189, 285) 

ანაფორა (10) 

ანთოლოგია (16) 

ანჟამბემანი (78, 31I, 347) 

ანტითეზა (12, 13, 26, 141 181, 229, 361 

ანტი კური დრამა (15) 

ანტიტექნიცისტური (48) 

აპერცეპცია (247) 

აპოლოგია (79) 

აპოლონური საწყისი (ფორმა) (24, 46, 64, 188, 201, 278, 356) 

არაზუსტი რითმა (არაიდენტური რითმა) (351 

არაკანონი კური სონეტი (33, 53, 65, 151 202, 218, 240, 257, 

270, 303, 321 343, 402, 403) 

„არისტო კრატული სონეტი“ (7) 

ასონანსი (63, 139, 202, 241 285, 355) 

„აღტაცების სონეტი“ (386) 
„ახირებული სონეტი“ (386) 

ბ 

ბაიათი (24) 

ბალადა (138, 139) 

ბგერწერა (159, 350 

„ბესიკური“ (67, 129, 173, 227, 337, 359) 
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ბიბლიოგრაფია (130 

ბოლონა კლული სონეტი (144, 217, 303, 404) 

ბოლორითმა (98) 

„ბრიგადა“ (15) 

„ბუკოლი კური სონეტი“ (354) 

ბ 

გადატანა (ანჟამბემანი) () 

გაზელი (139) 
„გა კაწრული სონეტი“ (361 

გარითმვის სისტემა (401) 

გვარი (19) 
გლი კონური ლექსი (9) 

გოთური ტაძარი (21 

გოტიკა (20, 189) 

გრაფიკა (274, 310, 313) 
„გრძნობისმიერი სონეტი“ (349) 

დღ 

დე კადენტი, დე კადანსი (38, 91 11 192, 275) 

ეკლამაცია (270) 
დენდიზხმი (363) 

დესემანტიზაცია (190) 

„დიდაქტიკური სონეტი“ (144, 234-235, 256, 363, 364, 380) 
დიონისური საწყისი, ფორმა (24, 46, 110, 188, 201, 278, 356) 
დისონანსი (59, 196, 24ს 285, 351 352, 383) 

დოგმატიზმი (251 365) 

დრამატული, დრამატიზმი (13-14, 64, 149, 150, 163, 211, 216) 
დრამატურგი (35) 
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ე 

ეგზოტიკური რითმა (242, 280, 297) 
ევფონია (159) 

ეკლოგა (X5) 

„ელამი სონეტი“ (136) 

ელეგია (201, 378) 

ეპიგრაფი (8) 

ეპითეტი (229, 296) 

ეპიკური (305) 

ეპიტაფია (5) 
ეპოსი (185) 

ესთეტიზმი (1992, 363) 

ექსპოზიცია (240) 

ექსისტენციალიზმი (48) 

ვ 

ვაჟური რითმა (8, 128, 129, 135, 263, 403) 

ვერლიბრი (38, 47, 75, 79, 13, 196, 342, 343, 344, 355, 384) 

ვერსიფიკაცია (38, 96, 171 342, 403) 

ვილანელი (140) 

„ვიწრო სონეტი“ (314, 404) 

თ 

თავისუფალი ლექსი (38, 76, 178, 188, 232, 284) 

თავისუფალი სონეტი (6, 1IIL 127, 329, 353, 4030 

თავრითმა (354) 

თავრითმიანი სონეტი (385, 404) 
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თეთრი სონეტი (010, 93) 

თეხა (122, 13, 142, 181 229, 361 

თეჯნისი (24) 

ი 

იამბი (4) 

იამბიკო (24) 

იამბური პენტამეტრი (9) 

იგავ–არა კი (115) 

იმპრესიონისტული (250) 

ინგლისური სონეტი (7, 64, 80, 85, 94, 217, 332, 400) 

ინტონაცია (304, 365, 372) 

„ირონიული სონეტი“ (377) 

იტალიური სონეტი (7, 400) 

პ 

კალამბური (387) 

კანონი კური სონეტი (6, 19, 20, 80, 92, 217) 

კანცონა (139) 

კატრენების რითმა (7) 

კატრენი (9, 172, 13, 58, 72, 81 90, 94, 98, 140, 144) 

კენტ-სონეტი (325, 343, 404) 

კლასი კური სონატა (24, 25) 

კლასი კური სონეტი (135, 170, 188, 190, 317, 357) 

კლაუზულა (189) 

„კლინგ-გედიხტ“ (5) 
კომპოზიცია (91 113, 1881ყ 36L 380) 

კონსონანსი (107, 202, 248, 353, 383) 

კოსმიზმი (30) 

კოჭლი სონეტი (10, 14, 37, 86, 92, 103, 215, 216, 217, 371 

კუდიანი სონეტი (9, 377) 
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ლ 

ლექსმცოდნეობა (138) 

ლექსწვობა (27, 75, 89, 359) 

ლინგვო-მითოლოგიური (119) 

ლირი კული გმირი (93, 171, 182, 273, 297, 320, 369) 
ლირი კული ლექსი (35) 

ლირი კული პოეზია (3, 185) 

ლირი კული პოემა (305) 

ლოგაედური ტრიმეტრი (11 173) 

ლოგიკურ-დისკურსიული (119) 

მ 

მადრიგალი (5ს 52) 

მანიფესტი (ლიტერატურული) (167) 

მარცვალი (8, 9) 

მაღალი შაირი (100) 

მახვილი (130) 

მახინჯი სონეტი (326, 343) 

მაჯამა (24, 88) 

მეტაფორა (19, 291 344, 349, 351, 357, 365) 

მეტონიმია (357) 

მეტრი (8, 122, 124, 359) 

„მედალიონები“ (მიძღვნით სონეტები) (51 95, 19, 213, 254) 

მინიატურა (39, 40, 184) 

მოდერნისტი, მოდერნიზმი (126, 92, 245) 

მონორითმიანი სონეტი (385, 404) 

მონორიმული სონეტი (377) 

მოსაზღვრე რითმა (217) 

„მოშვილდული რ კალი“ (სონეტი) (259) 

მუსტაზადი (12) 

მუხამბაზი (24, 205, 280, 400) 
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მუხლი (120) 

„მცირე გვირგვინი“ (სონეტების) (339) 

„მცირებესიკური“ (12) 
მყარი ფორმა (34, 45, 47, 50, 104, 116, 120, 342) 
მხატვრული სახე (158, 184, 235, 244, 251, 264) 

ნ 

ნაპირებგადალახული სონეტი (იხ. სონეტი ნაპირებგადალახული) 

(322, 323) 

ნახევარსონეტი (0) 

ნეოპლატონიზმი (20, 32, 33, 400) 

ნეორომანტიზმი (156) 

„ნეტარების სონეტი“ (386) 

ო 

ოდა (79, 115) 

ორგანოტროპიზმი (30) 

ორკესტრალობა (98) 

ორმაგი სონეტი (10) 

ორსტრიქონედი (7) 

ოქტავა (9, 34, 139) 

კ 

„პათეტი კური სონეტი“ (361 

პალინდრომი (328) 

პარალელიზმი (10, 400) 
პატარა სონეტი (იხ. სონეტი-სეპტეტი) (93) 

ჰესიმიზმი (149) 
„პლეადა“ (15, 20, 21 
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პოემა (19) 
პოეტი კა (124, 168) 

პოეტური სინტაქსი (1144) 

„პოეტური სონეტი“ (350) 

პოლიფონია (24) 

პოსტსიმბოლიზმი (96) 

პროვანსული სონეტები (5) 

პროზის რიტმი (180, 181 183) 

ჟ 

ჟანრი (152) 
„ჟღერადობა“ (33, 68) 

რ 

რაციონალიზმი (251 
რეგულარული სონეტი (იხ. კანონი კური) (2ს 

რემინისცენცია (111, 387, 398) 
რენესანსი (20, 30, 47, 400) 

რეპრიზა (195) 
რეფრენი (145) 

რვული (400) 

„რითმის სონეტი“ (340) 

რითმა (75, 77, 86, 91 122, 14, #4, 174) 
რიტმი (74, 76, 88, 98, 129, 146, %4, 174, 175, 291, 372) 
რკალური რითმა (7) 

რომანტიზმი (25) 

რონდელი (376) 

რონდო (24, 52, 172, 376) 
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ს 

საერთორითმიანი სონეტი (0, 1-2, 404) 

საზომი (72, 86, 91 11, 146, 346, 401 

„სა კვანძო სიტყვა“ (351 

სალექსო რეფორმა (139, 140) 

„სამაიანი“ (151, 152) 

„სანოტა“ (5, 58) 

სახეშეცვლილი სონეტები (138) 

სემანტი კა (108, 159, 351 

სემიოლოგია (194) 

სექსტინა (9, 376) 

„სი კვდილის სონეტი“ (346) 

სიმბოლო, სიმბოლიზმი/სიმბოლისტი (36, 63-65, 96, 5, 126, 130, 

165-167, 11 206, 213, 284, 290, 355) 

სინთეზი (142, 13, 26, 141 

სიუჟეტი (181 353, 355, 381) 

სიშორის სონეტი (386) 

სიცილიური ს კოლა (30) 

სონატა (16-18, 23, 25, 195) 

სონეტების გვირგვინი (Iს) 41 318, 324, 338, 339, 376, 388-399, 

405) 

„სონეტების მუზეუმი“ (389) 

სონეტების ციკლი (14, 100, 239, 283, 295, 297, 331, 336, 340, 
405) 

სონეტი ამორძალი (136, 188) 
სონეტი ალიტერაციით (404) 

სონეტი - გამოცანა (262) 

„სონეტი გულზე“ (353) 

„სონეტი – თეორემა“ (366) 

სონეტი კოდით (იხ. სონეტი ქამრით) 

„სონეტი ლოცვის“ (67) 

სონეტი – მაგისტრალი (389, 390, 399, 405) 
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სონეტი მედალიონი (83, 1II, 118, 1, 99, 205, 241, 3) 

სონეტი ნაპირებგადალახული (37, 132, 322, 323) 

სონეტი პალინდრომი (328, 404) 
სონეტი პროზით (39, 138, 176, 177, 178, 179, 161, 404) 
სონეტი სარ კეში (იხ. უ კუღმართი სონეტი) (377) 

სონეტი სეპტეტი (37, 93, 98-14) 

სონეტი სიტყვაზე (348) 

სონეტი სონეტის შესახებ (იხ. დიდაქტი კური სონეტი) 

სონეტი-ტრიოლეტი-ოქტავა (376) 

სონეტი უნაგირით (136, 188) 

სონეტი ქამრით (13, 136, 137, 217) 
სონეტი ჰერმაფროდიტი (136) 

სონეტის გასაღები (84, 218, 265, 288, 3%, 320, 337, 362) 

სონეტის თეორია და ისტორია (32, 42, 86, 356, 406) 
სონეტის კომპოზიცია (137, 307) 

სონეტის სახესხვაობები (137, 138) 

სონეტისტი (58, 389) 

სონეტოლოგი (390) 

სოციალისტური რეალიზმი (38, 85, 304) 

სტანსი (152) 
სტროფიკა (86, 91, 124, 138, 303, 323, 339, 401) 

სტროფული კომპოზიცია (137, 140, 229) 

სტრუქტურა, სტრუქტურალიზმი (19, 13, 194, 274, 359) 
სქოლასტიკა (20, 23) 

ტ 

ტაეპი (1, 77, 173) 
ტერცეტების რითმა (7) 

ტერცეტი (9-10, 58, 72, 90, 93, 94, 98, 140, 144, 241 

ტერცინა (24, 127, 139, 140) 
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ტექნი კური სონეტი (386) 

„ტრაგიკული სონეტი“ (361 

„ტრანსცენდენტული სონეტი“ (382) 

ტრიოლეტი (534, 38, 40, 52, 89, 125, 139, 172, 376) 

ტრიო-ოქტავა (376) 

ტრიპტიხი (198) 

ტროპი (32, 2029) 

ტრუბადური (5, 9, 134, 190, 367) 

უ 

„უგვირგვინო სონეტები“ (392) 

„უასაკო სონეტი“ (386) 

„უთავო სონეტი“ (10, 377, 386) 

„უკუსვლის სონეტი“ (386) 

უკუღმართი სონეტი (იხ. შებრუნებული სონეტი) (268, 272, 303, 

309, 31, 343) 

ურითმო სონეტი (10, 128, 136, 193, 377, 380, 404) 

„უსანქციო სონეტი“ (335) 

„უსიტყვო სონეტები“ (62) 

ფ 

ფერადი სონეტი (199, 369) 

„ფიქრის სონეტი“ (340) 

ფორმა სონეტისა (135, 259) 

ფრანგული სონეტი (11 142, 400) 

ქ 
ქალური რმა (8, 18, 129, 135, 263, 403) 
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ღ 

ღაზელი (იხ. გაზელი) (139) 

ძ 

„ყველაზე გამხდარი სონეტი“ (ერთმარცვლიანი სონეტი) (317, 
4) 

ყრუ სონეტი (ურითმო სონეტი) (37, 93, 128, 136, 93, 271 

შ 

შაირი (172, 173, 299) 

შებრუნებული სონეტი (0, %I, 234, 271 3%, 404) 

შედარება (272, 296, 357) 

შეწყობილი (400) 

შიდარითმა (354) 

ც 

ცეზურა (361 

„ცთომილი სონეტი“ (377, 385) 

ციკლი სონეტებისა (208, 212, 286, 295, 375) 

„ცრემლის სონეტი“ (340) 

წ 
წინაცეზურული რითმა (107) 

წყვილადი რითმა (330) 

ხ 

ხანა (1L 152) 
ხმიერი ხელოვნება (27, 33, 68) 
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X 

ჯვარედინი რითმა (7, 342, 346) 

„ვვარცმის სონეტი“ (341 

ჰ 

ჰენდეკესილაბური ლექსი (9) 
ჰერმენევტიკა (48, 193) 

ჰეტეროსილაბიზმი (145, 321 339, 371 372, 378, 383, 384, 398) 

ჰეტეროსილაბური სონეტი (404) 
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Cიიიმ) Cხ2+L3C(0L15(1C 

1%6 მაიII800ი 01 ისL 006(ო/ (0V/მIძ§ Vმძ!ყიიმ2!IV 65(2ხ1)5ხი6ძ 00CVIC 
წიოთი§ VICს Vმ§ Iი0II2IIV 1ი(M05IC 10 IL 0გოხ!იი, IVსII, §6015L0ხIII, 

5ი6Xცს!!, იისMხმთიხმ71 მიძ 50 0ი) C0იIIხს(6ძ. 10 1ხ6 1იVიძსიცძიი მიძ 
ხიჯიისიც 01 166 50იი6L 1Iი 6060-0180 ICმI16/. C60L618მი III6/მ%)LC ჩმ§ იMCVCL 
16იძტძ 10 15018V0ი, ხ61იდ მIV/მX§ 0060 10 III6C-გი/ მიძ CსIC81 Vგ1VI65. IIIმ 
Cი2VCხ8Vმძ2C ძC(CC16ძ 1ხ6C IიCIIი290ი 0( 660101მი III6Lმ1სX6 10 LVI006 
IV L)მVIძ CსI8ი215ხVIII5 CILXCმLIVC V01X. LმI6L IL CIIIიმX6ძ IC MIX0I07 

8მ2Iმ(25ნხVIII75 „«იიიმიშC VV0IIძVICVI. 
იგ ბო06900იC6 01 5Vთხი!!5§ი 1ი 060L01გი II(6CIმLVIC VხICნ მიი6მ+6ძ 

L0 ხ6 “ი6 IL6C5(0:200ი 0L 1იI6ო)010ძ იხვIი 0” 600(01მი დხხI!1050ღ0X” 
(#4. 10უმძ76) ლ0იIIIხს10ძ (0 L06 1ისიძსლმიი მიძ ძ6VCIილი16ი! 0I 106 
50იი6(. 

/ტო0იდ გII 5(8ხ16 ი0C(IC (0ოით5 VIძ05ი16მძ 0ი ძIIICICი1 512965 0L 
C00LCმი 00CVIC ხMI1%0IV, 0ი0V2ძმV5 (M6 50006! 15 106 05! იიისIმL IხC 
ხIიხ1CC§5 01 ხ15(0LV მიძ 1ი60/M/ 01 1ხ6 50%I)C1 მIC C105CI/ 110M6ძ. 166 5(0ძV 

01 1ი6 §0იიCL I90CIსძ0§ IიI6/ძლილიძლიC იI წიით მიძ 0C0ი(6იL მიმIV515 
0” §0იი00(1 დი1!050ი%იV მიძ 1(§ თმ1ი V6-51ჩCგI0ი ჯმILმIიC(6L§ '(§(I00ხI1C, 
ILVLხიIIC, ი1690I0§). ILი C60L018მი III6IგVVI6C 01 1ი6 201(ხ ი6ცისსუ/ 106 §0იი6! 
ხძლმიიC IხC 0ხ1უCC! 01 1ხC CI05691 გII6იM0ი. I016CIC5( (0 1ი6 იI0ხ16იის 0L 115 
ჩხ150IV მიძ 16560LV 6I6VV L6506C1IVC1V. 

5L8ხI6C 006LIC წირი ხმ§ მ ძ616ღი1იბძ C000005!00081 §(LVICCII0, 5((0-%1C, 
LMVIნიე1C მიძ #ი26910§. 8ს! IL 15 მ150 Mი0Vი MმL მი მII6ი 58ხ16 00CVC 

ჩი 1Iი 1ი6 1I(6-მ1სIXC 01 CVCIV C6ILმIი 0600ძ 15 6§18ხII5ჩ6ძ მCCი0Lძ1Iთდ 10 
1ჩ6 18V/5 01 0X050ძV მიძ LმძIVI0იმ1 006VC ჯ00ი 01 1%ი6 CIV6ი იმშ0ი. 

ხდ ხი0 0X65C0(5 მ 5(სძსV 01 106 ძ6VCI0ლი16ი( §(8C65 01 1615 5(8ხ1C 
009MIC წიუი 0ი 1ხ6 ხმგ515 01 გიგIV/515 0I 166 50იიC15 ხV 660101მი ი06L. 1Mი6 

თიმ! 01 LLC ხ00X 15 10 LCVCმ! (ჩC VVხ0IC იICVXXC ი0I IიC 50იი6( 09010 მიძ 
ძ6V0)ი0ლი160( Iი C60L018ი IIICI8LსIC 25 VVCII 25 I(§5 5LIც» მიძ გიმ1V#515 ხX 
C0ი0#0180ი IIICIმIV CIIVIC5. 

1 ხ6 ი+იხ1იიი 5§LIძV ICV6I. 1ჩ6 500იC( მ5 CსIიყირგი §1გხIC ი0CLIC წით 

25 6CX15L6ძ 10 C60LC18 L01 ი6მIIV LVV0 C6იLIII65. III6 ძსLმV0ი 0 16 MI1910IV 
0I 115 ყL0ძა/ 15 I650ლ0CVC; C60L018მM ხI050ძა/ ჩმ§5 მ MCხ ხI5(00/ ბ! §ხIძა 0L 
5-მხ16 Cმ516Lი მიძ )სსსI(0ი6მი 00CVC I10=C5 6იI0016ძ 1ი C60ჯ018ი ი06LV. 

“(ი6 500001 15 ი01 გი 6XC6ი(ხიი. I1IIC 10II0VIი09 გს:ხ0ლ ჩგV6C ძ6V0Lძ 1I)CIL 
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05958V5 10 (06 50იიCL: V. CმილიძევჩხVIII, C.MILMXმძ2C60, M. L-IIVმძ2C, /„., 
სჩIი0ხ!ძ76, 0.1 სLიმ2X1011, IL.66ძ/»«C , C,8ს2CLIძ726 გიძ ი(ხM615. 

16-66 V0IX 0 166 მეხიV6-ი16იI000ძ 1050მICჩ6L5 ძტი10ი5L2010§ 500C1ჩC 
LCგიIIC 0 C601C1მი 50იMC1, მიძ 11§ ი6CსIIმ=CV 1ი C60L918მი 006LLV, IV06§ 

0: 6 §0იი6( 1Iი CI6მIIVC VV0IM ხ CC0ILღCIგი 00615 VVCIC 5C)ძ!6ძ მიძ 
ძ1ს0იფს15M0ძ. #4Iრხისდთი III8 CხმVCიმVმძ26 VV/მ25 166 ჩI51 10 §062M გხის! 

ზიგ 5000CL 1ი ხ1§ ძიხს! 1CCCCI “56V6I8I IბგთმIM5” Lი6 106 1ხ60ღ/ მხ0ს1 

ჩX6ძ წილი 0: §0006( ხმ§ ხილი (იოთს12(6ძ 1ი C6იLთ1მი 11(6-მL0I6 51იC6C 
10-§ 201ხ 01 C8ის)XV. 1 615 0I00055 1§ Cიიი60L0ძ (ი 166 იმთტ§ 0, C60”წ18ი 

006LC§, VM0 LCI6ძ 10 C0010056 §00იი6L§ (061056IVC5 მ5 VVCII 85 I0C 65LმხI15ხ 
ზიძ Cმი011176 115 VCII6CგV0ი 0მLმM02C16ჯ5. I 6 §CIძX» 01 1ხ6 §5ლიიი6( იI0იხ!6ნოთ 
Vმ2§ ხნლსი ხV 0065, VMICი IC§სI(6ძ 10 (მოიყ§ ძ15ლს9510ი IიI 1918 ( IL. 

CI5ჩხმ§იVII1, C.IL0ხმMIძ2ლ, 1.1I2ხ1ძ2C, 5.1გ§იმ115ხVII1) 

+206 Iი0ძიი 1CVCI 01 LM6 ი+0ხ10Iი §C)ძV 15 0105LIV C0იძ10ი6ძ ხწ 166 

#I-Cი1იი §VIთო 00500 ხCIძ 19 1 ხ11151 10 1985 20ძ.1ი 1988, ძCV010ძ 10 1ი6 

1ი60L2ICმ! მიძ M15(0LICგ1) მ9506C1§ 01 (ხ6 §0იXი0( მიძ ხV Lხ6 C0II6CV0» იL 
ოიმ1CIIმ15 01 (ი6 ჩI5( 5VIი00510ი: IIმითი0იV 01 1ხ6 C10005IL65”- მ506CC15 

0! 1ხ6 50იი6( 1ხ00LV მიძ LI9(0IV. I5ს,, 1985, VიICიხ 8150 IიCIV0ძ6ძ მXILIC165 
ხV 060+918ი მსIხ015. 

196 ხ00L %0I656იL9, 11 8 L00000LმსიხIC (00», 106 I656მICI) 01 1906 

§0ი061 MI510IV 10 C60L918ი II(CIმჯსL6, მ1) მLL6ი201 10 ICVCმ1 C07010161C1V LC 

0518ხ)1§ხI06ი1 01 1015 CსIL0ი6მი 518ხ16 0069C წილი. 
#5 2 L65VIL 01 LნC L656მICს, 1859 15 C0ი5!ძC(0ძ LLC ძვმILC ილ0(1 1ხიC 

მრი0მLმ006 01 1ხ6 ჩI5( 01101ი8მ! §0ი006L1ი C60LC18ი III6I2მLსIC. ,%( 1IX0C 006 
MIII6C LლCII)0მი!ძ26”5 501CIIV Cმილი120ძ 50ი0იC1 “ 10 (ნხC Cს1ძ1იფ 5(8L” 

Vმ5 ჩსხ)15ი0ძ 1ი Iი6 )ისთე! “ I515M0X1” # 7. LI0 10 ი0VV 016 MIმMმ§5ჩVIII 
V25 00051ძ6IC6ძ (ი6 MI5I, VMხ0§6 500900615 VVCC ისხახნიძ 1ი 1909. 1იC 

10110VIIიდ 5§ს9890500ი, მძV8იC00ძ 0ი 160 ხ2515 0ი 1ხC იმL81101151115 0I 090110ი5 
გიძ 21IXI5VC 1022965 CX15LI1დ 1ი 1ი6 ი15100V” 01 იხ!1050%LX, 1I(CL8LVIC მიძ 

მII Cგი ხ6 C0ი51ძ6L8ძ მგ§ §5C1CიX1ჩC ოი0VCILV: C01იCIძიტილCC 0L 1ძCგ15 01 LხC 
ს6იმ155მი0C Iი ძ!IIILCI6იL ჩCIძ§ 01 მIL 612ხ10ძ V5 (0 100 10LI იმI811019 10 
ჩი11050ღ0ჩხV 0 L0II მ /ტტ4MVII5M1, M60-90121იM15ი1, 5V601157 0 იხი1ხCI5, 

ი §0იმ1მ (იიი VIIძ65იI6მძ 1ი ILის5IC მიძ ითიLხIC მXCნILCCLIL6, 
1 ჩი ხ00M იI656იL5 მი მL(6ი001 10 110MX LV065 ი! §0იი6(5 10 006VC (ჩიიV 

0 59Vთხი!9თ. 16 #L60ს0II6IთCCIX 0 5VIიხიI1515 მხის(L “I იგ IM6V01სყ0ი 
01 §6IIIL” (#ტიძLCI I3C111) )0ს50ჩ0ძ 166 L65(0-გ0იი 01 1ი6 50იი6L მიძ 115 
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ს0ძ)ჩ0მყიი. 45 მი 6XმI0790106 01 ი10ძ1ჩ6ძ §0იიCL5 106 ხ00L 9I656ი15 506018! 
გიმIX/515 01 0VCIIVIი0Cძ 500065 –“  8+0M6ი ტიეხ6L” ხV ILმIძ6ი CV6C(მძ76 მიძ 
“სხ0იე00050V0I8”(CLსიხ1მძ, ი002611(6ძ) ხV IIL51მი ILგხ1ძ2C, VVსICჩ VV6I6 ი0L 

5(სძI0ძ სი 10 ი0V. 0ი L66 ხ8გ5915 0! §(სძწ 01 CIIC0! IL0ხ2მMIძ2C5 50ი09615 
მიძ Mხ15 მIIIC16C§ 0ი (MC ვიიიC( (ი60ლ,, Cხი2IმC(0050C§ მიძ 166016LICმ1 

§სხა(გი(1მ(10ი 0L §VIთხი! I0I6C Iი C60LVIგი IILCIმხVI6 მI6C6 0I656ი16ძ, 19C 
დ0855)ხ!I16/ 01 60510ი 0 მათ /00CI1C IიI0905 მიძ VVC5(6ჯი (ი601C11Cმ! 
შე§სიენ)ლი 1§ ICV6მ16ძ იი (66 6XგმთიI6 01 C. IX0ხმXI1ძ26% §50იიCLC. 
C.I0ხიMIძ7C?5 000LIC CX00IIC0C6 V/მ5 8CC60(6ძ ხა) C60Lწ18გი IL68IILV/ 10 10 
– 20-10§, 1ი 70 – 90-165 1L V/29 0006 1016 IC51016ძ 10 1116, VI0 10 00VV/ 1ი6 

ვიიიC( 0L 40 – 90-16§ 01 201% ი6ის)I/ Vმ5ი”( §§0ძ16ძ. LI L0 70-)65 1006+C 
V05 90 “თმIIმიძ 01 §0იო06L§"” 1ი ისI 1II(C-მხ6, 50 10616 VVმ5 00 060655ILV 

10 §ხ)ძV IL. 1 0C ხ00M 15 ძCV0LCძ 10 (06 “იმIIგიძ 0წ §იიი6L5”. 106 I656მ+Cჩ 
9IV65 0I001 (091 L06 L6მ50ი I0I მძმი19I0ი 0I (66 “იმIIმიძ 0 §0იი6L§” 1ი 
ფC001918 Iი 80-90-1645, მიძ II§ 506018! იილსIგოC/ 1165 1L5 ი016ი(1მ1 10 ICჩ CI 

ხ80%10'§ IIგ01C CX906C116ი06, 

1ხბტ M31ი Cიო(იი( ი! (ხC VV0იIX 

/#§ II 1§ Lი0Vი, 166 (6ოი “80060” 980065 ხმCL 10 MC ILმII8ი VV0Lძ 

“იცი0+6C”, VნICიხ ი16მი5 ''ყისიძ”, Iი 66ოთმი”) 166 50ი0CL15 CმII60 III06- 

C0ძ1Cხ1 (Iი6 §ისიძ იL ხ0II5, §IIიყ5). 096 0I (06 615 სმი051მ10L 01 V0C 
66% §0იი6( ხV 5ხმM6§06მLC 50მIV8გ ცმძ18ი! ძ-6V მ06იVI0ი (0 106 50სIიძ 
0 §0ი06L, I(§ §0ი0-IIM6 CხგC28CI6L Vხტრი IიI6I6II0C (615 0060C (00 
(%სII)-( 5ხიგIVმ ს0გძ1801- “MCI6C0151”, 1897, #21, დ. 13. C60C6)გ) 

Iი 166 ხ1910ლ0 01 166 V0IIძ 006VV წI8ი06 მგიძ IL8IV მI6 C0951ძ0616ძ 10 
ხ6 106 ხIიიI806 0L §0006L. #ტCლC0IძIიდ 10 0იC 0! 1ხ6 (060115, 10 IIVმიC6 

10 იმIIICსI8: 10 ნI0Vმი06 “ICVC 50ი85” 01 LX0V0იC6 V0სხმძის15 CICმ16ძ 
გ ხმ515 (იI Cგი0ი1720ძ წიუოი 0I 106 §0იიCL #000MძIიც 10 166 006L ი0Iი1 

0, VI6V/ 1ი6 §0ი06( ხმ5 8ი ILმIIგი ითი (V. პხს160V5MI, L,CI055I8ი, 
V.M6CიVII, IX.C6I8251000V, IL.860ძ720, M.MXIMV2ძ26, C.MIIMმძ26 გიძ 

0(ხ0§5). 
Mიძინ/ჯი L2656მIC900§ 01 106 §0ი06( M19(0LV მიძ 1060IV C0იი6CL 1MC 

ილი 0 (06 §იიხიC( 10 II0IV 130 C6იიI/ მიძ LC §0-C2116ძ 51CIIIმი 
5Cჩხ001.(C850მ+0V M.L. I00მი9C 51(8ხ16 ჩიოთ. ტი 6558» 00 1IIVირ/ 0L 
სსჯ0ინმი VCI§6. M.1989, 0ი149-150). 
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Iი6 ნI%5( გხჯჩიX 0 (ი6 §0ი06C( VVმ259 I200010 ძმ L6ისი0. LIხC ი06II0ძ 01 
1(§ ((00115ჩ1ი6 1ი I(9118ი 006CLLV 15 106 CIC81IVC VV0IX 01 IIL2იC6500 ჩნ6LმICგ 
(1304-1374), VV900 VVI0%§ სი (0 300 §00ი06L§. 5§0ი0CL§ VVCIL6C 8150 VVIILL6ი ხV 

L)მი16, MICი2018იდC10, I(0LICVმ10 18550. 
“(ხ6:16 15 8150 8 §0 Cმ116ძ #I-გხ1C V6X510ი 01 (166 50061. II1§ მსI900X 15 /ბ, 

Cი»იჩIძ. (8ჯიLჩის56 L.ტ., წიი I./ტ. //CიCVCI0CC6ძ1C LICII0იიგLV 1900, 
V. XXX, 56001 V01სIიC 60, ი. 860) 

1ი0 500იC( ხ6CმM0C 1906 12V0LIILC წიოი 01 106 იტიCხ L60მ155მი06. I ჩ6 
(გოის5 1116LმIV CIIC16 #00CVი სიძიLI 1ი6 იმი16 01 “LICIგძიც5” (1540) მიძ 15 

01Cმ1117% 006CLI Iბიი5მL Cხ056 106 §CIC( მიძ 0108ი1726ძ 10M»" 01 (ი6 §0იიC( 

ხმ50ძ იი თ)51C( §ჩI1§იიიმ16V V.L. L0ი5მL მიძ M0Vს5)C //წI6იCხ LIL6CIმ1სIC, 

M., 1965. ი.411). 

Iი -ითIგიძ 1ი 1557 80)2:6მX6ძ LICჩმIძ 101015 გ8ი1იჩ010ფ/ “50ი905 მიძ 

50იი6(§”. 154 §0ი0615 ხV 5ჩმM650CმLC VVCIC ისხI15ხ0ძ Iი 1609. Lიყ115ხ 

§00ი6L VVIIILCIL VV0Iძ§5V/0LI Cმ116ძ 1ი6-ი “(ნტ MXCV (0 5იM8მM6506მL6”5 CICმLIVC 
V0IIL””, 

Iი 5V26ძგ გიძ C6ოთმი ი06LCV L06 500116, M25 მიი60L06ძ 51იC6 181ხ 

ლგიLIIV. Iი6 ჩ15( 6XმIი016§5 ხიIიიდლ (0 M8გLIი 070112 (1597-1639). L216CL 
160 500იCL”5 (0უ»ი 15 I6CL0ოთი0ძ ხV 5ხ16961 მგიძ Cი00ჯ%%6. 

1ი6 (მიიის5 Cაგლოგი §0იიCI 10C601X15(§ V. MI00CI) მიძ I. 8ლ%ლ-ი% 

00იძსCI0ძ გ (00L0ს9ხ 5-0ძV 01 1LI§ §(8ხ16 00CLIC წი 01 Cსჯ006მი 006LV. 
V. M0ილხ ი0მIX§ 0ს1 1IIC6C LV 065 01 CსI0ი6მი ალიიC( მიძ 0I050ი15 (იტო 1ი 
წიოთ 01 #0110VVIთC 8 §Cჩტი6C: 

I(811გი: მხმხ/გხმხ/იძი/ძიძ 

/#იხხმ/გხხმ/C=ძ6/0ძ0/1.C, ხ1გმილ16 
ნX6იCხ: /გხმხ/გხგხ/CCძ/60ძ/ვგხხგ/2ხხგ/ლCლ0ძ/6ძე/ 

L2ი9II5ი: 8ხმხ/Cძ6ძ/6Cწ/C> 
ლ. L#26Cძ010V 01050ი1§ 106 LI0MV>I6 00 LI6ილს 500იCL 1CIღC( )ი Lხ6 

10110VVI0 თ VმV: CC ძლლძ 0I CC ძ06ძ6 – 50 მ5 10 §CL მ ძ15ყCხჩ მიძ ისმM-გ)ი. 

(I1ი6 50იი6C1 01 106 511VCL ტიგ, 1ხC Iს551გ8ი 50იი6C1 01 1Mხ6 6იძ 0 II 

1%ხ – ხბთIიი1იდ 01 201ი C6იLIII65. CიიეIIIიდ, IIC0CძსC10LV I55მ” მიძ 
C0ოო0ი1§ ხV C.M. L6ძ010V, M.,1990, ჯ. 7). 

Lგოის§ 0160ჰ05( 01 Lი15 იIIთ10მ1 ხ061IIC ჩიოთ L. 86C0CL ძCVი0L6ძ Lხ15 
LI0C50მLCI) 10 1096 %0051 ძ1(ჩCსII ი+I0ხ16ოთ 0L IიI6CIძ6ი6იძ6ი06 ხ6LVV66ი I0Lთ 
გიძ Cიი16ი! 01 (ხ6 590იი6L. 106 601CVV0Iძ 10 M15 V0IM VVCIC LიC VV0Iძ§ ხV 
C086ოიმი VIIL6CL I60ძ0L L0M0ი1მი6: “L იმი (0 (ხIიX VVILნ VისL ჩლმLL გმიძ 
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16C6I VIIIს VCVX IIIIIIVI", 1IIC VVI)0IC 6§5ლიC06 0I 1ი6 §იიინ! იჩII050ი1V 15 

6XიL6550ძ 1I LIII15 ლიIლჯიიჩ #0C00IVIიყფ 10 VIMICჩ 1იC მს!ჩიჯ Cიი51ძC15 (ჩდღ 

50ი%C( 10 სC IIIC IIIIIII MIIII 0I იიCIVIV, IIIიCIიმ1 IC81სIC 15 C0ი66ი10M10ი 0L 
თ0მ! 00C11C 60ლICV Iი იIიIIისთ ყიმC0, 

8551ძC 00M1ი1C9I0ძ 14-5VIIვხIC თილმყსC გიძ (ი0 5Vყ(თი ი! IხMVIით, 
“ხი თIი(თისი ი100I§” 1ი1იIV Iი(0LCI, VICჩ LCისIIC§ ძიჩი!(C ისი)ხაL 
0( 5VII0ხI0§ Iი მ IIი0, M-იVეილი Iი0სხმძის!§ Cჩი§C C6იძიIMC-5VIIვხ!C 
CICV0იIC VCI5C 05 10C §0იილ60(7%% იXCLCI (11 5VIIმხ10§ Iი Cმიხ IIი6), (ჩას 
XIC1I8ძ0§ 00C(5 ( LICC IL0I)5მV, I09MIIი ძყ 13CI)) (იიM #ICX2იძIIC VCI5C მ5 (იC 
50000L7% ი16(0L I10IIმი მიძ §იმი!ყჩ იიC(ო/ Vმ§ ძიიი)იმ!0ძ ხV 11-5VIIგხIC 
0იC(CL მ§5 L9M(C 50იიC(7§5 IიC(C, სიიII§ჩ იიCVV – ხV 5 5VII8გხI6 I2თხს5, 

L. 80Cჩხ0Xჯ C9115 166 50000! '“(იC Cჩიჯვ 0 იიCIIC წიოი”, #16 იIC5Cი15 

1L§ 5Cჩ6ი0C მყ (60515, მიIII66515 მიძ 5Vი(ი0515 მიძ C0ი51ძ6,5 106 §0იიC! 
§0-ყCCIIC 10 §%ი0VV C00VIიCIი§IV (66 1იICIძიილიძიით 0! 00IVნი0-X. 

1ხ0 50იიC( (ი060LI515 100019ICL VVIIII 106 IC56მICMCI5 0 VCI56 Cმი0115 

მ#XC (06C5C 00CL5-50იიC5(§ VVხ0 CICმ(6ძ Lნ6 50-Cმ11)6ძ "ძI!ძგCIVIC 50006L', 

1.6. ''900იC1 გხ0ს! §0სიძ«<” (L. სსყი, V. 5ხ16ყ0I, 1. C0116, #ტ. წს5IMLი, V. 

1II26ძ1მL0V5M1 მიძ 50 0»). 
41% §0იი6( C000005100ი 15 10 06Cს11მ/ C0ი00”ძგილC VVIIხ §0იმ(მ ჩიოთ 

§იჯ6მძ1ი ი051C მიძ 0I161იმ(C0 Iი CსI00% 01 16C 5C600იძ ჩმI”0IIიC 16(ი მიძ 
1ი6ხბლ1|იი)იდ 0II%ხ6 1710 C6ი0II65. 166 III-მ 6ძებძ 50იიC( 000115 მIICგძ)/ 
VმC0ძ Iი 1.5. 8გიჩხ'5 CLCმXIVC VV/0IL. 1%6 CIIIთმX 01 115 ძ6V610იი16ი1 15 1იC 

V0IL ხV (66 50-C8II6ძ “VI6იი08 CI82551C5” (LIმ8Xძი, MI072IC 866Iი60V6ი). 
1ხბ ნC5 იმIL 01 (ხ6 CI29551Cგ1 §000C1 15 CX0051V10ი (06515), L06 50C00ძ 
– ტIვხი+8I0ი (მიLII0I515), 106 IIIძ – «6იო56 (§V0I66515). MმLVგIIX 10C 
0600ძა ი” I>L6იმ155მი006 მიძ L6ICVმი(IV 0 VI6 §0იი6 0IიIიმშიი 19 

სI0იხ6მი 00061 მიძ ი1V51C8მ! მIL C010C1ძC. 
1ხ6 §0იი( იოლIიმI00 Iი I(გ8IIგი ი06CV 0L 106 1310 C6იIVIV VVმ5 

10 გ 06ILმIი ძ6იI6C ძი(ხოლ1იბძ ხV (ხ6 იხ11050იLV იI ILIიიიმ5 ტMVIივLე. 
IL §0ო6ხ0VV §სიიიXCძ სი “Iხტ 1ხ20ს” 01 IძიგI5” ხV XI210 60I6ძ ხV 

#11510116. 1იC იხI!I0ვ0იჩV 01 1 ხითმ #LVI05MI Vმ5 თICმLI/ 10ჩსტილ6ძ ხ» 

M60-01გჯL0ი15ჟე, IL CCIMICI6ძ 0ი (00 IC CI)0ი 01 LMC 6ი0Cხ 1ძ0681: ჩმითი0იV 

ხ6IV66ი წმ11ხ მიძ IთIიძ. #CC01ძ1იყ L0 L66 იჩI105ილხV ი( Iხ0იდმ5 #MXVI0C5II 

1ი Lხ6 V0ILIძ ძლ(0LII06ძ ხV C00ძ7§ VIII 6მCხ CIL6მVC 1125 1(§ 10IIIეIIV 

მII0C6ძ ი1მC6 მიძ 11§ თ!Iიძ Cი00565 I0C ძ6თICC ჯი VIICხ (0 0ხ6V 00ძ'5 
L0VIძცილ6. ს 
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C90Lი01მი §0ი06L100011515 (CI1C01 II0ხ2LIძ76, V21611მ8ი Cმ0LIიძმგ5ჩ%VII1), 

85 VI/CII 85 (0L6Iდი 1656მICჩ0ლა ლლ0”იმI6ძ 106 50006 5(:-სCVVC, (MC 
06II8CV0ი 01 115 წილით 10 თ010IC მ1CMI16C6)X6 VVხICი, Iი I(5 ხIIი იმI8110615 Lი6 
ხიხ11050იMV 0! (ხითმ§ #MVI05MI. (%«2Mგხმძ26 #7. #IL სხI1050ნჩნV, LIL6. 
– IხI1151, 1979, ი.259. C00101გ). 

1მMIიდ IიL0 8CC0სი1 166 5§Cი0185VC იი!10500სXV 06 Lჩ0I0025 ტMVI05MI გიძ 

M00-Iგ(0ი!ათ (06 LIXV5(CIV 0 (იხ6 14-IIირ§ 0 1ი6 §იიი6ს 1ი6 LIV5IIC 
ჯიძბმი1იდ 01 “14” Cგი ხ6 6XიI21ი0ძ. Mმ»ხ6 ისთხ6L “14” 15 მ 

§VოხიIIC ICმ6ლყ0ი 0I (06 ჩ19(0-/ 01 ხსთმი!ს,, ჩისIL66ი 96ი0Lმ10ი 0L 
ხსთგიIიძ ჩიი) ტხლმხგთ 10 LმVIძ, წ0ისIL66ი ი6ილმ0ი 01 (ი6 MIიდ 

ნ2მV)ძ ს0 10 88ხVI0ი C8იLX6 მიძ 10სII66ი ყ6ილმ)0ი ჩ0ი) 1ი6 CმიLIIC 
L0 CიI05 მიი6მXმIXCC: “5ი 21) (66 თ6ინIL2II0ი§ წ0თ #ხ”გიმი 10 IL)გ2VIძ 
მX6 წ0ისI166ი 6ი6-მV0ი5; მიძ ითი ს8VIძ 10 106 (მM1Iი დ 8VVმV (0 8გხV10ი, 
წხსIM66ი 860ი6LმI1005; მიძ ჩ00ი (906 L8MIი§ მVV8V 10 8გხVI0ი 10 16 C0იი1იც 
0( Cიუო%, წისI6ლი 960018005.” (M(მVი0C6V7 I, 17). 

Lს)25იILC 5IIICIIV ძ616ღთ1ი0ძ Lს165, LII6 §01)1CI იეიძI!ჩCმგხიი მიი06მ+0ძ1ი 

ძნ 6ი(1Iი61ი ძI”I(6(გიL 00სიLI065: (მთძი0ძ §00ი61(2 იხმLმIი + 3 LCICCL§), 
“იცლიCL VVILნ C0ძმ (15 11ი05), 8 ძისხ1C §0იი6L(C4 ძსმLCმ1ი§ + 4 ICICCL5), 

მი ჩხ6მძ!655 §0იიC( (მ ისმICმ1ი +2 (010C15), 8 5ლ09021-50იიCL(1 ძVმLმIი +1 
16IX-CL), მ 0VCILVIი6ძ აცხითV6! (11CLC6( +2 ცსმსვ1ი), 81590 თ6ი61მIIV LნVI06ძ, 

VVMII6 , სი;ჩა/ნიძძ, 18ი2C 500იVICL (100 105 II1იC 01 1ი6 0Vმ%VLმ1ი 15 §500IL6ი6ძ) 
მიძ §0 0ი. 

Lხტ §00ი6( 2001ჩCმ000ი მიC0LIICძ გ 506C181 მILVI5I1C §6ი1გიI1C Cხგიდ6 
1ი 16 CI6მIIV6 VV0IX 01 “ I51506IM8ი15C1Cხ!”. I იტV 06ILCC1VC 106 §0ი761 მ5 
“/ ტი010ი1C” ნიი), ICI6CVიყ (ი6 Iბნიმ195580C6 100815 (Cგი0იიIC §0ი096), მ5 
VV/CII გ§ იიი Cმი0»ი1C V6I56, VხICხ CXXCI6550ძ (86 “10იV505” §0VIC6 ვიძ 
Cჩ2IმC615LIC 10L §VIიხიIIC 00CLLV. 

Cიხგი(% 0ი6 – “Iი6 50იი6( გიძ C60I0)მი L"ძვI1CV”. 1015 Cიგი(C 
ძითიი§(-მ(65 1ი6 ძ6ი68! მIII50C-1ძ6ი1იდICმ! VV0IIძ 1იწრი5IC 10 06 6ეიიიხ. 

0ი Cთ6 0ი6 ჩმიძ 1L Cიით)ხს(მძ 10 1ი6 65(მხII5ჩი16ი1 01 1ი6 50ი»იXCL 1ი 
ფ600)მი იმI)0იმ! 11(6IმLსL6 1ი 10-5 0 20% იტი(ს»,, 0ი LLC 0116 ხმიძ – # 
LCVIV6ძ II) 70-1065, 90-105. 

1ი6 იI6IM2L0ი 0ი 1ხ6 CII056ი CიმLმC16I5LC 10 1I)C იCVV მXIL, 10CL 

0I ყგი018!12მძიი (ისიძ L06II §ყ0ი80051 ICM0CI100 1ი “ 151506IMმი(5616ხ1”5” 
CICმLIV6 VV0IL. LIხ6V M8V6 C0იLIIხს10ძ 9XC2LIV L0 1ხ6 65(8ხII150ი16ი( 0! 106 
5009M6( გ§ მი 0II91იმ1 90906VC იუ» 1ი C60ჯC180 00CLV. 

456



51666 10-§ C60Lთ)8მი 1LხI1ი0X615, CIIVIC VVIILCIL5 იმV6 ხრტი 1IIM6ი3CIV 
10V0IV6ძ 10 §CძV მიძ 6VგIს2ყ0ი 0” C0იI6თი0LCმL/ IIICCმIV 265:06VIC 
6იVII0იIთდ6იL. 1X-C ძირი მI(C-2I0ი Cმს56ძ ხV (06 ხნყIიი1იც 0 (ი6 იცVV 

66M1სIV (0სიძ LიCII 6XმC1 L16CI6CჩM0ი Iი მIL. IM6 V6LV L2CI 0 106 ი6VV სთ 
01 (ხლ C6იLს. V/2§ მ 506C18! 5V თხი! L0ჯ “მ11 15 C0ი51ძ616ძ გ §V თხი! 1ი 1იC 
IIIC 01 §Vი1ხ011515, L66I6C მI6 ი0 ი0ი-5VIიხ015)”. (15VC1მCVგ M. C01)6CII0ი 
Iი 2 V0IVი06§, M,., 1997, V.2, ი.159). 

1ი86 ხ00M მიმIV565 IIICIმი/-265'იCVIC IძCმ5 იL #. 10ც8ძ7C, C. 
MILC0Cძ26, X.MXგლიმი6I; CX0I0C556ძ 1Iი 10-5 Vიცტი მ8 მL6010( Vმ5 ი1მძიC 10 
ძიჩი6 C060-01მი იმII0იმ! Cჩ2მ+მCL6;, იმV0იგ! L8C6. Iი 1იCIL VV0IX5 (გიი0V5 
მ651ჩი(6§ §568ILCL0ძ 2 10LIთ გხ16 10 C0ი0601I6გIILV მიძ C6ი” ომი CMმ1მC16L. 
Iი 166 10-§ იმ1სIმI C005C1005ი655 (0Cს§6ძ ლი (06 იCC6551L/ #0IL 0CII%C1 მოძ 

CX2CL 6X0X65510ი 01 6601018»ი CჩხმL9მC(6L. 
#5 1 15 Lი0VMი, (006(0% VVIIი M. ტხგ§ხ)ძ26, #. 1002ძ26 VV25 0ი6C 

01 (ხ6 ჩI5( (0 მ00XCCI8L6 16 950მICჩ 10L იCVV მI0§59C თ6მი§ მიძ 1912065 
სიძიმM6ი ხV 16 “I5I50CLL2ი(5C1Cხ!” მიძ 2მ00IL0CV06ძ (0CIL Cი0CI0C0C6 
10 C60LCI8ი II16-მLVL6, #. )I0Iმძ26 Vიტი მიმIV2Iიდ 1ი6 ისხIIC 16CCIIC 
ხV CIIი0I IL იხმLIძ7C 5L0556ძ (66 ის65VI0ი 0! 190CI62510ც C0ი1I0V6L5105 
ხ9LVMV66ი II-2ყ90ი81 მიძ IL8II0იგ! 51ძ05 01 009იIII0ი 1ი ი10ძ6თ 006ხV. #ტ. 
I0.გძ76 C00ი51ძCL6ძ Lნხ6 (ხ60LV 0! სVIII76ძ ისI005% 0! მIL 25 ძ60L5C1მ16ძ 

მიძ V/CICიLი0ძ LI06 L60IC56ი18VIV05 01 1ხ6 იCV/ მს. ... (06 5(I6ით(ხ 01 10V6 
(0VV/მIძ5 116 ხIIII76ძ VVIIხ5(მიძ 1M0§C ICV/ 006L5 VV00 VCI6C გხ1C 10 L66I I06 
იCხმXმ0616ჯ 01 1IIC მიძ VVხ0 ხI10ძ L0 (იითს1916 (ხ6ს ი0CVVIV L65(016ძ §6ი5მ000ი0 

0, 50ს1 Iი გ 00CVIC ”იიი.(ტ. IX0Xმძ26. C0116CII0», V.3-I19015, 1911, 0.33, 

C001918) 
C. L-IL0ძ26 6ინხმ59I76ძ 166 090600551 0! 65(გხI5სIიდ იCVV I0ითი ძს6 

10 166 იხმი9C 01 ხიC; “(06 ძ!.წინ6ილლ ხიCMV6ხი გ 9IC21 ხM15(00C 6ი000Cხ 
მიძ იწძIიმგი/ 15 10 მძსიძგი1 ყ6ი6-მყიი 01 ი6V/ (იოთ მიძ 1ძ06მ5. 0სI 50ს1 

ჩხმ§ Cხმიყდმძ, IიI I( ხმ§ 10ყCიხ0ძ მ იCVV მიძ თ759VIC გ50CCI 01 (ხIიყ5 მიძ 

ხხტიძიინიმ, VVიICმი VVCI6 6CმLIICI C00C68მ16ძ წ0C ს5'”.(C.MXIM0ძ26. Mგი0იმ!1 
C06LCV. – ხIII151, 1919, ი.207.C60LX18) 

C0ი0”ი1მი (ჩ1იLM0L§ 01 10-5 სიძი=5100ძ II2( 0011V9C8! 1CVIV81 0! ი600IC 

ხიყIივ ჩითი მC6იLI0ი 01 CსIი0ICმI ძIVCI5I6/” (%.I01უმძ26), (ხგL “... 

იმ1ყLმ1 L6ი6VV8I 195 10 ხ6 06VC10006ძ IMIისისჩ CVICI6 “ (C, III0I076). 
Cიი0ფგი Lხ1ხMIიდ 01 10-5 0 206 C6ის1L/ V85 დICმIIV IთიმC16ძ ხV 

M161250ი675 1060ჯV 01 მ110015თ, VVხICხ (0სიძ ი 0CCსII8L I2მიCI0ი Iი 1ხ6 
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CIXCმLIVILV 0 C60IC1მი 00CL§ გიძ V0IX§ 01 0სI 1ნIიLMCI5. Iი L6I5 L6500C( 

C.ლ01 IL0ხმXI0ძ207% 16CIსL6 IX LIICძIICს M16(25C0675 იიII050ლჩხ·V VVმ5 
#05, 10 00IL8იL 2§ VCII 85 -. Mმლიგი0I175 ჩI51 იხI10500ჩM1Cმ1 მILIIC16C “LCI1- 

ი0L”§ 01 M10125C0ი6190ი” მიძ ხM1§ ჩ+5( ხიიL “5სწგოუით მიძ CICმLIIVIV” 
(II0II§, 1917). LჩC 6§56ი06 01 L80მ0C117%5 VV0IX 0VLI00X, VVხICი MC Cმ116ძ 

“იX0მ100(0:001501” 15 მი CX01მიმწი0ი 01 მII მ2506C15 01 CსIწსL6 მიძ CX15160C6 

ხV 1ჩCIL ი60ძ I0იIL 0L0მიIC მიძ ხ!01091C81 მძმი12V0ი 10X 6"VII0იII6#X. Iი 
მ0ლ0-ძმიC06 VIILს 1615 VICVV 001ი1 ML.გიმი0)1 C0ი51ძCL6Cძ C60LC)მგი იმI0-Mმ! 
ლM2გXმCI6L მიძ ICVC2I60 MICI(25CM6C”5 IL0C0XIV65 1ი I(§ 501IILI8) C001016CX1LV. 

სილ ხიიL 0X6§0ი(§ მიმIV515 01 Mი0ი5(მისი Cგი5§გMჩსძ)27წ5 §0იი6L “(0 
LI6ძ0Cს M16(25C06”(1921) VVIIს გიძ 2105 (0 ICVC2) 1ხ6 გმLIIსძი ი 

C00L01მი 00CL5 01 10-§-20-165 10 MIC(25Cჩ6. ტ 500C18C 1იICI0I6Lმ8V0ი 01 0ი6 

01166 6მXI16L V0IM§ ხV MI1C(75Cი6 “ცIILCხ ი1 IL8გ00ძV 0სL 0( M0V051C 5%იIIIL” 15 
ლIV6ტი ხV VმI6Iგი Cმიწიძმ5ჩVIII II მIIICI6 “ IVV0 C6ი16იL5” (Mგლოთნ6ნი1§5) 

(ი6M50მ06L “8გLიLI0ი1”,1922.#4): ILI6 829CIX6065 VII MI6(25CიC (იხმ( (ი6IC 

მIC VVV0 6C16IიCი15 1ი 00C1LV/ 25 VVCII 25 10 იმLIIC6 ტი010ი1C მიძ LI0CV5V§”. 
LLC ხილი CIV65 ძC1მ116ძ C0ი51ძილგშიი 01 1ხ6 ლიიითი0ი ხსიCIIC 

0: C60LV18ი 265:0CII1C V/მX» 01 16IIMIით მოძ CILC2IVC 2IL 0L 10-§5-20-!05. 
II V/85 L6.10C10ძ 19 085510ი I0XI (ჩC 50ი%ი6( ჩილი 1ი VხMICხ 1ი6 Lმყიიმგ!) მიძ 
1I-მI0იმ1 V6I6 LICIILIV 111120916ძ. 1ხ6 V6C5C 10ოი 15 ისIIIიტძ ხV II9ძ, 

9§9CIIV 0ICმი120ძ მიძ 00ი(6იL 15 IIIმV0ივ!, C00C6IVმხ16 გიძ იიიჩოთოიძ 

ხV 1ხ6 Iიი6L VICMV. წ0L C06010)მი 005 1ი6 §0იი6C( მიიე62+6ძ 10 ხნ გ 

“ახუყისსIC მ0ძ0სII6ძ ხV IიIსIVIV6 ლC00ი!00ი (C.Xმ855IICI), მხ1C 10 §IV6 
ძ!5( ICI ძ6აიII09 00 0I §6ი5სმ1 VCXIძ ხV თინმი§ 01 1I5 L8II0იმ! იმ1VIC მიძ 
ხხ11050011C 96ი6L9(1005. 

106 ხ0ი0L 500VV5 1იმ1 166 §იიი6( ხინს1მIILV II C601L918ი 11(CIმLVIC 
ძიCC0LC2გ30ძ 51იCC (ი6 5ლC0ჩძ ხმII 01 20-165 01 201 C6იLსსLV. IL ხ6Cმიი6C 1655 
მიძ I065§ ი0ის!8X ICI ი0მI1V ჩმII 0( 3 იტისსდ მიძ 00IV 5IიC6 70-105 IL ხმ5 

ხმისი 115 “CVIV8გI IIMC იხ00Cი1X”XV. IICძ18MX0CV5M1), V0ICხ 15 101(IIი51C 10 
LიI5 006VC (ითი. 

#5 1LI15 §ი0Vი ხV C00160100L8LV 166011515 01 01030ძწ) ILC5:018(10ი 0L 
1იტ 50006! მILCI 6იჯის51მ5Mი0 (0L V6IL5C IIხI1C ((წL6C VCI50) Cმი ხ6 Cმ050ძ იი 
(ხძ იი6 ჩმიძ. ხV/ “VVმVV LIძ6” 01 10ღი§, იმწILმ1 ი06C655!L/ ICI მ1(6LმM0ი. 

0ი რტ იხ9% ხმიძ, I1ი 0სI 00Iი10ი Lი6 I6მ5900 Cგი ხ6 IC128LIV6 ჩM-26ძ0ი1 I0I) 
CLCმIIVC იII0CI0IC5 01 50C18მ115L1C L6მ115Mი 10 C(60LC1მი L6მIL6V 01 70-165. 

5IიC6 1ჩხ2გ1 11I06 8 VVIIICL Mმ§5 მხ16 (0 5(0ი ხლIით “))ს%L 2 VVIIICI” 
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ხს! წსIჩII ხI§ თძბის1ი6 ჩსიCხ0ი. “/ VIICL "§ წსიCV0» 15 10 100ი16ძ1მ1CIV 
6X/90II6C55 CVCIVIი1ი/ იხ6 (ხ1იX§ 6VCIVVV/ი0I6 მიძ CV6LV LIი06, – ILL.88IL VVIIIC5 

მიძ CI2:1ჩ65,- (ხI5 1სიიყიი 15 ისI(C 1იC 0იი0051(C 01 1ხმ( 01 1051 გ VIL6I: 
ჩI91 01 211 ხ6 მიCსი1ს1916§, ისხI15ხ06§ 1ი მ 16000 ძIII6ჯ6ი1 (იოი ი15 VIIIIიC 
: §600იძ – 16 CXXXL0§565 LII5 1ძ06მ5 1ი 2 1ნ0(0სყხIV 6Iგ2ხიL8(6ძ “C006იL” 
წხოი..” (880 IL 10-06 VVოICC5 მიძ 1%6 VVIIIIიC // 5016C(6ძ VV0IM5. 560101008. 
Mს0CI1C§. M., 1989, ი.139). 

#5 IL 15 Mი0Vი0, §1ი06 20-105 1იCIC ჩე5 ხინი მ ჩდი! მიმI1ი9% “ისIC 
ხ06ხყ” მიძ “მII5(0იC”მIIC 1000%ი5” Iი 660”>1გი ICმII6V. IL VV85 Iიისდთი( 1იგ1 
“გ VCL56 85 ძტიLმძ0ძ Iი §0იი6(5 , მ 0056 –I0 IXI018+0I6§... 1906 CCI0ხCI 
მ6V0IსII0ი 006006ძ ი6VV 0I050600C1ა L0I 166 CXI5VიC6 ჩმთ0§5.., V0ს CისIძ 
§00მL 0I(ხCL 1ი გ ხVყ519655 IIML6 VV0მV 01 M66ი0 51161 (0LL II211C5 I.8.) 

#6მ1!L/ IC0ს1IC6ძ 8 ხ95Iი655 1IMX6 მიიI0მCჩ. #5 მ I65სIL ხს51ი055 ICVICL %LV/IC 
0006(§ მ§ 166 ჩხIთჩხ05L ილხ16C Cმ5LC მIC ძ65V0/6ძ, ი10ძ6ი ი”0ხ100ი5 მIC ძ0სILC 
ი6V მიძ ჩწიიიმ) თ6(ჩხიძ§ 2IC C0იVCV6ძ #0 (ნI0სის 106 §0იიC1 იI C101CL 
ხიLLიჯისწი მის 06VV (0ოი5”. (§ი60თ6101მ ს. CიიიCი18ლ8 ძიC ხCII0 CმI1C0 
(C0ი)თ6ი1§ 00 C8მ1I1C V/მL) “LII6CLმVVIმ ძმ 5MMVგ”, II8I15, 1924-1925,#1, 

ი.25.C60L218). 
IL15 იმიIC81 (იმL §სCხ MIიძ 01 VIთ6 გიძ IC211C/ ძი9II0V6ძ 06 50იიCI'§ 

(ილი. IL606იLIV 100 §6IMIიდ 51IიII80CV ხ6LV66ი 00ძხი C60101მ გიძ CსILს+C 
მიძ ისხIIC IIIC 0( 0ისL C6იLსIV I0 10-20-165 #25 ხი6ი 0”(6ი ი0LCჟყ - იმIი/სI 
მიძ ი”ინისიძ 5(სძV 01 იმყიიმგ! CჩმL2C(6L გიძ C005C10V50ი695, 'ძ65IIC II 
V25L 06ი6L2I100 0L ძ!5ყილ იხნიილთნიბ, 6X005სIC მიძ 101600XCI800ი 0L 

X605005 I0I 0სხIL იმ0ი10055 მიძ 0სI 5000V. 
1ხ8 50იი6( Iი L06 CCCმIIV6 V0IL 0 660L018ი 00615 01 80-165-90- 

105 15 86მ10 1მM6ი მ5 მ §/”იხი!, ი06CIIC Iთმე6 01 6I6L010/, 6თხიძ!თ6ი! 01 

00I6C00ი, §(გხ!IICV. 

16 წმი(Lხმ1 #!II-CIიI0ი 5/ი100510იMV5 ძCVC016ძ L0 (06 მ506CL5 01 50იი6' 
Lი0IV მიძ ხ1%(0ILV VVC6C I#CIძ 1ი IIII51 (1985 მიძ 1988) 2150 10ძ1Cმ165 

1ხ6 1იCL6მ50ძ მჭტიყიი (0 166 50006 1ი 80-165. I1I6 912161819 01 166 წა! 

§Vი200510 VICIC 1იCIსძიძ Iი (ხ6 ისხIICმყიი, VხICხ C0იLმ100ძ ი01 0იIV 
10XC6Iდი ხსL მI50 C60101მი 50იიC( L6C§6მXCხCL§: Lს.10MM21CII, M..MIL0ძ76, 

C.8ყმCჩხ!ძ26, C. L6ხმი1ძ2, C. CI9010V, #. #ხIიVIხIძ26 მიძ 01068. 

16 ხ00M ძნთიი53ნ8L6§ (ხ6 I0IC 0! ისხIIC C0ი5C10ს5ი6§5, C60LV1მი 
LCმIIIV მიძ ჯხII0500ხ1C IთიI6თ6ი1!მV0ი5 0! 6000ჩმ! CIM8გI1609C65. 1M15 

IიI6ძ606იძ6ი66 (ხC(M66ი (66 50იიCL (იით მიძ C60I>018მი IC8მIICV, 1.0. 
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00M6იL) 15 5ი0Mი 0ი (66 6Xგლი16 01 VV0IX5 გიძ მ2XLVCIC5 ხV /. I0II2ძ7C, 
C.IIILიძ26 მძ L.M#8იმი6II. 0ი 106 0106ჯ IL ხგ§ ხლტი მ((თთM0106ძ (0 ძ0I6C 
(06 ძი0X66 10 VიICს C60L01მი L6CგIIIV 01 16C 80-90-1065 0L 201ი C6იLსი. 
ლ0იზხს!0ძ (10 L06 LC6VIV81 0 106 §0იი6( იიი 16 C0ი(60200L8IV C60101გი 
11(CLმ1სL6. 

0სL 0VIი C0იC6ი0ყ0ი ხმ§ ხ66ი ხლისის1 (0Lი Iი (ხC ხ00L, #0CCი0LIიC 
(0 1, C60LVI8ი 00615: §06C1გ! I1იICI65 (0 166 §0იიCL I) 10-5-20-1C5 მ5 VVCII 

მ51ი 80-90-165 VV/09 ძს6 10 იმწიიმ! Cჩ8LმC(6+, იმIICVIმL 1016CI65L10 0CII00L 

000C ჩ0:0-) 01 106 §0იი6CL მ50IL2II101) L0 ICV6მ! ILL§ ი6იCL8მ1 12VV5. ბა § 

1 15 Mი0Vთ, მ 5(8ხ16 §0იიC( (ილი მ§ 1ი6 იუმი 006LIC (10უი ხი1ჩ06§ “(ი6 

თნის)იC მიძ (66 ხლგსLIIVI” (I. 80LL6). 16 506018! 1თ16+C5( 10 116 §000C( 
გივხI16ძ C60L§1მი 006LV 10 ჩII 106 «მდ (იიიიცძ ხV IL5 601C6ძ 06ი(სIV-I0იც 

159018900 (ით LსI000მი IIICI8LVIC. ”ხ1§ 10(CIC5( Vმ§ა C506018IIV 5(I0იდ, 

10L 166 50006! VVმ5 1იLVILIVCIV მCMV0C0CVVICძყ0ძ მ5 0LC 01 1ხC ხი05( (0075 101 
ი”გყ0იმ! მILII51C §CI/-0X0IC5510ი. ' 

Vხ6ი XC50მ10ხ1ი9 C00I1C1მი Cჩხმ18CLCL 0601010ი ჩხ!Iიყიიხ0L§ გმიძ 
II(6LმIV CIIIIC5 (7.M8M8მხმძ26, M.M8მიემIძმ59ჩVIII, C. ტამ მი! გიძ 0(ი6I5) 

6ი1ხი85176ძ (ხმ “... C60LC01მი 065(იCLIC იმLII6 ... ძგიი0ი5V210ძ იშიმIV” 
1იC1IიმI0ი 10VმIძა #ბ6იმ15580C6 1ძლმIა 8იძ 106 200100186 (ით 0, 

6X0X0C5510ი”.(#ტ§მ11მი1 C. 41 (1ი6 50VIC6885. – 'ILხ11151, 1988, ს.472.C060X018) 
Iი 0VL 001010ი 106 §0ი06( 1იLCX65( 10 106 §(8ხI1C6 §0იი6L ჩილი 1ი 80- 

90-1C5 IC8CCLCძ 162 გ50ILგყიი 01 C00L218ი 00CL5 (01 CX9I0IIილ იმწყ0იმ!, 
§0III6სმ! 6X06II60C06 მ2ოიძ §6მICხ1იც IL0L ILL6იმ159მი06 1ძCმ15, ჩMმ=VI00V, 

ხტმსს მიძ წხ. 
Cხ20%CL CXV0 – “(076006515 01 106 50096 1ი 000L0I18ი 16მ11LV”. I 619 CჩმიL6L 
580VV/5 მიი6მL8ი0606 01 L68ი0512106ძ გიძ 091ი8გ) §00იC15 1ი CI60LC)მი 11(6LმLIIIC 
01 Lი6 191ხ C6იLVIV მიძ CMმILმC1CX159C #C8LVIC5 01 115 §(8ხ16 ი00VIC Iწიოთ 1ი 
ხმ051მ16ძ 6ძIV005 01 1ჩგ( Iიი6. 

12M1I06 100 მ0ლ0სი1 I. 8CMხCL7§ VICV, 166 Cჩხმი0LCL C0იLმ105 (იC 

1ძ6გ მCC0LძIიდ 10 VხICხ 1ი ი0 იისისV 106 §00096( Vმ§ მიCსიეს1მ16ძ 

50 I0ი16056IV, იმ1სL8IIV მიძ (იM8( II§ მიილიIმილ6 მ5 ძიატ 10 6XI5(6ი06 0 
გ L6მ50იმხ16, §00ხ15IC2(6ძ 1ი00LV. 11IC C5(მხ115იი0CIX 01 #6 500ი6C( 19 

შმI100Mმ! 11(6-8მLII6 Vგ5 0I0010106ძ ხV 0I0XIIი1C/ 01 C60LC18ი მIL150C IC8გIILV 
(0 LV5§59(მი მიძ სI0ი6მი 006LLV. 

IL 15 I6იემIMმხ16C (0მ1 1ი6 §0006CL ძ1ძი”L CX15( 1ი IL0551მი 0061 სიXII 
180ხ ინინ)ი/ (66 ჩა §0იიCL Lგი51I216ძ ხV IICCI2XCV5MI მ0068მ1I06ძ Iი 
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Lა5518ი II16LმLსIC I1ი 1755. Lხ6ი #ტ. 5სი0მI0M0V ს8ი51216ძ ჩგს1 L16იე1ილ”5 
9501I906L, IC (ი6 181ი C6ი(სლ 0I101იმ! §0ი69C(L§ V/6IC VVIIII6ი ხV /·. M1CV5MI, M. 
M606L85M0V. Iი 20-165 01 19(ხ C6იLIIV LL. L-2106ი1ი, ტ#.. LX6IVIC, ს.V68ი6VIIIი00V, 
M, I271L0V, ტ ნსჯხIMIი, L. 82:მ005MI, V. -0CMXCIხCMCL მიძ 0C(ხ6+5 ხიCმი1C 

ყეიიCL მსიიჯ§. 8V 16C ILIძ016 0 1ხ6 19ხ CტიCსIIV IXLCI05( 10VV/მIძ5 §0იი61 
1ი IL0§5512 იგძ ხიტყფსი 10 ძ6CCმ56. M05( §0ი0იC6§ 01 ჩს5ჩMIი”5 6ი0C0ჩ ძიი”“ 
I0II0VV Lი6 ჩX06ძ ჯ0=ი. 1ი6 6XCI1IV051005 მI6 ტ.IXCIVIC”§ §0იი6L5. V.5018VIი 
(ნIიM5 1ი2(# .ჩყ§იMIი VI016 ხ15 §იიიCL5 სიძ6L0CVII2751ი/ 006000. (50VმIIVი 
V.5.1ი6 IL0551მი 50იი61 0(1ი06 836ღ)იი!იდ 0(1ხ6 18(ი-191ი C6იწ)უ05, 1983. 

ი.495) 8V 166 6Mძ იI (ხ6 196 ინის)ი/ 1ი16-C% (0 1ხ6 §0იი6( 1ი LL0551მი 

006LLV ხმძ 1იCI6858ძ მწგIი, IL5 ძIწCL6ი1 ი20ძ1ჩ6ძ ჩიოთ იმძ 6ო6I980ძ. IიC 
L6მ50ი 15 C0051ძCL6ძ ხV V.50Vმ11ი 10 ხ6 ჩ66 ილყIიგ! 1ი16(იICLგყიი 01 
ლCM6მVIVC V0IX 0! VV65(-ნსIიიგმი 50ი00C1155 ხV IV5531გი 00615. IIC 0150 

მLმCჩიძ 9621 10000I(მი06 10 ტ.8ა0%)IIIი:5 ი06(. 
სი C60191გი IILCI8CსXC 166 §0ი061 606515 Cმი ხC V8C06ძ ხმიL 10 1ი6 

30-10§ 0L 19(ჩ C6იხIIV C. MILმძ76 დიIიL(§ ის! (ი2( (66 16ით ''50იი6L”15 

ჩI5L 1ის0ძასლ0ძ Iი 1ხC Lი§51მ(6ძ Lს551მ0 006LIC 1CXL-ხ00MX “1 იC ხმ5915 01 
ი0ხ1!10§0დნჩ)ა/” ხV /ს.MIM015MI (1755-1834). II ლის1ძ 001 ხ6 C23051210ძ CმXI16L 

(იმი 1816. 
ი6 გიინმ+მილ6 0 LLC6 ჩI5I C8გი51810ძ §ი0იი6( 1ი C60L9ჰ18ი 00CLIV 

15 110L6ძ (0 166 იმთ6 01 C. LII5L8VI. 10 1836 -1838 ხ6 (805181060 5IX 

ალიიCL§ ხV /4.MII5MCVICი წი0იოი ჩ0II5ი. I10§01I(6 ძ”8VVხმCM5 1ი ხმი5Iგ00ი 
C. MILმძ7ლ მიძ 0100I L656მICMC615 (C. #ხმ25M1ძ2C, L.ც20ი2VCI1) C00951ძ6L 
1615 6VC0L გ5 02051 10 0ე0LLმVI. M, XIMVმძ26 5ს000505 0ი6 C0IC VVCII 10 

ხლ სო5(მVI”§5 სმი51გმII0ი, I0 1839 C.,605(მVI წმი51მ(0ძ 1ი(0 C6091მი გ 
§0იი6( ხV წCVCმILI “81C551იდC” (“I515M2LL ,1851,#1) 

LIX0იი 0VსL 00101 0L VICVV 510011მIICV VIIს §0იი61 წიოთ Cმი ხ6 568%ი Iი 
0ი0ი0Iი8გ1) 14-IIი6ძ 16 მძ 14 §VII8გხ1C V6CI5C ხXV C.L5L2VI: '#” მოძ “L”. ირ 

5მI06C 10Cმ 15 ILI6 C0ი0606Lი1იC VCI565 ხV CII60I 0Iხ6I1გი! “IICV, IხCLIგ”, 
მიძ “Iბგი:0მ0ჩხ1ი დ 6)§ Mმიი6”. 

10 §%სძა 166 §იიი6(ხ15(0LV 1ი C60LVIმი1IIმ C0მVCM8VCძ26'5 CVმIსმ(1008 

0” L07I0V”§ სმგი51მ90ი 0 §000ი6( ხV #ძმი1 M1(5MCV1Cნ 10 სMI1§ (მო100§ 

16LL6I “56VC81 MტიემIL§5” გიძ 15 0იIიI0ი გხის1 (06 50იიCLIი 96ი6L8! 1§ L0 
ხ6 LმM6ი 1010 00051ძ6-8L10ი: “... 10656 5§0ი0CL5, (6016 იიმLV061I0ს5 წ0V/6I§ 0L 
ხ06LLV...” 

სგთიი6ი15 01 I. CსმVCიმV0ძ26”5 მILICI6 "I 515L811 წX001 1875 L0 1862” 
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§ჩ0V 1ხ52L იი III6 ხმ515 0 მიმIV515 0 Lხ6 0006LCV 016561X0ძ 1ი 1იC 1ტ10ს ემ! 
ხტ ძ15I09ს015ი063 1ხI6C MIიძა ი” ი06LC მიძ IL6იიმIL5 1ჩ21 “.,.0იX6 MIიძ ი 
00015 1991IL816§ “სსI0ი6მი §0066Cი”. 

1ხ15 Cმ(0ი0IV 01 00615, VM0 ისხI1§Mი6ძ 166CIL VV0IM5 10 “ (515%მII” 
LCICL§ 8150 10 IXLIIII6 L0ILMIIდმიIძ26 მიძ ხ15 §00ი6( “I0 166 Cს1ძ1ი9 51გ8L” 
( I515M8მLL”,1859,#7). IL ჩ2§5 იიL ხიბტი §6)ძ10ძ Iი §თ6ი(1იC I1(6LმLII6 VCL. IL 
15 VIIL6ი 190 14-5VII2ხ1C (5/4/5) 0სმLCგ10§8 მიძ 101060018 VVILი LხV ხი) 5V5160 
გხმგხ გხგხ იძი 06ძი. IL 2ძძLXC5505 106 ის1ძI!იდ 5(გI. II 15 1სII 01 L0იემიVIC 

მ50I-200ი მიძ 15 10 0CIIXC6ქ ხV MIM0I07 820Iმ185V1II 95 0060 /. V6 (MI 
L02L ხV 106 6იძ 01 166 19% ლ6იჯსLV. (1859) მი 0L101898| C60#01მ8ი 50იი6! 
VI05 ხსხI15ი0ძ I9 166 1ისიმ1 “ I515M8LI”. 

51ი06 80-1065 0( 191ხ C6იLILV (66 §0ი%6I LCI6L-6ძ LიLC #6ძყლი!ს Iი 
ფC00L61გი 1I(6LგIV CIIIC§ მიძ 061001C. Iი 1882 (ი6 V6L56 სუძიL Lი0C იგიიC 
“ხი0იიძ%L” ხმი§1210ძ ხV ტ#ი(იი LსII5CIგძ>-C M-ის LLV5§51გი VVმ§ ხსხ!15ჩ0ძ 
1ი (66 )ისიიმ! “I016ძ1” (მიძ იიL 19 1ი6 )ისიიმ!) “IVCIIგ”” მ§ 1L VVმ5 ი0(6ძ Iი 
5ი6C12| §C1C011ჩC 11(6LმLV0IL6C). 

“ალიიძბL”, “50იი”იბღ( წით LIმიIC” 15 სილიმიიილძ Iი (იხ6 ი6VV5„იმინ;+ 
“L)-იტხგ” (1884, იემICჩ 18 #56 LI). IXLI6 მIIIC16 1იჯ0წიი6ძ მხის( LM0 იყხIIC 
16C6)I6C§ ძCV010ძ (0 “V60MI5VXLგ0§მი1!” (“«<ი189ი( I (ი6 ჩწმი1ჩ6§ 5MIი”) 

ლ0იძVყC(0ძ ხV M. CVI8X, 
1ი19 18უთი 15 8150 I10X6M910ი0ძ IX LხM6 მIVICIC ხა) L. LმVICII (I2)მომ5IVVIII) 

(ი6V§იგი6I “I6მ(L” 1886, # 18-19). 11006 06 მსჯიიL 6ისთCთ:-მ10ძ LIიძ5 
0I IXIIC 000LV, 9150 16იყ90ი109ყ 196 50196L. 

10 1ხ8 0იძ 0I 1ხ6 191ხ C6იხ)LV/ I 1897 C601ლC18ი L-მი512910% 01 1LI1/6 

66-თ §0იი% ხV 5ი8მM0500მჯ6 მიიგმ10ძ IიXIL (06 ჩI95L LIი26 Iი 106 10სუ1მ1 
“ML(§(6თ51” §1006ძ ხV “LVიძ|)1” (5ხ.L01მძ18»1). 

1ი ხ6 ხი0ი# 19Lხ C6იL(0C 15 C0051ძ016ძ 10 ხ6 0I6იმL2L0LV 0CI10ძ 1იL 

1ი6 §00ი1CL გიდხიმILმილ6 1ი C60LCIმი ხ0ტხV. 1ILI§ §13ხ16 006C (0ოი Mმ5 
ხძნტი 6ი:0016ძ Iი 66010)გი ი06LLV 5IიC6 10-§5 0L 201% იგისIIV. 

4 ვაი006L§ ისხI15ჩ6ძ ხV CC MმM%85ჩVII1 1ი 1909 816 ძ15Cს§56ძ ხX VI5. 
1 ი6 501906L5 მ2ჯ6 10 §VII8ხ16 (5/5). „45 1L 15 601016ძ ისL ხ/ C.MI%8ძ22, 166V 
VV6I6C IC ი2210 I6850ი 10L C601618ი M02CL6I 10 ხ6 L0M06ი 85 (16 0IIIIC10I6 0იC 

(01 C6CC1გ8ი კიიი6( (M.C0ხ001%1მ, 1.C9§002§ნV1II, I. I2ხ1ძ26). 
Lიი )სL 00101 01 VICV, (ხ6 ჩX5( 5(მ06 0L Lიხ6 §0ი06L 600006006 

გიძ დ65:2ხ11510:6იL 1ი C60ILCIმ0 IILCI2IსIC (ხ6I(0IC “'(51590CL80156C16ხ1”) 
VIმ5 წემIM6ძ IV 5§6მICჩ მიძ ჩხ051I(მ(0ი. IL 15 C1CმLIV §06ი წ07ი2 1ი6 §0იი6( 
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§/I6 IგCMIიდ §V0იყ C000/00500ი, Iიი6I C0იVICVI0ი მიძ 0CIICCII0ი. IL Vმ5 

10100551ხ16 L0 მძიLL (66 LსI0ინ6მი §Lგხ16 იიC6LC წიოი 10 C60L918გი IC8I16/, 

(0 C00იი6CL LL6 §0006L VVILხ 50ს0IC6 01 იმII0იმ) 006LV VIIIიისL 1M601CIICმ1 
0C0ი5Iძ0L8I10ი მიძ ი101ისიძ წVყძს». 

“II51506I#2ი15C16ხ1” 1ი1601CI6ძ მიძ მ2551X1216ძ 10C 6Xი606იCC 
0! სლილჩ 5XVIხ0I515 მიძ მCC6იLCძ ჩXCძ გიძ იო0ი-ჩX6ძ §0იიC! (ილი 
მ5 5VIIხ6015 Vიცი 61გხიLმწIით იCV, 019იმ! §5V.ოხიIIC 5სხI6C( თგV6L; 8 
ჩX06ძ 10ოთ –8 5VIხ01 01 “#ტე01I0ი1C” 500I06 0L 6XI5ICიC6, მ თ0ძ1ჩ6ძ 
ხოთ – “სI0იX/§ს5” §0სIC6. V6 (იIიX 1ხ2( §0იი6( 0” ნს598 პ/თხიII%§ 
(ML. 8გIთიის V.8ოძ50V, V.IVმო0CV,7M.V0I0§ხIი, L.95010თ)ხ, #65 
(4რ.ტLხთგ10Vმ, 5.C0+0ძ015MI, C. Mმიძ015ჩ18-ი) 0I8V64ძ უ0 1C§§ 1ოიი მიL 
016 იგი II6იCხ 0060 I0 (იოთმ00ი გიძ 6§5(გხII5ხთნი( იL (6 ვიეიიი( 
Iი C60Lთ18ი IIICIგხსL6. 166 C0I1)6CI0Cი 01 50იიC(L “M6ძვIII0ი" ხV IL 
56V6IIგიIი 15 VCII-Mი0VMი 10 C60LC18ი 5VIიხიI15(5. 

1იტ ითიCI0I6 0) წIლილი §VIიხიII3ი) – 10 6XV9IC55 10C თს9C 0” 501, 
IL§ 1იI16ოთმI Lი0XV5XCII65, VხICხი 15 650CC181IXV VVCI1 სგი§იაI(Cძ ხV ონმმი§ 
01 50იი6( 10ოი, C8016§5 8 ჯიმIIICსIმL Cხმი06 MI C00LCIგი §V/იახლ!§1§. 
სიძიო(გიძ1იყ 0 1ი6 50იიCI ხV “ I51506M2ი!5016ხI” 3§ გ V6I56-§VIი0ხ01 
Vმ8 იI000016ძ ხა) 115 LიVIი IC VV6მ1Iხ, 0IC0C(6იი1იმწ0ი 0წ ი:C(CL იენ 
59Iძ “ 0! L66 §იიი6L, I6ძსII6Iი6იL§ I0I IიMI6ი5C მოძ ძI9)ილ C001005II0ი, 
IIიM 0 იხთხ061§ 51ლი!ჩიმიL 101 L0CC §0იი0L- 14.4,3,2, VI. §Vიიხიწ§ი 0L 
ჩყოიხნს. 

Cხმ0IC 3 – 'I1ით §0იი6( Iი 1900 – 1930-16§5. 1Iხ15 იგC 0I10C ხი0L 
15 ძCV016ძ 10 LიC6 0005I0ი 01 00ი5011ძ8(!იი 0 1ნC §0იო6( ი! C060Iთმ2ი 
II(C-მხLC, C5(8ხI15ჩოი6ი1 გიძ C1გხი+მV0ი 01 115 Cმო001C L)16§. ტ IC; 0V6L311 
LCVI6VV 01 §00096(5 ხV X0CLC MმX85LVIII მოძ 00% მსIხიდ, 106 §სხიხმ016= 
მხილმL, §000C(§ ხ» 1056( CI5ჩმ5MVIII, ტICXგოძIC ტხმ5იCI, CMილი! 
IL0ხმLIძ26C, ძლხმ105 იი L06 §0იი6( 85 VV/6II 89 50იMC(5 ხV Cმ12MLII0ი 8ხ1ძ76 
გიძ 1C6იV CIმიCII, 1 ჩხხიიმMC მიძ V6L51ჩCმ(6ძ VმII60/ 0” 660ჯ01მი VCI§C 

იI (იC 900-0§5 25 C8ს56ძ ხV 0C0-0X1516ი06 ი1 IხI66 ძ6იCმხიი იწ ი06L. 
5სCჩიI600856ი1მLIV65 01010 ი6ი68ყ0ი მ5: ტ4X8MI ”/5C(C(CII, Vვ)2 ჩ§03V6CIგ, 

ხსხს M6>LCI) მიძ 01605 ლიიწის0 10CII მCLIVIVI65, ტ1 06 5მ»იC (IIი6 00615 
01 900-65: I. Vძ050VII1, M. CსLხIXV8ძ76C, V. LLსIხგძ76C, L. 10თგ5ხVIII, 

ნს შაგსი6I1 მიძ §0 0ი გ2Cხ16V6ძ (MCII ი069C თვა. 3)თს!იტ005IV 

006(5 0( ი6VV/ წ6ი6-მI0ი: M .M86185ჩVIII, 5.5ჩვი5ჩხI85ჩVIII, (.0VI5ხგხ5VIII, 

C.12ხIძ76 გიძ 0(1ი015 ხიყიმი 1%იCIL CIC8IIVC მCVIVIV,. 
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ტ)რისყხ თ X2I0Iთ 01 C60I018ი VCI56 100L 01მC6 1მ(CL )ი 1915 
(06 010060655 01 (0ლთმVI0ი 01 იCVV 0069C (ირი მიძ მLI5C I26მი5 ხიიგი I9 
16 ი06ხ-V 01 900-05. C0-CX15(60ი06 01 8მIII5IIC (0ILV0§ 1§ მი მძIი2ILI6ძ I8C1 
1ი ი6M%CL ხ+050ძა/: “...M0ძ6ოთ 265(ხC(IC5 მძხ0C105 10 Lი6C VICVV 1ი2( მII 

15 00( 8 0IL00055. IL 15 8 5§C0ს60CC 01 ძIწწCICიI VმII8V910095 01 მIII5IIC #ი00ძ 
6მCჩ 0 MVხICხ 60ყ81V C0C-6500იძ5 10 305M0CI1C 16001L6CLი6იL§ 01 VIთ6 მიძ 
6ი9MVII00016ი VVMI1Cჩ ლ6იCL8%0ძ IL. IL იის§1 ხი 60ას8IIV 0CVCIC0IიC ხV LსIIი(L 
ძი6V0)0იIიენი!. 

IC იმე ხგ 5მIძ 1ხმ( ტმიხ 01 L06 II I6ი იიიიLმLი0ი 01 0001§ 560V/6ძ 
ხმILწCს12 1იICI6§I 1ი 006VC (6Cხი1!ის6 #L0110V/IიC 106 ICძსIICIი6ი1 01 1ი6 
6ეილხ. Iი6 ხი0L 00ი51ძ60L1§ 500909618 ხV MCIILიი (70ხ60Cს1მ ( IIIს5(Iმ(6ძ 
მიცბიძIX (0 “5მLიგმILხი C2760”1910,#2) VVხICხ 1C6IL ი6CსIსმL V65V06 
მ90L X.MმM85ჩV1II 1) CIC0LC1მ8ი §000CL ძCV6I0ლი16იL. 1ხ15 Cხმი16X მ150 
ჰ1500550§ §0ი9XC6C(§5 ხV 5.5ჩგი5ხ1მ5ჩხVIII1, V. ILVIMხ2ძ26, MX. Cი1CჩხIიმძ208, 

M. CგოვჯმMხსLIძ!შმ, 5. წმ5ჩხმგ115ჩიVII1, M0მაძ)გი, 5200 M26)მძ76, C. 

156151ე018ძ76, Iი (06 C00იCIV510ი 01 166 (ნIIძ Cიმ%ICX IL 1§ 001ი10ძ 0ს( Iმ( 

(იგ §00იი61 ილლსე160 5I-იიდ 005100 1ი 1900-1930 1ი C601L9C18მი:1116/2LVL6, 
Lხ06 1016 01 1ხ6 მხიV6 – II6იII0ი0ძ 000(9 1ი L915 0I00655 VVმ5 ოM01 10§5 (ჩგმი 

1ხმ( 0” I. (715ნ685ჩ6VIII, #.ტხმ5ჩ6L, C.ILიხგM%Iძ7C, CI. I 2გხ1ძ706, 1.CIმი6)) 

მიძ “I51500IM99L56ICხI”. 106 ჩI5( ვჯსხიჩმი16I “5იიი6! ხV CII5ხ25ჩ6VIII” 
ძვო0ი§(02165 116 VმX» 106 006( მიძსII6§ 006LC 1CCჩხი10ს6, ხი91იი!9 

სიო” 00ი-ჩXლძ ჩ0L1თ 01 §0იი6( ჯსხI1§ი0ძ Iი “58Mხ81Mხ0 C87CL1” (1909) 
მიძ “Cხმგიდ!” (1910) 10 106 #MI§5L ჩX0Cძ (ითი 0L §0იი% სიძის (66 9IIC 
“ჩილL (1914).I1ხ6 ხი0M# §ხ)ძ165 ი10ძ1ჩ0ძ §00იC(5 0! 1ხ6 ი00(L: “Lმი16 
ხიიიბს(MIიყფ V2LMIმიი, “ახ61ძ15ი1”), 50-CმIICძ 5§0იო6(-5CჯIC( (“LILIC 

500ი6L), V/ხILC 500061 (“II6 581 VVIIC M61ი 1ი6 სმIL I0I”VL6 CხმოთხიI!”!, 
გ§ VCI185 12-§)II8ხ16 (33/33) LV0-თ6LIC §0006L “CI0IIIV CIმიძნCსL”. 

#V000ი9CV6X565, ძ6V010ძ ხV 106 000110 L66 0Iძ 1II#1I5 (ი01XC მI6 VVV0 §0იი6(5 

“ხიიი6C 10 ჯილ IIგთ აჩსმხმ22L:”(1927) გიძ “50იი01 10 LხI1151” (1958). 

“ირ §ილ0იძ ვ§სხიჩხმი(9L – “50იიC( ხV #I6Xმიძ:6 ტხმ5ხCII”. 116 

C0116CLIIი 0I( VCI§65 “LვსიჩხIC 0” IL66 ასი”(1913) 6XXIICIIIV 5ი0VV§ 0ი 

L06 006 Iგიძ, 10V01CV 01 (MC ი0C( 10 Vმძ100ი8! V6I516Cმ10ძ 00105, 0ი 1იC 
0Lი0I ი21ძ, 50:10V§ 0815510ი 10I ILV551მი 5VII1ხ011§0 მიძ LVI0იგმი 006წC 

წ0”რი5. ტესიძმილ6 01 I0001ჩ0ძ 500890615 15 0ხ50LV0ძ Iი (ი6 5600იძ V0IსIXI6 
“Iხგ ცნსიI:- ხV ტ. #ხმ5§ჩ6I1I (1923). IC გი ხ6 §81ძ (ხ2L #ხმ5იხ6)1 CI6მ16ძ 

თ6 ი„6მხაისიხნ6! 01 50იი6( თოიძIიიმწიი Iი 10-20-1068. I ხCწV მXC: 1) LV0 
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VC6I51005 0 “§0იი61-§6ი1C(L”; მ)" /ბ 51ო 016 510IV" (3+4) გიძ ხ)”LგსიხიV” 

(2+3+2), 2) “იV6ნსოთ06ძ §იიი6L"X3+3+4+4) “Lგსდჩხჯი 3)50ი96! VII 

თ0ილL2მ! LხVIხიIი (გმმგ2 მ2გმ ხხმ CC8); 4)Iგთ6 §0იი6( '”LIი§5მ1ძ”, 1ი6 §0იო6( 

“აჩმVI 1 იმ” (8IგCMX ხ8გ1L);ხგ50ლძ იი გმI1116+8110ი 0” §ი0სიძ ჯან” 15 გ150 იჯ 

0IL6მL10(61651. /ბ. #ხმ§ი6C)1 Iი(I0ძს005 §0იი61CVCI65” 1ი10 C60:918ი ი06LV 

MიიVი 5იC6 VC51600--CსLიიტმი ი006CLV 0! 10C LL6ი2155გილტ. /#ტხმ5LCII'5 
50ი07ი0L “Cმ9105 VVIით§” C00515(5 01 (0I066 50ი8იC1-5601C15. I 906 CVCI6 01 ჩX06ძ 

100ი 0წ §0იიC(5 “MLV VVგV” 1იCIსძC§ 8 §0ლ6იC(5, მიძ “ხIსC 10V6ღ – 14. 

I1ხ6 1LI0IIIძ §სხCჩეი16I! – “50იიC1§ ხV C11901 IL0ხიILIძ2C”'. (13 500066 
ხV C.ჩწიხმLIძ26 VVIIIICი I1ი 1916-1921 მIXC C0ი51ძ0L0ძ 1V 115 CM201%L Iი 
0სL 00Iი10ი (ი6V ძტიი0ი560%6 00CIIC IIოთმ§C 01 M0ხმXIძ76 ხ05: 0! 8II. I1 15 

§სი0050ძ 181 (იC 50იიC( “I1)6 CIC2მ( MIძძვ»” ხV IL0ხმXIძ2ბ 15 10501LCძ 
ხV 1ხ6 ი10L მიძ 2II50C 5§1-სCLსI6 0 (მიე0ს5 6CI0ის6 “I6C MIIძძვა” 01 
Lგსი” ხ» MმIმ-6. 1ი-6 §6იიმიყC სი1(5 – ძს-მთი!I (Cმ-იმსძი). LმI თმა! 
– (C0!18C(10ი 01 ხ106მძ 0ი 1ხ6 LხX65ხ)ი9§9-ჩ00L), XმI800 (მი 00 VIIIICნ თ01 

§900ი96L ხCIიფ 50მL6ძ 1ი იმIVI6), CჩLVი ()ტმI0საწ, ძისხ!), L8LII5I (ხ18CL- 
X6ძძI5ი ხ0056) – ეIC 1Lმ5I6-% მ2III5VC C-ი0M0იმ! 5§VIთხი15 ICი(ლალიი 

§VIიხი0IIC #0ICხXILC 0L IიC VVCIIძ. Iი L0I§ C256 §6ი1მიIIC 50ღICLსIC 01 1%იC 1CXI 
ICმ6CIიდ 5§6თმგი!IC ძI5005I0ი 0I 1906 90C1 15 წიიი6ძ ხX Lმივწიიივშიი 01 

იმამ) )მილსმლ6. 
XC §0იიღ( “Iი 6 II6იCიხ 006L” 0IC56V15 მი მCI( 0I CCCეIIVICV. LხC 

ყ0იიCL 15 ძ6V010ძ (0 §ხმ9I 80ძ10-, ხს! I#იხ2MIძ26 ს050ძ “§I0ი5 01 002005” 
მიძ იი! ძ17:0Cლ( ICICI6იC6 L0 CX0IC55 ჩ15 სისიჩCL 166 ისმგ1ი§ 01 (ით 
§0იი01 'I0 106 წI6იილიხ 606L” IIMC წ0ღC §0იიCL5 ხV 8001 მდ ი0( ხეამძ იი 

(ისL – წი6 IიVI6. 
Iი 1918-1921 LLიხგVIძ26 VV0I6 მიძ IიCIსძნძ §0ი0ი615 “CვIი0L ეIIჟ 

“Vგ§მMგ” (8 #0ყ), 10 ხ15 00V6I “IMხ6 5ი2MC'§ 51ცი”. I06IC ცსგმს81ი5 ელ: 
VIIII6ი 051ი9 0იIV მ01)6CCIV05, ი01 V6Iხ§. Vგ16Cმი Cმხმ5%VIII VIიIC წჩვ1 

60901 Lი0ხმXV1ძ7C CLCმ10ძ მ ი6VV (იოთ 01 160 50606 VიბL6 6მCხ IIიC პიჰ« 

ი მ III §(0ი. მიხ IIი0 15 მ C00001616ძ §9VCIVI6C VII 0სL 00ი|სილშლია 

'მეძ.” 
106 01Vს6 (0 (66 §0იი6( “Vმ50L8გ” Cმი ხC წისიძ Iი 800CIV0I2I VCCა0ი 

0I იხ§81ი1 150 მიძ 0IC0VIძC§ გ ძტტიბL სიძიასმიძIიდ 0! (66 ეIII5IC III სად 
01 166 წიფ. 

L26060000ი5 0C0Cს0V მ მემIIICსI2L მიძ §510ი1ჩCმი1 I010 1ი (იხეXIძ7/დ “ა 

50სიძვ. (MCC0IძIინ 10 =)105, I6იCLIC0ი 01 VV01ძ5 1ი (06 §000იCL 15 10(ხIძძის 
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ხს! 1ი (ხC “ზიიი6( ი! ნIმV” ჯ760ი600ხ0ივ> მIC Cი8I90ლძ VVIIს 6X0I0C551V6 

წსილყიი L6ოIიძIიდ 01 მიCI6იL (0IM 6X0ICI15ი2§5 გიძ ი§მ1ი25. 1ი6 §0იი6( 
2150 ძ6ი10ი5LL8105 VI018I10»ი 0! ძსმLმ1ი LხVიMIC§5: მხვხ მხხმ.. " 

C. სიხ2MIძ761ი “500იი6(5 MI6ძ2I1100ი§” CIVC5 CXLI6C1CIV CX8C1 ი0LC21C 
01 ხ1§ წ)6იძ§ 0005 ხV ი)6მი5 01 IC6(მიხნილ§ მიძ V5065 ხ0Iი VIმXV5 01 

I1ი680M0L §VხიL)C6C6: 1091C-9015C0L51VC მიძ II1ითV00-IVIნ601091C (C.X 855116»). 
სიტ §500ი6( “Lიიძმ-ტთომ70ი” 0CCV0165 მ 506C1მ1 0I0206 19 LიC ხ0იX. ILხC 

მსIიიX C2116ძ IL “გ §0ი9იC( VVIMICხ ხსL51 IL§ ხმიX5"”, “I ი6 ხმიX” 1.6. 1606 1111 
01 106 145VII8ხI!C §0096( 1§ 0ხ596IV0ძ 0»MIV 1ი 8 I1იC5. 1 ხ6 I6Cი1მ1X190C 5IX 
VVCIC 1იLCიძყი0ძ VVIIრნ0სL VI1018M100 01 (66 VCI56 LხVIი6. 

'I0)6 ძრხმ16 0ი 166 500906 #ი1051 CICმXIV CIV0C1ძ2+6ძ Lი6 XI0#IC იL 
CII90I IL0ხმLIძ76 25 მ 5000CL15' 01 (1ხ660I15( 01 0I0§50ძ„M. 

1 ხგ წისLხ §სხიჩგი1იL: “ს06ხგსი 0ი (66 50ი»ი6L” C0ი06ი5 Lი8გ წგთიI5 
ძI5Cს§590ი C0იძყC16ძ 1 1918 1ი 106 ი6VV50მ0CL “5მ8MმIVV010” (#211, 
214, 221) 0ი 106 L6IომI# გხისL 1ი6 §0იი6( წიოი 6XIL6556ძ Iი (06 100Lი01C 
ლი დი-მ96 68 1ი მ იპ1ცი0ყIმის ხV I05§6ხ CII§იგ5ჩVIII “ოგ121-MC0Vგ”. IV 1ი6 
00ს1350 01 LII6 ძდხმ16 10110VVIთ დ 00175 VVCIC 915CV§56ძ: 2) C.0იხ2LIძ7C”5 
001ი1 01 VICVV ლი IიICLCჩმი9ფ6 01 LV0 მიძ Lი0I66C §VII8ხ1C LხVIი6 III C60L218ი 

VCIL5C VV05 C18I166ძ. ხ) 14-5VIIგხ1C (5/4/5/)თო616L მ5 1ნ66 50იიC( IIC1CX VVმ5 
65(მ2ხI)5§ი0ძ )1ი C60L9)18ი 006LIV, C) 1606LIL10ი 01 VV/0Iძ95§ 109 166 §0000( V/85 
მძი1IC0ძ II (66 ICიCIIVI0ი ხმძ მ 500601081 ჩსიიწიი. 

Iხტი §.”მ5ხ2115ხVIII მოძ I. 1მხ1ძ26 90( 10V0IV6ძ 1ი L06 ძტხმ(6: 
§. სგ5ხგII5ხVI1I1 §მVV 106 L0CIIL იL იიI16Cი1IC 1CL(C ხV C.IL0ხმXIძ76 1ი #15 
VI6VV 0ი 00CV11811165 01 LIჩVIნიი1IC X2C10ძV 01 C60L918ი VV0Iძ§ მიძ LხVI6 
VV0Iძ5. 

1. 1გხ1ძ26 მCMი0CVVICძი0ძ “151506Mმი1C16ხ!” (0 ხ6 1იგ ჩI5I ეი0L Iი 

01 1ით ნX:ძ §01თ 01 §0იი61 1ი C60101მ, (1ხს5 §0IVIიყ იი6 01 1ხ6 იIIიCIლ0მ! 
0V065110ი (L1ხ6 ძტ6ხგ%ი. I. L8ხ1026 CX0X6C556ძ #15 VI6V/ 10 მი 6§5მX» ხსხII506ძ 

მIL6L 106 16ხმ(6 “LC 0I0ხI6ი1 01 166 §ლიი6CL” ხV Vმ16I1მ8ი Cმხმ<9ჩV!)!!: 

“...1L15 II 00იი0CL06ძ ხV 8 51ი91C (0ჯი?”. 1. 18ხ1ძ72C VV85 Lი6 ჩIX5( გიიიდ 
Cბიითგი 50იი6 1ი6005(§ V0 თმVC #0IL6CI56 ძიჩიI!სიი ი! 1ხ6 §იხიძ! 
M2001ჩიმსეი§: 6მლხ L20ძI80ძ §0იM00( 5ხიVIძ ილი მძხ616 L0 1ხC 6518ხII5ჩხ0ძ 
იიუთ§. “116 §0იიCL ძ6ჩ0I0ი05 1(5CIL” – VVIII6§ 'L. 18ხ1ძ20. , 

Iხიჩწდრ ვსხიხმიI6; – “აიიილ(5 ხV Cმ1მMXCI0ი 18ხ1ძ26”.Cმ1მMV0ი 
(გხ1ძX2C 2L2Cხ6ძ იX6მ( IIიე0ILმილC L0 1015 606VC ჩიტი 5LIII რ26VV (0L 

C0იL91მი XXV. I0 1950, Vიტი ძ150ს§51იყდ ი15 ჩI§3I C0116CIIიი 0” VCI565 
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იტ VVI0§6C: “I6L(-CIC 15 მ §0იი611ი Lი6 ხ00X”. C818MC10ი”§ 50ი06( “LგსL8” VV25 
1050116ძ ხV L06ILმLCმ”5 §0იი6L. CI81მMVI0ი VVI0LC 14-5VII8ხ1C(5/4/5/) გიძ 10- 

5VIIგხ1!C (5/5) §0იიCL: “ფიხCIIი”, “ #( 66 0088 II0ს5%C”, “86Iიც სIIიX 
ხX» 1ი6 Lი0იIC”§ 500:0V”. ტიიიწ II0ძ1ჩ60ძ §0იი6(% 506CIგ1 2C6ი110ი 15 
მIV8C16ძ 10 Lი6 CVL §0იი0! (VIხის ჩი2ვ1) “ტოიიიიC C0სი1I0§§ ILI2დლ5,” 

ხ610+105VIIგხ1C §0იი#6( “Iხი LგIთ #ტიი6მ#6ძ”; 106 ICიCLIIIიმ 01 V0Iძ5 გიძ 

ჩხX8505 10 Lი6 §0იი0L” 106 51ფი იი 106 L0IL8მI( 0წ #ტიმ10! წIმიCC” მI6C6 
ლხგიი0ძ VIII §06C1მ1 მIII5IIC ჩსილხიი. Iი 106 «მთ6 ვსხიიჩმი!CL 1L გი ხ6 

ი0V00ძ 1ხ6 06( 0505 196 16” “5მიემ1მი” 1ი516მძ 01 (0-6 16ლი “I(CICCL". 

1ხ6 51IXI0 §სხიMმი16 – §00ი6( ხV 16:6ი1 CIმი6I1: “I იგ §სხლჩგი16L 
15 06VC010ძ L0 1იC ძიი0ი59VმV90ი 01 მII5IIC VმV 01 (ნიIიMIიდ ძ0I 1ი6 009 
ჯიმX%6ძ ხV 5#თხიIIC გიძ I0IმიყC (66I1იწ. 1906 ოგი 1Iი00V6 0! C”მი6I175 
006LV – II-მII0იმ1, 10 CIILIV6, IIV5IIC CX0606ი06 0 ძიგსხ, #62X 01 1II6 – 
I6იI656ი15 186 ხმ515 იI Cი0Iი005II0ი მოძ ჯ#I0I ი! 1ხ6 ი0C1% §0იი06(L9. Iი 
20-165 C601წ18ი 11L6CIმIV CIIIIC5 (M.Cგი15მMხსIძ1გ, V.CმხმიიV!II1) ი191V 

მი016C1მ(6ძ §0იი6L (6Cჩი1!ძს6 0! I. CIმი6II”5 5000 “56CCI CI6CIი8 10 

Lხგ 1 სხ6ICV10515 8011 IC0VV6I”. 
Vხბი გმიმIV21ი§ CMIმიCI15 5§009C15 VC ძ»მV 506018! მხ6იყიი ჯი 

სიგ 81IIICIმI0ი§. Iი იგIIICს1მI (იC 006 VI565 მIIIICCმII0ი 0 §0იხიძ. “ა” 
(0 CX0CIC§5 ძIმიიმIIC, 0291C VიIIძ 0ს(I00M, IიIი0L 0655)0015(1C 1006. # 
ს6იიმIMმხI6 ლI006 1ი CI206CI1) – 500061515 C220(IVC V0IM 0CC00I105 L906 
§0იი6( იი0ძმII10ი “MIIM0 ნI0§იიმიL". IIL§ §Vხ01IC მXII5I1C 101მი6 – “I6ძ 

ლმ0Vმ5” 15 მ ი6ლსII2L VVმICI5ხ0ძ ხლIა/ნნი L2მI მ0ძ V9I6მI, მ §5Vთხი! 0წ 

L2გთC VVმV 0L 11LC. #ტII IხC 50იი8LC5 ხ» I6I6ი1I CIმCII მIXC ჩIX6ძ. 

CხგიL6LI10სL:“ (იტ ციიი611ი 166 CX6მIIVC VV0II 01 I51506MM8ი15616ხ1”, 
166 «ხმის 1IიCIსძლა 8 §სხიხგი!65. IL იI6560(§ ლ6ილ! ICVICVV 

ძითიივსგწილ (066 §0იი6( 25 მIII5IC §VიხიI,მ იიმ5% 1ი (1ხ6 CICმIIVC VV0II 
0 “I51506IMჩ8ი15016ცხ!”. Iი 166 ხი0X IL 1§ Cიიჩათ06ძ მI თ6 §0იიCL VV25 

6518ხ115ხ0ძ Iი C60L01მი 00610 ძს6 (0 'I51506IM8015C16ხ1”5” VV0IL. 

18 იმიემLV/ 6II0CIიIC 01 16056 5VIიხ0115(5 მიძ იჩხ11050ი%0CL§ VV0I0 VV/6IC 

10601001Cმ1IV CI056 (0 10601 VVმ5 L60სII6ი06იL #0X 10121 Cჩგი86 01 ICგIILV 

ლ0ი06CL6ძ L0 166 1ძ68 0 1ი6 VV0I0”§ ICიCVV/მI, I ხმჯ 15 Vხს» #6. I0გძ26 

თI66L0ძ (ხ6 6ი6Iი6იCC 0 1ხC ჩX§ §Cხ001 01 §Vთხი0I150 19 ისL იისით. 

ILი ILV§51მი 5Xი0ხ011500 (ი6 იI0ხ16ი2 01 “თძგოი6+მ! I0(6CMICV” VV85 L2156ძ 
ხV VIმძIიIL 5010VI6V. #CლC0LძIი§ 10 IL 1ხC 'ი6VV მIL” IIიიII6§ ჩგოი001C 

§V0Iი6515 0LI ICIIC1ი0, 5C16იC6 მიძ დსხII050იხჩV. 5VთხიII5§იი 8006მL6ძ 
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10 ხ6 106 ხძ§( ი1ცმი§5 (0 ICV6მ1 V25L 0055IხIII(16§ 0 (ი6 5§0იი6CL”%§ §1(8ხ16 
(ილი. 1ი6 1ძ0მ 01 “IL65(0L1მV00ი 01 CC0LCIგი MგV0იმ|) MIიძ” (#.I0=მძ76) 
ხI0VIძ0ძ (IC ხმ515 10L §5VიხიI1C VVმV 0 IMI0MIიდ 01 “I5150CLM891§616ხ!”, 
1ი იმIIICს1მI, ხV ი06805 01 (ხ6 “ი0690C§ 01 XIიL” (V.8L050V) VMIC) CისIძ 

L6C510IC “MC 1ი(6იII0I6ძ Cხმ1ი 01 C60108ი ხჩI10§0იხV”(/ჭ.#013ძ 70). 

“I151506IL8ი15016ხ!” Iიმიმ90ძ 10 მძგი! სი6 §იიი6( წილი 10 1ი6 C0916იL 
01 1ნ8 “ი6V 006:0/”: 10 5ხ0VV 12181 §01ILIL ხბLV06ტი 16მ1 ზიძ სიIC8გ1 მიძ 
§ხ01ლ01ს0მ! C0290ძV 01 00150ი81IVCV. (06 ს5მ96 01 CI2551C2! ჩXCძ 500061 (ილი) 

ხV C60LC18ი 5§5Vი26011515 VV85 ”0IC6ძ ხV 9CC6551LV 10 CX0CLIC55 6X06CI6ი066 მიძ 
X0200ძ 5§Cგი§610 იმყი0იმ! 9066. C0სII6 0IL(6ი 10 6X90IC55 1იიCI ძ15ჩგოთიიV 
0L( გ I/9C M0X0, 10 0IL0VIძ6 მი იშყIიმ1 501VVI00 01 მ ი6VV ი069C II00ძ, 

C60Lთმი 00685, IIL6 წI6ილი გიძ I"ს§51გ8ი §VIიხი115(5 LC6ICI0ძ 10 VI0I1216ძ, 
იCV/ IX6ძ (ილი 01 106 5§18ხ16 50ი0CL. 1ხს)§ §ყCჩ MIიძ§ 01 §0»9იC1§5 025 “'ძიე/ 

§0000L”, '0V0Iსო00ძ §0იი6L”, “ვიიი6L VICხ ხსLა (ი6 ხმიX§5” გიძ §0 0ი 

VV0CIC CICმ10Cძ Iი (100101მი §0ი0CL15L105. 

#ტII (იი გხ0V6 I26იVI006ძ C0000L006ძ 1ხC 0ჯ0ხ1600:5 01 1იI69Iხ 01 1ი6 

00016ი( მიძ C0თ005100ი 01 106 §0ი00L. (5 1( 15 Lი0Vი Cმიიი17200ი იL 

Lი6 5000C( 1§ CIC2(6ძ ხV 1(ხC C0001016X 01 5(0ხI16 VCI51ჩCმ10ძ ილ0Iი1§ ი0ი- 
II18ხ16 IL0 Lი6 1მVV 01 I20ძ1ჩიმყ0ი ძიშიდთ I(§ ი6მIIV 700-V68L-01ძ ხI510ჰ,. 
Iი იმIწICსIმI, 14 11იC5 0ხI10მ(იLV 101 (86 §0იიC( 5C0დიიIC, 0Cხ56LVმ00ი 0L 
ხნ თIიმIV დIV6ი I)CICL მიძ ILხVIე6 VCI6 ი0 1655 იL0ხIხოთმVC ჩიL 10- 
20-16§ 0 66 2016 იგისსსV ხიმი (ხ66 Cხ0106 01 (66 §0იი6(5 ლ00%16იL Iი 
00ი50ძ0ს00ი006, C60I1C01მი 111CIმIV CIIIIC5 მ00IX6C18(6ძ ი6ლმVIVCIა (06 სI26ი( 
ძბომგიძ 0 “ L(51506”IMმი(5C16ხL” 10 C00ი501Iძ2(6 14-5VIIგხIC 2ი9XCI6L 1ი (6 
§0ი0იCL: “სVიიხი115(5 ჩსL წ0IM2მI1ძ 14 გიძ 10-5VI18ხ1C V61505, 1ი იმILICს1მ+ 
1866 ნჩI§5L. Iო ძლხგL86§ C0იძIC6ძ ლი LIXCC C12551C81 §0006L, Lმძ1V90002) ICხ 

85ჩმII VVმ5 #0I60L0ი, 0სI5Mი00ი6 ხV 6101C(§ გიძ L0იძი. #4 MIიძ მ §(მიძმIძ VVმ5 

0512ხს5ჩ60ძ გიძ 0იIV 14-5VIIგხ!C V6IL56 VV25 მCLI0VVI6ძელმძ 85 196 §0იი61 

L0”Iთ. M0ძ6Xი15(5 C6ILმ109IV ხIისდხ1 მ 10: 01 ი0V6IC 1ი C60L მი 00610. 

8V( გი მII6იიჯი1 10 6010106 I90CCL6CL – LხXVIილიIC §1მიძმIძა C0ი1ოხს10ძ 10 166 
ჯ)6ხ-0 (გიძ LხXVICი02IC) 1I100VCI151)006იL 0 C-60L01მი VCI56, 106 C0ი660) 
0! “I5150CIMმიL9120იC16ხL” მხის( (06 §0იი6( IხVII6 Vმ5 0ს11I6 ომLსIმ! 19 
მ0CC0Lძმ9ი06 VVILხი 166 §0ი00L75 ჩმუთიი"». IX C00ი56ძ0ს6იC6 1იM6CV ჩმძ 10 25L 
#0ჯხIძძმიC61(0L IL გიძ ნგ010 I85ხVIII ჩმძ 10 CXC6I655 I6ი6ი1მიიხ. 

L2გიილსა I6§CმICჩ6I 01 ILს§51მი §0იი6 #.CI05501მი ი01ი10ძ 0VL 1იმ1 

§Vოხ0I15(§9 ძ5C0V6L6ძ მ 506018! §0იი6L LიVით, 6მXI1CI CიმIL8C(605LXC 0იIV 
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(0 ILXღIVIC მიძ ნყახM1ი – ჩ6XIხIC, Cგ1თ, I6CსI8L მიძ 5§016თი მ( 106 §მ806C 

Vი16. 
#000L9ძ10დC 10 “I51500LMმი(5616ხI!”5”იი1ი1 01 VICVI, 14-5VIIგხ1C ILი6(6L 

(5/4/5) C16816ძ 5§სCხ '§10V/” გიძ “ხ6მVV ” LხXVIხIთ 01 106 §0იი6L. 
ტ.იძIXC1 3C11 1ი 1015 I6C56მICL “LL ხა/იიი მ5 LI8ICCVC5” ისხI1506ძ Iი 1929, 

CIIIIC176ძ #15 6მLI16I VV0IX5 მიძ 001ი15 0VL 10მL LMMV1ხიი 15 მ ი§VCMხ010§1Cმ1 
წგიLი,, იICC6ძ!იდ Iი6 L0ო6ი1 01 “V0Lძ CხიICC” 102175 VსV» მ 0061 100M5 
II IL 10 VCI565 მოძ Iი 91056, (ის5 VI01მVიდ 186II 06016. 

ლი 166 IიIVმ8VIV6 0 Cო001 IჯიხმXIძ76, “ I5106IMგი1916ხ!” 1ოტძ 10 
ძლასიV I0I§ 0L (66 ყლიL6 მიძ ლ0იჩოთ0ძ 195 იII0CIი0I ხV მILI5I1C 
Iიიმთ05. #5 მი 6Xმი101C 0L IL, (06 ხი0L% ძ15Cს§565 “5იიი6( 1ი 056” ხ# 
§.15I-CMIძ2C მიძ “M2CსL6 M0IC” ხ/ 5.MXIძI25ჩVIII. 10656 LV0 0I0CV0M6ძ 
იმიV 1ი(0I065IიC 5(მ(ლი16ი(5. 1 იტ ისტაყიი 0! (06 ი6იIXC ხიCმი6 5სხ|)6CI 
01 ძ159Cს§510ი მთ0იი” C00L0მი CIVIC§ (C.MIM2ძ20, #. #M1იVხI1ძ2ი, IL. 
16V2მძ70, L, /სVმII8ი1). I0 0VI 0ი1ი10ი, (ხC VICL0IV/ 01 “01056 LMVIხი” 
0VCL “VCI§6 LიVIხთ” მიძ C0005000ძ0M1IV 016/616იCC 01 01056 5VიI2CIIC 
000ი51-ICLI0V95 მ5 C0”იიმX6ძ 10 V6156 ი1CCIC IიI15 C16მLIX/ 10ძ1Cმ(65 (ხმ! ხი1ჩ 

§მიიი!6C§-6Xი0CIIიC0ი15 ICჩCL 0101C (0 0L05მ1C 50010 (08ი (0 166 0060C 006. 
#8 VVC LხIიX, Lი6V Cმი იი1 ხ6 LCIC.6ძ 10 (06 ისთხ6I 01! ი10ძ1ჩ0ძ 50იიCL 

ტოიილ “I5I06I%X8ი1501Cხ1” MIM010 M11515ხVIII მიძ IVმი6C XI 01801 
ლ0იეიმIმIIVCI/ 5C1ძიIი ს56ძ (6 §იიიC( წილი. ,/45 (0 II #I§6ი15ხVIII, 96 15 

#0016 #ი0VVი 85 6558V VVIIICI მიძ LL8051მ10L. 
1ი%6 2გIC 506C1მ1 §სხიიმ016I5 Iი 1ი6 ხ00M ძ6V016ძ (0 (0056 

სნენ056ი12IIV65 0” “'I51506IL8ი1(5C16ხ1” Vხ0 1#8V0I6ძ (ხI5 §(გხ16 006IC 

წილთ Cთ035: 01 მII. 
“%იიიC1L§ ხV ჩგიI0 I8მ5ჩVIII”, წმი0I0 Iმ5ხVIII 15 581ძ (0 M8მV6 VIIL6ი 

1ხტ ჩI5( CC0L918ი CI02551Cმ1 §0იი6L – “5000! 10 ILCIII". Iი ც6იC-მI Iმ010 

185ხVIII VVI0I6 იIი6 50ი0იCL5 მII 01 VVიICი მ+6 ჩX6ძ. Mი01 8 51ი016 სიIჩათ6ძ, 

ძიმ! §0ი0ი6( VVმ5 VVIIL6ი ხV ხIი. II §ჩის1ძ ხ6 00(6ძ 1ი21 წით ი19(6 §000615 

ხV L. I85ხVIII 5§6VC0 მგIXC ძCძ!1C8ყ005, 5IX –Lხ6 §0-CმIIტძ “ი16ძ2!11005”, 

0იC “მგსI0ი16ძმ!)10ი”. 16 ““CVCI6 01 CII6ი L)გომი!” C00(810915 006 C010L6ძ 
ვ0ოი6L VVიICი §00VV5 ძიიე1იმი0ი 0( ტიი!0ი1C “ჩგლთიის/” 0V6CL” 0)10იV505 

50VI0C”'. 
“აიუოიL5 ხV IIL51გი L8ხ1ძ726C”. LიძილმიძIიდ 0 2III50C გიძ 6X0L255IVC 

ლჩ2-2C0(CL ი” 1IIL9I8ი Iმხ1ძ2C?5 §000C15 6იმხ1C5 05 10 მგიიI6CI216 მიძ 
მიმIV 70 81) 015 006CLVIC I6დმCV. 
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Iი66 ნ 10-§5VIIგხIC §0ი0C( ხV IL.I1გხI1ძ276 ძმ165 ხმიX 10 1911 
('II8VCII6I5” 5008”, /ტძიიომ15”,”MC6ძტმ”). 16 §0იი6(ყ “Iი #1ი0§” 0 
8სიIი გიძ 88გ)თიიL§ ჩI6.I0M1III00” VCIL6C Lმი51მ2(0ძ ხX 1ხ6 §მ8006 VCმL 

(ხმა 8 C ხიIხ ძიი6)ი 14-5VIIგხ16C X0XC(CLI (5/4/5) 10 166 10110VIი თ IიVლთიIი თ 
5V516ი1 :მხმხ მხგხ C0ძ ძძი. 

Iი 10-5VII8ხ1C §0იიC( (5/5) “ I906 606C% 50იი6L%1915) ნქიგხIძთნ 

ძი0§ ი0( #01I10VV 166 1Iმძ1I(10081 ძIVI510ი 1იI0 0Vმ1-მ10§ მიძ 10ICC(§. 106 
VCI5C 15 0IVIძ6ძ 1010 LV0 6)8ხL-IIი6 §00ჩ0ხძ§. Lგ16L L.Iმხ1ძ26C L6IიმIL6ძ 
“ ..I ხმძ. ი1V 0Vი მიძ Lმ051მ(0ძ §00ი0015 ძიი6 1ი გ VI0იდ VVმV ...გიძ1 
XCC8გ1! Iია/ C11015ჩ 0215(9MC§ VVI(ს 10VC” (1918). 

LL6მI ჩX06ძ წილი 30006 VIILCCი ხV L.I10ხIძ2C LI90I6 CXI5(011CC 01 (ხC 

0-ძ6L “ I(5I0IM0ი15616ხ1”, 1MCV 1CIM/CCL მXV5IIC მიძ §Vთხი115თ. 106 §მთC 

§სხიიგი!C 01106 ხ00M C1V05 მიმIM515 01 169 §000C15, VVIIC(6ი 10 10მ( 5CIL- 

ხი 68IL, “წგნიმი-%იმ!სიი”, ნიC(85ხსC”, “ახიV 800ლ 0 XიმIძ8გ”, 

“Iი VგI6გ Cილშიძმ5§სVIII”, “I0 ნ8ი010 Iმ5იჩVII”, “IC MIომ M/I0Mმ5ხVIV)”, 
“ი 6=ოყ90I IL0ხმXIძ2C”. 0იIV “50II-ჩნიILI8IL” 15 09C(CL05VII8ხ1C. 

IXიV IX6 §მ8016 §სხინმიLCX 'LმიC 50იი06L” ხV L01 VმII6ი Vმი§51მ1C6ძ ხV 
III§18ი (261ძ70 15 მ1590 ძ15C0556ძ მიძ C0M01082106ძ 10 1(§ LI6ილხ 01101ი8მ1 მიძ 
დსვე1მი ILმი§120 00 1102ძ6 ხV V.8L)50V, Lხიჯისყი §C)ძV I6CV6მ16ძ 121 

1ი 1ი6 01წIიმ1 8§ VVCII 29 Iი 1იC IL055)გი Cმი51Iგხ0ი 0იIV ძსმყმIი§, ი01 
16I06L5 მI6 ILMVი06ძ. 1. I8ხ1ძ2C მძ10:C105 10 1ი6 0I10)ი8! Iი M15 L-მი512110ი, 
50 1ხ6 §0იი0CL15 “10106” 001 ხიC8მV596 01 10600128ILV 01 ძსმLL81.) §VIIმხ105 0L 

ხICVICV 01 Lხ6 I25L V0Iძ§, ხს( ხიიმს56 0 სიIხVოთბძ 16CILC6(§. #ოიიიდ (იტ 

950იი06L9 VIIL6ი ხV IL.Iმხ1ძ26 ძსLთი (06 6XI516ი06 01 1Lხ6 0Iძ6(ჯ ''CI6CI0” 
ხ6560ი(5 გ აუ0ი-ჩX6ძ 0იტ (4+4+3), გიძ “8ი0V-ციი01ი 01 LნგIძ6გ” 
ჩხმ§ მ §ლხ606 01 გი Lი9I15ჩ §0ით6C( (4+4+4+2). CXხ8 00მVმ195 Cმი ხ6 

წისიძ 10 (66 §50იი615 VIILტი ხV I.12ხ1ძ220 მ IICLIC 121Cჯ : ''M6მI 50ყმიI1სი” 
(1927) გეძ “ IXVი #ტI8CVI”(1936). LX0=თ 0 001VL 01 VI6VV LხC0656 მძძ!I!ყიიმ! 
ძსგსმ)ი ხიმ1 (06 წსიიჩიი 01 CIV6 (0 166 §იიი6L. 

5იძ02) მყბიწიი Iი (06 §სხიჩნ2016L15 CIV6ი 10 L06 მიმ1V515 01 906 1051 ი0ი- 
#ჩX6ძ :0იი6C( ხV 1.18ხIძ76 “...5ი600005IV0I8, §იგიიისძი18”. IL 0I6§6ი(5 

მ 508CმI MIიძ 0( 10-§VII8ხ16 0CV6LნIIი6ძ §0ი006( (4+2+2+2+4) C00515(§ 

01 L6LCX§, 1IC6ი0IX6Cძ VIIIრ ძსმსმ1ი§. I1%-6 (CICC(§ მIC 0IC56MიL0ძ ხV IV0 

”იგი)C 90 მიძ IIM6 ძსიVმIი9§ ხმV6 VI0Iმ16ძ LხVIი6. 0206 ი2016 §CICI LსI6 
15 001 C2§CLV0ძ Iი 1ხ6ი:: VV0Iძ§ მIC I6ი6მL6ძ. 

-I95IIC მიძ V0I51ჩ0მ16ძ მი8IV515 01 106 500116 «ყხდიითსივიაიი)მ, 
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§ხ6თ0სძი1მ” C162LIV §00V/5 115 1იVIIV0-51C C00იი6CV0% VVILხ (66 VVI0016 CI63(IV6 
V0IX 01 I. I2ხ19ძ26 მ5 VVXCII გ5 VVIIს ICხ (Cგძ100ი5 01 C60+CVმ»ი CI2551Cმ1 

006წ0. IL 15 მ2CCIძ6I#მ1 1081 1ი6 C01ი00051110ი 01 106 §0ი»C1 1§ C000ი6C(6ძ ხV 
ხ06VC Iი)მ965 01 “IიLIიV8II” (§12CICI) გიძ I6ICM, 5Vთხი!IIC ICმ6CVი0ი 01 

ლIხ”იმ! მიძ L-მძI1V008გ!. # §06CIმ1 ჩსიCწიი 15 2C8C00ძ 10 106 C0იIხიCI0»ი 
''ძგ” C('გიძ”). 

IIL9100 I18ხ1ძ26 IMI25 VIIV6ი 16 §ი0იი6(5. II6 L6I6I0ძ (0 LM915 00611C 

ჩილი (0 1606 ტიძ 0 1I§ 11IIC 10 6X/I655 მII 115 იმ1ი, 10 თ61 უძ იI ი15 5იIIIL)გ! 
ხსძბი. 

“ხიიი6( ხV VმI6შგი 6გხმა5სს!II”. 1V6 (ხსძ ჯსხიჩმი161 01 (ხC (ისIხ 
ლჩხ2გიL6IL 0IC56იL5 მიმ1V515 01 გხიV0L45 §ი0იი6(ე. I1I6 C0016.0001X2X105 01 166 
006 6თიხმ5176ძ: “... M0 იიტ I) C601L018 I0CV6ძ 106 50იიCL თ016 (ხგი ჩC 
ძIძ”. (§.1I5IICMIძ20) 1LII5 10VC VVმ5 ICI CCL6ც Iი (MC 006L% ა0იიCI მიძ 15 
წი1005 655მV “ 106 ი+0ხI!6ო 0! (ი6 §50იი6L”. IL 15 მ150 Mი0Vი გხის( 50111 

00L ისხII§ჩ0ძ §0ი06L ხX V. CმიიიძმასხVIII,VIIC6ი 1ი I#05918ი. 
1(ხ6 VV0II 0I656ი151656მ1CM 01 V, Cმერიძმ5ხVIII75500იCL95,10CIVძ1იდ1ხC 

001160 00 “აV0ი§%§”. M09 01 I00ი მ16 სიIL6ძ 1ი “(ი6 CVCI6 /ტიMმX51 0811". 
IL 15 2150 001ი16ძ ის( Iხმ( მი 0VCI(სVი6ძ §0006! “Cილ0ს016C” VIIII6ი 1ი 
(Lი0 5მიი6 0010ძ VVმ5 ი0L I0CIსძი0ძ 1ი ILI6 C0IICCIIიი (ხისყს 1 ჩმ5 თხCჩ 1ი 

ლ0ი)თ0ი ML 166 1იCIსძიძ §0ი9615. (MCV§0მ06L “MV6იიხმXL”,1915 #21). 
1იხ6 VV0IL 6Xი1გ1ი§ (06 Iი6გიIიდ 0 (06 1იიგლC- §VIიხი! “/სო1მ510მ11'' 

VნICს 15 ICV6216ტ0 11 V. Cგილიძმ5ხVII 5 V6CCC “ხითიმთხს!I!5L”. 

“/ტი1მ1510მ11” 1§ 8 “VCII” CმV56ძ ხV CV6იIიდ §00V მიძ მი “ტთხIბი” 01 
§სცი§61. 16 »ინმიIიდ 0L (ხM15 1თმყ6-5V თხი! 1II00II65 §0106(ხIიდც X0ა/51C, მ 

ყიგLგ1იგხ16C, L90მL VVმ25 ი01იI0ძ 0V( ხV V. მილ იძმ5ხVII “810იM CI6Cმ16ძ 8 
(8IIV-I816 ის! 01 §00V/ მიძ L1§ “ყხმიდთCL” CმLII6L Vმ95 2 ჩიVიხმი §0ხ1IიX 

გიძ ი0V ხ6იმსი6 მ IთV516LV/ 01 1ხC MCV5LI #ტVCის6, 

10%ხ6 იირმიIიც 01 (06 V0Iძ-§Vთხ0! “ტომ 0მII” მ550C12160 VVIIV 

§00VV, 0იC6 LCXLC C0იჩ.ოი§5 V. Cმიირიძმ5ხVIII5 0855100 10L M81მოში675 
006L=V. Cმი”იძგაჩVII L6იძი6ძ ხ15 “აV/გი” IიI0 CI60L01მი: Lმი51მ00ი 

00Cს0105 გ 506C18! ხI806 Iი #15 01556ILმII0ი0 VV0II. 
IL 15 I6იემII8გხ16 (ხმ( სLIIIიC 06 §0006(5 Iი 1ი6 CVCI6 “/ტიიმX91ეგII” 

Vმ25 8 MIიძ 01 5(6ი (0 1ი6 CVCIIიდ 0, §00096(5 VIMICხ VVმ25 50 იმ(სLმI ”0+ 
V5(60-CსX0ი06გი III6”8(0IC, C§06C12IIV ძსოიდლ I6ოვ155მი00, /# CVCIIC 
წიოთ 0I0VIძC5 ი2Cმ05 IიI იჩI10500%ICმI ყ6ი6-გ0005 #0L 6იIგIი6ი6ი( 01 გ 

10010. 

47!



Iი სხ6 §0იი6( ძ6V0L6ძ 10 Vმ16ოგი CმიLIიძგ5ხVI, C. IL0ხმM1Iძ26 VVI0IC: 
“501IICL VVIII ხბC002C V0სIL ჩ8Iძ 500X6( (ხტი...” იძი LხC “ა0წ8ი1იდ” 0 
თტ §-გხ1C ჩმIძ (ილთ 0L (66 §0ი0C( 01 IIL§ VI1018(10ი 106 09061-X16568IC90C15 
Iთ0116ძ 1ი6 C-6მI10ი 01 Lი0ძ1ჩ0ძ, სიIხVთ6ძ, ძიმ1ჯ §0ი00(5 “ხV V2მ1618ი 
Cმიშიძმ5სნVIII. 

1%ი6 §00ი6( ხV V. ღCმიოიძვე5სVIII მX6 ძ15 Iითს15ი0ძ LI0X 1ხC6IL CX0LIC 
Iს#Vთ65 (ფოლთი6ხ§5 – ყწგსთთCხ5§, 1))იL0იძვ - ძმყ0იძგ) გიძ #60100505 

(დიცდმი5, Iუ060805, LMმ1მისXI). 

IC 1იტ §6ლ00ძ ი6ლ”იძ ი0I Lხ6 CI6C8IIV6C მCIIVILV (1925-1946) 16 ლ0ი(6იჯ 

0, 6 ვიიიC(§ ხV Vმ160ი C80IIიძმ51V111 20ს1L6ძ X20X6 LCმ115I1C ”C8CLC§ 
მიძ C0იCIC16 Cხმ+მC16CL 01 მXII5IIC 1Iიმდ85. II 1940 1იC X0CL VVICIC 1MიC 50 

– C2I16ძ “ძ!1ძმCVC 5000CL” – “I0 106 10V 01 (ი6 50იი4(”. 

“ხიიიC(5 ხV #0Iგს MმძILმძ20.” 1ი6 §სხCი2გ0L6CL 16ICI5 თ)მ1იIV (0 1ი6 

მიმIV515 0 §0იი6L, 10CIVძ0ძ 1ი 166 C0I16CწI0ი “Cმი0იX”. 

იგ ისიხი! 01 §000ი615 1ი #. MმძII202ძ26”5 CI6CმIIV6 2CIIVILV 15 ი0X 

I8Iთ6. ი (ი6 წV6 §0იი65, ისხI15ჩიძ 1ი (ი6 CიI)6C0V0ი “CგიიიV”, 1ხC 
006: მძძიმძ ი0იIV 0ი0. ტილგIL6იLIV 1ი1§ 5§160ხ16 006CVIC (ილი ძ1ძიX მCIმCL 
166 006 VCIV სესიი. 16 §000015 1იCIსძიძ 1ი “CგილიიV” მI6 ჩX6ძ: 10CV 

მL6 VოLცნი 10 14 –5VII8ხIC L26(CL: ვხხმ გხხმ Cძ6 ძ680/ლძძ 000. L ხC 10ICC( 
LნVIX065 მIC 0M6ი ლ0050იმიL: 00ძ6ხმ-1გძ6ხ!: (“L8MIL 0 ტი)ხ6IL C010სL”), 

15MხVIICმ16CXIII-C2ძმCX11მ(“50IL(-–0+ს8მIL”). ს 
I6 მV6-ი0ი1 10 CIL6მჯ6C მ “იCV IIXVL6010CV” Cმი ხ6 CI6CმLIV 566ი 1ი 1ი6 

CICმLIV6 VV0IM. 01 “ I51506IMმიL(5C1Cხ!”. IL 8150 1Cწ16C10ძ 1ი Lჩ0II §ითი6(§5. 

L)051LIC I0I (0510ი 01 ომLIC გიძ ჩ15(0IV Cმი ხC Lმ8C0ძ )1ი #.M2ძILმძ2675 
90იი0(5. III1§ §0ი061§ მI6 VILCC6ი 1ი მ Iიმიი6L 6CX0ILCC551იდ 1Iი0I65510ი15( 
V01Iძ 0ს1100X. IL 15 C0იჩ.იბძ ხV ძ0ი01იმ110»% 01 VCI10CVV C0101 5VI0ხ01171იC 

ჩხ6გVIი655 ვიძ L821516/ 01 '6ი1ნ10C81) 111C” (“ VCI1I0VV LმიდყიI”). 

116 V0IL მიმ1IV§565 მ ICCCIII ილი-ჩXCძ (3+4+4+3) 50იXC( ხა) (M6 90CL 

(1960): “LIძი”( I6II V0ოსL MC0V0I6IIმიძ 8 10L”). 

“ხიიირ( ხV 5იხ2IVმ #გუ»იCI!”. 5ი2გIVმ2 L-მოიი611 V2§ 6I5( L0 1CმVC 
“151506”M2ი15C)6ხ1”5” 0Lძ6I (1923) გ2იძ L205( მLCმCI16ძ ხXV (ი6 §0იი6( (ილი. 
0ი0 LLIIძ 01 15 C0I116CVI0ი “ 8გხVI0ი”, რსხ1195ი06ძ (1921) LVV0ო V6Cმ1§ ხ6ICIC 
ჩ15 ძტგ1ჩ C0ი515( 01 §ი0იიC(5. (0)იC იI (06 ჩ151 ICVICVV06I§ 01 Lხ6 C0I16CLI0»ი 
58VV 166 ლიიიგიყიი 01 5ჩმIV8გ L 8ოთი611:5 V6CI565 VVIIნ 1ი6 006LV 01 LI6ილჩ 
ჩგოი2551805 გიძ 6XიIგ1იCძ 1ი6 ა06C( ჯ”გ551იი (0 LიVო6 ხV 5ი0ILILVგ! 
VICIIIIV: 'M#0 C60#»01გი 00C( V56ძ 50 იხიიმიტიLIV 160C (იხისI8მ გხის1! იიმ1C 
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მიძ წიხიმგI6 IჩX/IXი065 1ი ხ15 V6X505 მ5 11 ძ1ძ 5ჩმIVგ #მოთი6L”. 
I%6 §სხ)ლCL ი1მLCI 0 §5ხმIV8 #გოი6C11'5 §0ი0ი6(5 C0ილ600ძ თმIიIV 

Lი6 0მ51 0! C860IVIIმ გიძ 166 81ხIICგ! 200LIVC3. /ბII (166 500679619 ხV 5%21IVმ 
M-გIიეCI1 მIC 9IX6ძ, 

“ილიიდ ხV Lმ7იძტი CV6(2ძ2C”. 1ხ6 06XL “I51506M2Xი1516ხ!” 
X60IXC§60L8LIV6 Vხ0 0MC6Cი 0560 166 50ი96C( (იით 10 ი9I§5 CICღ20VIV6 VVCIIX 

15 IIგ7ჯხძხი CIVCLმძ7C. IIC I§ 10 ხ6 0( 0V6ILსIინძ 50ი061 I1ი C60101მ0 

I1(6LმLVI6. 
“ტი 0CV6LLსთიძ §0006L” 15 166 0ი1X/ C60Lწ18ი §0იიC! (ჩმ( Cმი ხ6 L6მძ 

§0ILVმIძ მეძ ხმCMV/8Iძ. “ასიჩ მ §იიი61 ი85 ი6VCI ხ66”ი VVIII6ი ხV ILV05518ი 

იი6L§” – CI. I965MჩI2ძ76 VI016 (იCVM/5იგი6ნI "IIIხსი6", 1922,#234, ი.2). 
1006 §0-Cმ116ძ “0V6Lსთი0ძ 50იი6L” ხV LL. CVCIმძ26 სიძიL (ი6 იმი16 “ 
8I+0L6ი ტოხ6ნ”.> VVმ5 წI§% ხსხ115ი0ძ Iი 106 ი6V§0გი6L “,7"·თC 0! –06წV” 

(MგV 1921). 

ჩ(6I§ 10-5VII8ხ1C ი0ი-ჩX6ძ (3+3+4+4) 50ი%C1 15 1016165Vილ 10 იქმი)/ 
LC506C(5: ჩI5I 9I6მ( იიმ5160V/ 0( 006V)C 16Cჩი1ცსტ, გიძ (06ი (ი6 6X01C§510ი 
0! §სწროიდ, Vხტი (06 თმIი ჩ6CI0 Cჩ0056§ §VICIძ6 89 106 0იIV VმV. #იძ 
Lე 6)IM15 CV6IVLხIი 6 0V6CI მიძ 025505 (LLC §8ი16 VმX ხმიL. 

“ტი 0V6ILს-ი0ლძ §0იი6L” ლმი ხი I6მძ VIC6 VCX5მ მ5 VVCII. IL იი6მი5 

1ხგ( ჩლო( ძსმწი1ი§ იმი 00006 1ი6ი (CICC(§ “/ბი 0V6IხIი6ძ §0იი6CL” იმ§ 
M90 ILხა/იი6, 1IL§ IIი6§ მ1C ძიმჩ. “ს ს0II%CI §00ი6(” 15 C”იხCII15ჩ6ძ ხX 6XCძ 

#L6VIII65 მC00MძIიდ (0 L9I6 CI2551C §Cი6MC (CძC 6Cძ6 2გ955გ მ55მ). #5 10 1(5 10CM 
0 IჩVI06 “ ILIL6 0V6IნსII0ძ §0იი6(L” ხV Vმ160მი Cმილიძმ5ჩVIII, VVხ1Cხ VV25 

CმII6ძ გ 910ძ1ჩ6ძ 06 ხX CI, IL0ხმXIძ28. 
წიე 0სL 001იL 01 VI6V, ი6 0V6IხCIიიმძ 5§0იიCL” ხV L.CV6(2ძ26 15 

01091ჩ4ძ I (1II66 I6506C(5: ჩI5( (5 500 01MIC 15 0V6Iხსსიბძ ვ0ძ 15 LCმძ VIC6 

V6X58 მ0ძ 15 სიLჩVIი6ძ, ძმ! 006. 

“წ ჩხტ 0VCILსსX6ძ §0იიC1” ხX IL.CVCL2ძ2C LC9I65Cი15 0069C 0I001 10 
Lხ6 დიიდ 01 მ ძისხI6 ICICCVI0ი VIძ6-§იL6მძ 10 §Vოთხი!15L IICIC 1ხC6 
6წ%CიL ი ი10იI I6I6600ი §ი0M/5 106 Iიმყ86 0 მ 5CI”-თVძ6ჯ6;. 

“ტე 0V6(ხი06ძ 50იი0L” 15 გ VICI0IV 0” ILII0იV§ს3, ძ15ხმIი10ი176ძ 

§0ს0ICC 0I 01C VCIIძ 25 000056ძ (0 115 0110L მIILმCLIVC 51ძC VVIIVII 1| #M#001001C 
ჩითი. “ზითიიით” ვიძ “იისხIი«” ,”IIიხL” მიძ “ ძმIL” ეIC 1 096C60558./ 

ტმა 0L მ 5IილIC L0CI8VI0ი. 1VICV 6CX15( ძა6 (0 შიV5ICმ!1 მLCმCწი0ი მიძ L0C 

8000CL 6(6თიმ! (იხთ: Cმი ხ8 ხით ს9IV მიძ ხძმსნწნ)). “ტი 0VCნს.ილძ 

§0იი6L” Cმი იი01 ხ6 LMVIო6ძ. II მ1§0 C0იილ6C6ძ “ (M6 ძ-გL §იიი6L" ხV V. 
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C83ი0Vიძმ5იVIII, Vი06IL6 106 IVIIC MCL0 ძI6გი15 01 5ს1CI1ძლ. LიVI0065, 16056 
“'ყ1დიმ! ხC115” 01 110C5 (4.იტXხთმ1CVგ) მLC L60სII6ძ 0MIV 10L ხნგსCსI ჩX6ძ 

წილი – CI8551C81 §0იიC1 მიძ მ §ი8061655, ი0ი-ჩX6ძ §0იი61 ძი005 901 ჩ11იL0 
(ხტთ. # Lჩაო6 Cგი ხნ ი000C0ძ L96IC 25 მი 1ია(მი( 8მ25ჩ 01 ძი5ი6Lმ00ი, 

ხს 90L 85 მი 6518ხ11500ძ (ილი. 
1IL6 §0ი%ი6C( “8I0M6ი #ტIიხიL” ხXV I. CVC(მძ2C 15 (0იC ხ6C§( 165110 0L 

1იტ VICVV§ 0 CC0IC1მი §Vი1ხ011515 0უ 1606 §00ი6( მ5 მ ი185M 0 5Vოხი1ვ. 

იტ ივი16 “8:01:6ი ტიიხ6L” §06CმM5 MიI 1(§C1L. წით 0VI ი0IVიI 0 VICVI, 106 
გსდხიჯ სიძიI5(მ8იძვ მოხი1 მ5 2 1058), მ CIICIC 01 CLCLი8მ1 I0ILმVI0ი, Lიმ1 იმ§ 
ხმგგი “ხI10L6ი”, Cხმილ0ძ, ძ65V0V6ძ. 

1915 “იV6Iსიიტძ §0ი906L” ციგხ16ძ L. CV0CL0მძ26 10 ძითი0ი5Lმ(C 1ხC 
იი051 C0ჯინ1CX მიძ 109016056 წილი 01 “ I51506IM8მი1561C6ხ1'5'' V0IIძ Cს(100L. 

1706VIC V0IIძ იL656015 8 ილCსIIმL I10ძCI 01 LXCგIICV, ხს1 1იC56 VV0I95 იმV6 
00010I1Cმ16ძ IL6C12100§; მ 00CLIC 1CXL 15 2 00VV6IL)I გიძ ძ60დIV ძ1816CLICმ1 

0I00C055 01 106 56მLCხ წიL სი, §სძწV 0L LCგIICV მიძ V2X5 10 0X16CიLმ1C 

000501 (ი 11 მიძ 1ი16I6I61 IL. “სსწიდ §0C18 1016IC0VL56 1( (51ლი) §18იძ5 #0IL 
50006 6იIIC I 0LC56იL§. 116 მLICსძC 01 1ხ6 5სხ5LILVLC 1ი 1ხC 5სხ5IILVI6ძ, 
CXXXC5510ი 10 166 C0ი16ი1 IომM6 სი 1ი6 56იიმზიVIC 01 50სიძ”, - IსII Lითმი 
VI0L6. 

Lი06 §სხიჩმი0L6CI მ150 8იმ1V515 1ი6 I0I10VVI0-9 501010615 ხV IL. CIVCLმძ20: “/ 

VCIVC( Vიი1გი,” “CXწიC C20ძ165.” 1 იტი1მVIC გოძ VCI5IჩCმ16ძ ჯმXმ1IC15 
(0 I. Iგხ1ძ26 გიძ 5§ჩ. L-ვლი611”5 50ი00CL§ 216 ICVC816ძ., ს 

IL15 9016ძ (ხმ11ი 1ი6 50იიC( “,სVIძ 10651IC” LC IIIXVIთC 01 1MC 10251 (6ICCL 
15 “CხსLსსწი6ხIL – CხსLსL წიგხIL”. Cმ18MII0ი 8150 #9M25 11 1ი Lი6 §იიიძ( 

“ალიიყფ 0: 50იყ5 10 MIM0I(§იი1იძ2გ”.C. 15C(5MხI2ძ76 506012IIV 00Iი16ძ 0VL 
(ხ6 LჩXVIხIიIC დიგ “მLI2ნLმჯხძცი- Iმ2ხიძხი” (ი6V5იმი06L “IIIხსიC”, 1922 
#235). 

ILი 1ი6 VV0IX IL 15 §81ძ 1იმ( 1ი (1ხ6 ვიიირ6( ''XCICVმი” CIV6(მძ26 0505 
სი1ძ0ს06 §Cხ6ი06 01 L9MVIთIო8 1CILCCL5, LიC §50-C8I16ძ "'(IIმილ1C”: CძC Cძი. 

“ხიიი6L§ ხV 58ი2IV2 #0Mიმგ1ძ20.” I ხ6 ვსხლიმ2იL6L 0I656ი18 CI6მLIV6C 
VV0IM 01 0ი6 #20X6 იე6Iიხ6I ჩ-0ი ' 15150CMმ8ი15C616ხ!”. Iი 40-165 ჩ1§ CIC8(IVC 
მCნVICV 0”6ი 100M Lი6 (00 01 CVCI65. 

IL 15 00IიL6ძ 0V1 1იმL ძსწილ L)6 CX15(60C6C 01 “ I515006IM8ი1561Cხ1'§” 
0IძიL 5ი. #ტ0Mი2გ1ძ26 VVI0CIC 00IV/ 16ხI66 §00იVIC15. 8VსL 40-1C5 მ0იCმX0ხძ 10 
ხ6 V6IV IIIILჩ)I 10I ხIIთ 10 1615 I65060L Iი6 00116Cხ0ი ხV 5ხ. #იMხ21ძ20, 
დხსხს)5ი6ძ 1ი 1941 C0»01მ1ი6ძ 46 50იი6L5, 28 01 VVნICხ VV66 სიI16ძ 1ი 1იC 
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CVCI6 “იტ 068M5”, გიძ 18 50ი06(5 –Iი10 106 CVCIC “)035(IიV 01 L2ILII”. 
I6 0C0116CMიი ხVხI15ხნ0ძ Iი 1967, Cითიო§6ძ 12 50იიCL5, სი1II6ძ 1ი 0იC 
CVCI6 “/ტXVIC 0VCI MII9Mხ6C1გ”, ძ6V016ძ 10 1ხ6 იმ5! 0! C00LV1გ. 

5ჩგIV2 #იMხ271% ძი)მ20მ105 მIC ხმ56ძ ძი (V/0 LისVიი65, მიძ 16ICC1 

LხVIIC§ 216 CXII6ხეC6IV CI05C 1L0 6CმCI) 01ი6L 10 §0სიძ, 5ი.ტიMიმ1ძ7675 

90იილ015 VIIIL6ი 10 10-20-165 გIC ძCV016ძ 10 IC VIIიIი. 110M0CV, 2IIM«6C 1ხC 
010 §0იი6( 01 “ I51506IL20L%5C16ხ!” , ძ6I00ი5Lმ16 მი მLI60ი1 (0 161601 
მILI5I1C8გ1IV L06 1ძCგ იI C60LC1მი M6551გხიI§-ი. (“#ტოხი! 50იი6L”, “8მ(იL- 
MმLგ”, “Iი6 VIIთი 1ი 106 ტV6ის6C”). 

“ხიიიბ! ხV 6C10LCI L60ი1ძ2C”. 106 ჩI%( §00ი61 01 IC ი06L “IC 
508ი0110 C60L91გი LIს558(5” 0005 ხმიL 10 1916. IL 15 6X6ძ გიძ VIIC6ი 1ი 
(იი „ხMVIხი1C Iიჯი0იმV0იმგ! 00C%, C§(გხII5ხ6ძ 1ი C60ICVIგ8ი 0061. ხV 6801 

ს0ხმMIძ26. IL C00515(5 01 ი0იიIიმ) §6იI60005, VI0Iძ§ მგიძ IIი65 6იძიძ Iი 

LსII §(008. 
IV0 ჩ-0ღ) 0V6 §0იი6L§ VIV6ი 10 1917 მ16 1იCIსძ6ძ 1ი 0იC CVCI6C: 

“IV 80იიბ1§ 10 C60L9)მ”. 0X6 0I (66 §0იი6(5 VIIC6ი 1ი 106 §მიC V62+ 

'წი C60+018 (166 VVXIIC -Iმთ)”- 1§ იიი-ჩX0ძ (4+6+6). IL 15 ძCV016ძ (0 IC 

იხIნ 0 M6551გნი15-ი 1ძტმ 10 C60L018. 

Mიი-ნX6ძ §00ი6(5 მIC 00ი00056ძ ხV CIიI2I L6001ძ26 1) 1925- 

1928: “/MVმIგილხ6” (4+3+3+5), “8IხIICგ! VI510ი” (5+3+3+4). I06V 2IC 

8150 10-იიC 0005. IIXC 1851 1I0C 0” LI6 იძსგნმ1ი 15 1მო6. 150 (66 “იVCIსი6ძ 

§0იიCL” ი25 8 §ჩ0IL6ი90ძ 6იძ “IხII)§! M85%10L§5” (3+3+4). 

ჯხი Iი(იიმყ0ი 0, (6I5 “0V6Lნსთ6ძ” §0იი61 (6იი19ძ§ 01 C01|0ცსIმ!) 

§იცილხ, IL ძL8VV5 მC6იII0ი ხ)/ 115 L26 “სმი 016” §Cიტიი6 0! Lჩა/ხ IC VხICს 

V/85 ს956ძ Iი IL.CVC(მძ7C”5 50000 “IL6CICVგი” – Cძ6 Cძ6. 
CხგიICL ჩV6 – “IიM6 5§0იი6L 0L 40-90-16§ 01 201ჩ C6იLIV 10 

C00L01მი 1)06LV”. Iი (ი1§ CჩმიI% 006 იI IნC #0X05( C0ი51ძლმხ1C 5(მ0C5 
II (იC ძ6V6I0ლიი6ი1 01 LხI§ §(მხ16 00CIIC წიღთ 15 C005I0016ძ0, Vი6ი 1იC 

ძიისიმწიდფ II(6”/მIV-მII5IC ი1C(ხ0ძ 0L §50C181 ICმI5იი (0IC6ძ CI60LწIმი 
0065 L0 #L6C0ი51ძ06L (0CIL მLIC0ძ6 (0 006VC (იოთ 10 9C00L1. ,% (06 (II0C 
VIII6M მLCიI10ი 10 წ0ოიი Vმ5 5(IC00მII70ძ გა იიი მ115თ” (VVიIC V25 0M6ი 
ისი15ხ0ძ), 0V6IV (0ოთმI15IIC (6იძ6იიC105 10 IIICCმLVIC V/6IC 0სILC ILმ16, 

4ი6 ჯიმი 1მ5M 0” 006VV VVმ§ CX0IX065510ი 01 CIVII IICXL§5, ის! 1ი მ §10001C 

|გი–ს2მ06 C0თხC6ნიფი5)ხI6 I0I CVCIV0I6, 
065016 (%15 1მCL 1ხ6 §500XC1 გ:6 50II იიხს18L 1ი 060080 00CVV 0L 

40-18§. Lხ6 VV/0I( 9IV65 015CV5510ი 01 §0ი06L§ ხV C0801 2#ხმ5L1ძ7, 'IVV0 
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ვიიი6(L§ 0( Lი6 იი06( მ16 IიCIსძიძ 1ი 106 იიტიი " )6IILხ 0( ტთII8ი!” 

1606 VVმ5 11026 VVხ6ი C. #ტხ2561026 VVმ2§5 ხ1მი0ძ 10L მძი6I061XC6 10 
§VIიხ01150 მიძ §LICIIV დსი15ი6ძ ხლCმV056 01 0LCV0CმLIVC C0»L16ი( 01 1ი6 

50იიC(§ მიძ 1ხ6 ი00ი) 1ი თ8ილIმI. CIIC01 #ხმ§ი1ძ26 15 2190 166 გსIხიL 

0” LV0 I1იძვინიძხი: 50ი06(5: “Iი (ხ6 0Iძ (6თი0IC” მიძ “5CV6ი 58მ11015”, 

ILII§ ძს116 10I26 VCI56 – 0ძ6 “IL ხ6 5იიც მხისL 51001” C0იLმ1ი§ 10-5VIIმხ1C 
§0006L C./ტხმ5ნხ1ძ26?5 §009იCL§ მI6 ჩX6ძ, 10-5VII8ხ1C (5/5) 0L 14-5VI12ხIC 

(5/4/5). " 
Iი 80-185 C.#ხ25ი1ძ76 00იC6C 01016 LC§50IL6ძ (0 L906 §0ი%6(L, ILI5 LIIთC 25 

მ ყმი51010L მიძ L8იძCIL0ძ IICI L0Cი058L”5 §01)იC(5 1010 CC0LC18ი. 

I0 1940 I0§6ხ M0ი065LVIII VII0LC 1ხ6 წმთის§ “ 0V6LნსIი0ძ” 5§0იიმ( 

“ხსიმLი-ტხხმ§”, V/ხ0XC 1ი6 §6ი0იძ IIი6 01 Iმ5( ძყგLმ1)ი 15 1გიიC: 1ი5(Cმძ 
0 14-5VIIგხ1C IL 1§ 10-5VII8ხ1C. 5ყCჩხ §იითიCL§ 25: “ჩილნიიე015 8IIძიC” 20ძ 

“#( ტI50075 CIL8VC” 2150 ხC10იდ 10 I. M000§MLV1IL. 

Iი დს6 §სოითიმIV 01 1ი6 Cჩმი(% MIოგი #ხს!მ2ძ720”5 §0იი6(9 216 
LCVICV/6ძ: “5010ოეიი LI0ი1ძ2C” მიძ “ზილინ ILL0გძ”, 50იიCL§ Iი26ძმ1I1005 

ხV IL. ხმIII0ი VმI005ჩVIII, გ §00ი61 ხV 180900222 CჩMხ6იX6CI1 “ MM“ 1 იC 5XV 1§ 
LგIIტი #ტიმგIL”, 50ი0ი61§5 ხV Mსიოიმი Lტხმი1ძ26 მIC C0ი51ძC616ძ 1Iი 9ICმ16L 

ძიL2115. 10 1ხ CICმLIV6 მCIIVILV 0( 16 006L 2)0ილ051ძ6 L-მძIV0იგ! 14- 
§VII8ხ1C (5/4/5) §00096L VVC Cმი §66 “ მ ომაიV §50ი»061L” VVიI1Cს C00515(5 

01 5-5VIIგხI1C ისგსმIი§ მიძ ი6(6L05VI18ხ1IC (6:7) 1CIC6C15. I1%6C ჩX0ძ 1იი 
§0იი61 '' C25151, 1816 ძ2 I2L6 M6)გისIL Mჩ85ი1” (5(მL 001იი L1იიხიყ V0სL 
VმV ხV მი IC0ი –Lმი20) (6+4+4) 2150 ხ610ი9§ (0 Mსლიმი L6ხგი1ძ70. 

1ხ15 “იV6Iსიმ6ძ §ი0იიCL” 15 VIICL6ი 1ი იC(6L05VII8ხIC I9C(CI (10:14:5:9). 

I0CILნ60იძი1L1ნ6 50-05 მწI0LLი6I6ხგხ:II1მ800ი 01106“ I515006LL2ი150616ხ1” 
,1ხCII C6მIIVC VV0IX VV85 90 10ი86I #0Iხ1ძძტი მიძ §0ი0ი0615 C1255ICმ! (0-თ 
2C0V110ძ 8 ი6VV C011C1. 

ჰბიმ2! 1ი)Iგ ხხყმი 10 ისხ115ჩ #15 §0იიC11ი 60-)C§. Iი 1988 ხ6 ისხ115M0ძ 

8 006- 5VIIმხIC §00%XC( “/ 5იოიც 1ი (ი6 #0I65L” მ§ 8 MXIიძ 01 1ML6I650)იდ 
ბXიტიიინიL IL ხმ5 გ L6იიმIX – '“ხ6 (ხIიი05( §0იი6L7: 1(§ ი26(C-, 5LC00LM)C 
გიძ LხVIVIC6 5V516ი1 მIC ჩX0ძ. 

M1I%ნი211 IVIIVI02C'5 50იVIC1§ 2IC მ150 C0ი5!ძ0+X0ძ 1ი (ხ15 Cხმი106L 

1იბგი (66 ძI3Cს35510ი ძVVCII§ (0 1ხ6 იიIიI 10მ( იმყიიმ!1 IIხ0გIIიი 
ი10V6CI1CI1L VVV1CM 5VV6ი1 C06010)18 1ი 80-105, (0C C-მთ06ძV 0: #ტ0XII 9 მიძ (ხ“ 

იC6VV 5(მლ6C 10 ჩდიჯ I0L 1იძტი6იძიCC #ჩII06ძ LიI§ 5(8ხIC 00C1IC (იოთ VIIIდ 
ინV/ ლ0ი16იL, Lს§10ი 0L 1066 §სხ!I!ი16 მიძ 1(ი6 IIმი1C 1ი501I6ძ C60101მი 
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ი06L§ (0 ხნგსხ, (0 LC00051ძ6-00ი 0# 1ხI5 L-მძII0იმ! §0იიCL ჩითი. 11 
15 2150 LICი12IM2გხ16C 1ჩ2( 1ხ6 ICმძ6I5 01 Lხ6 IIხი-გსიი #LიV6ი16ი1 27:VI8ძ 

CგთემMიხს#ძIმ მიძ MC6+გხ #05(მVმ C0000056ძ §0ი0C15. 
1%0 00116CM10ი 04 V06I565 ხV 7.0Cგი5მMის”ძ1მ “ სიდგყტტი( 01 (06 

Mი0იი” (1987) 1იCIსძიძ 166 §0იი6C15 “06ძICმC0ი, “ V0Vს 5ი1.1:6.50006| 

10 Mგიმგიგ”, “LICმV6იIV” (“ნI0Iი 106 CVCI6 I6C(6იL1 CIმი6LI”). 
M68Lგხ Mი5IმV2:5 C0I16CV00ი 0! VCI565 (1990) C0იL(მ1ია 0იIV IV/0 

§0იი0619: “ტ 510IV” გიძ “M0Mხ1200Lმ8”. “ტ §1(0LV” იმგ5 8 იიი-ნX6ძ 1ი»თ 
(4+3+13+4) გმიძ ჩხ010105VIIგხIC #იCLII6. 106 V0Iძ “IL2გჯიძიი!'” (იჩ0VV იმი) 
#60C8(§ ჩVC LIIი0§ 1ი 1CICC1§ VMICს C0-(65ე00ძ5 10 (166 5§0იიC( იმთC “ტ 

51(0=V”. 
ი (66 §00061§ ხV 0I8I Cხ0IIძ26 გ V6C50ი 0 10-5VIIგხ1!C VCI5C 

(3/3/4) 15 ძრი10ი5%მ10ძ . 0.Cხ0IIძ7C'5 §00ი6( “Iხი0§C Vხიი0 5VLVIV6ძ” 
15 VIIC6ი 10. 10-5V1Iგხ1C IIIV 06 (2/4/4) 10 15 1Iი9C§. IიC 006 CმI16ძ 1L “მი 

0ძძ-ისთხლC:0ძ §0იი6L” ხ6Cმი56 006 IIი6 15 6XLმ (00CIC (4+4+4+3). #50 

166 §0ი00L ძCV016ძ (0 M 15 ი0ი-ჩX6ძ (4+3+3+4) 0ჯ, 85 VIC 00CL C2II60 IL, 
“ცი1V”, II§ IხVI0I0C 1§ მ1950 06CსIIმI:გხმხ Cძ6 ძი6 მხგხ. 01მX CI%იCI1ძ7C”§ 
ხიIIიძ “ტ II06I Cსხ მიძ გი 0ეეხმი” 15 VII6ი 10 1იC (0ლი 0L მ ხმ!1მძ 19 

8-§)/118ხ1C L2C(6L (2/4/2). 
ხი6( სი06 XMICV6II ხსხს5ი0ძ გ C011CიV0ი 0I იგIIიძI0Cთ05 Iი 

1991, 1ი VICხ ხ6 1იCIსძიძ გ 50იი6L – იმIIიძლ0ი6C “IC ძIძ იიL ხიდი 

LIინე1ი655”, 
ILICIC IC 15 მ1§50 C005106LCძ “1 ხIXC6C §0იი6CL 10 LIხ6Iმ100 C00Lწ1მ” 

ხV I.M6ხსი5იVII, “II66 §იიიხ ხV 8. ხგინსმ, §იიი6§ ხV 35%. 

ნიჯლხI0Iძ720, L. 86832მძ»X, I. 83ძ7მთს2, 0. MIXმძ20, 5§ხ. 7.01ძ20, 59. 

ILVმი(მ 11801, V.6100C, M. /ტხ6§მძ76, IL. CLIIმCჩ2Vგ, L). VCICIმ, 8. 0ძ1001I, 

LL. ტი1მ010ხCI1. 
Iი (MI§ Cხმი16L მი 1ძ6მ Vმ5 CX0XC556ძ Lხმ1 1ი6 6იიიხმ515 0ი 5(მხ1C 

Cსჯ0ი6გი 006VIC (6--ი Iი 40-90-165 0( 20(ხ ი6ისL/ V25 ძს6C 10 I6იCV/81 01 

C0ი6ი0LწVIმი ი06LMV მიძ ძ651LC წ0L IიI16C06/ VIIი 66 V0XIძ ი06ხი). Iი6 00CL5, 

Vხ0 6მXII6L L8V0L6ძ VC5C IIხIC 5სძძტიIს ხ)Vილძ (0 §(8ხ16 00CVIC (0C005 
1ი 60-70-16§. I( Vმ5 გ ხმ+ხ1იყ6L 01 CLI515 გიძ ILC51Iო0იX 0 (66 36მXCხ IიL 

“Cი6 1ჩIIძ VVმ8V” მL 166 §მ016 LI006. 
ხ6 თსIი90C)ძ6C 01 ი0ი-ჩ2:0ძ 5§0იი6( მი CC0ICთIმი 006CV Iი 40-90-165 

15 CX0IმI10Cძ ხV 10V81LV 10 1I(6L8LV 060096 01 10-20-105 00 IIIC 096 ჩგიძ, 

2იძ 00 1ი6 0LL6V, ძ05IIC (0 6იL00L მიძ მ25§I0)1121C CI2551Cმ) 500061 მოძ 1(5 
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VმII0V§ ჩიოოვ. 

Iი C060L9121) 0060>V II 80-90-1065 (ი6 ისი1ხნ 0 50იიCLII1515 51ყ0ი11Cმ#(1ს/ 
1იCI6მ9590ძ. IC #0I10VII0თ 0005 8მ:6 C506CC1811V ლიI0M021069L: 118 5ხIმ, 

C06ი0 #მIგიძIმ მიძ Lმძი 5C1ძ15ჩVIII. 506C181 C0116C§10Mი 01 50ი09CL§ VV/CIC 

ჩსხI15ი0ძ ხს» 1ი6თ. მ) “500ი2იCL ხV L18 51სIIგ”. ტიილმIმიი0 01 00116CL09ი 
0 50ი09C6(5 ხV LI1მ 5(სჯყმ 10 1987 Cმი ხ6 C0051ძ6L6ძ გი “CX090CC10ძ §სIი9XI56” 

ჩიოთ (906 005100ი 01 თიძიი 1I(0L8LV/ CIIC19იე. 0ი (ი6 09ი6 ჩგიძ, გ ჩX4ტძ 
წილი 01 166 §0006( Vმ5 ს0CX0CCCL06ძ 10X LიC ICმძ6L, მCCV510-ი06ძ (0 V0(56 
IIხI6 ხV L18 5ხსლ)მ, IისI051C (0L ჩ0I CI6მLIVC VV0IM (0IL ემის V6CმL5. 8LI 0ი 
L)6 0160 ჩმიძ, IC V85 0I6ძ1C(8ხ1C 1ჩ8! (106 ი0C(C6§§ Vხილ0 ჩმძ ს§0ძ 1იყ6C6ი10V5 

MIC2000L5§ მიძ 8ხ§5LმC დგილIმ1172მ00ი3 0 C0ილICLC სხლილოთილიმ მიძ 
6Xნ606იCC VVIIხIი 106 ჩმიი6 01 V6I§C 11ხIXC Vი0სIძ XL650LL L0 Lი6 500901. 

LI2 5(')ჯყი0”§ C0116C(10ი 1იCIVძ63 49 §00»XCL5, 6მიხ 01 1ხტი0 506C1ჩ0მ2I1IV 
ლხმIC6ძ. Iხ6 00C(6§5 LII65 (0 ლIV6C 1091Cგ1, ხI6Cძ6C(6ლ21I6ძ მიძ 1VILIმ1IV 

658ხII566ძ 100ი 10 ძლილ0ი0IV )იძIVIძსმ|! ვმიძ §3სხ)ლCVIV6, მი10(ლიხის5 
6X06I00C0§. 1ხ6 5000C15 ხV LI1მ2 5აახსაIმ ICიIC§6CIL “2501-2108 10L 

I09)C”,0ICძი659§ ჩილი? მ1100156005 მიძ L06 გხ§სIძ, ჩCML IიI L6C5(0LმI0ი 01 
1M6 იI656ML. 

1ი 1იტ §იიი615 ჩV LI2 5ხს„სმ მ IიVთოC ხმ5 მ C0M%ი0ICLCIV იCVV Cხ2(96. 
Iი L6ICCL5 1( 15 2ხ501ს16IV II6C მიძ LიICC 1IIII9C IიVIი0C 01 ICICC(§ 15 6IV6ი 1ი 
ძIICCი1 V0IIმII0ი5: Cძ6 Cძ6 თძძ 66ძ CძC CძC CძC XCC Cძი 6ძC Xძ»X» იძი. 

“Iუმი016” CძC CძC 15 მ1§0 0166 VVნICიხ 1§ 8 IL2IC C05C ICI C12551Cმ! ჩX0ძ 
ჩიოთ 01 §იიი6L Iი C60ი(თგი ი06LV LL. CV6(მძ26 გიძ CI.L 600ი1ძ7X6 VVCIC 1ხC 
ჩI5L 10 X6§01L 10 1ხ15 506060. 

Iხ8 §0იი61 ხV LIმ 5:სოჰგ “აიიიბ( მხისL (06 VV0Iძ” L691C1§ LIL09IC 
6Xიბტუბილლტ 01 1ხ6 V0IIძ გმიძ 1I(C§ “18C 01 MIსილხი0იმ!1CV” 10 C0ი(600L8LV 
L6C811(V მიძ 006LIC 5066Cჩ. LხC 02656ი( ძტიIIV6ძ 01 50IIILს8გ11C/ 15 0I656ი16ძ 

სი მ იიVIVICIძ6 01 1ხ1ი25 გიძ ხიძ16§ VVხ6XC 6მCი 01 (ხ6იი 15 51Cი1ჩCმ»( ი01 
I0L IL§ ძCჩიILC CხმCმC(46+, ხს! მ5 Lი6მი5 (0I მCხ1CV6CIთო6#X, 2100) 0( მC00ი ,8 

(80 ი0იV (01ხ6 ჩიმ) 01 ეიV მCLIVICV. CთIმთიოთიმV0მ1IV 1L15 ი01 გიისი (იმთ86 
01 2 C-6მLსL6) მიძ იC0( მი მძ)6CVIVC (მVLIIხსL05), ხს! V6Iხ-”0ო7800%§5... 

1იბV მი 001 8C( 01 00IC6IVC მიყი0ი. 1%M6) 0IC§6ი! C0იCIV5100 01 მCLIVILV, 
CX6I6550ძ ხ+V V0Lხ§ გიძ 10ჩი1IIV05. IL 15 IIL6 გ 1იჩიILCIV 01VI5IV6 085: 01 
წსხსL6 Iიუთმხე0ი, იბითმინ6ი(IV 65Cგი1)იფ 166 9I6§6იL”, 

LIგ 5CIII27% 006005 მIC6 §50ს00050ძ 10 ხმV06 Lი6 60110VIი> 06C0112LCV: 
Lი0§6 000005 VხნICხ მL6 165§ იL2C(გლიიიXIC მI6C ხ0მIMC6ძ ხX» L6ი6VII0ი 01 
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ლლ0ი§იიმი!5 Iი MI6 50-Cმ2I16ძ “ICV-Vი0Iძ”, 1ი 1ჩ6 იCმ105L V0Iძ§ 1ი 1ხC 
006LIC 5იმილ. I. IL)0185ჩVIII C0ი951ძ615 1ი15 იჩიიოთ6იი0ი მი მCL 5100112+ 10 
ი16(მიხიI§მV0ი. 

1იC 50სიძ 5(-ს0L)I6 01 LIგ 50)ოIმ7§ §იიიCL9 15 CICმL6ძ Iი მ 510112» 
VმV. 166 ძ15590ი8ი06 LნVII6 0” ჩხ0L §0006%, 6506C811» 1CIC6CL, 15 ხმ56ძ 

08 ILC0CCIVI0C0§ ი C00500გM15, ი12!0IV 1ი 6იძ!ით 0 IიVიიIით VV01Lძ5; 
6))201CხჩCVI0ხმ-C9)6I170, 15M8გI1<-1§5Mი2Lმძ: 2550089C6: Cხ6.512C15MიCVI6ხ25 

– თგთმMიხ50VICხმ. #ტო0იდ მII MIიძ§ 01 IიმCC0IL216 LიVIIC5 ძ15§0იმიი6 
15 0005 0M(0ი 0161 1ი L1მ 510275 §00ი6C(§, 1( 15 ხმი0ძ 00 მფ-6ტიეტი( 0L 
(ი6 I005( IIIVIII6ძ C0ი50იმ01 ხმ591C Iს”: MV6ძი-ძგიო2MიV6ძVIგი 
(“Cი0I0VI6Cძ ალ0იილ), ძმVI22VC- 117201, ლ8011516Vმი1-ძმა1მ16CV1005, 

სიი06(მ/010655-51ი1მII0V6. 
Iი 1ი6 VVCIX 1ი6 §ი0იი6( “აიიი(! იი 106 IICმIL” ხV LI8 ახსიმ 15 

მიმIV20ძ. IL 15 ICIC-I6ძ (10 მ5 LხC 50-CმგII6ძ “ჩ66-50ლიი6L” /#L (ხ6 5მიი6 
1006, იი ჩი მ550C1811V6 ხმ515, VV/6 C0ი7090601! IL VIII Cმ1მLII00”§ §0იი61 

“ILI6 LICგIL”. ს 
1090 950-C8110ძ “ძIძმCყC §0იიCL” ხV L.510ღგ “აიიი6! იი §0იი0L” 

LCIICCL5 Lი6 ხ06(65575 მLLIL0ყC (0 (615 §(გხ1)6 00611IC 10Lთ. 5V7თხიIIC 50იი6( 
956IV05 მ5 მ #10ძ6! 01 C12გ551C81 §0ი%ი6( (01: L18 5ხIIსმ. 
ხ) “ზიიი6( ხX 06ი0 Xმ18იძ!მ”. I 66 6იძ 0 80-5 (06 §0იი6L CICმLIV 

6ი16-00ძ Iი C,Mმ1მიძ!I2'5 იი6VV მ5 მ ი6V §ხ)0LIIL6C 01 მIII5IIC Vმ» 01 
(ხIიLIიდ CL (ი6 00CL X66ი 0ი მ265L%CIIC15იი გიძ ძმიძაI§იი. 5სCჩხ CVIძ6ი! 

MICI6 6906 LიI (ი6 5იიი6( წიით იმი ხ6 6XიIგ!ინძ Iი 1ი6 ჩ:ა( 01206 ხV 
ლხIVმII0ს§ მძიIმ0I0ი ჩი CI25510§ 01 C60LCIგი 0060 (“M6 Iმ5იVIII5 
VმგL8I6ხ 0I06ი«”- “ I 86ე1 166 01ძ6ჯ იI 185ხVIII”) გიძ (ი6ი ხV ი001CC1 01 

ჩხ15 0M-ი, 01ძ მიძ 6ჯჩვ3ს§(6ძ ი060C 0ხი0ILVCVVILI65. 
I I6 001I6CII00 0 VCI505 ხV C.Mგ1მიძ1გ 'IM6 ILხIIძ LV/6”X1999) 

IიC1სძიძ Vი0 L0 100 §0იი6C§, ი00% 01 V90ICხ 2L6 0I0C5C010ძ Iი 106 CXVCIC 

“ 5068 50იილL5”, "50იი0(5 0ი L0V6C”, “#გსხთი 80ი06(5”, 'V6იI0ი-წIიC 

50იი6(8§”, I1ი6 96ი6L81 იმიC 01 16050 (0სL CVCI05, I001 0VL 00101 01 VICVI, 

101011065 MიI0ხ1 – ძტI6CიძიL§ 01 10VC6 მიძ 1მIIი – გ5 VVCII გ5 LიC IმII 56X. 

ი1გ8IიICLმV0ი 01 CმIVმ11ძ8 85 1ხ6 §VIთხი! 01 C01სთი5 ვ0ძ (ი60 C0იი6იყ90ი 

VI C1I2551C 10005 01 (66 §0იიC( 566005 იმLIIმ1 1ი C.M21გიძ1გ”5 CLCმLIV6 

VV0IM. 

'ხ0 ლიIIტიხიი ლით1მ1ი§ §6V6ი-5VII8ხ1C §0006L5 (“1 ხი IV0”, “8)სC 

ხ00M”). 19%M6 CV06I6 “ტსხIიიი 507011015” ხეიყ5 ხმCM (0 Iი6Iით0LV VI6 §00ი6( 
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ხV LI6ი L)მძუვი) “Cი01ლს.ნძ აილიიი”. C> Xმ1მიძ!გ 0IICი 1:050IL5 10 
ჩ0C1C+05XIIგხ15იი ვიძ LIმM65 (ხ6 1მ3( II1ილ§ 0( ძისგხ-მIი§ მიძ (CICCL§ 1გმთC 
(“1X6 სძ LXVC”, “Iი6 1II00ხV”). 

ჯხი 300იCL C1CმLIVILV 01 166 C60101გი 090C(§5 #051610ძ ხV LმძIVI0ი§5 01 
სI6ილხ მიძ C60I901მი 00615- §VIხი115(5 ICV6მ15 0ი6 (CმწVL6 10VIი51C 10I| 

00ი16იიიLმIV იმ110ი2! 0ი06VC 3§აყიCნსL6 – თ225(6იწ 01 იი06IC ჩტო1მი6 იჯ 

(ი6 085: მიძ მ§იII8მ00ი IიX Lგძი0 561ძ15ნVI)1”. I 166 §სხიჩმ2010L 1L15 ი01ი10ძ 
0ს! 1ნ2( L.5061015ხVIII "5 §იიი61§ ი2V6 გიი6მIX6ძ §1ი0CC 70-105 10 C160-01მი 
IIL6L8L0L6. 166 VV0CIM 016560L§ გ0821V515 01 1%იCC C0116Cყ0ი 01 §00»იC1§ ხV L. 
5C610151)VIII  ILICმIL§ გიძ ნ85510ი5” (1995), V/ხი1Cჩ 10იCIსძ6§ 10 CXCIC§ იL 

შილა, 1%6 00116CI0ი 000101565 75 50096 მიძ 6იძ§ Iი 1ხ6 დ2IIმიძ იL 
5000615 “ჰსე1ი5 0I C6ი(მს15”. 

წიგ იმი6 0I L. 501ძ15ჩხV1II”§ C0116CV0ი 01 §0იი6L5 წ-ით 0სI იიIი1 01 
VICVV 15 ძ6(6იიე1ი6ძ ხV 166 506C01ჩC Cხ2IმCLCL 01 1ხ6 50იიC15 1662905CIV65: 

1L C0ი1მ1ი§5 (00005, ძIC1016ძ ხV ხმხ11§, თIიძ, ვიძ Cმძ!Vიი§: IL§ C0Mი16ი1 

XX656იL5 გ ჩ)510ი 0L ICCIIი95, 660005, მიძ 0მ05510ი5. #ტ10095!ძტ (იC 
50ი06(5, მ§ მ MIიძ 01 6XCIV0510ი 196 C0116CLI0L C0-%18105 56VCL81 50CC18! 

ხ060C ჩ0ოი5: გ 810-0CLმV6, მ 50იიCL-LI0CICL-0C(მVC, ICიძი, I0იძი!1მ, 

5CXLII)მ. LხC 00116C0V0ი 90Iმ0§ იემიV ი00-ჩX6ძ §0იი0(5: მ (მ”ი0ძ 5§იიიძს მი 
სი.ხVიიბძ 5§0იი66ხ მ §0იიზLი)ლილLჩVი16, მ §00იCL VIIხისL ხტდ!ია1იყ მ 

50006L VVIIხ მII1(CIL9I101). 
#! ი (ხ6იი ხ01ლიც 10 (ხ6 ისთხი6L 0 I020ძ91ი6ძ 5§0ი7%C19. IL ნCV L6ნI656ი! 

#101XC მ MIიძ 01 6Xიცოიი0#L, 10L ი20ძ1ჩიმ00%§3 01 იი §0იიCL მIC 06LCC61V6ძ 
0იIV მლმIი5( (ი6 ხმიMიIისიძ 01 ჩX0ძ §V0დლMი1C, IMVCხთ ვიძ სი16%6L 1.6. 

ძ!910I00ი #2ს5L 001 CXC066ძ 1ი6 §(მიძმIძ. Iი 0იVIL 001909100 L. 5C1ძ0151)V111”5 
§0იი6( “ტ 50იიტ( 1ი 106 MIII0IL” ი0IC56ი15 მი 1ი0(6I65)იც 6X0CIIIი6ML. II 

15 ICმძ 825 V5ს81, ხს! 166106 15 I(§ 5§%ლ00ძ V6CC510ი I6მძ VICC-V6I§5მ –წიოი 
Lი0 185 LსII 500 01% 16C 1LCIC6L, 1IL6 მ ”იIლ-იX IC86CI10ი. Iი 1ი15 §0იიC(L, 106C 

50სიძ “2” 15 0IL6ი თ1CL, V0IICხ CICმ16§ (იხC მხო05ი0ჩხ010 01 1ძ16ი055, 9100L). 
ტ!იიძთ51ძC 10 მიძ 14 –§5VI1მხIC §00»0C(§ ი0C1C10§VI1მხ1C §0011CL( 15 001010ძ 
ლ0სL (“8გხსი1!, II0L6I “IIგი2CC”, “I ი6 LIXი1ხIL” მოძ 50 იი). 

Iი 166 V/0IX IL 15 L6თ2IM0Cძ (ხ2( (ი6 0001-§000CVI5( Lმძ0 5C1ძ15ჩVII! 
VIძბიბძ 1(ხ6 IIი1IL 0! 1ი15 5(მხ16 ი0690C (იუი ხV M16მი§5 0 VმI0ს5 
6Xი6L.ი16ი(§. 

CხგიL6CL 5IX .“III6 C2I1გუაძ 0L 50იი6L” II) C60LC1მ» 1116-მწVიტ, 1ი 
506C18| 1I(6IმLსL6 IL 15 I6იემIM6ძ Lიმჯ “(ხ6 თგIIგიძ 01 50ოი619” 15 006 01 Lჩტ 
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Xი05( ძIIჩისII C/ი0§ 01 V6I51ჩCმ10ი. II§ ჩI5( §მ»ი/ი16 19 I161ი I121V 1ი 1ი9C 
(31% იგინIIV ხსL 1 Cმი0ი172110ი (00M ი1გ06 1216. Iი 171ი-181ჩ, იტიხIო65. 
“(ხი 9გI1გიძ§ 0 §0იი6CL” გიი6მI6ძIი C60L01მ8ი ი06წV. 166 ი9ლCსII2-11165 0L 
1L§ 9ძ6V6I0ნI90-6ი( მX6 C0051ძ6L0ძ Iი LიC 1მ25( 6-(0) Cჩმი16L. 1 ხტ Iგ5( “ი2IIგიძ 
0” §0006I§” V,2§ VII6ი Iი 660082 ხV (06 006 #ი20L 53IსVVმძ76 
მიძ VV/მ§ CმII6ძ “IიC6 CმIმიძ 01 50იი6L§ ს+ისყი! 10 (66 CC8VC 0! (ხ6 
LI იIი0Vი 501010" (MCVV§082061 “LIL6I2(სCსII 52M2ILV610”, 1975, 9 IX). Iი 
70-5 L. 5CI9!5ხVIII”5 'დმIIგიძ ი” §იიი61§” “Iსი105 0” C6ი1მსI5” V25 მ150 
ხსხII5ხიძ (“CხიX051”, 1975, #4). Iი 80-05 “იმIIმიძ 0L §0იი6L5” ხV 1იC 

(0110VVIით 00CL5 VVCIC ისხI15ჩ6ძ. 0. Cხ6I1ძ2C (“Iი6 ღმI1გიძ 01 50იი6L5 (0 
MV ნ05161ხ/”) 1. 19118 (“ტის1ტიი”, “'I0I6 066 L6გი”, “5116ი! წ160იL”, 0L 

M0ძიიIიყსC ი! 1I6-6ის CVმMCII”), M.,“ხ065მძ76 (“რ5I16ი0C მ! (%C (0დ”), 

L. M0ი06ძ(!სL) (“L6ი0ს16თ”), 11. V6Lსმ (“IIგ0C6ძV 01 C60M1გ”). 
Iხისრი! V§C 0 “(იC ლმIIმიძ ი” §0იი6L5” 1ი C60ყ18ი 11ICL8(VIC 0L 

80-90-!65 §სCC65L5 L06 10CL6მ56 01 I010L6% 1ი იემ516I1ი6 006MC 16CჩხიI0ს6. 
8065!ძ05, 'IიC ლმI1მიძ 01! §0იი61§” Vმ5 მCCC0(6ძ ხV 20061 10 ხC VიC 0105! 

Cლ0იV6ი16იL I0IIი 10 CX0I0C55 VI6 L896ძV #XI090CLIV. ჯ 
Iი 1ი6 ი0ი0ლ10510ი (096 L65სIL 0L (66 I6§68(0ხ მIC §სითმII20ძ მიძ 

იხ60ს11მIIV05 0I LC მ5ი0C(5 0' იI5(0IV მიძ 1ილ00/ 01106 §ვიიი611ი C60”წ1მი 

IIIL6CL2LსIC 15 C6IV6ი Iი 10 ი01იL5. 

I1ხC M231ი CიიVCII5100§ 

1) 16 იL0ხ16იივ 0” (ხ6 §0იიC1 ხ1510L/ მიძ 10600) მX6 110MIIს/ C000CC16ძ. 

Iი CსI006 1ი6 §00იი6L 6იი6-00ძ 0ი LMXC 1096 01 166 ძCVCIინთ6ი! 0L 00CIIC 
ლსI(სILXC – ძიოიც I6იმ155მიCC 10 131ხ 06იMIIV,, 10 IL2IV 1ი 161 Cცისსო,, 10 

ნწIმილ6 მიძ სიდIმიძ. 
#0001ძ1ი2IV, 1ხნI66 LV065 0 სსჯ0იეტმი §0იი6( VV/CIC 05(გხII5ხ6ძ: – 

ILგIIმი: გხმხ მხგხ Cძი ძიძ // გხხგ მხხმ Cძ6 0ლძ6. წICგიჩ: გხხმ ვხხმ C0ძ 

00ძ; სი0I1§ი: მხმხ იძიძ 6L%CI 6ყ. 
იხტ იმ+გ11CII560 0” ი000ი§ მიძ მII5VIC Iიი29065 Iი 1იC ხM15(0ILV 01 

ხჩ11050ლხV მიძ მ21წ 51IVი1I8I1CV 01 VI06 IL6იმ1558იC6 1ძ6815 1ი 01/I61Cი1 601ძ5 
0 გIL ტიმხ165 V5 10 ICV6მ1 გიმ109V 1ი 1ი6 იი11050იჩV 01 1 ითმ9 ტMVIი05MI, 

ი6001810M15M, 5Vთეხ01150 0” ისიხიIXვ, 50იმ1ვ ი2051C81 ჩიოთ 8იძ 801ხ1C 
11(0LგVVIტ VVIIსIი 1ი6 ჩ-მოთ6 01 5Lსძა/ 01 1ხ6 §00ი6( (ხ0იLV. 

2) Lხ6 გიდცტმIმილ06 მიძ 65(8ხI5ჩI6ი1 01 166 50იიC11ი C601018ი IC811LCV 
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Vმ5 0L0V0L6ძ ხV L06 1იCIIიმწ0ი 10 (ი6 52ხ16 00CIIC (იო, VVIMICI) VVმ5 
ხისიმიIX C60L28C(615C I0L C60L01მ8ი 0006LV (LVსI), §6615Mლ0ხ1I1 §ჩ0ჯ6სII, 
ი10LჩმI0ხმ71, VVნხI1Cს V25 0IIC1იმ16ძ Iი Lხ6 Cმ5( გიძ იLი615). 

C060Lღ18% 1III6IმწIL6 იჩმ§ იCV6CI ხტტი მ C1056ძ 5V5(Cთ. #50II8V010ი (0 
სიIV6I5მ1 ჩსIიმი150C II186-მს/ – CსI(0IმI V2IV6§ VV25 მIVVმX/5 10CII05I1C L0 1. 

IIVმ CიმVCნხმVმძ76 ი011C0ძ 1LიC 16იძნგიCV 10VმIძ§ CსL0ნმ72მ100 01 
C90LVI8ი II16IმLსI6 10 (ი6 CI6მLIV6 V0IL 0I IL)მVIძ CსIმIი1§ჩVIII Vხ1CLჩ, 

გICIVმIძა, CIL0CMVილ6ძ ხV 106 I10თმისC 0VI00X VV0IIძ 100M 0, MIL0107 

8მგLმ1მ§5ჩ6VIII. 
1ი6 ფი6:06ი06 01 §VIიხი01150ი Iი 660980 1IL6L8L0IC, VVხ1CIს 0I0IX19016ძ 

06 ი0ისIმოხ/ 0! 166 §0იი6L, VVმ5 “მ IC510LმV0ი 01 (06 Iი16ოსიI0ძ Cჩ2!ი 

10 C600მი დი110500ჩX/, მ§ IL 15 00IიL6ძ 0VL 1ი IIICIმIV CIIIIC150ი C ტ. 
)1018976). 

3) 1Lხ6 ხI510LV 01 106 ვიიირ( 1ი C60LC218გი III0IმLVIC 15 C00006C(6ძ 
10 (ხგ იმიე6 01 C60I66 LII58V), Iი ხმIIICსIმL, 10 166 50ი0C(5 ხV #ტძმი 
MIILაILCVICხ, Lმი51816ძ ხV ჩი წით Lი0I1I5ხ, 1I09(CC6V იმV6 II66, ილი-ნX6ძ 
ჯილი. 

#ტი)იიდ 011891081 იი0ი-ჩX6ძ C0Xი0051L0ი ხV C. L5(8VI, (6616 მIC 14- 
§5VIIგხ1C VV0IX “#” გიძ “LC” VVიICს Cმი ხ6 CმII6ძ 50ი»იCL§ ლიIV LCIმLIVCIM. 

IL 8150 LCI6L5 (0 14-5VII8ხ1C 000005 ხV CIხCI1მი! “IL6ეL0მCჩ ILII5 Mმგი%”, 

გიძ “...II6)/, Iხგომ”. 
1859 Cგი ხ6 0C0051ძ010ძ (იC ძმ16 01 გიიცგმIმიიC 0 ჩI5( 0I01იმ1 

§(0იი6! 10 C60ი1მი III6LმLსI6 V იტი “(ი6 56V6იLს ისთხი6L 01 Lხი6 )ისიმ! 
“I(515MმLI” L-I1IIC L0”ძMIიმი1ძ26”5 ჩX6ძ Iილი 0( §0ი00ი0L “I0 106 CხსIძ1იდ 
5(8IL” Vმ5 ისხII1502ძ (166 5C0ი0%M1C 4+4+3+3, (ი6 5V5(6-ი 01 Cხა/იიIიდ: მხვმხ 
CძC 6ძ06, X26C6 5/4/5). ი (0 იიVV Lხტ6 გს1ხიIX 01 Lი06 ჩL5( ჯიCსIმL §000615 
VVმ5 CC05106L6ძ XC0IC MმMმ5სVII1 (1909). 

“Iიბ ზიიიბL” L8მი51მ2(6ძ იი) IL05518ი ხV #იI0ი ს)I(56129ძ76 მI50 
ხIმ706ძმგი 1თ00ILმიL 1016 (ისხI15ხ0ძ 1ი 106 )ისთმ! “IიXCძ1” 1882, #9-10). 

ა0ე50000IIV ხლCმი16 191ი C6ი(სIV 0I656იL6ძ მ XIL60მ10L0ILV 5:819C 

ჯიოი L6 0§18ხ115ხ006ML 01 166 §00ი61 10 C60LC1მ% 1I(6”მწVI6. 
IC ჩI5 5(მლC 01 (ი6 50006! მიხ6მILგიCC მიძ ლ65(გხ1I5ჩი16ი1 10 900-5 

VV25 #2 2X6ძ ხXV 50მ+Cი მიძ სიი0ILმ10V. CმXIV 0906-§ ხV M. CC0ხ0C1%18მ, 5. 
5ჩგი5ს135ხV.II, IL. Cთ5ხ25ხVII), IL. (2ხ1ძ26 გიძ 01ხ6L5 VV6IC C0051ძ0L8ძ 10 

ხ6 500009 ხI( 1( ”8C15 I8CM0ძ 10 ხ6 §სიCხ. 
5) #M( 06 6იძ 0L 105 (66 ჩიგ! CიX00M0§ 0L (06 50006 10Lიი V2გ5 ძს6 

482



L0 1L6 VV0IX 0 #. #ტხმ5M0I11, I. C115125ხV1I11, C. 18ხ1ძ26C, IL. CI8ი01! გიძ 

01ხ01§5, მ10იდ51ძC VIII C. IM0ხმMIძ726. გიძ “I51506IMXგი1(5C16ხ!”. 
1ხ6 §ი»6მძ 0L 1ხ6 §0იი6( 10 C60LCIმ V25 0I0CV0X6ძ ხV 00 1იმს6იC6 

0 ჩჯხილიხ §Vთხი!!C 50096L5, გ5 VVCII 25 Iჯს§5Iმი 5/ი00ხ01151 გიძ მC00C61511C 
§0იი0(§5, 10ი6 L60სI6ი0120ი1 01 §VიIხ011515 #01 106 06C055!(V 01 “ICV0IსVI0ი 
01 §იIML' (#ტიძI6! I3CII) )0511ჩ0ძ 1ხ6 L6C5(0LგმVიი 0: 106 §0იი6L გიძ IL5§ 
ჯიე0ძ!ჩCგყიი. Iხ6 6თხიძ!თილია( 0( (ი6 50იი61 655060066 1ი მ §(8ხIC წილით 
LCწCC(6ძ 16 იმი იIIიCI9IC 01 §/ოთხიII§ი. IL 6X0Iგ1ი5 1066 გხსიძგიიC 0 
““I5)06IMმი1C1Cხ!”. 

6) 1ხ6 LX00655 01 06 X6იCVV/გ) 0 იმ00ი81 006LღV Iი 10-20-1065 01 201ი 
0ლ0იLIILV V/89 მიმIV76ძ ხV 060180 900615 1660056IV05. I იCV CI6მIIX 001916ძ 
0VLLხ6 Cჩხმიდ09, VVხICს 0CCსი6ძ VVIIხI0 166 ჩმიიC VV0IX CIგხ0I1900ი 0 CV 
წილივ მიძ 10105. /ტ(1ხმLIი16 1ი6 §0იი6( 601 CიI0010ძ §0 ძ66ჯIV Iი C60ILC12 
(იმL 1ჯ ხიიგიიC მ §სხ16CI ი! 506C181 9ძ15C005510ი 10 1918 1ი (66 იCVV§50806L 
“სგIეILV6I0” მიძ “8მMიხმIMჩი §მLთC”. გ ძრხმLC VVმ5 C0იძVყCLI6ძ მIისიძ 
ა ვ50იიC! (L. 6ოვ§ხმახVIII, C. IXL0CხმMIძ7C, 'L. 18102, 5. CI15ი02%5VI111). 

VმI0II გი ფცმიIიძმ5ჩVIII75 (მI00ს5 655მV “Iი6 LX0ხ106ILი§ 01 ილ 50იიიL” 
(1919) 9I§0 დIმV6ძ მ §1ღფი1ჩCმი( 016. IL V259 106 ჩI5( 6X0CI16იC6 ბLI050მLCხ 

1ი ჩ15(0LV მიძ (ჩ60IV 01 166 §(მხIC 00CV0C 1იოთ. 
1%6 მII6იმ0ი 10 106 LხVიი1იც §V5(8თ ძ60ი005LL210ძ 1ი (06 ძ1959C05510ი 

გიძ ოლი) IL0CხმMIძ70”§ 00Iი10ი 0ი 166 900051100 15 მCC6016ძ მოძ ვიმ+6ძ 
ხV თ0ძილი #I050ძV, Iი 660IC8ი 00CCV მI(C-2000 0( VV0 მიძ 1ხI66 
5VIIგხI!C LიV-ი06§ ხიმი (0 C0ოCვიიიძ VIIნ Cიო-C6Iგყიი 0, თმ16 მოძ (6216 

#იVო8ყ§. 

I0 1ხ6C 6იძ ი V%6 30-05 0! 2016 C6ისსთო/. V6I51ჩCმხიი ჟემIმი616L5 
ცხI1იმ(0LV (0L (66 §0ი061 VV6I6 6V6ისსმIIV ძ6ჩი6ძ: 14-166( მიძ 14-§VIIგხ1C 
#0C16L (5/4/5); 6 ი1გ1ი 5CჩტიC 0! IიVოIიდ: გხხგ მხხმ 0ძძ; გხგხ ვხმხ 

CCძ ძ0C; გხგხ ხგხმ C0ძძ C8688. 

7) #10ი95Iძ6 (LC 6X6ძ §0იი6§8 ი0ი-ჩX6ძ, ჩ-66 5§00061§ მ+6C მ150 I26(IიV 

C00LVCI8ი 1I1(6”მVVI6. 1M06V მIC: მამი 0V6LსIი6ძ 50იიCL; ხ)მ 180026 §იი06L; 
C)მ 5600! 50006 ( §50იი6CL-56/161); ძ) მ §ხ0IL6ი6ძ 500ი6(; 6)2 50006( VVIIხ 

დ8გი6L8! LIხVIX0C6; ჩსი”იV>თძ, VVხII6, ძ6მ( §00MC1 მიძ 50 00. 
M8გისV 0020ძ66ძ §0იი6(§ მIC CICმ(6ძ ი0V/მძმ#3. (მი 0ძძ §0იიCL მ 

§0იი61-იმ1)იძI0026 მ 11610105VII20ხ1C – §00ი6L 8 §0იი6( – თ0ი0LხწVIი6 მიძ 
§0 0%). 

#4 101 0 50იი6LXI0ძვ ი 10-§ მიძ იიისI1მL CV6ი 181CL ძი 00C( 6XC66ძ 106 
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IIIოII 01 6X0CIი)1CV( (მ §0იიC611ი 0L05C, მ. 50ი%CL VVIICი 81111CLმ10%. მ იმ-0V/ 

ვ300ი01 106 Lხ)იიტა! §000M6( მიძ 6LC.). 

8)ტ4 CL “I51500IL8იL§I6ხ1” 1ი C60ILCI8მი III6-მCII6 106 §007906L 1ი IმიL 
510000) II§ CXI5(0)1CლC. 166 01მ1ი I6მ50ი VVმ25 Vი04ჩ01მ1 ხმი 0ი 106 50იი6( 
წ0ღ0ი Cს6 10 1(C§ 1იC0-0ი08(VIხ1IIICV VVIIი 50V16L IL6მIILV: 166 (ილი ლ0სIძ ი0( 
ICწCC11იC 1ძ6მ5 01 50C1გ11% ხს!IძIიყ. 

Iი6 L051012110ი 01 166 §0000( ჩიოთ 1ი 70-90-1065 VVმ5 ძ0160X100ძ, IIMC 

1ი 10-20-1653, ხV CI6 10V0IV6ი16იL 0 C60L01მი იმV0იმ1 00CLLC/ 1910 LC 
VV0XII III16L8ILV 0I100655. 

9) I1L6 CწCIIიდ 01 166 §0000L CX15I6 Iი 10-5 მიძ LC5(016ძ 1» 80-90- 
168150 ძ056LV6ძ 860101) (#4. /სხმ5ხ01I, V. Cვ0Lიძმ5ჩV1I1, L. 501ძ15ჩVIII, 
C. LგIგ8იძმძ726 გიძ 0'ხ6ჯ5). 

10) Iი Lხ6 ხI510LV/ მიძ 1060LV 01 106 §009001 გ C2I1მაუძ 01 §00ი6L85”, 
10IV0IVIიდC §0იი6C(იმ1ი IIი6 მიძ 14 5§0ი0CL§ C00I0050ძ წ00C II§ 1C6( 15 

00051ძ0-0ძ (0ხ6851001ჩCმ8ი1იხგიითმ8იიი. 0)6501(6 VVIძ6 50X6მძ ხიისIმIILV 

1ი C60101მ 10 10-20165 §სCხ წილი მ§ “(06 დმII8მიძ 01 §0იი6(§ ძ1ძი”( CXI§L. 

ხLიLLინ ჩI5L 906 “(ი6 იმIIმიძ 0” §0იი6C(§” 000601069 1ი C60+018ი 00CლLIV Iი 
70-5§ (#4. 5მIსMXVმძ2C, L. 5610)5ხV111). 

Iხ6 ხი0L ხX» 18ი02I ს 0IხიმM8ძ26 0I0656ი18 (იტ §Lსძ» 01 (0906 5§(8ლ65 01 (ხ6 
50079CL ი15(0C/ Iი 660M018ი 11(6CმIVL61ი მ1ი0ი00Iმ0010 ჯიLი. ძტი10ი§0-2105 
1ხმL ი0V/8ძმV»V§ 1906 500061 1§ 106 თ:05( ი0ის1მL მიელიყ 0106L §(8ხ16 006VC 
ნიოთ§ 506მძ 0ი ძ!IIICL6ი! 512805 01 (ი6 LI9(0L/ 01 იგყიიმ! ხი6წ. 1ი06 
V0IX §60V/5 მ C1056 C0006CV0ი 01 166 ხ+0ხ!10თ5 01 1ხ6 ყიიი6L ხM15(0LV მ 
ხილს მიძ მიმ1V515 0 (06 იIIიC102მ1 VCI51ჩCმI100 0მ18900C1CL§ (50-00ღხIC, 
ჯიVIიით, II6მ§5ს0L6) 01 166 §0ი06(18 01 C60X018ი 000(5. 

IMხC ხი0L 0IX6§6ი(§ მ C00000ICLC ნICVIIC 0I 106 50090( Lხ50მჯ0ი 1ი 
C060101პ. IL მ1590 ძ15C03505 “მ იმIIმიძ 01 500600615” მ5 VVC1I VVხ1Cხ 6ი16-I66ძ 

19(6I 10 C60L0C18 ძსILC 1816. 
156 §0იი0( 1ი IIL§ ჩX6ძ (ილი V2§ 65(8ხII586ძ 16 10-20-165 01 201 

ლხისსს/ Iი 660012. #ტICI 1იმ1 IL§ §(0006ძ II§ 6X1516ი06. CლიIV 1ი 70-90- 

165 1L IC90XL6ძ 10 IIIC მიმIი. Iი ხიLი Cმ565 IL VV25 0ICV01Cძ ხXV ჯ6ი6VV/81 01 
C060LC18 V0CL565 მ00 IL5 IIILC6CIმ1 Cი0იი6C0ყ900ი VIIხ (06 VV0ILI0”§5 006„V. II15 

5(სძV» 01 30იMC(§ ხV C60LC1მი 006L§ 6ნიმხI6C5 16C გსI90X (0 CI2IIIV 1 მის 
900591005 ი0(§6ს)ძ10ძ სი (0 00VV. 
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0629 X2ი2II6ი#ღX38 ი260X%L 

ტX”Vმ0I680016 ICMLI 06VCII08)6CII2 3908%MM0CX6I0 #CCICI088IV#% 
0080M #3 88X0VCIMLMVMX II0066M LXCV3M8CV0CV 8600#MCთMMMმ8VVVV, “მ MM6880 

- CI0VICIV70MI XCX0MMIM8XIX (1860X65IX) CIMXX0I800M5LX დ0წ6M. 

ILIIგიხით #00I6I0ხმ9IსV  987LVCIC8% M0M010მდCI560M06 
M#CC)M6X08მMM6 312008 VM006IM69M% # 0მ38MXV# C096I2 8 (0V3IMICIMCM 
ჰნომემXVI0I6. 

II00ILMM%V086IVI0C # LXVI3860XI6ი00 C0MIთმ2 8 VI20VV3M9MICM%M0M 
ე6MC18M16IიX9V0CII CI0-0ნ6C808მ10 CI026MIC9M6 IIმIICM# IVL033IMV IX 

ჟუმმ)(MICICICCIV0 VCI0MVყIM8ხIM CIMX0I800IნIM თ00MმM, 910 M3I2M92MC80 
XC6 610 Xმ0მICIC0C90 უI9 66 (#M6MM0, 09VIIM, 00CIII06MIM#, IIC0CVIXI, 
MVX8M6მ83M M# 1-/I.). L 9V3MIMCM2M% IIMIC021IV02 IICII2 9M6C 0IIVც879M2Cხ 
3მMLX9V+X0C1ხM10 – /III# 866 6LII0 00IL89I9C#M0 0C80CMMV6 L086IX MM0608%IX 
MI-60მIV690-IVXნIV0VხIX IIC80010016. Mოხი შბგ8სყმ8მა3> V306CX 
7გყელყIII0 I0V3MIMVCX0CM IMIMIXCემ2IV0LI X C30000CM03მIIVIM 8 X80090CX8C 
წIგ8Mუ8 IV0მMVIIII 8, 90 786M9მი00% 80006CX8MV 00M8L96C0XV 

MM00800CV)0VIXICM LIMM0X038 ნმიმIმV8MVII. 

წIიყნიბყყა იC9MMსნი,თვMი ზ ხიVვხითოდ,!  IMICიმ1V106, 
06VCMV08M8LI6-0 X/I860XI6C9IMC # 0მ238MII6C 8 CV C0ICIმ, 6II0, X2M 
0IM6ნყმი0ილს (#./IM00უე+-%8036), 30CC03/0MMC»M “Iი0608მ9M900# IICIIV 

I6VV39IMCM0M თMI0C0რდMV”. 
CიბIV 8C0CX Vთი08იძ890IX CI0XIთ-800ყCICX დ0%M. 

ხმიიილლჯიმყ6ნ9IნIX? M2 ტმ3ყხ 37მიმ> #CI0იVI  10X/3M0#CM0CI0 

CIMX00#0XCM9I9, C0I6X #811961C% C610უ0 C8MVIM II0IIVXII0 8 IM. 
IIიინ»6MხI #CC0ნMV # 1IC00იMM C086L2 +6CV0C V8932MხI M6CX 

0060M. II6V M#CCM6IM088მ 9940 000618 V9MXხI8მI0XC9 838#M001II0ოLIICIIM9 060 
დიიMVსI # C0M60Xმ8სM#, V3VM26IC9 I მV2V3M0VCთC9 CMM060დM9 C08618 

# 6C0 0CIM08IIსI6 3860CMCთIMIM200IM0IIIIIIC II2082M610%I (თ.ი0CრIIXმ, 0#MთM8მ, 

M610MX8). 8 I0/39M8C%#0C# IM9IC02LV0CC XX 86M2 C09861 CIმII 06C6MI0M 

C8M0X9 I0XMCI28VC6M010 8IMVM2V9V%#. C001861CI8CIIII0 80300C VIII606C II 

II006)16MმმM 610 IICI0IVIMIII II 160 LILV. 
MX0M003VI0I0ც889 CI0VICIV0მ VCI0IM980X CIIMX0I800M0# C00MჩნI 

ი06უ0000X6IM698, 6C C100CთMX2, 0#MდM8 # MთიMმ - #88901I30088)LI, 
0XI9.0M0 1I386CIV0 XI 19, ყე0 8 IIII602IV/ 06 8010 Iდ9ICდC-6IX010 060082 

ყVXXI 29% VCI0MMI82% CIVX0I80ი0მ9 თ00M2 CIIმ»თI8201CM C V9CI0M 
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3მIი808 II00607V#M I 10მ.VIIIV01905IX CIIX0I80080სLX დ0ხM XI20980Lი 
#მე0/8მ. 

8 M0ყ0იმCVM II06XCX88II6M6I IM IX3V90690ნL 31მIIXI 108381 
ე10M# VCI0M§M80# CIMX0I80080# ძ000MXI 82 0C9V086C მIმIV32 C011CI08 
I0VV3MIICIIIX I103109. 

ILI6ანI0 #C006X0829M89 %8I96IXC#% 8ხI98ICIMIM6C II0IIICM#M I20XXIX%I 
MმM 3მი0XCთCIII9 # 0838MVXI% C8M010 C0986X8მ 8 II0IV3MMCIC0M IIIII60მ/120, 
1მM M# 0610 #3V96VMII% I მLმMM3მ I0V3%IIC1CIM#MM XIIXC09I-V0806/8MM#. 

C086+ IMმX 680006MCL8M VCI0MI9M0ს89M CIIXი0I80ი902# თ00Mმ 
CVIIC6CI8V6X 8 I 0V3MM I0ყოM უ8მ2 C1061M9. C0013CIVCI8CVI90, 18მX XC6 

უMII6706#8 # #MC1006M#9 6I0 13VM9CMIV9. I 0V9XIICICC6 CIIMX0C861I6I6 1IMM00X 

60-30 X0მIIIIVVVIC 3V596VI# XVIC06V8M8IVILXC% 8 10X/3M9CIM0M 0I033VI4 
VCI0M9M89IX 8001090906IX # 68300II6MCMVX CIIVX0I800ი8ხIX დ00M. C0ყCI 
7 8მIX#C 86 C0C188II96I #CIII0C89CIM90V9. CII6CIII2IნXხIC 3C06 # ICC7I6108მLIIL 
00089IIII C09V0IV. 8.) მიიშიო8I8MVVI, IL .Mი9იI2)3C, M6.Vიოდმგწ36, 

ტ#ტ.XVყოოი69X36, IL.IXX806XV, L.66იM036C, I .ნXVმ904,36 M# ჯი. 

ზ “რიVმ>. Vყმ3მვმმხ IICCICI08მ16)ის VCIმM9078)I6IხI 
Cი6ICVთM96CIIMM6 II0M3V2# C0IC6Xმ, CL0C C806060მ3M6 8 I20VV31XICIM0# 

09033M#. II13V9CVნI # 8სIICIIC8ნ6I 81761 C0IXI6I8 8 X800960X86 L0CV3VV8CMVX 
უ0უეჯი8. II0მ8X8მ, 8II608X16C 0 C0IC16 3მ10800MV IIII6# 988988036 8 C80CM 

უ86I0+V0M IMCსხM6 “II6CIICX6XM0 CII08 ..., 0080 #CIIV8Vმ9 16009V#% 0 

MმII0L096CM0CM C0#M6IC6C CX7Iმ)0C188061C9 8 L0V3MIICI0M IIMIC02XVC6 III C 

10-X (0008 XX 860. 3101 000II6CC 8CII0C06ICI86CIII0 C89388 C MM6882M# 
16X I0V3V90CXMX 003108, IL0I00ნIC CმMV IXIICმIM C0901ILI, მ +მMX6 

ხომიის XCIმI08MXნს # Xმ808030008მ1ს 6-0 860C.თXMIM2VIMM0898%IC 
ი280მM6X0Mნ1. IICC060083MMC 000676M 60M6X8 0888 III II0C-3XVI, C)IC/IC1I8+CM 

ყ60 # II0CIIV/XMX8 #38601889 MMCI0/CCVM 1918 ჯიჯმ (III 0Mჩმ008XXIV, 
L.ს068#136, LI 26M736, C .IIმII0IIVIII8IVიI). 

CC80CლM0688ც8ხI V0900868ხს #3V9CMVI# 1006)6Mხ, 80 MLM98010M 
06VCII08)29 II0086/CIIწინIM 8 I 6VIIIICV 8 1985 II 1988 10/IმX 800001030 60M 

CMMII03MXM0M, 00C89MVICIIMხLM გმCVI6III-8M X600IIXM XI IMICI00MM C0461მ, 
გ XმXXC6 C600MIMV0VM M2160V8VI08 06C080:0 CIMIMI003XVMმ: “I მ0M0M9IM% 

M001480ი:75X9V006016M. #C006L6I X600IV#M M# M#CIX00MIM C0986Lმ”, II X, 
1985, XVXI8 8II0IIII # CI216M LIXCV39890IIVX მ0I07ი908. 

1IმV93§328% 808388 0მ60XXI 3მXVI0C9861C% 8 +0M, 9X0 8 M6M 
8ხ9IC080I> Iს6I01მ8I600ლ M0I0,0მთMყ6იL0CC IIC0IICI08მIMC 318008 

486



#C10#IMM 00I6X8 8 LI0IV39MCIM0M XIM1I60მIVIV6, C/(6II0M8 ((0LX6IIX2 C0308MVI# 
1I008§0# MX80IMI86I VI860X0IXCIIMM 8 IC# 310# 68001ICMCM0# VCI0IMVIM80M 

CIMX0I80080# დ060MLI. 
IICCIICII0C8მ88M8% 86198MMV, 910 II2I0# M098/169MV9 8 10V3XVICM0CM 

IMIC60მ1V06 II8ი8010 00#MV9მV680L0 008018 C)6MVC იხიყიის 1859 
ჯL0), M0I028 8 XXV2I2 716 ''I IMCM20M” (#97) 6ხთ იია/ნ,სთმმ9 იიმ28M70M6I#, 
X2II01LIMV96CCMIVV4 C09V6X IXLIV0IIV3 1,100უI0II2VV 036 “IC IVIC80/80# 3863;IC”, 

I0 9#2CX0MIIIL6ი 806M68V 6ხI!IM0820 MM6MM6C, 5910 1608ხC(MV 6LIL IიI3 
Mმ#%81I8MIM, C0061XI #01000190 661IV 0IIV6IIMX0929 ნ! 8 1909 IC), 

X ც2V9II0M ILC08M39ხ6 M0X00 0X96C # L0CIMI0XV0XCIIC, 
8ICM838II906 I8 0C908მIIMM CVI0ICCIIVI0IIIIX 8 #CIX00II CIII000CრI#, 
ჩხოტიმVიMI # #CMVCCI8მ IIგიმ7თ06MX3M08 0179 I XVI0CM6CI8698XIX 
0602308: C08IIმICIIMC MIC8108 3II0X# 0C96Cლ0მIMLC8 8 იმ380MხIX 06I18CIMX 
M#MCMXV6CCI82 0380I9CI II# IXCCI600888MV ი006XCM +600MM C0ICIმ2 
MCM2Iნ Iმიემ7I6MM4 8 CVI0CC0თდ9MV თ0MIსL #MX8MIIICM0IL0, #60III2101MIMV3M8მ, 
ყC:080# C#MM80MMXC6C, 02CII00C100X#MCIIV6IX 8 MV30ხIIC 3Mი2X C0MCX8 M 
10I9M9ყ6CI0M 20XIMXC6CIIVIV06. 

ც MMMIC 8IC08X-IC V893მ9Mხ! 8MუLI C0ICI08 C II031M96CI0M 
#600M#6CM CIM007VI3Mმ, 106088M6 CMM80MMVC1-08 0 “ი680)0ILVM უVX8” 

(490064 66)16IM) II6CII2)I0 0II0მ8)Iმ8M90M ხ6Cმ80მIVII0C C09ყთ2გ M# 60 

8M70M3M0CMVCIIIIVL. 

MI3 9MCIგ 8Mე0M3M6CMCIMMIIნIX C09MCI08 8 XIIIILC 006IIXC1I88IIC8L 
ლყლIMმინსყი ი გყმიივ “ლ0იიიე0IM9MVIხნ (00ყხ60იზ> ““(CI0M8MMVIM 

#9MI”20ს” ჩმXI6CIVმ I 86X236 # “...IIICM0Vიიი8Iი?2, 0I6M0VXIIM2...” (“... 

080M00წIVMI0Cხ, 082CCIმ9/0...”) IMIVმ9Vმ2 128630, M0I0095IC C90IC ყ8C 

CIმII#M 06L6II0M #M3V96CIIM8 IIV3IIICM010 CIICX080/1CVIVV9. 

9Mგ 0CII0C888MM# #3V9C9MM# C0I6108 1 0MI0II2 ნ06მILVI36. მ IმMX#C 

IმიIVCმIVIVნ0X IIM CI816CM 0 XC600MIM C011618მ I06CX8მ8068%I XმემILI60MCთIX2 

# “I6006II966ლLიC 060C6C9082MMC 000 06ჩხმ3გ2-CIM80ი»2 6096 8 

LVV3MICX0M IMIX60მIV06. II0M 0მ00Mთი06C9I06M C08ცლ0108 I.0068MI36C 

8LI98168მ I00V/CIMM0616 CIIIMI9IIIIM 80C10ყ50%ნIX XV/00XC6CI86CIM9MIX 060მ0308 

# 3მIმუსIხX IX6006IM56CIVX 3033069MV#V. 310I 0I02XIV9890CMMV 0060 

I ხ#0I0XI2 062MIM36 6LII 80C00MX9+X IL0V3M961CV ,1I6MCI8MX6)L-90C1X10 8 

10-20-X I0/9X, 8 70-90-X; I09#მX 08 88086 80300VXIICM X XI3IIM. 

#I0 82010%9VI6CL0 306M6MM LLC 6ხI) I3Vყ68 C0M6I 40-90-X L003 
XX 8ც6Mმ 8 I0V3IMI9ICM0IMI IMVC60მ1V 06. /10 70-X IL0/I08 8 ც8III6# MVI6იმXV06C 
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06 6ხთ0 “8CIIXმ C080108”, I0310MV II6 8038ცIMIMX0 IIმ II #C06X0IIVIM006Xხ6 610 
#3V9C1IIM%. II0067ICM6 “8CIIXგ C0I6I08” 8 IX2V3MIIVC0M I033MI 01867CI8მ 8 

M9XIL6 0IICIIIმუიხ9Mმ9 II 888. 
83 XCCII60088IMV20L8M0 060CV088LM6 +010, 9+0 VM006I6CV9IIV6C “'8CIIX2 

C0M6C+X09”” 8 IIVCV314IICII0# II0331/ML 70-X L0XI08 # CI0 000689 II0IIVIIM96II0CXს 
8 1 0V3)1MM# 80-90-X L0#08 06VCII08716II8 CII0CM)16IIMCM II0MCII0C06MX% 3XV 

VCI0IM9VI8VI0 თ00MX/ X 10მIMIM6CIVIIM II606XCV88M9%M I200/Iგ. 

XXX 

IXმXL X3806C0X90, (60IMM8 300C(0 II00MCX0IIIX 0X #IIXმ8706909CM0L0 
ლ3082 50ი0L6, M0X000C 06039Mმყმ6IX “38V9მ2IM6”, 8 ILICი0MმXVIMIM C0II6C6X 
ს23ხ180C609 'XIM8I - ICI0IXნ” (38Vყმ9VX6 38018, CI06VM). L1მ,38V9მIIVC 

ლ096Iმ, 6L0 II6CC9IVხII XმიმICს VIმ3ხI0მI IL0#MV Iი0IIX08მ9MVVI 310M# 

#ც0თიმყ9ყი# CIIX0I8009M0M (რ00MXLI 00MM #3 06085IXX IICი680უთიდე 
66-L0 009618 LIICMCIM08 LLIგI 82 /IგუყნმII (ICVXXVV) (XC. - “ Mწ0I(CMCIM”, 

1897, M-21. C 13. I ნV3.). 
ც #თ»0700II MM0080M II033#V 000XVI0# C0906I2 CVIMILმI0IC# 

დეიმყIIიM9 I Iო-მIII#. C01II8CIM0 0XIVIV0M 13 I16C600VM, 8380 თ0:089MVM, 109866 8 

II0082M06, “უI0608M0%1IC IICCIIII ” II2088IVCმსCLVX X0V6მ8XV0C08 381I0XCVIIM 

008081 M800IXI96CIVIVX C6009M C01II6Iმ; CI1000MIIIIICV 8-000X# +09# 306)IMVI# 
იიVI302L0X #XმIი0ნ99C06 II00MCX0XICIV6C C0I6CI8მ (LI. ILLIVX6I09CXVM, 7I. 
„ხილCMმV, 3. M6C89X, M.ნ0Vი0მ, M.I გიმი08, 0.დ06»X0108, 8.C088MVX, 

M#. 1 008CMM0#, L. 66036, M. ILXIX8მ))36, I. MLIXმ36 # ჯი.). 
C0806M6VMILნ6I 10CC/6)/I08216IM IICI00MM # ”10600V#M CიV96Iმ 

ი 0VI60XCVI8მ8+I01C# MI98CI9V9, 89:00 3800XCV6IV6C C0I6X8 C8938M0 C III81IMICIL 
XIII 862 # Iმ 08მ361826M 0M "CIIIIIIXXIIIICIMX0CLM IIICCII0II” (IL მიიმ008 M. 1II., 
წ0M890XI4ც6C#V6 186016 დ00VMI. CI96იX #MC100XMV 63001II6MCICI0 CIVXმ. 
M.!989, C 149-150). 

სI0 II6005IM 881000M 6XII /#LმI-0CM0 78 )I69VXV30, 8 II609#0/(0M 
8ICIIICI0 იმCII8CIმ C08CI8მ 8 #-81168IICICM 1103314M C9VII861X9 (80096CI80 
დინყკბიLC0 II6I1000MM (1304-1374), X0X0C0CLIV 8მIIVCმI X0 #06XC0L 

008008. C0901V1 IIICმIIIMI /181IX6C, MIIIMIC6I18+9XCI10, 100M8810 180CC0. 

898მ8მV5990M 06000166X%IIVCXI 0 X2X 803ხ1806Mმ9 ““მ006CXგ9 860CM9” 
000XCX03თIC9IV9 C0961Iმ, 281000M #X01000# #9MI90IXC9% #. 1C00IVC69X 
(ნე0I”მავ თდ.ტ., Lთიეი8 ML. # //3წსიშიი0060/360/M# CI0C8მ0L, CII6, 
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1900, » XXX, I0XVI0M 60, C. 860). 
CიI6I (CIმ) 3298IC9MM0# I06MM0M II030300L0იV რიიM0M 

დიგი9IIV300ნ” #069M60CმყCმ. IMI380C06IV II0I IMM6ICM “II6C9 LI” 
VI60მ2IV 0II6IV XიVI (1540 L), 60 00IL8#9M43210ი0 I03I 08Cმი იCI290 8141 

C80M 8ხI600 92 C10010# M# 00L29M308მ980# თ00M6 C0MCILმ, 8 0CI0806 
M01000L0 MX6CX2გIმ MV3ხIM2 (IIIIMIIIMგიეტ8 8. დ., ჩიყივმი I MXV3XIX2 // 

თიმგ8IM/30LM89 IMIIIC0მIVი90მ, M., 1965, C 411). 

8 ტყოოის 8 1557 I0IV» 8ი608M16 II09#98MმCხ მI10#0L#98 ”Xყგიე/2 

1(01CII9 “IICCIIM IL C0MICXVI”, მ 8 1609 L. 6ხIM0 06M200X082M0 154 C08018 
LII6ICIIM იმ, X0100#61C 81000 მ110IMCX# C09M61MCI 300/C80> Xმ3827 

“C0I090M MX 180096C18X III6XCთიი ემ”. 
8 III86XMCII0M # IIC6MC6IIX0C# 1033MM# Cიც6I ი0%89CIXC9M C XVII 

868, IIC080I6 060მ3V6I! I0M9V2706X%2X Mმ0IMM9MV 0იMის (1597-1639), მ 
8110CIM/60CI8MV თინMV C0MCIმ C0860M0CIICI8V10I LLIი6ICIV # I CIC. 

M386CიIIVხIC 0CMCIIXM6 X600CIMI0/ 00IICIმ 8.M6IX # II.66X0ი 
ულლლსმხსყი IL3VV0IIII 31 1CI0MMM8VC CIMXCI800VV0C C00MX 
6080016MCM0CM II033MV. 8. M6CVX 801MCM96CIL +0M 1IM0გ C800XIC#CM%010 

C096I8გ # I061C”მ8ჰI#CI MX 8 8C CXCMVI: 
M#I82169ICLVM:; გხგხ/ გხმხ/ CძC/ძი”ძ/ 

გხხგ/ მხხმ/იძ6/Cძ0/ L9. “I 96VI0IIნIIMI”” 
დიმიVV/1CVMM: გხმხ/ მხმხ/CCძ/66ძ მხხგ/ვხხმ/CCძ/6ძC 
მხI9MMCIV: მხ2ხ/CძიCძ/6(C6წVCღ 

0. დიეი108 #ი006ICI28IM6I 9MრXი 100ICI08 დეღმIVი0/3CM0L0 

ლ0M6CI2 C)I6)ს/ICIIIIM 060830M: CC ძრ0ძ, MM: CC ძბძC - Iმ%X, 9106! 

M0MV9IIნ ჟ0VCIMIM6 # M2106C8 (C0MCI Cლ0660MM0L0 86Mმ. CLVCCMMM 

0006 M090I8 XIX -ყმყგივმ XX 86M2. C001889CMIM6, 8CIVIIIII6Iნ6II2# 

010X69 IM #0MM68+80V# 0.8. 00CCIთ088, M., 1990, C.7). 

Cუ0X90CMIICV ი00ნICM> 83მVM001II0060ს რდ0ხMხ M# 

00160X8MIMV9 C09CX8 00089 C806 #CCIICII088MIM6 #386CIIხIM 16006IV 

3X0V 0იMIIIIმ)ხ30M# CIVX0I3ი080 დ00MხI II 60XCი, M01000ხMM% 

იე06M800M7 C80M I6VXI CI08მMII II6CM6L0CდVL0 IIXMCმ10II9 1C0ყ0ლმ დიყომ86: 
+V სIMII6Cხ IVMმ81CL C6ე0)IICM 8 VVცთფ808მXLნ 0023VMCM”. 8 370M 30MI0მდ6 
I0IV90I68CMიი8მM2 CVIნ თდ/Mთ0C0დთM# C0M61მ, C01მCM0 XM0I1000M მ8190 

09VX86IX C0M06I 0C908IM0M დ00M0%M 1I033MV, 8 CL0 III88M10X 0C066IIII0CXLხI0 

M0Lი8ო იმი 60)0IIICXM 1103IV96CICM 39M60I#M 8 MI0VI0VVMმ70ნ0V0M 

იეი00XიმIMVCV86. 
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II0MMMთ 14-ლI0სმისსთ 1ბმ3ვM6ი02 ხს იC#M016Mას IMIVCM08, 
“MIIIIIIMმ7IსIICIC C0CXLCI8გ” II0003VM68მIიI # MლC6ILი, +X096C6XV10III## 

იილბუაბიბსყილი IM0XI96ლ0182 0ლ0MI0-03 ს CIი0დი II003890C8/5CLV6 

“0XVნმXV0ს, შ80I60მIM 003MC00M ილ096ლგ2 1CIVICMC6C-CI/X0I269M360CLVM 

LIMM9I08IM96CLIVI C1MX (11 CIX0I08 8 X8XICM# CI00X6), II037%I “IIII69IILI” 

(ლ(აბი L08ლმი, IMI0მVXVM 710 Cნ6Mხ) M6I00M C09CILIგ VCI80V098MIIL#4 
მთ6MCმსე01M)4CIMIM% CIMX; 8 II2)1690CIM011 # IMCII2IICM0M II033IM 8 XმV60X86 

0მ3M60800M618C18II19600XIC”8088X6 11-CI/IC0CXMCICIM 0023M60, 8 მIICIIMI(CIICM 

-II9IICI0IIMIხIII 9M6. 
II. 66X6დ0 I8მ3518მ6X C096I '0IIმXMმI1მ8MM 003XX96CICM დ00MLI”, 

I0C6MCI88X96XI 60 CX6MV 8 806 163XI, 890IIII63XMI # CIIIIIC38 I C9MMVმ8მ6X 
9-0 C109VIIV02 00962 VნლუეMოV6IICIM0 II0M23618016+ 8301M038მ8M#CMM0CI 
0838%IIIMVXC# 3I1CM6IIX08, C011206088XII6 M901010700X9. 

L600014MM8M# C086Xმ, 8M6CI6 C XIICCIICI0C8816I9MM, #82060108 

0IMXმ, #8ი9%0109% 76 II0C31LI -0096IMC1LI,, X0100ხIC C03/88მ0I +.98. 

“უყლოუმIV0CCXI6C0961VI ,X.6. C086XIX10CC0MCIმX”(1I.IIVII0, 8.LLII 6, 
1.1 01%6, „ბ.IIVIIIIIM, 8.1 060 8M08CIVVIM # XI0.). 

IC0CM003MILIIL# C086I2 I8X0XIXIL C80006ლ0მ3MVI0 მყგიილოი0 C 
ჩგიი0ლC - I00286880M 8 MV3ხII6 0096CII0M# თ00CM0M#, 3800X0M8IV06MC9 8 

8ზიიის6 80 9%I000M II0I08X86 XVI M# 88986 XVII 86X8. CII0XM8I0მ9C% 
დინM3 C086X2 0IM69801C9 VXC ც 180096CX8C IMI.C.ნმXმ, მ 8M8ხ1CII/I0 

ლ”მ»MI0 C8006-0 0მ038M/II% დ00M8 9MმX0XMMX 38 +80090CXI8C I. 9. “868CIMX 

III0CCIMMVM08” (IL 8MMIVI, M0V8ი0X% ,606XX086»). IIC6080# 98901X10 LII0CCV96CM0L0 

0096Iმ #81196168 3%CII03MVVM% (1638), 8-000M -02308260X8 (მICIV91683მ), მ 
106166M - 060938 (CMILII63); 38#0I#0M60#90, II0-81XIXM0MV, 970 II60I0/0ხ1 
80300XICVV%, მ C001861CI869V90, # 3800XCICIMV% C009618 8 6800IIC6CMCM0M 
103314 I MV3XIXმ იინI10M MCIVCCX8C C608IIმXმI0X. 

3200X906C8VC 0C096182 8 IIმ)69M9-6CI0C# 0339 XIII 3იხგ 8 

00086XI6CMI011 M6L0C 6LIII0 0I106X(6II6M0 დII0C0რ11C1 0X0M#I MM 814MCX010, 
8 I0I1000# ყმხს8 C806060831106 388C70IIVCIIII6 “I 6C00IMI9 #XICI” IIII810II8 

8 06/მVIIIMV ტ40MC1I010)I9. 1182 დიI0C0ითდII0 თდ0MხI #IX8X8CICI90 607IIII0C 
8IIVI9I16C 0X838110 # V96CIIIC II601IIIმ10MI3Mმ II 66 0CII081#6IM V0II8IICI0M 
თმუ0 0IMICL8006MVIC #MXI6მI2 3II0C”XV: Iმ0M0MM#M 860ხI I ქ023VMმ. 
C0IVI8მC80 ბM9Mუ0ლ0დიMი) თ0MXI ტ#XM8M9M9%CIXCI0, 8 M906, C018000980M ი 
VCI2808IICI80MV 5010M II009XXV, X82C00MV CL0 X8006IIVI0 I39მ902I680 
X6C 0180ICL0 0806 M6010 # C0I0 #0მ3VM 000646X96L 10, 18CX0IIL6IL0 
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X0/9MI90109 0 I906I0009066M6LMI0, 50X66MV II008M)ICIII10. 
XმX Lი09V3IIICLMI6C +I60061IMM (000612 (I 9Iიის ILC068XMXI36, 

8გიბიძმც I მიიMMXV200 8), 1მ2 # 320X»V6CXMნC 1ICC#CII(08816IIM# 

VII0/I06/)9IIM II0C1006I/M#6 C0I6Iმ, C086/0-0ICIICI180 60 თ00MXI IთIIIყ6CI0M# 
მ20XMX6LIV0C6, M0100იმ9, C0 C80CM CI000Mხ,)0 M#MმX0IMI IIმ02)0I6MV 8 
დMX000რMM თ0M%I #M8#IICM0CI90 (IXC82X868736 3. IICIVCC180. CX#000დთ%9, 
XCM3ხ., 1 6MIIVM#C#, 1979, C.259, I იV3.). ხს 

C V90I0M CX0)/I2C0IVMV96CVM0M დM9MI0C0თI#M Cთ0MხI #IMX8სIM90X0CI0C M# 

V5909M#9 I6C01III2X0MV#3M2 M0X80 06LMC9MMXხ +მMVV 14-# CI00დ C0#614, 
MVCIIV6CM06 39მ9CIMIC “9CIხI0Iმ)IIIმ14”. 

სივMი/ყი შყშიძი “ქ ყვუაყთის CIMM80II4V6CIXIVM 

0MMIICI-800CM9#6M M#MCX00MM M6C)086906CI88, პCხიმმსიმI# 110M01(6I04M# 
0012 96M0869ყ06CM0L90 01 4ტ8022M8მ M XII0 /I282, 96) იმ II 2IV I0CM01CMIVI#. 

0L II209 /1288Mა2 # 00 8208IთI090CM0L0 II6CM6VV9 V 5=თხI0იმ»081ხ 
M0M076IM# 01 0I6Mმ # 00 #8169X# X0M0I8მ:”... 8C00X 00)I08 01 #ტ808მM8 
უი0 188ხუვ ირნIიმმ იმს 0008; # 01 #I08MI8 X0 0606ლლ0MC9VM# 8 
ცგ8Mიიი X0 Xი#C-მ 861L108მXIმ81% 00/10ც” (01 M2მ2X00%, 1,17). 

LI6CM0109 118 C100L0 VCIმM089CIIIILI6C Vი0მ8VVმ, 8 003M06 80CM# 

# 8 იმ386IX CIი0მIმ2X II098MIIMCხ 8MXM0)3M6MCIV# C096108: X80CIL21LIM 
C00M6X (2 M210CII8 + 3 I60VI6I8), C00C6I C M0II0X (15 CI00X), IC880M804# 
00961 (4 «მI1068მ + 4 16იIICIმ), 663V7Iმ8MIM C086XI (M810CV + 2 160IICIგ), 

L0IV0086CI (1 L0I06VI + 1 I6იმტუ, 01I00MM9XVIნ0I Cიყცლ (2 6დICIმ + 2 
X2106L8), მ 7 8%XC 06IIC0MCდM08მ#M8I, 606, 6630#CMCIIICIM, X00M0M 

C0II6CIხI (II0C)I6MI9# C100M%8 Mმ10CM08 VIC. 009608) I +.II. 
8M/I0M3M696C9IV9 C08Cგ 1I0:VM0III 0C006VI0C XVII0LXC6CCI36M9I0- 

CMI)C/I08VI0 88:0V3IX 8 180096C86 “ოიVნიიი-ი8068”. C096I 6! 

80CI0M89I IM 00M90V0306M69M80 M M2X 0MV9IVCVL800700I22 XIICმ/იხI 

ჩ06I0C6Cგ9MCმ “მ0/08IMV08CXმ9M” ძ000Mმ (X2#M0MM%6CMMM# C0M6L), +მX M# 

Xგ0მMI6C8ხIV VI CVM801IIL96CM0CM 1033MV 86M29M0MVV96CCIVVV  CIVIX, 
X 66 

C0M6%, 3LხI0მ:#მ100VVV 0M0MIMC080” 8მ98ი0. 

#%ჯ 

(282 წ6იცედ - “C0M61 M LნV3IMIICI(89 1CMCX80X+6C10M9M0C0+”, 8 

310M III8086II0Xმ3088 101 06IIVIMM, XმემICI6ე1161M IM 3(0X# XVI0XCCI8CIIV0- 

M71CLIIL6IM MIM0, MX0100LIM CI0C06CX80988), C 0XV01 CI000MხL, VIC-0686CMIII0 

C0806Xმ 8 I0V3VICICM M8IIM0CI9216M0%M IIMIC02IV 06 8 10-X L0/II2X XX 862. 
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86 I0VI0II - 610 80300XICV9IMI0 8 70-90 -X I0»XმX. 

LII0MCVIIმი “V080MV MCIMVCCI8V” 00MCII1მIIMVL II2 #36ე8M)X6XX, 

0ICVICI8M6 8 8CM 80006IVICIL0 XმიმIXXL86იმ C 00060M CIMI0# 01083M/XCს 8 

180096CX86C “C0IV6000XIL6C8”. 80MVM%2 IX 38CIIVI2 8 ICC CIმV08IICIIM% 

8 I0V3MIVCI0M 0I(033## C08C2 IXმI 0ლ00IIMII2IხV0#, 1I606XI980V# 
CIMX0I80080# თდ00MVI. 

გყკისმ# C 10-X I0X0C8 IV3#MCIIM6C MნICIIMX6CIIM, 10IMIIX4ICM, 
IIMCმ76CII9 მ10I14810 I#3V9მ101 I 01ICIIII82101 C080CMCXIIIVI0 IIM C01IM#8 65IIV/L0 

# წIIII608IV080-301CVIVI96CICVI0 C906XV. 1 XV6MIV86I6 I3M6C9CII#, X0I00XIC 

6ხLI# 8%I3828LI სმ9მ)I0M II080X0 8CX2მ, C0IILVICIX8XVICIIIIC MM II001II600M1 

ყმIII C806 360MმMხ906 01060მXCC9VM6 8 M#MCMVCCI86. VXCC CმM თვ 

CM6ყLI 8CX08 6LLI 0006ხIM CIIM80)I0M, #60 “... 8 XIM3IVIM CIM80IMCI08 

806 CMM801, 86 CMM80708 - 86...” (LI86Iგ68გ M. Cიყ. 8 2-X I, M, 1998, 
+X.2, 6.259). 

8 #ყMI /ე00მსმM3/იი8მისს »იორ6ემXV/090-3C101I96CMMC 
8033069M9% /#./ს#00/0Cმ)136, I.IXLMICM36, IX .X808IVICIIM, 895ხICX83899MIC 8 

10-X L0IმX CM II006IIC 0006XI6ICIMMV L0CV3M9CICI0C VმII#088)680L0 

XგიმIნნი? ყგსმიძგმუსხცი” დთM3#0I0MVV. IXI386ლ1)ხ 3CXICXIIIXM 
ლ0”28MIM# 8 C80#X L0VVX2X 30000C I0MCC8 დ00MXI, CI0CC0680M# V893მ1X 
01)2:VX81ICIIIVI0 1I6MCI8IMX616#0C7XV MI L90V7/3M#900LVM XმხმII6ე. 8 10-6 (ი/Iნ1 
#M20V0M8276ხ906 C038მ89MC I0MX282)0 9063MC0M0 60/0ნ00I06 3IMმVCIVMC 

M#M0I0 210MV 80000CV - 9606X07IVM#00XV C0860LI6C9900 # I0990-0 
8ხ008XC6CLIM9 L0V3M9CM0L0 XმიმIო6იმ. 

MIX #38001890, 8M00X8 C IX./ს60IIVI30, #./00#006X0L836 07IIIM 

#3 11608ხIX 0IICIIMIII 3009CIIIIC LI0II8II6CC8M96IX “I0XV6000XLIL MM 108ხIX 

XVI0XXCCI868IM0-0608390ხIX 00MCX08 # 009VI80XC18088)I MX 1I098I/6MII1C 
8 ILICV3M880M0CM IM91IC08მIV06. #./IX006CIXმX36 III 2IV87XIM3C LV6IIM980M 

/6MIIVIXM I 0#I0IIგ L0C68XVXV36 C906ILM8ხ90 #მ8Cმ6XCM 80000Cგ 820მCXმ2814# 
I00IIV80069MM M6XCIV M#0020MV0IM28მXLხILC0IM I 02IIVI0CIL28XIსIVC0I CX000I2M# 

ო03908-8V# 8 C080CM6M9V0M II033MM. ,ბ.1ს#0000#მ736C V30ი6I06CCIICI38ILMC 
X80ი”. VIIIIIმისის I#მ8238896ILV9ი #CIVCCI82 # II09V.801CX80887) 
იიებელმ89MI6ICI “ყი080I0 #MCIVCCI82”: “... C90X ინს, MX 310MV 

VIIIIIმ0ი00MV 60010IC9 00-0X8% I2XC C +CMIM IICMII0IXMIIC)IICIIIIნ6IM14 
00310MM#, L0100%IC CVM6XIM 0IC/IVIხ +102III96CIVV XმიემIა6ი XXI39VM # 

XIX0 ი6II86109 08X(6XIVIX6 I031M96C#0M C00M0# CI0IIხ X0VXII0 # 602890 
0606CICM906 0IIV/V0IIC9IIC უა/იის” (/#.10«C00,0:XმXI36. CიV., #8. 3- I#დXIMC, 
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1911, C. 33. I იV3). 
L.IXLIVIM0X36 CIICIIMI2II0 II0MV60MV8მ, %X0 #0806 806M# I0M8C10 

M LI606X0MIMM0CIXM# VM0069VCIM9 8085IX დ00M: “86M0VX29 #თ00M96C%მ9 
310Xგ XCM M# 0IVVM26XC#% 01I 3მV0#III0M, 910 0Mმ II6100 II000XMგთ: 
#08ხ16 რ00M%I M 9ICM ... IIV იგ IმI02 #3MCMMV2Cხ, #60 II0MM0CწVI20ხ 
X 9080M M# X8მM#9C18CIII0CM CI000ი86 006XM0108 M 28ICIM, M0CI00L616 8 

იიიIIთI0M 10IILM0CCXXXIL0 6ხIიი CM00IIნI 01 IმC (1-ICIMIდCII3ც. LI80I(092ICIMმ%« 
ვყხიIV8 - 1 6VVI4CM, 1919, 0.207. I დX3.). 

I 9V3M9MCILM6C MXLICXI4IC6CIIVVL 10-X L0/C0C8 X000LI0 001IMMM2XV, 910 
9M0MMIMყ6CLC0CC 30300XXCIIMC Mმიხ0)გ2 “...კმMხმთC# C II0M39M2MV09 
MVIხIV0C8ხIX C80606023#M” (#.,7IM00IX27უ36), 910 “...MმIVI0M276806C 

06908)16IIM6 1(0)IX#I§0 II0CCთII6MXმ1Vს 96063 VV:I§IV90V” (I .IVIM0136). 

LIგ 10V3#9C6CIL0C6 MხI000I6MV6C 10-X L0I08 XX 86M2 0:00MM06 

803MCMიIსMC 0MXმ3მ)მ IIVIIII0I68MCMX29 “+600M9 მ7I01M3M2, XCIL002# 
C806060მ3ყ0 ი)ი0მ3”იმCს # 8 +800960186 I0V3MIICMVIXX II03108 # 

8 I90VIმX IIVმI0IXX M-V%ICIIIIICIICM. C 3170# 109MM 306MM4, 010MXVM0 
ი00MMXმMI0M 1 0MI0I0M M06მMXV236 უნLსიი 0 რI0CI0C0დIV დიMMი0IMXგ 

LI9MVIIბ6, 00060L00ით 3M9მ29MM0M 0M23მ1ბCხ V6იზმი რCდMI0C00CX29 
ლ2I6§# ICIმიმ9M6IM “ II6MIXM0XX#8MI IVIV0Iტ6მVCI8გ” M#M 6-0 ჰ06ი0829 
M9M9Iგ “Cჯემიგმ90VI98 M# ”8009ყ6CI80” (IIIC:IC, 1917). (XC808Mი IM 
M0II80M MM0030306CIIMი IC.L292IVC6MI, 1070006 0M 0M00CIMI IL 
“იი”მ90100LII3M”, #8IVICIC#% 06MC96I9VMC6M 8C6X CI0008 M# მCI16XI08 
IVIნIVე0I I 6ხIIXM% I0I0669M0CXIL6I0 MX 00I8VIV96CIV7-690M056დ)0 
M0MCI0C06/CIMIM9% %# 0X0XVXმICXIIICI C0C16. II01 31XM VII0M 3068MV 

იმ00Mმ10#8მ) I.IL2ი2896MVM )უიV3MMICIIIM 88MVI0IMML2)ICM0ნIM XმემდCიე # 

8MI6I 8 6-0 MVX08M0M CMI0XIM0CIM 8M006C29MCII6C Mთჟ8ნI C II6710 
8ხI98)1CIIIIM 0110IIICIIMIL L)0V31ICIXX II03108 10-20-X I9)08 X ILI8Iი0I6 8 
ხგ60X6 288MVM#3M0V6IC# C0M6IL IL0ICI2მ9IVMVმ I მ8MCმXV 0)0IM ''დეიიეიიი” 
IL”IIIII6C” (1921L). C8006060მ8038VI0 MსICიიიენმიიშ0 0IMI0# 83 იმიიIX 
ხგ60+ ILIVII0IC ი0XICIXIC 1იმICIM9 13 X7Xმ MV3ხ0VCL” გრ 8მინიიგ8 
LI მინMი/მII8MXV 3 0806M CI82Iს6 “/I886 ოIიVIV (თ02(M68+LI)” ( 183. 
“ნმXI6VX0VIIMI”, 1922, M94), 06 0#M 8 VIIMC0V C X600V6LI LIIIIVIII6 IVIწი(ფL" 8 

II033MM, 008II0 L8მX 8 II0IMI00/IC, CVICCCV8VI0I 186 CIXIMVI: მ010110808CX2# 
M# MM0104CIMCX8მ%"”. 

8 Iყ9ისC ნწმუხხყი ჯ0მCCM21იM820XC7 6I0Vხ0, ეეწMIIიI 
IXVვიყCLCი 30X6Iყ20000” Mნმმწნიიი »”» XVI0LM6CოI86V000 
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130090C188 10-20-X L0/08, #X0100LIM IმII6I C806060839M06 CI0C8XCIVIIM6C 
8 X»8II696IVI თ00M0M# C096I2, X2X Xმ2L 8 IMCM X6CCM9M0 1II60CLIIIICIIMCხ 

ნხმ0M0X28Iნ6I06 M #M00მIII0C826V06: რ00Mმ CIIX8გ 09C089CII8 0მ3VM0M, 
CIი0L0 V00ი0ი9 109692, გ C07M60X29M6 #ი002IV0V2ა9V0, I0CIMXIMM0 # 
იიექ8ტიXCV0 80VIX0CCIIIIMM 83000M. /#II9 I0V39IVCIXVX I052108 C0I6I 
0Mმ3მ8IC# “'I0#06061CII0M# IIIMIVIMII8II6IM )II03ILმ2IIICM CI0VVIIV60CM” 

(2.80ლლMი80ი) CV0ლ05ყის C80 ჟჯმგIM0ყგინსკის IიMილულ" M# 
დიუ0C0თCIIMMM 0606IIVIC1(M9MM II216 96IM06 #30602X%CIIM#6C 9V8CI18CMIM010 

MIMე0მ. 

8M080002თCV8M10X83290, 510 001I)/1190190C1% C0IL6I2 810V3MIVCXM0# 
IMI60მIVI06 CIIIM3IMI8C0ს C0 8-0001 I0II08MII6I 20-X L0X0C8 XX 8C0მ, 30216M 
8 1X6ყ68IMM#M I091M 00MV86%8 C0MCI 38M698IC9 8CC MCIMIხII6C, 4 IIMIIIს C 70-X 

წ0108 0V 802987 “80300X#X81%ხC9 II0I0690 თდ6CIIIXCV” (8.19069XV2M08CIC4M), 
ც+C0 300616 Xმ0მIXC080 0II9 310M CIMX0I800IXC# (6000MხI. 

8038ი80X # C0II6IV II0CXI6 V8/I6ყCIIM/I9 860III69CM, LმX VXმ3ხ18მ10X 
C08006MCIV8IC X600CIMM CIIMX0CII0XCIIM#% (M. I 200828008), 803M0XL0 

98901CM,007I0MC10008XI,C)16IICI8IMICM“ 80III09060მ39M010M8%მIX28”თდ0%M, 
3მICLCM6090M# #8606X0/IMM0CX%I0 9606M088VM9, 2 C X0CVI0M#M CI0001I1%I, 
M8მIL MხI C9VI0CM, II0MM9IMIC# 98IX6IC9% 0190CM9MXC9ხ906 0C8060X79CIIM6C 

0I I30096C%MX 110IM9ILII0C 8 C0IIM8LICII96CI0CL0 0068MM3M8 8 C0CV3I4IICIM0CM 
ICMCX8M16MხM06XI# 70-X L0ქ108. 

MIM6880 C 3X0I0 306M6MM CIმ70 803M0XIVI6IM უუI9 LII(Cმ106I/I9. M3 
000099V# IIVIM0VIII6I0C”> 8609VVIხCM IX MCი0MV8690IXI0 C806M MC+IXIMIIIIC# 

დVIIIIIC. “დVIIII0II IIIIXIIVIICII0 - 360IXI2 X 8CI0IV 603 II00CM6XIICIIM# 
85ICXმ3ნIნმჯხ 70, 910 0L 7>VMმ67X - IIMIIII6I L ნმი+ M II09CI09C+X, 31მ ძია/IIMILIM9 
60Cი00M6უთIო6X680 II0MM0 II00IV80110)I0XM2 00VIIIIIIIM IIMICმ16CII: 80- 
ი608ხIX, 0MCმ16IMI6 C03026I M0M2M00LICIVM%, ICცმX2CIC% 8 IMILC0CM დ0MXIM06, 
86CX06IIIM MM6ICIIIX; 80-8100XIX, C80M# MXICXI 01 010C06XV76X XVIIმ16)I6II0 
06ი260XმXI30M, “იცგ8ზIოსM0ს””> რდილ0M0#..” (ნ20I L, IIMCგ16MM # 
IIMIIVI0IIIC «II3602819%M%I6 +VVIნI CCMIM0”MMმ. 1I051M%8. M, 1989, C 139). 

ILგ% #386C1#90, C 20-X I0/I08 8 LCV3M1CIM014 (ICMC181M6CI6MI0CIM VXC6 

ხ8მ3800ILVIმCხ 600%6მ VI00IV8 “ 9IIC+011 103317” IM “ე09#CIC0M%02IIMI960)CMX 

დიიM”” 80ICXCმ3ნI8მ8)00ს MVMC69VC, 90 “ლCIMX0CI800ლღMIMI 0XV0C6M0, 

38XM06/I0 8 C01I61მX, მ ILI003მ - 8 MVIIM81100მX...0IXI960CL89 06801IICIIM# 
0IXიVMIIმ I08ჩ)I6C LIC0CIICXIIM8%I ,1)I% 8CCX CVIIICCIX8MVICIIIIX 00M0X ... IIV60 
ყმუილი დზიიMIსხ I0-I6MI080MM. IV960 M0759მ1ს (XV0C#8 ყმII - ”.ნ.)... 
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068მ1IMM 1066VIთI XICII08010 00XX0I(8. 0ICI0082 8LI16M2CI M2#6ჟ83 161108010 
IMCნMმ8 ... I05IL6I X8% 8LICI0208 მ0M#C10100IIყ6CXგ4 X2C1მ VII 07681 

... C0806M69IMLIC M09006IICM%MI C0860I9CMX0 808ხI # 000Mმ7696I6 M610/ხ! 
0616MI#Cხ IM6 8 00M6CI MII I2M0ICI მ 80 MM0X6C180 M089X რ00M 
(II6ყIნიმ# IL. CიოთინიLმოგ ძC ხ90იII0 ლ2IIC0 (X0MM6M”მ0M I გIMIM#CM0L 
80MILVLI)  IIII60მIV0მ II2 CX8მ”, I #MიII#C, 1924-1925, M1, C. 25 I 6X3.). 

სCთ60X86M90,1007096I06 806M9 M MICM6I9M1CII680016VII§9 (0700 
დ800MV C09618. 8 II0C116IM6 10)1(ნI #C 083 01M69820Cჩ 10 M3VMMX6/1IხM06 
CX0MCI80, #010006 I2 C6IIMX286X C080CM6MI8VI0 I 0X3MI0 C XVII სIV001) # 
06IIIC6CC18681001M XMM3IMIL0 I82IIICM CIიმICდI 10-20-X I0ე08 - ნ07634#C880C 
VIIV#696IM6 8 I009V9V 88002 70ნX00 X20მXI6ი0გ M# C03020MM#, X6CI12IMC 

IM 00ICI0 0606IIICIIM9 M0IMI0CIXII0IX #896I01%, 80IM876VM6 ი «ი:იდ8გწMი6 
ი0MVMV I8IVCI0 C98CXIC6% M MIმIIIC 66/)LI. 

Cიყლნ, 8 X8009ყ%ლ18C 1I90IV3IMIICMXIX ო02:08 80-90-X (0208 

8M08ხ 80CII029MVMMმ6XC#% Mმ%X CMM807, II031V9M6CXIM 060მ3 869M00IMM, 
შ000IICIM#9 000C06#XCI18088#MM#9 C0860V)6M#0+0, VCI0MVM80ჯ0. 

0 ,008ხ1106CIIIV 8IVIMმMV9 M# 00MC>V 3 80-# IC)XI ჟ0XX68 

C89MICICI6CI80881% # 101 ძ02IXC, 90 #M6MM0 8 1 6MVCV ნVი# MI0086/Cწჯ 
M0C0890IC88ხI მC9MCILVმM X600MM #M შო0იMV C09MCLმ0 18020C001013MM1C 
CMMII03MVMხI (1985 # 1988L CL). Mმ/6ი#Mგის! I608010 CVM9003MVMმ 6 
8MII06VCIნL 8 C600IMX%, 8 X01000M 8M6C016 C 320V66XV5IMM 28700მM98 

6ხIVIM II096XICX88)1C14VI # III/3VICMM6 #CCI16908216:IV C0861მ: /L IVXმ0CIVI, 

M.MიI8მა36, ILI.–სVმ9V736, L.II6608M36, I.I MI0208, #.XV98XIM6M36 # 

Mი. ) 
8Mი80I08CთMMVII062XC1881169M0,M82MI0V0V3MVCI08166C039I6)ნM001 

10-20-X I0I08, 06I006C86906 0C0392MM6 # დ9I0C0%CICC 0606M0CMMC 

ვი0XმუნIხ)» შ3მუმს 010646CMMIM (მILI V38M086MIV% VXCთ0M5M80X 
0096I80M თ00MLI 3128 830MM006VCIM08IICMV0CCთLC (00იMLI C0M6L2 8 

წ0V3MVCV0M უ(6)9%C1I8M16C)/IნხV0CIM, X.6. C0ჯI(60X:8VVM) 00L83მ8მ II8M9 

C იMი0V9869ყ6VICM 10X#IM08 # თმICI /#./IX00IX2830, I.Mს0დთუე3ბ. VM 
X.Mგიმ96I9. C XდVVI0M CI0ხ00MLI, CI6Mმ92 II0M0ხMX2 VCIმIM080XL, 

M20M0IხIL0C CII000601808მ8იგ ILVV3M9MMCM2M 16CMCI8MXCIM0CIს 80-90-X 
X0I08 XX 86M8 80300XXICVMIMVII0 დC00MLხIC086L8 8 C080C6M6M0011 IVV399C1დ11 
MIII60მIV906. 

8 იგ601C 8LILI8MVXVIმ 8მIIIმ C06CI86IMM29 ICIMCწიIIM, C0ო12C80 

M01000# 0C06LIM I9VIC06C L0CV3IM6წეXX 103108 X C096IV MმX 8 10-20-6 
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L0)0CL), I8LIM 8 80-90-0, 6ჯI იI0CI0LI0CX6)1ICL I21LV0II216116IM Xმი00MVC00M, 

0006ხIM 0IV90IIICIIVCM M C086C0MIICVI0M# II03XIVCM0# რ00M6 C09078, 

XCIმ8MCM 01IX0ხისსნ 8 6M 32M080M06090CI/) 06IIICVIMM86იCგ7X90190, 

80006LLICIL0 II00%X8. 

M#MმL #33660190, 8 VCI0M9X80#4, +860I0# ძთ00M6 C0V6I2 I2M 
“8 00808I0M II03IIM96CM0#M რთ00M6C” C360XICIნ6I X 60MMCI8V 'I4CIMII086 
M II06Mიმიყა” (IVI.ნ6X60) C80MM 0606ხM IIVX6C06C0M IL C0IM6C6IV 

LIXV3M9CLMმ9 I033V9/ XX 863 MXმ2X 6ხI 80CII0XI89IXIმ X0X 00066VL, #0100XIM 

06ი0მ3081710C9 01 66 M2CMIXCIL86MV90X0 86M08010 010XLI8მ 01 C80006CMCICM# 

79I6ი08მIV II. 3101 M9X606C C VI8069VX0M CXII0M II0098111IC# 6IIIC MMCIII0 

# I0ICMIXV, 910 C0M6+X VIIVIII890 66) II9143LLმII 00X+0XM #3 MV900VX თ00M 
“I8IIM0სმ 709010 XVI0XC6CCI8CIVIVI0L0 C8M08I)08XC1I14#”, 

IIი# IM6CCICM08მცსI ILILV3Mს0CICC XმიხმIალლხი IIIV3I8CIMC 

დ8700C0CთXLI IM IIII6020XV0IICIC #0IIIXMIXVII (3.IL8II968მ 36, MI.MI8Mმი/უმიI89VM, 
I./სM#CგIM88##X0ნ.)0C0601I0/960MIV8მ1თ0 810“...I0IწV/3MLCIXL893C1CIIV968%89 

900078... VXXC M3I0887ინI0 II0088#MVIIL8 0C06MVI0 CXIM0IMII0CIVX IL #MI6მ18M 
286ლლმ9C8 # C00I186X8VI0IIIM თდ00MმM C8მM08ხ100XCLIMI” (/4Cმ:M280M# 

IL. V #CI0M08” – 1 6MIM9MCIM., 1988, C 472. I 0V3.). 
LI8 9810 33XI#2, 110360 6IIM M9XC006C0 X VCI0M9ყM809M თ000M6 

ლ00II618 8 80-90-6 L0XხI 8ხI0839MI C1I06CM)ICIMM6C6C 1IV3M9VCM9MX 1ILC0C3108 

X 00806MIMIC0 IVმMVXV0IMმ86800, XVX0C89M010 00MI8 M# II0MCIV M)I68II0ც 
L6II6ლCმ8C08მ, Lმ0M013M#, I06-მ, II06Iდ0C90I0 # MCIMIII8010. 

IოM383 810039 - “I CIC3M#MC 00M6I 8 I 0V3MIM”. 8 310# I9)მ86C 

900696X88C109 II0#8)ICIII06 IIC0C80080ხIX # 00MIMI0მგMნ9ხIXX C08C108 8 
IL0VIV349CM011 III I60მ1IV06 XIX 86X8, LI608LIX I0C9CIV6911M M X2იმIIC01CIMX 
3109 VCI0IM9I80# CIMX0I800909M თ00MLსI 8 0609M0ე)IL96CLIMX 32806 9X 

X0I0 806MCIIM. 

C V96I0M M86V9IV9 I1.ნ66X6-იმ, 8 928876 უ8IIIV0CM# ILI28%I 86ICXმ3მსმ 

MIM)ICIნ, 5910 C096X IM 8 0I90M C102IIC IC II0IMIXCI82IC9 CXIMIXIIMII0C, CმM 

ი0 C666, # 910 60 I098/CIIMC #89610609 CII6/ICI8MCM CVIII6CI808მVM% 

ხმ3VMM0#, LIVX60M0C M00XXVMმVიX10# +600MIV. CIმII08MI6CMMIL0 608618 8 
828I0098XMნ690# IVII60მ2IV06 C90C06CI8080)0 C6IIMXXCIIVC I0VV3M9CLCM 
XVM90XCCI80MI)0) XI6CM9MCIსIX6Iნ6I0Cლ) C LVCCC06L »” C87001I1CMCL:0M 

II033M615. 

3I)18M6I810I/ILII10, 510 X0 XVIII 86Mმ C0808 96C CVIII6CI8089მ)10 # 

8 0VCCX0M II033MM. IIC03ხIV, 0C068CICV9XIM 8.106X9Vმ8IC8CXMM C096XL 
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II098M#IIC#8 0VCCMCM#II1I60მ1V068 1735 10/0V.3816M /ს.CVM800M08606806#M 
608 CთნI 1IმVI9 დუ6M9IMI2. 8 XVIII 8. 00MIMმ87IV6MIMI6 C0106X6ნ1 IIMCმ)II: 
#ტ#.0XC86XVM, M.X80820M08; 8 20-ნIX LI0MმX XIX 8. 99CI0 C006IMCI08 
V36IMVMMIMI0Cხ: II.M2X6CIMMM, ,ხ. XI6I68VI, I.86ი68MMVM08, LI.0360C98, 

#.IIVVIIICIMI, L.,ნმიმ1ნM0MCXMM, 8.II0XCIს66M60 # 0. I C600IMV6C XIX 

8. M8I6C06C X C0M6I/ 8 L0CCVMX 6CI2» CMმ2Iნ. ნ0/ხI0/8CC0 C0MCI08 
IIVIIIII9CM0# 30I0XM 0IX0XVI 0L M880MXV96C0M0M Cთ00M0I, MCXIXI09CV90#6 

000X28M9)01 60I6XLI #./I6/ხ89Iმ. 8.C0828VVIM CVIIIგ6I, 910 76. L1MVIIIC4M, 

803M0XM0, M2II#CმX C80M# C0X61LI! II0/L 8IIM9IMCM 7I6Iნ8#C8 «C08მXVი% 

8.C. ჩVCCXM# C096X #25. XVIII- XIX 36Xმ, 1983, C. 495). IC «0IICV XIX 
8C2 MIVIC06C X C0MICIV 8 0VCCM0# 10ე3#M 8808 80300C, 803VV#%მIთI C(0 
იმ3IMMVყVიხ16 880M2IMMVVM%16 რ09M-I. I10Vიით0# 31010 8.C088MMIV C9ი(18CI 
806906 00IMIVVVI8276M06 10IIM088მV9M6 1800ყ0660138 3მ009I068001IICMCIIX 
C08610108 0VC6CXVMM 003X8MX, 8 3X0M CM6IC6 08 00#ი2CL 607060I06 

39896CIIV6 X033MM ტ#.ნVIVIIIMII2. 

8 ოიV3M8CM0# MIIფიგI/06 IC#63VC C09M612 I86))0M86IC# C 30- 
ჩIX 0108 XIX 36M2. LMVMM8M3C VIმ3ხI806I, 90 160MMI “C0IVCI” V 

ხმC 806080)6 8CI0692CICM 8 11C60636ICV0M C 0VCCI0I0 II03IVV6CM0M 

VM6ნIIC #.ს.წიდენლსი (1755-1834) "0CVM03L, CX086C80CXV”, 
M6ი680»X IC100010 M6 M0L 6MIXნ 0CVIIICCI8XICII ი9MCC 1816 L0/(მ. 

II0 IხნმIMMIVVM, 1I0#8IICIM6 060800 IICXCC80MIV0L0 C0MCLგ 8 

L06V3#MVCIC# 11033VM CცM3ხI88C1IC% C #M6VCM L.3იძთმ8%. 8 1836-1838 

I0/(0X 0 0I60686ი C 90)I6CM0L0 I0CC1ნ C096X08 #ტ.MVMV0IC68MVყმ. I16CM010# 
#8 860086CყიI69CI80 II60C90108, I.MVLმ8736 M# 7 0VIIIC MCCII6XI0 881602 
(LL #ნმგIIM36, II.ნმი9მ86MI) 0M0მIX- 30MV #8)6M0V0 60/06000C 
3V8%CVIM#6. M.IXIIX8მ,36 110#Mი4CII#CX X 5MCIV IIC0630#08 30#MCთ-მ8M 606 

0უM#9 060მ30IL. 8 1839 L I.30იMCI88# 0C0686)I #2 I90V3VIICIIIII 608C 

II6Iიმ0M9 “ნუმ00108/6MI6C” (“ILIICMმიV”, 1852, M91). 
CVყმ!VCI I0MXM306M918, CX0ქC180 C C0M6I80# დ00M0% 000#M8ისM00+ 

# 00MLVV9V2896V96I6 96Iხ)0Mმ»08XMC100M6I6 16- 8 14-C1I0XMხIC CIVXV IL. 

3ი#MC-88/ Mი ..” # “3.. “. 18M06 X6 M8CIM6 V 8მC M II10 0080 CIMX08 
L90MC0Iგ 00668 “+%» LC, MI860V8” # V %#% იგ 6L0 II00#II89"”. 

#VIIM M3V96IVIXM #C1000MM C0ც6Iმ 8 IL 0V3MV9 80 3IIM2VV6 CII6IV/CI 

00M890916 1 8V0IXVI0 CI6CV V8გ898 88736 8 CIL0 #386CII0M XIICხM6“ ILI6CI0I6M0 
609...” 0IICIIC/ 606308 MX034086ხIM C0M9C6108 #II2M8 MVVICX8I(9მ #M 6-0 

MIICIIIIC 0 C0II16I6C 8 IICII0M:”... 31# C086XLI, 31M 9XII6CI9CI1III#4C II8CლIხI 
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003314...“ 

დემIM08X%ნ) CLმI6M II.983ყმ8გ)ვC “I IICMმ0M 0X 1855-ი I0 1862- 
(9 I068 'I0M83LI8მI0X 90 IIII68 82 0C8088XVV)1 80870438 II06ICX8:81161IV0M 
8 X9V09მ»7C II053#M 8LICII#6I 10CM L8IX6-00MV CIMIXCX800IIC8 # 0IM6C9მ267, 

ყუე0“... 0XIIმ 9მC0XLს CIIX0I800068 0008Xმ861” 6800II6MCV0# 069”. 

IL 310# 106X6CM L2ICI00MM II6ყმ1281IVIMIXC9 8 “ LIIMMCM8იVI” LI03108 
0X900MC9, 39MIMM0, IXM0MI3 110 ი)ICVII209MX36 # 6I0 00ICX “IC 3863/(C 

IXVI80MM0M” (“IIICMXმი0#”, 1859, M97), #0CII00ხIVI II0X-გ 9C 66ხII #3V969 3 
CIICIIM8 116110 IIმ0V9I80M IXIXIIX6CCმXV 08. LI8IIICმI886IM 14-C)I0XIIსIMM (5/4/5) 

M210CIმ0MM # 160IICIმMV, 0 0M6)ეM82+LCIIXIIMVC# CMCI6MXI 0IMCM08V – 

გხგხ გმხგხ Cძ006ძ6 -C0IM0X 0069CX88IIMCI C060M 06 ჯ8IIIC1IIIMIC L IV IC80XV0%M 
38636. CI თი09VIXLხVI 00MმM9M2MM6CICIMIM CI06M76IVI9MM# # #M6CCL IIმ 

C666 0III69810X II03XIMM60MX0L0 3IIM89IV9 LLიC0II038 ნმი0მ8მ7მ081IM, 

MნხI C4MX26CM, 9I0 IX IM0IMIV»V XIX 8. (1859 IL) 8 CVიIM82116 

“IIIლვ0I” VXC6 ნხIIM 0IIVნIIVMIM083I 00IMIILMIIL2XIსI6IM IL ი0V3MIMCILVIM 
20IICI. 

C 80-ხLX I0108 XIX 868, V9მCXIVI0C6Cს VIICMIII9VმIM6C C0II6I2 

8 C0V3MIMCILM0M IIII60C0IV9000# I0CIMIIIXC # IIC000XMV6. ცვ 1882 ”იჯ/ 8 

XCV70CIV8)16 'IIM6/ე? (8 II6 8 XCV0II87I6 “IMI660MV#”, ILმIC 510 6LMIII0 0IM0686#90 8 

ლC06I0M27IV6ILCM 80V911011 IMIIXIC0მIV/CC) 6X»IIC0C 0IIV6VVX08280 MC0686»XCIII0C 

ლი იVლლ(0-0 #V9I010M IIV20II6M8X36C CIIX01800CIM6 #07 IIმ38მ1I06M 

“CC086CI”. 

“C0II6I”, “(C0M6CX #3 /I09XC” VII0MIMIMმ8CIC#% 8 0IIV6VIMMVC0V8მ1IIVV0) 8 

LIმ3CLC6C /Iი036მ”(1884, 1 8Mმ0Iმ,#9056,0.1)MVVCVC0C6M8VIIMIVI,0II08CIII8ICIILCM 

0 #0080/CIXMVX II.I VIIმICM XXX2VX II0C89IICIMILნIX "8CVXV#CIMმ800Cმ8მ-8II” 
XIV 6XVVIV9ი86IX IICICIIIIIX. 

310+760M140 VII0CM9IMIVII 8 CX8მ1Xი6 I1.IX88767ი (#12 80მ)00ი8IM)IM) 

(Iმ3. “I16მ1ნ0MI”, 1886. #018-19.6), IIC 28700, ი6იგყსიიი 8I)I6) 
MM20M#96CX0M II033MM, VII0CM1XIIმ0CX 1მIX#C6 # C086X 

IX I0MICVV XIX 8.. 8 1897 X», 8 XVიყმI6 'MIIVCMCIL”> 806080168 

II098MIIC9 I0V3MIVCXM1M IIC0ი6807 66->0 C0M6I8მ IIICMCIIMი9მ, I0#IM#CმM0VIM IM 

“LV0XCII (LII./I8მ,1I121M). ზ 

ც Iხ”ხ 8ნICMLმ3200ი C0060მXCIMVMC, VI XIX 36L 6#II 
090უ0X08M76)IC86IM II60M000M II9 0I0#8ICVVM C096Iმ, 8 I073MMCIMC# 
M033MM. 32 I86იყ809 CIMX0I800M29 თდ0LMმ XI860X 908201098 8 I0V3X9CICM 
M9IX6ი2IV906 8 0C90880M C 10-X I0ი)08 XX 8. 

498



LI2MM# 0მ2CCლMთ06M0 9606 C0861I8, 00V6MI2X08მ2MIMნX 8 1909 

I0#სV M#0I3 MგXმIი8MV. C0Mთხ 10-CM0XX#ხIC (5/5). L2M VII036-826L 

IL.MIVMXMXმ/(36, XMMCIIIC 0XIM II0CIIVXXIIIII II289M0M ი 0X9IVVM0M +X0I0, 910 

8 I0V3MXCIC# 0033M#M C0IM6II 8 0C80890M IXXVICგMMCნხ 31MM 023M600M 
(M.IL0669#9, II.I იიიიგიI8MVი, 1. 1286#X36). 

II8 ყხმIი 83%, 0608MI% 318 II09.8IICIM% IM V1860XI6CIVV%% C096I8 
8 1I0V3IMIICICII IIMIXC08IV 06 (10”0IIV6000I98IIC8”) 01IIM982)IC9 ICI-2XI9M# 
M# 8C06IIIIICIIნMM0CXVM10, 900 # 010მX290Cხ #8 M0M0103MVM0LIL0 CII8მ66XX, 
MMV0I6I0VნIX 8IXV0C9IMCM XV66CXMX6/I6I0CII # C086ი0XICICC82 C0M61მX. 
ნ63 19006IMV9ყCCM0-) 0CM11CIICIIVM% IM შ)VMMყM80ი0ი M#3V96IMM#% 6ხLI0 

M6803M0XM0 I09MCI0006M1Iხ, 00/0”9M2Iხ 6830006MCCVIL0 XCI0CM3M8V/10 
CIMX0CI800I0I0 თ00MV 007 ომ0V39VCIVI0 16MCI8MI6I690CILC, C893216 
C0LM61 C MCI0MმMM I8IIV0IV86M0# II033MM. 

“I ხIV6000-08L5I” 0CMMCIIVMVXM # 0080MX# 0უ0ხი დი0მიი/3CIXX 
CMM30)IMC0-002 #/ იიV ხგპიგნთIლ #M080V%, 00M=ოI9გუნ80M 
CMM80MMCIVყ00M0# 1I6MმIMMX4 Iსორგიიიბსიი0მჩმის X#Xმ0ი0იობიIMI> M 
ყCM2V0MIM96CMM6 თ00MLI C00CI6 MმMX CMM807%I: M2009MV96CM2% დ00Mმ2 
- CIM80)I “200XI0808CXM0 10” Iმ9მI2 66.9, მ 8M10M3MCIMC6CIIIM C0IL6I8 

- 0083 M9MCMMCM#M010” ყმყგუმ. 
II0IმL26M, 910 8 I6I6C თC00MM0088ცV8 # VI860XI6CVIVI C08618 

8 Iო0·V30IICICMX MMI6ი2IV06C C09M6L6! 0VCCIIIX CMM80IILCX08 (M.ნ6მ0სM0>, 
8.ნ0I0ლ08 8.IIც8ღ8ყ08ზ M.სმსიუიის Cდ.C0)0IXნ) მ2MM6/C108 

(4..#XMმ1080, C.1000/60IIM, C.Mმგ87I06»06I0I28M) Cნიუნმ0 8C MCILCC 

3LმVM1C61I6IIVI0 006, 96M თიმIIIIV/3CM8% 0033M8. X0ი0”00 6MIIM 30 8MCMVI 
ხიV3V9VCXIV6C CMM80MCILI # C0 C600MM CM ლC086თ-08 II.C68CიMიისმ” 
M0/87%0MMI”, ' 

0-თ06XI0 IM2Iი0V3IXCV 86C IM IL0V3MX9CIIIXX CVM80MVMთ>008 ი0M9VIMI1 
დხმIIILV30%010 CMM80/0M3Mმ - 038V58IV0VLIC MV3ხVC უუ)I0V, 66 LV ნიმ მნX 

IმMM, 5X0 0C0066M90 VII88მM0Cს6 I0C061CIL80M C086XV0M რC00MMI. 

C0CCMხ6IC9M6IIV6 I0MV6000X0I8MM”C0LM6X8მ MმM CIIIXმ-CIVM80/28 6ხLI0 

0ნVCI0MIICM0 6IL0 0#CMM36CIMVM ნი”ოვIთო80M, II06/000616)6880C1X0610 

M06I0მ, 023M60მ8, “8IMVI0C99CM C10009M0M#” 008CI8, I06608მ8MVIMMMI 

98109XC89M0M IM 96IL0CI X0CM9003MVIIVIMV, C893ხ10 39Mმ-IVIMხIX XII# C0861მ 

9ე4C6CI1 -14,4,3,2- C C#MM80IIVM01M 8M7C6IL. 

იგშვ 3 “CიM0L 8 1900-1930- Lი„ხ" უ31X0CL ჟ#0მ3/M6/ 

M080LხმთMM 9I0C89I0261089 80100CV 3მM0609:6MM# C08C+X8 8 L6V3MIICICM 
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»MI6C0მIV06, XCI8მV038)ICIVI0 # 0მ830860XX6C 0610 X2908M96CMMX II088IM/. 

LIIილC ინი 0ინ3008, 8 I0CI00C0M სმCCM0I90C8ხI C09896ILნ|) IC0IC 
MმM8II8MXM M ე0VIIX 288910008, 8 0165V0616 II0X II28X1 86I067ICII: 

008616 IIი-CMთგ LI ი/მ ვითო #, /#ტონIC8ეი·2 #ნმ6IM, 1 :0MI0Xმ 
მ063%V7I36, II0II6MVIX8 30XCVI C0I6+Xმ, 2 I8ICX6 C0M96X%I I 8I18ICI40118 

I186#XL36 M I(60CIIIM9 LI 0მII6CXI#. 
'ILICM8IIMIMI6CX0C6 II 860CIMVთIMX80M0IIII0CCM901006083#M6 LXCV3IVIICIC0I0 

CIVX8 V298I2 900-X L6ნ#083 6ხCI0C CM6ICI8#6CM C0CVII6CI8088IIV#% I0CX 

MI0M0უ68M# I02700. C8010 II021M96CICI0 XI 69X6I69V00Xხ Mი0070)IX27M 
0M069CX88M6)1LM CLმ00L0 II0M0/ICMIM#: ,ტტ%8IC#M LIC0IC.IC)IM, 3 8X2-IIIII286)I8, 

#სIV M8ოლ»#4 # უდ.: 8 000V II031M96CI0C# 300)10CIM 8CIVIIILIII II0C3IVLI 
900-X L0#908: II. 380010 8MIV, ს. 9XIსფმუ36, 8.(VX8XI36, /I. ICM8VI8M)IM, 

II.LI8X6CXM 9 უ0.: 010030CM68880 Iმ I30096CICVI0 მ06CIV 80IX0IV#I 0031ხI 
908010 II0M0I1)16I1I4X: IX.M(0X8მIII8)14, C.LII88IIII4 2) 8I4)IM#, II.I #MII მთ 8იწIM, 

L.I86M)136 9 XC. 
IIიმ8808, 96დ00M8მ I92V3M#9CIC0IL0 C1IM41Xმ I#M6)Iმ M6C10 II0C3XC, 8 1915 

L0)0, IM0C VXC 8 0033MM #C891M0C0Xნ6IX M298IIC# 1II00II6CC CIIმ/ხ)8მI# 

M03ხX CIVX0I3008ხ-X Cთდ00M # XVII0X0CCI8CIVII0-M#3060მ83X6C/16IIX 
ლხზუოფ. CილII6იI8ისმსს- XVI0X0CCI869MIხ”» რიM #8/09CIC#/ 
I0M38გI/VM დმგIC-0M 8 C080იVIIICM0I0M CIIMX086/1CMIM: “...C080CMCIIIM29 

30I6IMMLმ 800X9MC 060C98082980 1I0#060XI0M8201ი§ 83992, ყX0 78 
#CIVCCI8C 90X II00II6CC8მ, 8 6CX6 10X06M0 9606Cქ1088IIMC 0მ3I5§X 880M8IIMM 
XVI0X6CI8688010 9მCI0606MMXM, IL2XX29 #3 I0I00ხIX 8 02880# M6ი6 

0001386ICIV6I 3CI6IM96CXVM +X06608მIIVIM 806M6MIL I Cდ0CIV6I, 6C 
II800/IMM810VX, # 8 008140 M6ე6 X0IIXII82 6ხIIნ II080/(09M6MLმ II0CII6XVICI0M#M 
08მ389MXM6M” (MVM80X08CIIVM XL. 10მ8XVIIIM8 თ00M006ი0830889M%9, 8 LV. 

CX0VVIIIVი0გIნს#929 103XMX%82, M, 1996, C 319). 

M0XIIC CX8მ38I6, %IX0, #CX0I# X3 X0C6609მ8VIMIM# 300XM, X8XC006 

#3 31MX X06X II0M0IICIIIM 003108 იილ0880II0 060C1I0CVV%V4 #80X606C X 

MI03IM96CCM01I 6X)#XM6. 
ც8 Iხ)CC უშ08CCM0106ცს C0906Iხს MM ILC06CM9 

0მიოსითდიიი08მ9806 II0CMIVI0CXCCIM6C X “CმX8IX0 Lმ36IM”, 1910, M9 1- 

2), M0100LI6 00CMC I.Mმ%მ1)8MVM 0CI28#IIM C806C06083ILII# C.I6)I L8 

IVI9 VI860X0CIII9V C086X8 8 ICV3MICX0C# IIოი0მIV00. 8 310 XC IIIმ86 

020CM01068%I C08061I6L C.III88III81I08IMVI#6, 8.90VXმი36, X.CIMMიMIM2X36, 

IL.I მMC8XV06XII8, C.118I0გIVI08M#9VX, Mმ209#X#%29, Cგთი M6I/მ)36, 
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L .IICIIXMშ/(36. 

ც 3მIთI09CI9M# 06300M0# V8გCXV 1061X%CII LI28ხI 0IMC926XC9, 910 

8 1I6V3IMMIMCM0M IIMI60მ1V06 1900-1930-X L0/I08 C0I61 VXC6 381911 I00IM06 
M6C10 # 8 310M, 0I0MMM0 II.I იIIIIმ0I8MLიV, ტ..ტნგსI6IV, I.ი6მMMX30, 

I.I26MX36, II 02I16MVMV V “I0MV60001%03II68”, 86 M6CIMC6C 382MMI6MLMV2 
6ხIIმ # ი0)Iხ 8ხI006M238მI#8VნIX II03108. 

IIიისგი #0/II282 «Cიყილს IMილიყხიე I იყიი3ი) 8MეII” 

II0Mმ3LXI886L IIVIნ, 000MM6C9090ხII 1II0310M II0M 0C806MMM# C0MC6IM0M# 

1CXIIMIIM, I29MILI29 0 ყმიტგყმმ9IMC6IX 8 “CმXმMX0 L836IM” (1909L) 9 
“IIგIMILI”(1910L) #6X880LIMI36CIMIMX C0II6108 M ;10 II608010 Mმ028M08M906CM0L0 

00M9CI8გ II0ჟ #8238მXIVICLM “II03I” (1914). 8 MისიIიმდ9)/ #CCი6I08885I 

8M79013M6CMCIILLხIC C08CIXVI II03Iმ: “X00CM#MIC6 C09M6IხL” (“II80ხ 3გX”მMX”, 

“IIICIMIXI0IიV”), 12% #2368026MMხIM C0XI6I-CCIIICI (“Mმ2)6906IIVIM C086X”), 

ნ08ჩნIM C0#CI (“CM CVXC) C0 MII0M 8 I6M9M0M 3მCICIIMC”), 2 IმLX#6 12- 

C110XV9)%IM (33/33) X8VXC10IMIIMXIM C096L 77# 80006 86IV5996C”. C06IV 

CIMX0X800CMVM, L0C89%IICIIMVIXX 1I0310M CIმ00MV 1I#MCდიIC), 6CLნ უ8მ 
00902 “C0IM6L 10მM8მI0 ILILIVმნმ3მიV” (1927L) # “C0MCI X 16M»MC#” 

(1958 L). 
8)იიემ29 MI01”უმ8ი - “C0M0I1.I ტიშ0%ხლ:8მIIი3ვ2 #ნვიIდM”. 8 

C600IIVILXCCIM#X08103I2 CMCXC0I8M(2” (19131) #C#0 8000XCI6I,C 0)IM0M 

C000M10), ც60II0C1V 010318 X9მIMIXLVV0MხIM 860MCთMM8I0M0V0806IM IV00MმM, 
მ C XIVI0#M, C60ხ6C31II0C V8IIC9CXIVC ICM81MM0# 0VCCIდCI0 CIM807013M2 M# 

680006MCIIMMM CX9VX01800I6IMM რCდ00MმM#. C)6MMMC 8VMI0V3M6C836MLX 
ლ0ICI”C0C8 0IM0ყ20109 30 81000M C6ნ0ჯIMVI6C #.ტნ6მI06MIV “I სხთმI0III2% 
მII1I68” (19231). M0XM90 CM83მ1L, 910 8 L0VIV3MIMCM0M #I033MV 10-20 L0V08 
MIMCI0 M3 I0CVIIIX II03108 IIC C03728მ7I CI0II6M0 8IM2I09M3M6IMCIV# C0861მ, 

MმM 310 CICII2) /ტ60LVCIIV. LI0 IICCV 00M8მ87VII6XმX: 1) X86 003M08M#90CXM# 
“ი0906Iმ-C06II167მ” მ) “II00CIმ9 #CI90M9” (3+4) # 6) “წმუა/Iმ”” (2+3+2); 

2) “ი/00V9IVV/XV0I C0II6X” (3+3+4+4) ''CM6X”; 3) C0M6X C 06III6M 0#თდM0# 

(გმგ2 გმმმ ხხგ CC2გ); 4) X0C0M0# C086I “I1I686ICMმ3მ წი”. IIIII606C 

+8მX#6 80ხI3ხ.8მ6+ I0C01006V998XIM 00 ი 0MხიიიV მუიძX6ემIVVM 38VX2. “I” 

C0ყ9ყ6I “III2გ8M IMმ” (9C0ყLIC 300CL)). ტ.ტნმ0I0MV 880) 8 I0V3IM0ICIVI0 

9X033MI0 ““C0I6X)I+6)C ILIIXII6I”, #386CI9%IC 8 3მII2X-9068000CMCV0M CI033M04 

C 30I0XV 30300XICIIM%. C0L6X #ნმი0ტჰ04 “IX იხIხ# 0028” C0CX09MX X3 

+06X 0086CI08-C60IX6108, (09CI X280ცMV960XVIX C086708 “M0#% IIVXს” 

8IXII09861I 8 C669 80CCMსხ C0IICX08, 8 “ 0IIV6ხ16 II861LI” -9CIL6I0IMმ.L81ს. 
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100168 ი0ყI'ო882- 'CისიIXVნI 1 ი#I0Iგ ი062M493C”. 3 I0MII28C 
0მ00M0X00M0 13 C00I6CX03 IL.ნ06მ8MV36, IმIM9MCმXIნხMX 8 1916-1921 

L0X8X, 8 M0I00ხILX, 82 I2გII 83, 82MIVVV%0IIIM 060მ30M II00%08III00C% 

903IM900L0CC IM9M)0ლ L068MI36. /IVM201C9, 910 C086 სჩ068MM0/38 

“ცი 106106” 80XIM0C8IICLII CI0CXCCI0CM M XVI0I0XC6CCI8CII0-06083M0M 
CIXVIIVიის #3860ლ”13ილი” 302 C.MმმიM “IIიIICც8ს (მ8ILმ”. 

CCMმIIIV96CIVC CIIMIIIII0I6I – ძმმი10)11 (+803XIM8), X21IMI1851 (=600 XII662გ 

მ IVMII6), 21850 (MV6, 0XI0CIIIIIIIX 8 80716 #8M X6630), 5IMII (C0ML68M6C, 
068IV0CIL), LმX51 (960M90-MX00C90881IნI# M0980) #08I9MI0CIC9 800CI099ხIMM 
XV2XI0CX6C0X861I0-3M0LV018606IMIM CIM80)I2MM, I0I00CMIC I06/ICI089I0I 
CM#MM80IILM596C)V0 I80IIXV C03M2მV0VMV 8067CIIV0). #8მ9900M CIVVმC 

CლMმ8IVI960%29 CIICVIIV02გ 1ICICIმ8, 010608X(00I00Iმ29 CCMმILIIIM6CCICIM 
88CI0X0იM M03Iმ, C030261C% I0VICM +I+0მMCდთდ00MმIIMIM# 6CI6CIX9CIIII0I90 
9#3LIL8მ. 

ნც იიყვს “რდეიგყIს30CMV  03IV„„ ი6)C1მხსხICს მMI 
XVII0CX6CCX86MI010 +8006M060188. 2101 C0II6I 900096989 IIIმ80XI0 60XLVI6VV, 
იIყმI0 ჩ06მ1MV36 1080XM+ C8010 MXICIს 10 904 მ:069# II00061ICI80M 

“'“იელ03IIXV 311808” მ I6 II0IICMხIM VIMმ30MIMCM. ILმ10CCMნხI C0M0Iმ 
“დეიმIსC/30ICდMXV I031IV”, 00)I06#0 C8060/MIL6IM# C086XმM ნ0/»CM08, IIC 
006/00/8I0X V6X0I02CX083030C0X 0MCთMLI. 

8 1918-1921 IL 6068მMXVXI36C #8მII#MCმ) # მI0CყMMI 8 C80M 00Mმ9 

“3M6MIმ% IX0CX82” C086C1IVMI: “3606XI0X” # “8მილმL%8”(XVIVIICმ), #მ1068L%! 

M0100%IX 110C1006Lხ! C MCII0I630889M6CM III I0IIII2Iმ16)16I0ნIX, 663 

090MM63690V9% IIმ10708. 88XI60CXმL I მიიMMI8სი80IIL IIIMCმX, 910 1 0III0II 
ჩწ068XMV36C C03/მII 908VIC თდ00MV C0I06Xმ, 8 I0I000M #მXC0I29% CI00M2 

0IMმV9VI8მCIC# I09M0M. IX8I29 CIC0Mგ #სცI9CI C060#M 308M0I59CII9M06 
#388%IIIMC, LI0II9ყCM XI ი23V 96 VII019066IICV C0103 “I”, 

ILII0ც IX C0V6IV “)38Cმ%მ” 30CX0/IVო L მი0X0CMVCM0# 860CVM 150- 
L0 IICმIIM8 #M VIMV6XLV6+X CIMM801IMV96CCM06C 0CMXICIICIIMC XVII0CXC6CCI8CIIII010 

06ჯჩმ3მ I9VIMVIი0 XV. 
ც ილ0ყ%-მ0X IL068MXM036 C800060მ39მM9 M#M ვ9მყIოგინხიმ9 ი00MVს 

იზი შ08:00მM. LCII, ლილომიყი II0288MIმM, II0C8X0068IVC 
ლM08 8 C080168 3მ06I0801C9, 8 “C08CC6C M0IIII8ხI” L03100V Mმ# 

XVI0X6CI86I80MV C0C6IC1I8” II0MX2061C9 3XCI00ლC#M8ყგ./ ძ9VIIIIIIIII, 
C893ს6I889 (CM CმMXსIM 60IV6X 00 CIმ0CMI9XIMM IIმ200»X00ისIMV 38მ100008მMV # 
9MC2IM8MM. 8 C0#9616 IმიVIIC88 # 0MIთMმ LმX06908: გხმხ მხხმ. 
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I.6068MM#XL36 8 “C0IMCI98X-M6Iმ/000მX” 109 00M00I8 MCგთიი 

Mმ%M%CMM8)161I0 10910 0#CVCII80/096CIV46 000I70061LI C80MX იV36#-003108 
# C VCII6–X0CM M#000/ILV63V6X 068 0XVIMI 00312IIVI% M6CI2Cთ0%: II0IV90CMIM- 

9M4CMV0CM8IხLM M IIM9ICI80-MVCდ0/04906CIM (3.M856C#006/ჩ). 

8 X89XIC 000600 M00X0 VIICII9CIC#9 00MCIV “II0I)მ-2Mმ301IMმ”, 

X0100LI# 6LII IL2მ38მV მ28X000M ““C0XCX0CM, 8%IVI6)XI0I#IM #3 660008”. 

“L0მM, უნმIIMV0მ”, I.6.”6606L” 14-CI/0XM0I)0 C0MCIგ C06/MI0ICV 8 8- 

M# 0100MმX, 0CI8IVნ6XMMIC 00I6CIს, C0013CI1C186CMM90, #8M%IC9 18-#V 19- 

CII0X8ხIMI. VI 3MCI3C9M9% 8 310M 008676 ნხLII CIICIIგILხI 6C3 Mმ0VII0ICIMIM# 

0M1IMმ8მ CIMXმ. 
(დიდიხანს IL ი0ყლიი»გ წ06მ2MMI36 X2X C08CIICI2 # IC00CXIIIM2 

CIMX00I/0X68Mი სმM60უბ ი0190IMIV80 ილმიყმილი 3 II0)6MMIMC, 
0მ3860IMV8LICMC# 80X)2VL C0I6Iმ. 

ყლოომიიემგი იიესჯიგ2883-“II016MVL:280M#0VI0086X2 ”32102(M826L 

IV M386C1IMXI/0 )/IMMCCMXVCII0, M0I00მ2M იმ386იIVIმ2Cხ 8 1918 «იდ Xმ 
ლIი”მIIიLVმ20X Iმ361 “CმMმ01860” (#M90211,214,221) IM “CმXმ2IX0 CმILCM 6” M9 

379, 385) ი0 0080/0/ 3მM6M8IMV# 0 C09MCIMVI0M 0#CდM6, 8MICMმ3მIV0M# 8 
CI00X6 68-0# C”ი0მყIMIICI 8 M0M0:0CMM II0CVთგ I იMIიმII8M7X0# ““Cმ9X- 
LI08მ”. 8 X0/I16 310M II0II1CMIIIC7: მ) 86I9CIIMI2Cნ X09M#მ 30068M9 L .0C6მXIM36 

სგ 9606/08მIIM6 8 I0V3MIICICM CIIMIX6 II8VX- # 106XCII0XCI0M 0IMCთMX%I; 6) 
M6160M 00861მ 8 L0V73#MCIC0M# 0033MII VI=86ი099C8 14-CI0XMხ0% (5/4/5) 

0მ3M6ჩ; 8) 6ხC) 10IV9I68ც II0810ი0 CI08 8 C096168 8 CIIV986, MX0III2 0890 
MM6M 0C06VI0 თVIMIXIIMI0. 

3876M 8 II101CMMIIXCV 8ICიიიყიმიიIC6 C.II8I0მ /IMითიი8I704 # I. I26M030. 

C.IIგიIგMVII8MI#9ი 8IM/IC)1 ეილოიყხთხი Mო0უ6MM96CXIX IIMCCM 

I.-06მVM136 8 8§ICM83მIIIL0CM MM M189CMXII 06 0C00669VIV0C1I#X 0IIMV960M0# 
Mტ)!0)IM4M LVV39M9C%MX CI/I08 #M 00 თMXVI0IIIMXC9 CM08. 

1.1 86VMIXI3C 0CIIIIMII 07IMII #3 0C908146IX 800700008 იმ386%IIV8I06CMC8# 

1I0116M1IIXLM MIX 6ნხ.ს 1II6ი8ხM 03I10M, C03/Iმ8IIIM 8 I 9XV3M9M 

LმII0ცM9ყ6CLIM C09%) 8 1I10II63V “I09MV6000XVIC8”. 1.186M 36 8) 
0801. 0IILCILIV # 01XIV6IMIC8მ2990MV I1II0CIC 30% II0)IICMIMIXI 300C 

“II00646M2 C0M6Iმ “სგM6იV2გM92 I მი 0Mსიემით8MM: “... 00 86 C893890 
6MI90#M თ00M0V”. 1.I26VX36 0/MVMM M3 IIC086IX C06IIM IL0VV3IM8CIVMX 
+60ი06IMV08 C0I618მ IIგII 1090/0C 0#0CIIC1CIIM6C 8VI0CVM3M6II6C81II# C0IMCI8მ: 

Mმ8-L6IM 8M)1093M6CII6CVIVVIIV C096L VMLIVIII6C89I0C I0X#6IV 01CXVII2Iნ 01 

VCIმ80896VV6IX 100M. “C09M6I CმM 0006M6CIV6CL CმM0C C66#”, - IIIICმII 
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1. I86M7XV36. 

IIიX889 0ეIო282 - “Cი0)II6 LI I მ81ოIM0IMI I 26IM3C”. ნ001Iხ0I06 
39Mმ9ყ6CVMC II0MII282)I 310# 8080# IC IნV3M9CIC# II0C33MV CIMIX0I800V0# 

დინM6 1 მუმIIიყ 1 26VXI36. 8 1950 L09V, 06CVXCIმ89 C80#M IIC08LIM (1914 

L) C600IIVX CIMX08, 09 IIVCმV: “3 MIMIC 6CXს C0116+I”, I18 C03უმILVC 

31010 C0861მ - “)IIმV02”- I გმIოIM0ს8მ8 800X808MXV C0M96X6I 1|თუმი0MM/. 
I მI81CIII0IL0CM ც0მIIMCმIXინI LმX 14-CII0XCIVLIC (5/4/5). X8# # 10-C90XC=ILI6 

(5/5) C086ILI: “(066MCI”, “V იიტიყი:0 ICმIიგ”, “IIხყიმ II6Vმ)I6 
92008”. II3 80010M3MCIICIIIV C01(6I8 901I#M8IIM6 II0/8116IC8CI VC69CIIIIMIXI 
(96 IM6ICIIIIM IX08008LV) C08CI “Cი0CIს რ66CCVMIMCIC889M5IX 3IM2MCIL, 

LICI60ი00#MI86MVVყ0CVM C0ც6XI “36MX#% I0CM8მ38მ78CC”; I0C8100მM CI08 # 
დიმ3 8 C086X6 “LIმ»თMCნ #8 M00+0C6I6C #Vმ210I# დიგ8იCმ” ოI0MIM26IC#% 

000689 XVI0X06CI869V92გ9% დVყ9იIIICთ. 8 3X0# X6 II0II 286 MსI 0IM69მ6CM, 

9X0 ი03I 8MCCI0 I602MMIM8 "I60IICI” II06IMმLმCI IC0MIMც “CმMმM8LI1” 
LII%ლვი IIიჯოგ8ი <«Cიყრიას “მწიილმIIMი I 09MM06II”. 

Iითთგმგ 006080062 II0Lმ3?7 0C06CიM0CC. XVIICXCCCI8CIVL0- 

060039010 MხIVCIII9 C0IICI08 II0C3Iმ, I6CVIIIIX I8 C666 0XIIC90X0X 
CMM801MMVCIM96CICVX # 00Mმ1%V960MX VმC0C1006CIMIMIM. IIV2გ8MI0ნ01 M0+V#8 

M0ე3M9V I 08მ06I# #00მIIV0986M0C, IXVIIIIVIIIII880C, MIICII96CM06 
09606X882MM6 CM66ნ01M, 6093) XX#31LI - II0)10X6ს 1 8 0C908V I0CM1103MIIIIV 

# CI0XC6I1მ C0IC109 II021მ, VXC6 8 20-6 Iი/)I6I I10V/3I18CMX2% IIII60მ0IV08მ9 
#ნMII0ICC. (IL.I მMCმXV0V)II#, 8.1 მიხამ ი8იIM) 8ხIICIIVIმ 8XMIC01C/I0 
16XIMIMXV C0I6I12 (I. ხმ90C6XV “1 2X806C II02IX8CICI8MC IV66C0XVI6C3.L0M 
#0)10X01IL6I9C”. 

იი მგხგმუთ3ვ> იიყლი8 I 0296” Mნ, ინიმII 0C0606 
8108MMმ9V9MC სმ 1ICII0II63VCMხI MM მMIVI6იმIIVIV. 8 LMმიI900L14 X 
მ601M0C00088XII3I0 38Vმ “C” MI03X CII6II28II6V0 II0M66L26+ I0IXმ, X0ILI2 
8 C0961IC IC06I26IC9 #08მMმIV96CM06C, 100მIV960L06C MIM000I0VIXICIII6 7 
8ხI02X%8C1C% MMს00IMLხIM, II6CCMMV#CIM966XVM 881C1ი0M. 8 +800960X8C 

I იმ906M0- C0086X90X8 8619ICIIVC1C8 C0I6X-M6/გ 60 “ LIIIX0 III 00CCMმXMIM”, 
CMM807MCI”V96CII XVI00X6CI869MXICVCC 060813 IX0I00010 -”Lი0მCIხIM 

X0IILCI”- CIVXIII C806060839MხIM 80X00მ316I0M M0XXCXV ი06მ)IხIIსIM M# 
Mი006მ)IიIVIM # I10690CI2CI X2MX C#VM807 I0CმIM96CV0IL0 060მ3გ X3IIIM. 8C6C 

C0MIMნ) 160690989 I 0მ806.IV 8II0III96CICI6. 
IL282 901800X2% - “C096X სც 180096086 "'0IVნიდნიI08I68”. 

სუიგზი 06%6IMVყ96L 80ლCMხ წლი0უომ. სც I. აუვლის ი0ნ30ი 
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ინლხიი Xმი0მMI6იმ, 8 X0I000M II0Mმ3მM0, 90 C096I 8 180096C+186 
“0V»V6ნ0ი0008ს68> 0CMხICI/V881C# IL2X XVII0X6CCI86CMIIხIV  CIMM80X, 
MმCIVმ. 

8 M9იძIC M26IC9 060C808მ0M06 ი0უ:860XIIC9IM6 7010, 910 
“«0XX76000L081(ხL” 06VCII08MIM 0M09ყმ76M69806 3მMი60LI68M6 609M6Xგ 8 
LXCV3MXCM01X I033MM. 

C89389I806 C MII66M 06M08IICMM9% MM9M0მ2 I9066082II#C6C #07V0L0 
#3MCIVI6CIMი (0CMCI8M9M1X6CMხM0CIV 7#ხოიI0ლხ 14CX0/III6M II0MVIIVII0CM 
CMM80/VCI08 # M0V6MX6ILVხLX X IMMM რM000#08. IIM6IიV0 I0310MV 
IL0M8010180887 #./1X#0070X8736 II0981161MIM6 0I(6080M VIM07I6I CVM80#/#3Mმ 
8 MმIIICM CI90L6. 

8 )0VCCML0M CIMM80IIM3MC #X006X6MV “80006II60 6C/VVICIს88” 

ყიეყვუ თილი ს»ოუგMMMM0 C07)08568, 0C0:1მ6იხ0ი M01000M» 8 
“სი80M MCXVCCIც8 XII0IXCI რ6ხII 0CVIICCIს8IოხC” Iმ0M0IMI901604 

CMM9XC63 06IIMIVVM, 82VIVI, თდMXIX0C0თ9M. CIMM80III3M 0M238C9% IIVMIIIIMM 

Cი01C180M XI# 8I98XM6ILI9 60”2XნIX 803M0X90016M 86070# C00Mხ! 
ლ086Lმ. ML068 'იCC7მ808V0MM IL0V3MVCICI0 #მLI#0M276901C MIII0სI6IVI" 
(4..IIXX09010Xმ136) CIგეგ 3მL800M0 CIVM80MV9596ლ(0ი0-ნ» Mხნ0IIICMM# 

“რ0V60ლ00108XI68”, ICM 0CM08მIIMCM, M010006C II0M ICM0IIVV “0I031III 
M8M6IIმ” (8.ნ6010008) M0LI0 C893მ1ნ “იიებისმIM9XMI0 060ხ I6V3MIMCI0# 

რდMI0C00MM#” (#.IIXXC0VX8გ.36). 
“იV6000L08IL6I” CVM6I#M IXI0MCI0C006MIნ C03C0XVXVI0C ძ000MX» 

# C016იXმLML0 “V080M #1033MM4”: 00M232Lნ 001080M 020302) M6Xს/ 
ხ6მინL6IM M# #006მ76MნIM # ქგიი8Mხიი უიმI13M IMIIM0I0CXIM. 

+I606X0)(MM0იის) მ8MახIიმ7:6სს2 ხმა I 392M0Mხ )II# 

9MმII09მიხM0” II023V” IIC0CXუI8მ9MV M# 82C1006MVV>2 32C1879MI2 
L0VV3M4I1CMIMX CIIM807IMC108 M0M66ILVVXხ LX #C0I0II630881IIMVI0 LIმCCIM906CM0# 

MმII01IML9C6C#M0M# C0IICI90M C000MLI. MI0CX10 C IICILMI0 M606/09V 8IVI0C9)36# 
უ0CI20M09MM IIM0MI96CV010 L06009, III 000MIM9გის900L0 060IC9I% 808010 

M031M#M96CV0L0 I8მCI006-V#% I02CV3VMMCM9C II031VI, I0I0680 დიმსი,/3CICVM 
# 0VCCMIMM CMMM80IIMCIმM, 06 0მXIIIIM#Cხ L IIმ0XI0I6990#, M68I101VVყ6CICM 

დთდიჯიM6 I8ბიჯიLი Cლიყ6Iმ. Iმ2X 6ხII C03M2IV 8 I06CV3M9CLX0M C09M6IMCIVVXM6 
“იი:0M 60961”, C0ყ0/, 861006/MXVIII I3 66იC6I08” 
M 1.0 

929 66 

0000%IIVIIIM C0IICI , 

80 8MIII6ღCMმ3მ2990C IMმCმM/0C0ს II006ICM C07060Xმ0XCI690L0 

# M#0MVI03IIII#0M90 6MMVCIL82 C0I6I2 II0 M«2M0ყ90ყიილს C0961მ, 
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#მM M380C0180, C03X86X ჯმ 0II06I6)CIIVI2 C080MVIII0CCIს +I80დნ)ILIX 
860CMთMMმIM0იII0ხI» I00M, I0I00ხC თ II0იყიIიჯი” 3მM0MV 
M3M69M96CM0C0II 8 1I69C8MC 6CL0 II0C9VIM CCMM001ICX9CM IXCX00IMV. 8 

ყმC080CIM, 0693მ16)168501C III# C080X8 14 CX00%, CI00CდIX2მ, C06#MI0»XVC9MIC 
38იმM6C 3მII2VV0I0 M61ყ0მ # 0IICთდM%#I 6ხIIM IC M6MV66 II006ICMმ8მXVIX5IVL6IMIM 
XX#9 10-20-X I0X0C8 XX C10)ICII#, CM 801600 C0X60X8ILI49 C0I8CXIმ. 

I 0V3VICL89 II I6098IV 0199 X0VIIXIMმ 31100/16/ICX81V 0X90III21I670I0 

0I68MI8გ I2CI0M9M#83806 I0660889MVC “(0MV76000XVILC8” 3მM06MMXნ 14- 

C0XIVIV6IM MCI02 8 C01II6IC: “CIM80VIC1VMI 8ხ178I0LVIMI Iმ 060608004 იიმ8 

14-# 10-CI0XC8IC CXIIXII, 0C0669MI00 V9ყმCIMXIMCს IIC08ხI6. 8 C00-მX, 

083:00680IIXC# 30L0VVI ILIIმCCM86C0X0L0 0086Xმ, 8 3#MX0C +90M01.6108 
# იიყუა +0მი0MVVIV0XIIILM 601მ1%ნIMV IIმV0X რ6MII X06IმV 3268CVVI0. 

CM00IC9 C806L0 00I8 CI2M9 80», I CIმ7I94 VI860XXI81%, 6V000:00MCVII0# 
დილის C00I186I1CIL8V6. IMMIMსს 14-ლ0X8ხI) CXMX  M0/0Cჩ0MIMC1IXI, 
0მ:VM66IC9, 8866MV სხ I0CV3M9M9CL0C6C CXVIX0CI0CXCIIMIC MM90I0C #08019, 
M0, M6II09Cხ 8მCმXCI21ნ M6ILი9IIMI0C-0VCთMI#96CCICIC6C CIმ9ი201X%I, 0IM 1CM 
C8MLIM CII0C060X8088/IM M6I0VM6CM0CMV (9 0IVIMM960CM%0CMV) 066X96CIIMI0 
LLCV3MICL0LI0C CIMIXმ” (#ტნმIIIX36 I. II0 0080XV 1II2მVი0V# // “0868 
1806მ”,1937, M9-28,C,56. I 6V3.). 

ც ი001801CI8I > მნ/მI038VMMICM C086Iგ C08C(IIICIV0 
6CI6C1I86CII80M 6IIგ 386018 “I0MV6000XII6C8” 0 6I0 0VICCთCM6, 38 910 
8M000/161C18MM IM იიIინთ0Cნ #38M89X6C08 # 910 ი01ი6608მM0ი II0I09III9 
01 II80»0 IIIIცIMIXVI (700 ცIიIV II. II ი6 0 8C0C0CMIIXმCM )ი0010)0ნIC 

0იIIV6%V // “ს4X6ემ1/0VIMV L236+”,1936, #926, I 90V3.). 
MI386C0X8M0IM IICCI6008მ16CIნ LXVCCI0I0C" C09MCLმ /#. I 00CCMმL 

0IM69მ I, 9I0 CIIM80IIIMMXმMM# 6LხII 01I0ხI 0C06XIM, C09CI8IM 0IMIIM, 
სმII66 C80MCX86)IMII6II IIIიხIის /I8700:8IV 1 იიი ICI - III61VIVM, CIICMCIIII6IM, 

0086%IM II 8 10 XC 80CM9# C096I8101VIMM 8 CC6C X00XC6CCI8689061წ. 

#8 Cყიომ IV  0XV60ი001079IVXI”, 0I0X06IIVIM “38M6თCIIIIVXIII” # 

 19X6C)16IM, 1860XCCI#V IM II000XX8) 8 C0MCIC 14-CCXCVV6X (5/4/5) 

ხგ5M6ი (1 900CMმ8 II. II0C21%2 ი7CC#X01I0 C09CIმ// 600L68 3მ C1#Iხ, M., 
1927,C. 128). 

8 იიV6MIVM08მ8I0M 8 1929 L #ილIC)0ცმ8ყMIV “ი XIM ILმX 

უეგ)6ICLIIIX მ” ტ 90 იე06CM 667IIM X0MოIXI96CILV 0I6C086CMმ10#8861 C80# 02IIVM6 

“იV0I M 0I1M69მ6X, 910 0MIM 00C6XCX888I9CX C060# IICIIX0II0IXII960IMIL# 
თვ2XV, I100XIIII6CI8VICIIIIM M0MCIIXV “CI080C80ჰ0 83ხI6ლლმ”. II03L0MV 
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II031 MIIICCI 610 # 8 CXIIMIX6 # 8 ი 090036, Iგ0VIII29 X6M C8M6IM IX X809008VI0 
IM0M00/LV. 

“I0MV6000X08ILCI”, Iი IIXIMM0MI2II8 ILიწყიეგ I#X06მ21)X36, 

CIმ0მVMCხ იმ30VIIMIს X28008ხIC Iიმ90M06ხI # იიუმზტიXომი 9 37თ 
ი0Mნი 0 XVI0CX06ლ0186896IMM 060მ3I2MM. 8 M#Mგმყლო86 M0#MM6იგ 8 

XIMIC 0მCCM010CMXI “C0X6I 8 00036” C. IIMI06IIMX306C 'MგიII M011C” 
C.LCიუMგიი8MVM. C 181X 8 IდCV3VICM0M CIIIX080ქ6წVVV 8ხICM23280 II6M8 10 

MI1I60ი6CMნX Cი060მXC9VI, 80ი00C 06 MX X2M06, M2MX M386CIXX0, 
ლმ) IIი6IM610M 11MCMXVCCIIV 8 I0V309CIL0Cს IX0MIIIC (I1.MIMVXმX36, 

#4. XM98I9M6II36, I. I683გX36, II. ტ82M#8XV). C #820იCM +09MV 30CM9M#, 

90662 “ი9MIM8 1003ხI” V2უე “ი09MIM0M CთVXმ2” #, C00I1861CI8CMM0, 
0X06MMVI06CI180 CM8I2VC9M6CICIVX ICICX0CVIIIM I003ხI I0 C0მ88CILV0 

ლ M06I0CMV96CLIILMIM 67IIIM02MM CIX8 88900 VX23ხ(8გ6L M82 10, 9IX0 068 
06ცმ3Iგ-3MCIC0MMC8Xმ8 60უნ»ის6 C00190091C9 C I003მ8M#96CMX0M Cდ600M, 
86M C0 CIIIX0I800I0M, I, #9#V MხI CყVოგ6M, XX II6)I63# 01I(6CIVI L §IMCIIV 

8M0M3M6#M6L9%IX C096C108. 
Mცვ “I0MV6000XCI88” XL 0086I9V0# თ00M6 CMმ8IIMIICIნ9V0 0CII9 

06წნმII8IMMCნ ILIVICIIC MIIსეის8Iთ4 1 II8893 ICIIII29IM, 2 810 «X2C26CIC#% 

ტი9M #4 0009MV0I8MIIM, 10 01 60166 M386CICI I-0X 30C69CI M #IC0680ILVMVX. 
8 იმნი” CიC6IIIმ)სხსხ> II0/IIმცხ ს0CხMIICVხ “CM 

IM007C88M70#MM “0V6000XCI6C8”, 8 I80096CX96 IდC1I9V0LIX 31მ 1860მ% 

CIMX0I8009მ%9 თ0M8გ 3მ89Mმ/მ 000668990 60IL6II0C6 M6010. 
«CისიIხI II00იუ0 11089”. II0C XI080უ1V IIგ0IX0C X#II08XVV 

(0800#M700ჩ, 910 MM 003ქემ8 #V608IV C0V3V8CICXIVI% III2CCV96CIVI# C0I6CL 

-” C0861 X -)IIM””. 8006VIC XXC II20)I0 #III8MII IმMიიCმ)I 168MXL C096C108, 

#3 X0100სLXX 306 #890CთIV X2I09M§906C0M4MM. IMIM 986C ლ03/)2M 80 0)0Mი 
960MCთM08მI90I6IM, IIIVX0M C096L II0MM6ყმX6M6890 X 10, 510 #3 16891 
C0X06108 II.XIIII8IMII C6M% - 310 II0C89IVCIIMIM, ,06C1ნ X9. “M6X2160M#0 8”, 

2 0იIMMს “მ810M6ემ)ხიI”. 8 “III უბხყიL #I80M#Mგ9V >” II ”ხსს8VX0ი 
886) 09 “II86IM0M# C0#9CI”, 3 M01000M 9V8CX8V6XC# II00IMVII6C+80 

“ე10#0808CVCM" LIმ0M0MVMVMV 606 “ IM0IMCVIIVIVCIIVIM IM2980M”. 

4C0V8C0XLI IIIIII2II2 I 261II136”. VCI8II08)16IIM6 XVI0CXC6CI86M80- 

86ხ1023M1+%)ხL0L0C Xგ0მXIC60მ C0M6108 'IIMIIIმIგ 12636 =0M0L210X 

იი0მ89MI6I0 0ლ0ICIMI; # 1LI00მ9მMIM3Mე08მ1ს 9C8 6:00 II02IIVIM6Cლ1დ6C 
#M2C1100M6. IIC08ხIC 10-CII0XMIC CCII6II IL. L861I36 819 008მIVI 1911- 

ხIM წ070CM (“IICCIII IVIIIIIმ”, “ბ 0080მVC”, 'M0606%”). 8 X0I XC6C L0# 
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IIM MICიC86I6LL6I C0M6I6I “8 #»ხიმX” II. ნVVIIმ M# "IIიCIMV802X8#6” 
IL.ნ8სM0VMI0. 068 0MM 8LII0IV6M9ხI 14-CI0XIMVMXIM 003M600M (5/4/5) ი 3 
C6/0/1:0LICM C#MCI6M6 0MდM08X#: გხგხ გხგხ C0ძ ძილ. 

ც 10-070Xთ10M C0II1C16C (5/5) I.I86#X36 'C0#6X 003Iმ” (1915L) 

86 C06I0ე6CIM0 0693216X6V00 CL00თI06 7161169M6 Iმ L21106MVI 2 160IICIნI. 
CI9X0X78006CIM6 00/CICM0 82 86 80C5MMCჯ7იიყIნI6 CIიითII. I I03X866C 

1 1260736 CმM 0XM6ყმ): “.. V M6CI% CმM0I0 6%IMIV C06CI8CI%I6C M# 

ი6ი080MM%6 8CI0მ8MM6ხ96C C0MCXნL.. M C80# /IVCICMVC 000MX6XV #9 

8CI10MMII2I0 C IXX0C608LI0” (1918). 
IIმ2CI08I0VM6C XმIMI00VXVV6CCXVC C0M6C1ILნI C03/20V8%L1 I #III2I0CM I 26M736 

8 II60#0M CVIIICCI808მLIM#9 007698 “I 0IIV6%I6 00IX”, # 8 IIVX 38II6ყმ1I6C#0 
XგიმII6090C )IVI# CMM80)0M3Mმ X/10XC6C0186MVM0-06023M06 MჩI0IVICXMV6. 

8 310M XC 001286 I90VI2 II00მ88MX39M008მIVLI X6CM%Cს C006108, 
ყმMCმ8IMხIX 8 3:01 0I6იM0X: “I1096ი%”, “IIხ6ილ”, “IIგ მ8-X0იII0ნX0CIC”, 
“თ2გ1ხMმII-XმIMVM”, IICIC06V0I”, “სნმამLმMV 2Xმ2XICV”, “IX 88)60M2IV 
Lგ00M9MIMXგIII8MXIV V, “IL IIგი»თ Xხ0სVIM”, “I ILIVიC M/-მX8გილი სს”, 

IL LიMიისV #ი6მ2M4036". I6X6000MII26XM66CXVMM #8IL96XC# III 
“#სხIინმიი!ილ61”. 

3ა)0ლს X06 Mსხ, 0მCCMმ100I836M 1160680CIIIIხ0, “IIIIIIმII0CM 
126M036 “X060CM0M C0901” II0იI9 ვ6ხი688, MX0100XI# C0მ8918მ26M C 60 

დიმიიMV3CXIM 00MIVIV8I0M M სV6CMMM II6068010M, 801II0IIIL6CLIII6IM 
8.ნ0I0C08MIM. IIII2I6CII5M06 #M3V9CIIC ICMX823მ110, 910 X2# 8 00MIMIმ)IC, 

18% # 8 0VCCM0M IIC0680/IC C0IIთდM088IIL) 107060 #მ10CIXLნ), 9 II6 601161. 
L.Iგ86MX36 8 C80CM IIC0C80)6 IC ლ0IX0)IMI 0I 00MIIყ8)მ2 # II0I0MV 
310I 0086L 88:196IC#% “ X00MნIM” 0I9I0უ6ხ I6 #3-38 86008I0M6080CIV 
CI0I08 XMმ106908, 86 IM3-38 X021IC60CV”M II00M6C)0MMVX CII08, 2 8 CMIIV 

860MდM0898.V90CIM# 160906108. 
CიელMM 009060108, სმიიშილგიყხ»» “1.Iმ86M)3 3 II60M0X 

CVIV6CI80380V8 00XCIMმ, 8CLმ901II596CMXIVM #8XM96XC# C096X “166600” 
(4+4+3), გ 'ნგიგ.გ9 Xმ2)46M” I0810096I CXCMV მ9IIVIVCL0CL0C C01I6I8მ 
(4+4+4+2). 

ჰსსითი 6 MX27068XI #MM610XC# 8 C0106XმX, 88IIMCმ2IIII6IX L. 126136 

20M0II5M0 110370106: “ნ)II3 C0LმMVVმ0” (1927) 89 “/186 „ტიმL8M” (1936). 
C 82I0C% I09MXMV 30619, 319 XI0108M766LX6IC 210691 8X)I101VIXI0CX 
დV3MXCIM-0 'Iთიი9მ X C086CIV”. 

0ილიინგ-ყცვი> M6ლ0 ზ იმს VI6IICIი- მცმ)IVI3V 

508



L6%2800Mო6CM0L0 I0CM6M96L0 C086L8 I.Iმ6Mე3ტ “%#” IIICM0VI00I89Vმ, 
ILIICCM0VXIIMმ”” (...0მC#900LIII/II0C%, 0მCCI8მ9II0); 3Xმ 0C06მ9 0მ03IM089M18001ს 

10-CM0XVMV0X0 0000%VMVVX010 C0IICL8 (4+2+2+2+4) C0CI0IC #3 X600C08, 
M0MC6IMICIIIსIXLI M6XIIV Mმ10CI2MVს. 16ი0IILCI6LI 1I06ICIგ8XI6CMVხI 708VM# 
CI00მMV #, 90M06#0 X2I06CM2M, 8 9VX Mმ20VI06M2 90VCთMმ, # 9CM IC 
C06/I0/16II10 C9I6C 0XII0 CL00I0C I706609889M6C: ი0800#CთC#8 Cუ088მ. 

2აVI0XC6CI86IV90-06ემ3ყიხ” ” 860CMVCMIXM2IIM0IMMM0ნIM  მ+მ7I3 
C0806I8 “... ILIICMCVIII0 8IIM8, I00CM0VIIII2” IVმMMIMVVC0V 1I0Mმ3ხI0026L 610 

00L289M86CIV0 C893ნ6 X2« C0 3C6M 1800900”80M 1.I26MX36, IმMX # C 
60L2IნIMM 708 700IIIM MI 0CV3149#CMM0X LI00CIM6CI0M I1033MV. LIC CIV9მ10 
X2MX#C M 10, VI0 X0CM003MIVV0 C08CIმ C9930182I01 0031996CXM6C 06ი0მ3L1 
CI # 16068, I0X006I6 8 CMM307M906CILMIX 060032X 0606MMგICI 
8CVII0C 9 I2CX0XI#II66. 0C06მ8% CდV9იCIVM 8 310M C08616 II0M1მIმ C0I03V 

“8” (“VI”). 
IMCVMმIL 186M36 I20IMCმVI 16 C08თM08. /10 X0MIL8 C80CM XIM3LVM 

08 06ხმII89C9 X 310 >36010M# CIIX01800M0# დ00MC, 9106ხ( 93#ს0Iნ 8CC 
M260)IC8LIICC, 8ხIII16CIIV XL 8010 MმM0 028009 Mმ XVIIIC I9#6C1IC. 

4«CიყოსI 8ეI6იI2M2 I მწიMწVI200 81MM”. 8 +0CIხCII 200286 

ყე)86010# ILIმ86I M0M0L0მდMV 006101887680 # 1I00მXLმVIIM#43#0088#0 10 
45-#0080108. C080CMCIიMIიი? IX031მ 100360788 04: “... 8 1 იX”/3VV 8IიC-0, 
#2X 09, I6 I06V C086Iმ” (C.LIM06IეVუ3გ). მ II0=608ნ6 0109083#7I2Cს 8 

0090”მX II03I8 M 6L0 #M386CIII0CM 3CCC “IIC06:6Mმ C096Iმ”. VI386CIIMI 
X9მXIX6 8C6 6CIIC 9ხC 0IMV6MMMX08გMიიIტ C0V6ILI 8.I გილი გიძიმMVM, 
M2IIM#CმMM9516 MM IIმ2 იV7CCM0CM #3IC. 

8 IიVIბ #MCCI6X03მ2IMსI 6C096I), გ809I6I0-IC 8 C600XMMX 
8.I გინVყიგსი8MI8ი “სიყრიIV- 3იიხ", 60/50MVMMVMCიმი X010ი0ნLXX 
06%6MM969ხ61 8 IIიოI  აMმ00MV8მV”. (1IM696V0 1IმIXC, 9IX0 8 C6009II 

#96 ი0Mმ9, X0I# IIC0CMIIMVX%X26CIC# C 8I46CCCIIVხIMIV 8 9600 C08CLმMM, 

9მIVMCმსიისIV 8 310X XC6 IIC0M0/) 0II001IICVIXM C080X “8CIM6ყმ” (I მ3, 
“MCI06მ0M”, 1915, M921). 

8+0X»I68 066#CIICIC# 39მ9CIM90C 06083მ-CMM80/მ “ /სMმიCM08V”, 
090060 იმი«ისI 8 CIIX0I8006MMV 8. გიიიემით8Mი “(CCCMIM2M6VIIL2”, 

“/M8მ0CMI18)III” – C03)I0მIII0% 86960IVIMM CM6ი0M - “8Vმ:Iხ” # “გინ” 
86ყ60VIVX 300%, 392966 310610 060მ3მ CIM80728 

ი0M0089M82CIC# MX “+მXICI8CIIIV0MV, 96I001XXMVM0MV #9Mმგ 510 
VMმ3ხI8მ# M CმM 8.1 მი 0MIMII2108ყ II: “ ნII0% C16II2II #3 CIICL8 CXმ3V, მ 
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CI0 IIC308M#M0MX8 - I 06XIC CIVIICICXIIM CCდMIIMC, C6M9ყ8გC CXმ+VI2 3მLმMMX0# 

(I-ხსიჯიIი იიიCი6IIმ”, 
3ცგყბსს CI)08მ-CMM80უ·" “ ტ#MვმელMიმის, ლიმზყვმყხიესსლდ C 

იილელIმ8)6IVIV6M 0 CV6IC, CIIIC 60II66 M0/:860XX26X თმ2%L XV8II6MC6IIVV# 
ც.I გიხ#ყუევიი890იV 1II033#6CM Mმ»მიM6. I მVI0M#I0V81081IMV 1I60680/1 

M2 I0V3M#I8CMMIM 60 ")IC66M19”; 8 #9MI6 II60680MV 0X80XMXC% 0C0606C 

M0010. 
3ყგM692X6IხV0, ყX0 06XCIM#MCIIMC 8 IIMIXII “7ბMმიCMი1მIIV” 

C0I0108 #8I9CXC9 C80606083I00M II0IILIIICM IIIIICII38მLIVIM C0II6108, 9+I0 
6ნხო0 „2X Xმიმ106080 IM 3მიმ)ს0-68001ICM4CLCM IIMICC6იმXაV/ი0ხს 0C066CMX-0 

8 300XV 80300XCI0II49. LIMIMVII9CCM%89 თ006Mმ C0II6108 I0CM0L861 II03IV 8 
დMM0C0თCVCM 0606VIICIIMM, 0მCLIIMI09CII4M# +CMხIL, 

8 იიიყლიI II0C8M9MIICIსიM მსგუგისმსV I მი 0IMVმ10(8 II, 

L.ჩი63XVX36C IIMCმXL: “ნხგ3MMყიძთიC# 1012 180# “6ლი)!ნს.“ C0I6XL..”. 

II0უ “იმ3M#I9C9MMCM” VCI0M5M80+, +I86010# თ00MხI 009612 IMIIM 
ბი Mმ8ი0VIICI#6M 1I031-M0CCI6)0ვმ"მ)ლსს, II0)(0023VM6ყცმ) C03)(მMMC 

ცგი00#2მLI0M I მიტI9იმ სიმ 8MXLC0IM3M6IMMCMI6IX, 66C30IMCMCIIIIხIX,” 

LIVXIIX C0IICI0”. 
CიცხიIხს 8. მიისიმI ცხი 0XM9Mყ3201”იი 3MLM30XII96CXIMM1 

ხს#დMმ8მMM# (თღლნიიტხ§ა ხგსფოგხ, 110M0იძმ ძგილიიძგ # »ი.) # 

86010ILM3M8M# (“იიტოგივ”, ყო06თმიC”, “'Xმ18ისL”). 

ცი 3I000M #M60M0)6 I#80096Cლ-ლ188 (1925-1946IL) C0X06C02X8VIMC 
6099M96ს8ხIX 8მ8M60M#M8V0M LI გინ#უმგ)იის#უი4 C096108, CI280814XC9 6076C6C 

ხ8მMICI9%IნM 9 ი0X9MIVI59801C% X0IIM%X06X80-000XM6XII6IM X80მL600M 
XVI0X6CX868IILIX 0608308. 8. 1940 L X025X IM2IVCგი +8X II836X9826MMIM 
“ეს ემ1I96CMIMM 6C0L6X”- I 000) C0#96V8”. 

«CC0M6IV%I IL092V I 2იVი2ევC”. IIიუომ82 M2C26CX0C9, 8 0C30980M, 

მ82MM93მ C096108, 800ICXIIIIMX 8 C600LVIMX ' ნ87IIXL28XIMI§”, 
VI6Iნხ9MნIML 86C C0M9M0X08 8 +80096CI18C I. Iმა9Mიმბ36 0M68XV 

M686IIM%, IL 119XI C0IICI8M, 1IIმII69მმVIIსM 8 C60M0IIIMIC “ ნმ)IIIმXMVL”, 

0031 1ქ03M90C /06მ18MI) IM90Iს 0MMს8. )3)ი»X»ც0, I03X2 9C 0006CI(80 

იი9M8ინX2)მ 318 13860X29 CIIX0I800Vმ9 თ00Mმ. C0M6X5Lს 80I9CXC0IM6C 

8 “ნმIIII8XIMLV”, 98M9)0XCM XმII01)496CMXMMIM: IL2IIMCმ+XხI 8 14-0110XIM0M 

M6X90CM96CM0M 0მ2მ3M6იC (5/4/5) C X8VM9 X810C902MIM I )(0XVM#% 1600ICIმMM 

M II0C0IXM2CCM96CI0M CX6M6C 0IთM08XM): ვხხმ გმხხ2 Cძი ძი0/ლძძ C9006. 

სიდM%ხI I60IIC;I08 32C10 #080C0MVმMCIVL%) დ0ძ6Cხმ-I0ძ6Cხ! (“IIIXIმ0II010 
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I86+მ თმM#M#0”), CM0MVIIC2(CMIM111 – თ8ძმ6MიIIმ2 (“ტ8I0ძ00+06+”). 
II0IIნოMX2 C03X28M9 “I080# MMCდ0)0ჰVI”, «020029 X2M #81M0 

იი090MIმ2იხ 8 180096C0186C “I0IV6000X0IC8”, 01წიმ3წიიგინ # 82 MX 
C0IICIმX. 

XLC6CIმ2899M6C CIMIს #M0M000V # #C70ი#ML 0C0669M0 CM%მ380Cხ 
8 00IM6X1მX IX.წIგუიIიმ)36. 8 6M%0 C0IMC2X 980M0 უიე0”მMიმCს Mმი0იმ, 

Xმ0მMIXC0Mმ% IM 86102XCIVIM% #M0ი06CლC#01M01CM0L0C MM000„VV00ICV9MII, 
ყა0 CMმ3მუ70Cხ # Mმ II0MM216 XC6CMVLC0I0 0V86Xმ, CILM980II3M%0XI0IVCIM0 
+#X#CC1V M 1IIXIV80C1% “3MIVIM0M#M§6CM0M XM3MXM” (“X(C6XI06 70MI6MVC”). 

8 _იVენ I900მ88IM3#008გი C0889MXI6X06#0 96290 Mმ8IVIMCმIIIIნIM 

00310M (1960L) 86V8M0LIV6CMVM (3+4+4+3) C0961 “ILI6 CX2387I 9 1666, 

ს0IM#Lმ, MIL0IL0"”. 

«Cი#M6CI6I III886ხ! IX20M6ა)M”. ჩვმMხიI6 8C6CX (1923 IL.) 0016M 

“I 0MV6M16 00LVI” 00188M7 IIIგI88 IL2M0XM, M010001L0 C0M6IV89 დ00M8 

I0V9VI8II6MგIგ 0C066MM0. C600MMX “8288V0IL, M#3MმM99MინIM# (1921+L) 3მ 

ყ8მ L0/Iმ 0 6L0 CM601M, II09XV I8 70616 C0010M1I #M3 C096108. C0IXIII M3 
M608MხIX #იCIICIM36MX08 31010 C600IMX82 VCM01ე0CII C39356 CIIIX0I800CVM14 
LIIგ8XI IL20M6IIVI C I033#6M# თ02IIIIV3CM%MX II30II8CII68 MI V 8116ცCIIII6 (I03X8 
ხMთM0M# 06%#CMMII 3IMM /0VX08IM6IM 000CI80M: “MM 0048 I)0წ7/3M1IC144 

003XII6 I0MIM6ხ#I 8 C801ICX CIMX0180/6IIIIVX C1I0115 IICVCI8II90 000MXVXV/ 0 
XC6IVMCMVX IMMVXCIIM#X 0Mძ0M2X, #2 ILII8 82 ILგიM6V”(8.) მაიM9 2 სიის. 

CIXX0CX800C69MM. II03Mმ. II60680ის. 3C- “6MVMCV, 1990, C.559, 
I 09V3.). 

I6MმIMCV. C096108 IIIგუ8ხL L2გ0M6MV 8 0C0808900M 00 0616MVI 

C-0 #MIX6C06C X 0000IICMV I 0წ73MM, მ XC IIM00Iდ #MC00X3VCI 0M1 

6M#6I6MCMVI0 ICMმXMIC. 8CC C08ც6XVI III. Lმ0MCI04 X8მI0IVVIVM6CMV6. 
“Cიყლლხს ჩეჰულყვ I ფიპევ2”. CM6XVICIIIII M3 %M0XI2 

“ი0აV6000X08II28”, 8 VხCM 1800960186C +მM06 XC 38სმყიI6XI06 M6C1I0 

329MM2CL 0096, #8II9CIC# წ8მX069V I 86Xმ 36. C 6-0 MM6C9C6M C803282 

M#0X00#M% C0378IIVIM 01I00MXIIV1I0I9 C086I8 8 I0IV7–3MIVCIდM III608XV 06. 

“ეიიი0MIIXVIXნIყ C016I” 38XI96CILCM% CIIVIIVCI8CMIVხIM L0CV3MICIC+M 

009C010M, M0100LIM 911I06IC98 V 8 00#M0M # 8 060მ0II0M #გიიმ86წVV. 

“I2M0M 00I6CIX IX6 IM2MIVC28 M9I0C:CM X3 0VCCIIIX II03108, IIVCმI 

L.LICIIXI8.036 (I გ3.”10V6VVგ”, 1922, #0234 -.2). 

IმX ცმ3ხI82CMხIIV “ 0M00M“”V9VVXხ0V"I 0C09C” #6, უ0%Xმევ6. 007 

8ხმ388MM6M “0გ3ვ6ნ/ოსს 9#II80ნ” 8906Cე8XIC 6LII 0XVნMI0C8მV 8 Lმ3C+I6 
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“I I033#MC XI6C” (7 Mმ% 1921 LX). 

3101 10-CM0XIVI6IM II6XმII0IM96CMIVM (3+3+4+4) C0861 #VIIIC0C6668 
80 Mხ0II>L 0X90IVCIIIMIVX: 80-9608ხIX, Mმ201800LIM 8II8/ICIIVICM 
003IM96CM0M IXCXIVIIII0M, 2 3016M VXCC 210IMMCV% 8ხIიმXCიV9010 8 IICM 
CIნმუ289)49, X0LI8 I6C00M 60MVCI86CV9VV6I 80IX0) 8#XIIX 8 CმM0VC6141MC+90. I1 

340 0606800089V8861 866 886იX I9V0M, 8038იმVLმ6I 8CVI9Xნ I1001M6CMLI%IV 
#M 0V/IV. 

“0იილMLIM90აXნIV C0I06I” 9MXმ6IC9 # CIM3V ს88C0X, 3IMმ5MX 

ლI8ი82 M0IVI ნხIსხ #82106906, მ 3816M ”#60II6I6I, “ 6CII00IIIIIV-II6IMI 

ლ096L” 96 M#MM6CL 0MთCMLI, 6-0 CI00XM# IIVXM. “I09M01” XCC C0II6X 

VI0მვი0I6ს I8I01IIIM96CLIMMM%, C03/I8IIIIსIMM 1I2 IX)Iმ20CCIM96CCI0CI) CXCM6 
ხIთMმMV (CძC 6ძC გხხმ მხხმ). “0იი00%IILVX6ნ6IM# C096I” L 86+მ3C C806M# 

60300თCM0V800X600 II800MMI2მ26I “00I00XMIIIVXი0IM C0IICI” 88)60M#8ILმ 
I იის 0IM)4ემ10ი814MM#, X0I0C0VIIV L 50#CIV 81013MCIMჩნIXX C0MC108 80C08%IC 
ი9ვეCIIVII L.C0C6მ%VVX36. 

C ყმ2IIC# +I095II 30C9M#, “ლ0I00MXMIVVIნIM C096CI” IL.I 86Iმ,3C 
890009M3MCII6I 8 +0CX 0XV90MLIC9VVIXX: 80-L6085IX, 0000VIVVIმ 0610 
CL00თდML8მ, 9IIXI261C9 IVII80001- I880ხ180001 M 98)IM6C1CI LC0M00M0868M1ILხIM, 

IIVXIMM. 
“0იილI9აIხI4/ C096CIL) LI ც6+მავ წIყხ)ოI6Iი 0031IMV6CCMIMM 

0M0უ1860XICMV#6M IIM00I0 ხმCი00C10მ9M6880I0 8 XX00IIM CIM80IIMM3Mმ 
ყსნუგსი II0M9ML2, ლ0108XCLM%, 3ე6ლს) II000ლ0018ი. 3თVC)6ILმ 
30იLმ/)ხ9010 010მXCVM8 880#008მ9 06023 CმM0V6MIMIIVI. 

“0იი0LIMIIVVIIII 98II96IC8 0X0060/0# XII0IIIICIIMCXM0I90, 

M9MCIმ2M0V90190010I0, Xმ0შIყზ8ილხილხ0 წყმყგმიგ2 MMი0გ, V0I-00ხს C 
II600686ი0IIVX0LM,IIIIIIC801 CI0008LIII0M81ICI(C2X6IICIV C80CM 8I10ILI0I08CM0M, 

IM906M0CმC80# ძ0)00M0M. “II6ყX0” # “ ყ9MორXი”, “ი806II6IM” 1 ““'6M11LIIM” 

#8M9I0IC#% 11606X0IIMMს0MV 592C19MM 6XVVII90L0 X0CVI08იმიCIIII9. CIIX 
CVII6CI8VI0I ნ/მ0გიი 832M0104X9XC8MC0, 332MM086ყ6VVი6, IX 

ხსნყყ29 თ00Mმ C0V6I8 M0XCX 6LIIს 0XII080CMC9MI0 M# 663060მ380M IM 

ი06Iდ6მC90M#. 

“0იი00MMIIVIX6IV” C096I IV6 M0XC6CX IMCX+ნ 0IICთMხI 12% XX, IX8მX 
IIMIII6I 0VთM6I “IVX0M C0II6C+” 8.1 გაი იV-გI0-8VXM, IIMI0I9C6CIMM L600X# 
#01008000 M6ყXმ6X 0 CმM0V6MVCI86. LIდMLI, “CI მ Iხ9MIXIC X0)I0X0)1I8” 

თ00X (#./MXM2708მ) +06C6VI0CIC# IMIIნ II0CMX0CმC90M, X8280#MV0C0X0# 
დ00M6 -XIმ20CI96CI0CMV C0IICIV, 8 66Cთ00M0CMIVსIM, IIC(82II01LIIIVV06CMXIM 
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C086CL MC M0XCXI II0MCII0C06M1X IX X C666. წMთMV #2 M0XIMV6CM0CIILIM 
ილ0ხ0ნ»ალ6CL 019Mმ29IIM8 0693მ2I6ხხი IMXაXIთი 3მთI9C#ი00821L, ყ0 VM96C 

V39M%0MIVX%. 

CიყიL LI 80+8)36 “236MIხV წ#9VIმიხ” #85096XC8 უV900IM 
C8MX6X69MხCX80M 16006II96CXIVX 83IIIVI08 IუხV3MICMM#X CVM80)VC108 0 
C0MCIC M8მL 0 MმCM6 CMM80708. 0 MII0I0CM L0800MI # 310006 Mმ2382MVC 
“ხიილIIIVI0IL0. “ჩწმ36MVX6)V წ#IX20ს”, C M20006# 1+09XV 30CIV%, 
გ8X00 3 #9X806 8MXVIX 96CIXM, X0CV6 369906 MიXI”ი8ემIICVMC, 1დCI0006 
“C)I0M870Cხ””, 13M6CIIM40C6ს, Iმ0VIIIMII0CL. 

ს I 86181136080MM“ ინიიIიინM0609M610M”I0016M0MVC10M00827ი 
9M2960IL6C6C VCII0CLXII68IVI0C # 88009XC6MIXVIL0 რ00MV MX900800C00M9XXV% 
“რხუV6000XXLCC8”; 003I”M966იMMM MI წ#სუითი. C80060600390M# 
M0M6IხI0 06მ/ნ80CII #0 0ნ82 31M MM#M02 06%6MIMIV9IVL CII0XXI6I6 
830MM00780I06MM9; I02IVX(ტ6XVIV X6CIMCI XC #81I4CIC9 M0IVII6IM M LXV60M0 
MM86IIVVMV96CIIMM VI00ILCCC0M 00MCM8 #CIIIII, #3VV96IIII 0LM0VXXმI0IIIC# 

1CMCIL8M167680CIი M 00XMC6IMXმIIMV 8 98CM, CC #9I6იეითლმიMV. “8 

9M00IL86006 00L1I4M8IხM9M010 06006LM% 09 (3MმM) 8LსICILVIIმ6CL #0MX 3მM6ყიიო:ტის 
ყ96M01000M II06CI88M196M0M MM CVXI80CXM/. CXV0IICIVMC 38მMCIIIICLIICI0 
# 38M6I96M0MMV, 86108X0IIMV LX C0I6C0Xმ09XVIL0 6C0CIმ8MXICVXL C6M8LIIIXV” 
3ყგLმ”, IIVVCმI I0.II0IMგ9 ()I0IMმ28 I0-M., ტყგIV93 0030496CCV010 

X16VCIმ. II, 1972, C. 19). 

ც8 იითომ86 იი0მM9M89M3M00802+ხI 1I1მ2XMC 0C0LC6CIხI L.I 8CIმ736: 

“ნგიXმI8M# XX68Iთხის8” “წთოიიიიი6C C869M”. 8 ხილის Iმ0გი6ს# 

C 00M6I02MM I.Iმ6MX36 # 1III.IXLმ0M6MII MXმ2L C IX6CMმI9060XC0V, 1მX M 
860CMCთMIXმIIV0VIII0# (09104 306M01%. 

CXIM696#80, 90 8C00861IC “XLC8IIII06 X6I18LIIIC” 0IIთM0# II0C116086L0 
+60IICXმ #0I90C9 “CჩსსნიტხI! – CხჩსXსI ხიტხIL” #8 V I მამIოV08მ 8 
CI9XC “II6CI6 IICCC8 ILIMM0ნ6IIMMIIII6”. 

II2 0ICთCMM#966იLVV0 IმიV “მ072ხIმIიძბი-I107Mძ6ი“ C#ICIIIMმ7680 

VM236188111 „LICIIXII2X36(1 23.““I6ILI6VX3”, 1922,#235).8+ი0V08I0800VX9, 

910 L.I 8618M3C 8 C0861C '(CI6ჩმი” 060მ0IL2CICM L V8IIM270V0# CX6M6 

0MCთCM08მIIM9 X60II6108, X 1მX #მ8მ3ხ088C6MCMV “შინ წ0წ/ხხიიი””; Cძ6 Cძ06. 

«(00ყ0+ს! (II8ა8ხI #IIX2IVI36”. LI I0ოსიმ8მ 3IM8M0MXX C C00ICI8გMV 

690I6 000 #3 “(0MV6000:98L868”, I189009%C180 V0I000I90 8 40-6 ICIII 

00ლ060MVM0 9მCI0 6LII0 XI06ICI28/6M10 8 8XI1C IIMII08. 

8 +0XVI6 0IM09206XC9, 9I0 8 6090) CVIICCI08080IIM9 001608 
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%0MV61I6 00II” III. ბიXმMX036 C09MიიI 80600 I0M# C0ც61მ, M0 ც 310M 
0XI0I06IIII 40-6 I0XLVI 0IM838IIMCხ IVI9 II6I0 096M6 IIII0II0I18009856IMV. 8 
80IIICM0IIX# 8 1941 10M/ C600IVMX III./ბIIXმMX36C 8I0CყVIVII 46 C0IICI09, 

28 #3 MX0100LILXX 6LVIMV 06%06XIVV6Cხ1 3 IIIIICII “ 86იIVXM9%I”, 2 18 C090708 

- 8 IIIIIII “CVIნ668 გით”. 8 C600MIMX, 8ხ1016XIIMM# 8 1967 I909X»V, II03L 

II0CM6CIMM 12 C09CI08, MX0100XLMI6 C8CII 8 0IIIII IIMICII - “I 0XIV/6M3M8გ IXმI 
MVIXCI8”, 0I0C89IIICIV51M I1001IIICMX I CV 3MI. 

Mგჯილხიხ) “ ჩყომიI010 C0I61მ” LIIმI8ხ1 ტIXმI9I36 I0CX0068ყLხI 88 
უ8VX 0IIთMმX, მ 0#თMLI 160II6Iგ 00 C806MV 38V9მIIIMI0C MმMCIMმ7/I69V0 

II016IIILX21010C9 უI0VI X XIVVIV. 
C0901L! ILII.ტ0XმM 0306, C09ყIVCIVხI IM 8 10-20-C ICXILI, 

IX0C89IICMხI ნ0-0Mმ160M. 8 IX, Cმ0XIMI 8C01618X I0ა/IIX I0XV/60%00XCLI68”, 
07682 I00ხIIM2 XVI0CXCCCI86990L0 3801110IIICIIM9. MII62 IIV3M8CM010 

M06CCMმILIM3Mმ (“წIII20MნხIV C0I06I”, “CმIMIმ2-MI00##”, “ნ0I0MმX6ის Mმ 

M000006ICL6C”). 
“(0 იMიIხს LI Iიიი ჰIიისიევგ II6იზხII იიყი იი03I”2 

“C0I6X X LI0ICV39V8CIIM IVCმ0მM” Iმ190C082I 1916 I0I0CM. CM #8)96+XC% 

#2100MVყ6CMVM # 8II07M6CI ICM 0VIMVIC-MIII082IIM0CII6IM ი23M600M, 

«01000IM 66II V3მM0I6CV 8 L0VV3M9CIC0C# I033MI I 9MI0I0M C068M%MM#XV30C: 
060C0X88)6V #3 #MM6I988%)X 006/LI0X%6CIMVX, CI08 M# CI0=M, 32860102100VMXC# 

109IM8MIM. 
XI88 #3 III IM 0086108, 82IIMC89IV6X 8 1917 IL0ჟ, 9XIMI0C96MხI 8 

0MIIII IIIIXII: '/I8მ C0I16X8 MX I 6V3MM#”. L18იVC8IIIIსIIL 8 +0M XC IX0XV 071 
#3 C086108 “8 I 0V3X4 (66MXIM თII2IL)”- 86CმIVC8IM9CCLIIM (4+6+6). CM 
M0C89II69 80300XXICI+IIL0 I7ICMI M6CCCM89)113Mმ 8 110XV3MM. 

LICMმ0011MVCCMIC C0L8CIჩნI C0MIMII6CL8VI I #00LIMCM I160MM)I36 8 1925 
-1928-X10/8X: “112810 ”(4+3+3+5), ““ნ6#6968MCIX0689V7I6CII6C”(5+3+3+4), 

M0100ხ, #8I9MI0IC, 0090806M6Iყი # “ X00MხIMVს” X)00Mმ10LICM 

98190IC98 II0CII2XI#9 CIIV0MX0 M0I96Mმ, 8 X8მXXC “0000XIMILVXV%IM C0I6C1” C 
VC6ყCIIIIნ6IM X0IIIICM “I 6MLIVCCICIC M83CI6დნ8მ” (3+3+4). 

M9I08მ0IV98# 3700 “0ი00MM9VI0I0 C09CI2» II0M6IIX#მ8მC1XC# 
L ემ3-03009M0# 069V. CI 06ლ0მI0V26X 88 C66% 8IIMMმIIVC I+0M# 06MV0# 

“'“'ეხVIლ0X6ხIMI0IM” CX6M0M 0MთM08IXVI, #01008898 ნხI8გ #Cი0/ხ308გ9მ 8 

C08616 LI 86I12X36 “LCXC88II” -– CძC Cძი8. 
Iოვ82 I9I29 – “CიM2I 40-90-X Lი/ი8 XX 80%82 L0CV3MLMCIX0X 

IXI033MM”. ცს II286 08C00C0M01069 0/VIVV M3 CმMხIX 39M28)-6CXL6IVხIX 318108 
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0238#IM9 370# 186009 CIIX0CX800M0# თ00MხI, M0CX2 C0000/1CI8V/I0I0MI #6 
უსონიმIV/0IM0-XVI0CX6CI8CIMVLIM M610)L C0IIM0MIVCIIMC0M%0L0 06მIM3M2 
3გCლX28MI I)0V739MVCIXMXX II03I08 II6C06CM0I0CC1ნ C806 0CIIMI0I06IMC IX 
CIMX0I800ი90M# თ00M6 8006108. 8 0 806M9, I0IVIIგ #I060C XI0098IICIMIC 
8VM8IM4% X 0900M6 CM0C6I0VCIV927006C% '“დ00MმIM3M0M” (910 ყ2C10 6I82710 
M2#23V6MXIM), 9MCC0 თ006M8VMCIV96CLV6 #C%88M8# 8 IMI60მXV06 6%IVV 

ი8XV. 0C908V0% 38,(29CXM II033MI4 108 CI21I0 86I0მX(CIIM6 I02X0V2960VX 
M0IX808 Mმ II8960II6CC I00C10M M 20CIVIIII0M III# I09M00MMX 8მ00706X 

M2CC #3ხI%6. 
I16CM01L9 IIმ 210, 8 10V3#M9CM0C# #0033VM 40-X 1008 8CC XC 

ჩიჯიბყმIთინ8 60V6II 8 ი260X უ02CCMთი69ი! ლ0096I 1%9VMI0Xმ 
#ნგაიMX36. /I38 00I6L2 8MM096Mხ, 003X0M 8 003MV '" 70%ICIVIIC 

#4 MM70V8LI8გ”. 
8 C806 806M9 CM6106 C0/IC0XმIVVVC 31MX C086708 8M6CIC C0 8CCM 

003M0# CI280 II6MყVIMC0M 068MIV6C9V# L.#6მIVIVXM36 8 009860XVC9VI0CI# 

« 09MM80/V3MV, 38 9-0 08 ნხII C2019 IIმMმ3მყ. | იიი0VV #6მIVIM036C 
I0MIმუI6C6Xმ CIIC 88 86388MC0MნX C096Iმ: “8 CIმ00M X02M6C” M# 

“C6Mხ II00CMIVIIMIC08”, ბ 8 /08096M0 06II70M06 CIVX0CI8006CMMC-0ჯ0/ 

“IICCIMნ 0 CIმIII” 09 8II09I/I 10-CI07I6IVM C096X C0IM6+XM) I.ტნ6მIIIMIM3C 

- X8მIV0IIIVM6CMVC, 10-CII0XM016 (5/5) MII# 14-C10X%I6 (5/4/5). 
8 80-06 L0/I6I I.#ტ620IIM36 8808ხ 06021X)IC9 LL C08C1IV, X6I1605 VXC 

#0 II606801I95M%, # 31C128M## 3მ-0800M1Vნ II8მ 10X73M9CICდCM #3ხ0X6 C0061%I 

IIხგ6იმ ჩი0ყCმტმ. 
ც8 1940 »იჯV Mილსთ წიყCი8MიV Iმი#Mლმი I386CII0ნI# 

“იი00LMILXVIXX0II” C06LI “IIIმX-ტ662C”, 8 IM0I000M 3X00მM C1I00M8 
XI0C1ICMLI6I0 X#მ+0688გ #8MI86IC9 X090CM8I000CM: 8M6C10 14-0C10X90# 088 10- 
C/I0X0889, I1.109608Mისმ 0M0VI27I6Xმ1 მI0#%6 00IIC1II: “MC0C6X II0M1I6წ” 
# ''V M0IMIმ2 006887”. 

0630090M VმCI# III88სI MხI 0მCCMთეე#886M 0086I6I MMეიძმყმ 

ბნ»Vსგ036: “C0MX0M0M9% Iსკ0იMია3C ”> # “ს ს86ლ6M9MV9MM »000Lმ”, 00M6XLI- 

M01მIხ0სხI Xმ0MX0L82 83მ010108MყMM, C09M6IL 1მM9838 LIXლყMხლ)ც, “+>+X 

II660 0მ3860340C”. ნ0/66C II0)დი6M0 0CI18928XIIV836M0% Iმ C096I2X 
MVდMმყ8 IIC63MVX36. 8 13009060+86 XI0318 09I0M C + ი00IIVIM0I00ნIMI 

14-0)10#ILVMM (5/4/5) II0#9896LC% “V3+MM C0II6CL”, M0100ხV0I C0C0X0ML 

#3 I 8XMC)I0XCI6IXL MX810C903 M# LCI6000911M26V9CCMIX (6:7) 180906108. 

MMV0MმIი 1IC668MVI30110VVVV8 შICXCVIV+8ICXC 1I090V0VV96CMII11 C0806+ I მCIIM, 
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M2I6 12 M806 IX6Iმ10I0VIX XCIIIII” (8 LM, 0686VI 89% 80XVVL II8MVI0,10M) 
(6+4+4); 3:01 “00 00IVIVVIL0M 6086I” CI0XCI LI6I600CVXIIმ86):906CMIMM 

0მ3M0600M (10:14:5:9). 
LX Iი9IV 50-X 10108, I0CXC X0Cმ6M)IMI82IIMM# “C0XV6000XICც8” 

ნხოლ CხMI0 Iმ6V # C #X 180096CX0მ, LIმ6CM9ყ0C60X29 დ00Mმ 008018 
ი6006Mმ 90806 C0/IC0X%801IM6. 

#0CM6Mმი LLI00XV9 V6XIVC>882VI C80# C0IICICI CIIIC 8 60-C I0ჯ#I. 8 
1988 თ0XV 8 8MIIC M806I60CC80-0 3+C060MMCM9X8გ 09 #3X861 00V0CII0XIML6IM 
C080I “IVყ66 8 I6CCV”. #0100VIM CII26XC06X II0MM698VIMCM - “ CმMხIM 

XVM0M C086I”; M6Iი0, CI60CთდMXმ M C#CICMმ 0MI00M08MIM - Cმ80LIM9CCXIV06. 

6 310M XC II296 0მ0CM019068LI C0LII6IნI MIMXმVIIმ IX 8I28M7030. 
XIგი68 I0C800M1XC9, 9I0 ემ386ი00X/8I0000% 8 I 0V3MM 8 80-X I0)მX 

MმIII0II87IსII0-0C8060X7VIX6II6M106 XI8M#MX6C98116, I100LCIM9 9 მII06XI9 # 808%I# 
31მსI 600%611 3მ IMM6388IMCMM0C1ს Mმ9I0MIMVIV MIM9ხIM. C0)160X8IM#CM. 3IV 
VCI0M§M8VIC CIXX0I800MXVIC თ00MV-0006CX. CIIMIVIIXC 8038LIIIIC9I010 M 
1ნმIV96CV0L0 II0/(8MIII0 L0V3MIICICIX 103108  1I06IL08CIM0MX/, 85I0/X0MII0 

MX II0-MI0MV 0I186CIIICს MX 1 0მ.IMIII0C9VIVC# თ00M6 C0MV0Xმ. LI6 Xმ2% VX 
963089MXCVI6C9V X0LI დგIC, 910 IMX6იხI 0C8060»იMC6CI6ხ90)0 )181MX#6C8IM#9 
38Mმ: | მ40მXVი1IM #9 # M8026 Lიიჯმცმ CMC2IM C0961%I. 

8 C600IIVIMIC CIIMIX08 3.1 მMCმXVი)0I8 “II0CM0/I8X2 IV8LI” (1987 L.) 

8090IIM 10M C0I6I 8; “II0C8MM0680C”, “I 80% VII6I6Xმ. C0C86I L M2829C?, 

“LI6606CIILIM" (“II3 IIIIIIმ (6061 1 იმ06IIII). 
8 C-60ი8XVIC C>IX08 M6იმ62 X0CXმ8მ (1990XL) 3060 I8მ C0961მ: 

“MICI0ნM9” # "I0XXმI0იგ”. “IIC”100ხ””' 96M2880VVყ06C6M0M “ი0სMნI 
(4+3+3+4), 023M68 – L6I600CM9MIMIმ69#96CMVM. სც X6006IL1მX IMXხ ლხმ3 
0091009061C9 CII080 “იმM/I6IIII” (CX0CI5X0), 5910 C038V900 M#Vმ38მ0IVII0 

C086Iმ “IICIიიM#”. 

8 0ლ096I8X C0Iმიმ 90/M»3 0XM69მ0IC9 IMIმ2% 880M9მLII9 10- 
C90X80:0 CIMX2 (3/3/4). 10-CI0XIVნMM CIMXCM (2/4/4) 8 თ89X92Mს2X6 

0100 IIმIIIICმII C01ICX C). 9I6MIMI36 “)ICIII6IIIII4C 0 00I0X89IIIMICI0 #I8#””, 

#010/0IM II031 883ცმ)I C0CX0M-96C9ყ61CM, LX. 8 8CM 088 CI00L8 MVII0II# 9 

(4+4+4+3). 18 XC MC#8001IM306M C0IICI (4+3+3+4), #IIM X8 IIმ38მ7 6I0 

903I “V00)VIM8ხII”» C0MCI, II0C89IVICIIII6IM “II”, იICM08L2 MX01000L0 

10X6C IMლ0X C800060მ3ILXIL Xგიმჯოლი: მხგხიძ6 ძი გხმხ. 8 დ0იM6 
008618 ყმIIMCმ98 # 6მ1MIმ)მ C 808 C6IIX36 “'I(MI0690% # CM00IXმ”, 

80ხI90708C8IM9V29 80CხM11CII0MIV6IM 0მ3M600M (2/4/2). 
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8 1991 იჯ M03L IIM6ი# Xი06C86ს იიVნაიდეგ2) CნიიMVMX 

იმMM8უე00M08, 8 X0I0ი0LI# 8006 C086X-II28IMVIV00M “II I0ლ0მ,7108მII” 

(მი მXგიგ). 
3ე6Cხ X6 0მ0CM0I06MხI “I0M 0ლ0I6ILმ MX C8060XIV0M I 0V3IM 

I. M86V»იMI0)8MIMM, “”Cჩინიასა 6086 ნ./129M6MV9, C008CIL! 

III.II0ნყXMM3გ. II.ნმ3მუ3გ I ნმუვმ-Vგ C.MM9M2ვბ. III.30Mჟე36. 

II.L8გყიგი9Mგ2გ9M, ს8.იიხსით. სწ.ბ6ლიმეუ3გ Lხსთმყმც8გ /11.86VV2. 

ნ.0ეყIინ#, C ტ4Mგიო066IMV. 

8 370M II286 M0M0ჰ0მთM 80ICM238M2 MხICIს 0 :10M, 5910 
0600106MII)/6 8IIIMM811M9 IX 1860 0ნIM 680016MCICMM CIMXCVIL80%IIVსIM 000M8M 
8 40-90-6 L0)ხI XX 86X2 6MII0 C8930M0 C 06100876CIIMCM 1II)VIV3MILCM0C# 
II033MI # XX6)I8II46M XI0CIIIX6C9VIV%V X6C80:0 00ILმ90MVყ0CM0(0 6MIიIICI02 
C MM06080M #M033#C#. II0C3XLI, X78IXIC9CIIIVIC 3C0XIX600V, 8 60-70-6 I0/VXI 
#60X%M/8III0 I086ი0MXVMIMCს X 1880X6ნIM CXVIX0I08008ხIMM თდ0იMმM. 310 
09MM080CM69V0 M# #06180CIIIMX IX0CM3MC2 M C89)CX6MხCI80 #ი0MCMმ 

“+06Xხ6(L0 IIV II”, 

06VVVC MCIმV091#96CMMX C096108 8 1CV3MLICICM II033MM 40-90 
M010806%90C1IL961C9, C 0/0/0M CI000L6ხI, -0M800XCV8V0010IM60მIV090MXV 
#M2CIICIIML0C 10-20 -X L9)(08 M, C #0VI0CM CI0008%I, XCCI29XICM 0606C06CIV 
Mმ C8010 I0989V # 0C80Mს XII02CCM596CMMM C01M61 C0 3CCM MM90I006083M6M 
CI-0 000M. 

ც8 I9V3MIVCICI II033M.V 80-90-X IL0I08 97CI0 C08CIVCI08 
38მყIIXCIIსL0 80300070. Cი6VVI IIMX 00066II90 8MII6IIVI0IC9 1II9 CIVVVმ, 

1690 M2გIმ8IM% # 180 C6MX0M4V008MIIM, ICI0ჩ00VMMIMV 6ნხIIVL 8%IVVV/I00ტყინI 

C000IIV2ხILL6IC Cნ60ჩ%MიVIVI C096108. 

2) C0M9CIს! IIMI CIVიV»2გ. 8ხCX07ჟ C600VI2 C086108 1IIVV CIV0V78 
8 1987 IL0)V C I03MIIVM# ლ6”0უ/იიყტოი #IVII60მ2IV0C080/6C69I9 M0XV0 

0IIC9IVIIნ #8მX 8CIXCI10 '“0XMI26M110 M60#VX2M9MV0C01ნ” C 070 CI0008%L, 
8 84 მე 6II9, II0M(8ხ0CIII6IC X 86ყIIIM67იV III CIV0CVმ, X202MLIX60ს0V0MV 7)I8 

66 “800900+8მ I(მ L00IXXCIMV M080LX XI6I, M280IIV3M003290მ9% რ0იMმ 

00M6I2 6LIIIმ2 IC0X04M2IILV0C1010. I10, C X0VI0MI CI0001ILI, 800IV96 M0X80 
ნხI0 0XV90216, 910 XL C0ყ6IV 060მ:IC# II03XCCCმ, I0CI000M9 M1101#6C 

LX006L 663”იმIIMVV9ი0 ტსმიიIVიმ)მ2 0მMMV 860IV608 000 48მ/6M9M0იCV 

M6L2დ00მMM M მნ66წ7იმLVIMV 0606XICIVI9M# IდCI9IL0CII0 - I06ეMრომინIX 

§8I1ICIIVIM# # IIC06X%8მXIVV. 

8 C6009M% 1I#M CIV0V8 80III9V 49 Cიყლი08 MM MმX.ეLIM  M3 
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MMX #M606ILI 0C06VI0C IVმI0V3IXV IILM66I CIICIIIთ#96CლიLVI0 რდVIIXIIIII0, 
IIXV60IC #ც20IM8M ა/მ იინიინI6 # CV6%6Mო4981IC, მM000VIნXC #0IC/0CXM8მჰXV## 
9M03X66C8 CI8მ026108 886CII 8 I0მ ICI 01XV5§86CII 0M06ქ6IICIIII0CM #M 
ვმემM66 VCIმ908I689M0M (000M%I CCLს86IX6I XIII CIV0C»78 - "'L9იი0X6CIIIM6 
X /0IM#M06CI0CMV” 960868, X7CI88IVICI0 0X 2IIII0IMI31M08 # 86CV0CXმ, 310 

6იიხ+68 3გ 30380მ009CIIM6 XIIმCC9896CMCM Iმ)0M013MM, ყმწიმცუჰნისმ# 92 
60L1CX80 M3 II80108LIII6I9. 

8 0C086LმX IIM#M (CXV0CV2 0MVთთMმ2 IV06C6CL C086ი0I0C990 XII08წI0C 

9მIXV3XV: 8 160IICI8მX 0)1მ II0III0CX6I0 C3060XIV8 # I0CX0C8მ30889 0IIთIM8 
#60906108 I0CIC0C”მ8I69მ2 8 იმ3ყი9ხIXX 88მ0M8IVMMX: CძC Cძ6; Cძძ ლძძ; CძC 
Cძ6; CძC; XCC; CძC; 606; XX; Cძ6. CI8CI0 8CI0269061IC9 # “ი90CVI0IIნ6IIIIII”: 

Cძ6 Cძი0, 910 LიმIX86 00X0 II9 II 8CCI96C010L0 #8909IM96CV0I0 C0V6C1მ. 

08 IL20V3IMICMCX II033MM L 3101 CX6M6 II608ხILM# 0600IMIXVCს L.I 861მX36 # 
1 .1I1601814)136. 

8 009016 IIII CIVVV8 “C096I 0 CI0806” X000MIი 010მ2X06M9Mმ8 
208LI56CM%89 IIC06MCMVIM80C016ს CI0C88 I CI0 “66CCდV9XIIVI0CMმ270680CXნ” 
8 00800M6M80M 6ხIV # 0I03XV9001CM 0097. 1IV00I6C-806 XVX0C890C0XV 
სმC70MLI66 ი 00XCI28IIC9V0 M80X60180M 8069ICM # 16, II6 X8XI06C II3 
ს8IMMX 392901180 96 C80CX X0IIIL061300CX10, მ M8M C06/C180 10CIIMXC6IIVI# 
ყზილ-I0, 00VIMM86 „6CMCI8M9, C89MXI6I6CIხლX80” MX0I2 /I69X6)0ნIV0CXI. 
“I ე8მMMმX990CXI 310 M6 MM#% CVIII6CCI8MICI630C (CVI0I6CI8მ) #/ #6 

ნენი)IმმX6IIსნ80C (მ10M6VXCIს), 8 1IXIმI0I6I-თ0CMM0088IMMC6.. CI II6 
M0IVI XI6CMCI80882Xნ #0 0ILV/0I2Iს I6C6Mთ:8M6C, 2 II06ICI88X90L #10L 

უ8MICI0ნ90CXMV, 35102X:6CM009 IV IIIმV00II0MXV 1 IVIIIIIIIII88MIM, 370 X8 

ნაI 66CM0CM69M0 /6IIIM06 Iი00MI06 6VIVIICC0 თ00MM#ი0328M#%, 8C9I0 

VCX0/LC63810III66 X3 I8მCI09IV6IL0” (ILCIXXIVII M,. II8X60ხ60 M6Xმდიჯხ), I მ3.” 
+ 100X80მIV02გ”, 1996, M92, I 0V3.). 

0 იIMX0I80ყ06CIIV9X IIIII CV 0Vმ VXXC 60ნIX8 8XICIC8381(8 ML6ICIIნ,9X0 

816CX66C24X0I18006C9M9X, X0100%L6I6 8 M6MXII0CM CICIIC8II X80მICCC0M3VI0IC8 

M618რ0ი0+59I0CთX0I0, 38M6986XC9 103100 C01IმCIICIX 18IL II023018202CM010 
“V3)0801 C)I088”, 8 ნ7M3116XმLVLIVX 8 CVIII6CX8ა/IC0ICM CIIMX0IL80000M 

»ი0თ0090მ8L:136 C/I038X. 310 98I68VC |./I0-880LცIMVIV ლყომ6L მI0M, 

მყყ2I101X%IM6IM M6X8მCთ00X3მLV. 

II 0ნ68ხIM XC 060მ30M C03/206IC9 39VI0IIICხ C080108 II9# 
CIV0Vმ. IIMC008მ9CIმ# სნM9M0M8 66 009606108, 00066MI0 16იIICX08, 

0MIV0გ6XC. 8მ II087090 011000LIX C60II2გ0C8LIX, 8 0C9M08IICM, 8 0MX08980M9X 
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0M0თMXVI0CI0I#XC# CI08: 6იმიიCი6VI0ხმ-Cჩ6CLC, (5811 – (§MიმL8ძ; 80C0M8MC; 
Cჩიი§ 18თ (1§Mიხ0VI6ხმ§ – ო1603MM50VI6ხმ. II3 8066X 8M08 M61095M6IX 
ხ#თM 8 C0M6I8X IIM#M# CIV/9Vმ8 9მIXC 8თე0692CIC#9 XILCC0MI2IIC, X0I00#I# 
0IIM08მ61I1C#M 88 C0LVI8CM6 1I8M601186 0108IV56M6I C0IIმCI6X 000080X 
ხ#MრთM: #ხV6ძL-ძგი1მMიV6ძVIგი, (“II6CI90VLIM C0ც6CXI”), ძმVI28V6- 061172271, 
ლმიი15(CV8ი01-ძმიმ16V1ი065, სI261მ/0I655-5191მIL0V6. 

8 XIMIC II00მLI81M310088VI CCIMCI IIIIM CIV0CVგ “C0M61 0 C607XIC”, 
M010)06IV MXLI 0I1II0CCIMM  5CIIV +.9. “C8060/IVXVIX C0M6108”. II80მXVICX690, 

82 მCC0IIV2IM8110# 0CM08C6 MხI C893ნ18მ6M CI0 C C0IM6CI0M I მ2იმMI4098 

“'C6M)IIIC”, 
12% IM236182CM%I# “MM 21CIIMII6CCV# C0861I” 1IM9 CI/VCVმ “C096L 

0 00M6IC” X000III0 8+)0მX:მ6IL 0I1V010I69M6C I03IC0CხI X 310M 1860X0# 

CIIX0I80090M რ00M6. M0#)6M0I0 MI20CM96CV0I0 C09Cთ2 IL II4M 

CIVC6Vმ 981961C9 CMM80/IMI96CMMXV 608Cთ. 
«C0M0C0I6I I090 I2ომვიიიმი”. 8 ICMIIC 80-X I0/08 8 II033M% 

LLგიმსყ09 #80186I80 8ხIVICI9CIC# C0ყ6L Mმ2L 90829 CI90VMXIV02 
XV00CX6CI860ხც0I0ი MხI00II6IM9 უუ) V8)6090Iყილდ 3CI6II3M0M IM 

უე6LM43M0M 003Mმ, 12M06 #8906 I069M9005ICIMM6 C0ILCX0M# რ00M6 Mხ! 
M0XCM Cყ9MIXმIს IX0C6XIC 800 ჯხის206LCMM II00IIVI008069MCM 1I606/ 
#Iმ0C#MX2MM LიV399MCXC0I0 CIIX0CI0XC6VM9 (“M6 #M9M0I8VMMI 8მIმ066 
0იე69C”- “I 80M0IV 00769 XLI08IMIIM”), # IM 3მ16M 01X0/0M 0 VXC 

#Cყ6იმMIM%იIX 803M0X90CXCM C06C186IMVMV%ხX CIIXთ.800MნIX დ00M. 
8 C60ნIVIMI CIMIX08 I.XLგუმსიIX9 “ (I06IMV% II23” (1993») 80000 

0I09IV CXი C0V6108, ნ07LVIMICIX80 #3 #0100V-IX 0906IICI88IICLVI0, 8 IIVICI2X 

“M00CXM6 00961IXI”, “C096C1M1 0 #I0689”, “C0CCIIIIIIC C0II6XII”, “C006X%1 

805609ICM I00LI”. 06IILC6 M23818M6 3IIX 96CIII0CX IIIMIXI08, C 8800CX 

709004 306999, I0023VM68861 M ისიIL810CM - 3მI0041IXXIMX08 #0068# # 36091 
- # ი06MXი0მCVIხIM 00. C(CMX)ICIIC8V6 X20I8111I მ CMM80)18 I01101IM%I M MX 

V89361881IIVI6C C LII0CCIIყCCMIVMM# თ00M8MV C080618 8ხს9X#MX C60860LI6II90 
CCICCI8CII8ნIM 8 1800პ86C1ც6 I .ILმ)(მMMV9. 

8 იC600MVIXC 8CI0698მ1თXCM CCM#9CI0XCVნVIL6C C0IX6IხI (“/I80C”, 

“(0IIV6მ9 XIIIII8 ”). LIIIIთI “0068-8046 C0M96C1ნI” I1000X#I826CX IIMIC021V/ 0IIVI0 

იCMM9IMCICVIIVIII0 C0XCXმ LIICI6I II00/მIM ''I 18CIXCM C01I6C1”. | .X8129MMM# 

06%8LII2CIC9% X L2IC00CVII2603MV # VმCX0 ICIIმCI LI0C)ICXIIMC CI00MM# 

M2106M08 # 1C0IICI08 X00M6ნIMM#M (“(06IM# LIმ3”, I00თCCM”). 

ც3ი3I0ICII9006 I(8 IიმჯიიV9X დემ ხIC/3CMIMX M LXVCV3M0-CXVX I103108- 
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CM#MM80)IMCL08 C0M6IM06 7800M9606180 LXCV31I9#CICI%9 II03I8 8619 8X#9CX 0/)IIV 
Xგი0მგ1ო6იI1ი/10 0I9 C080CMCMIM010 9მIC-0CM2I8890X0 I103XM6CL9I9 C100# 
ჩ8ყუCხითI0 - 0C30C1IIMC II03IM96CM010 980769 86X2886I0 II001IVLI010 # 
CX0CM116IMC X CI0 06908M6VI#I0. 

8) “C0M6XVXI 190 C CMIIVIIII0IMIIIIM>, 8 ი07Iთ 886 01M06980109, 910 

8 I0V3V8CI0CM# IIოტე0მXV0CC C096IXI )I.CCIVIXIV0I819#4 I098M9MICIXC# C 70-X 
I10/ყ08. 8 10VI6 I0088ცმ8მ703V008მ9 060ჩIIMMX C0I06CIX08 II CCMMVII0 80 

“LI0მ80ხ1 X C1XმCI#M” (1995 LI), 8 I9I00C0M #M ი06MCმ8X6CVMინ1 10 III-II 08 
MIV IX0ICII. C6000V%X 8III0CყმC+X 275 C0830618 # 30800II20IC# 8C9IMCM 

008608 “CM89XM #6III88008”. 
1Iმ3828X6 C6009MM%8 C00II6C108 1 C6IMMIMI08MVVIV, C 1I8IIICM 2C069IM 

306899, იიი6M6IM9VCIC% C0CIIICდIMII0CM Cმ2M9VX C096XI08: 8 86M C06ჩM0მ8ხ! 

დი0იMხს იიიუსიოიცმVიი)6 I 0IVI8ხIMX-MM, 0მ3VM0M, +ნმ)IVIIV6M# (3088LI); 
0060Xმ89XMC, 803ILVIVII6CC X2%X CIII28 9V8C0X0, 3M0IIIIM#, II606XCI8მ8IIMI 
(ი16L80IM). 8 C6008MM%C 09XCM C C08ICIL8MM, X8L 9CIIIIC96CIIMMC, 8Cი0CM98C7C8 
2016M0 L6CX0უ0ნხM0 0C06ხIL CIMX0I8009ხ6LIX დ0იM: 10M0-0II88მ, C096I- 
10M90/6X-0Iომ ემ, 00IIII0, 008768, C6CICCIMIIIმ. 8 C600IIMIC6C 0960ხ MI0I0 
86X2+0IM96CMVX C09C10ც: X800X181ხIVL C0IICI, 6C300თM06MVVXნIM# C01I6X 

C086I-M0II00MM, 6631Iმ28ხIXM C0M06X, C0IC1 C 21IMIC60მ1IILIMCM#. ILIC L2XILნ61IM 
#3 9VX M0XIC 0IIICCIXI IX 9M9CIIV 8MXI0IM3M69C9VIV6IX C0116X08. CIIM CI0066 

006MC188M9I 0060#M IVCMVM 3%CII6C0MM6IVX 1მX #მX 8MI00M3M66VM9 

ლ09Cმ8 850C00MIVIIM210IC#% IIMIV0ნ 08 დ086C VCIმ908XCVV0M CI100თVXM, 
090IMმ #M61ყმ, X.-6. 8 მ0VVI0IC8IM6 I0I0X90 II00MCX0)/ეMონ 70006 8 II06/I68X 

II0CMLI, L0 II6 C86V0X 7019. IMIIII606C8XLIM 3XCII60IMMCIMI0M, C 82106 1(09IC 
30CMV9, :8II9CXC# C09CI )I.CCMIVი 8MXIXVIX ““CC0M6X 8 360Iმ8IC”, C0I006IM# 
ყიVX2CIC9%%მ 06LI9ი10, 0XXL8IXC0 VI X6 II06CX88)/CII 6-0 81000M 080M#მVX, 
ა 0ი0ყიMXVმMV9MხILI I206000L - 01 000CI6MVI6C/ +09ICIV IC-0IICI8მ, 38X0C/06M#C 

II08X0%V 3:08 06II6IM #30608X(CIMIMCM. 8 310M C08616 98010 008100906108 

38VM 3”, (00100LIM C030მ26L 88CX090068M6 IC89X, VIყI-IIM#MM. (8 0M C 10-X# 

14-010XIIMM C086IმM# 0IM69801C0M I6CIX600CMIIIმ6900)IVIV C096X 
(“ნ6გIVM9 L0CIIIMLL8 დემე”, “3IMXC00MმX” # „ე.). 

81I0VI6 0IM69მ6CIC9, 910 110XV73MIICLI# 1I03X-0086IMCI 11210 

C6MეყისიI C80VMM ჯ0მ370I598XIMM# 3MCII60MMM6CII2MI# 3IV0V20ყეიონ6)ინI0 

იმიხო9ი0), IიმჯიიIნI 803M0X0CI0010M 310# 1860IX0M CXIIX0I800M0M 

დიი0MჩIL 
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IIMI382 0ICCX29 - “30M0L C08C0-08” 8 L9V3M960X%08 IMMI0Cე2IV 906. 
8 ლფიე6II9M2)ხ80M# 8მV9IM0CM I9IIXCიმIV06 VXმ38180, 910 “869M0X C09M0108” 

8§8)I9CIC#% 0IIVIVIM #3 V2M60#M66 I0VIII6IX 8MM08 8 88იC06)ითთM. სი0 
0M608%I# 06ი0მ03CIL 8CI9698610# 8 XIII 8. 8 III2VIIMM, 980 60 M280MX32IVI8 

Iი0M3მIმუმ 9M03M966, 8 XVII-XVIII 88. “86იI0CI C0IV6X08” 80I0XVIM # 8 

L0V3MVCICVI0 IMIX6ი2IVი9V. CC066980CIM 610 0238#IM#9 0მ6CMიIიებწი! 8 
9M00C0#9M6IMCM, II 6010M II886 #იVXგ. II608MIX “8690% C086108” 6ხLI V MმC 

603M2M II0310M 4#M3000M CმIVM8მ36 # Vმ3618მMC% “8680 C086C07, 

9M0MII606CIIIMნIM 82 M0IVV ILI6#386CI9010 C0/IIIმ8I2” (I მ3. “)სო(ტ021/0VIXII 

Cმ8M20186X0”, 1975. 9.IX). 8 70-6 ჯინ! 6LII 0MXV6XXM08მLL XმMX(C 
“8ტს0L C006X08” II. C6Mე#MI8MIM ““რCIMმ9ML I69I”მ80მ2"' (“V9000XV-”, 

1975, M4). 8 80-6 L0/V6I 8ხნII# 8 C86I “86MIVV C096108” C6/0IMV0IIX 
903108: 0.96V036 (“8680MX C096I108 M06MV 0I010MCI8V””), LI.ტ66Cმ2236 

(“წხ 88 86ი00V96C”), #L.MI0IXCIX ('“061ფMCM”, “II0ხ0M0M 076L9”, 

“80MLIIმ C M0/9898ICM, VIII M0M0/0L (IC0691M9% I 081167IM”), IL. M96თ/90# 

(“0ტ#8MCM”), XL.ცCICV2 (“I 0მ10XILLVI I 6V3MMV”). 
Vგ010C II0M8CIIMC “86IIM2 C08CI008” 8 IIV3989CV0M »IMო60მIV0C 

80-90-XI0X0838CLგ8196I MVMმ7C, 5910 MIIX60CC X0C806IVI0 II031M9060%0M 
16X9IL9I 80300C; 8 10 XC 806M9 “8CI10L C0II6I08”, 8MXMIMMM0, IXI0M3IMმX 

0023+მMM# IV2#60966 VM0C680M #00M0M 0I% მMC6I821IV0L0 შხწემ#CIM#% 

#02IIV6C#010. 
8 ვგIთიყ6MIMV#V 0606IIICICXLI 063VIIხI8მVI MCCICM082MI9 I 8 10- 

+9M VVIIIIმX II30XCL6I 86II86C9V8M%I1C 32100V0M6080060XV # 0C066M8001# 
გCი06I108 #CI0VVMI # 160090M C0M6L8 8 I99V3MIICIდ# Iო6ემIV 06. 

00#V08MXMIC 8L180)151 

1. II006IICM%) MCI00CIMM MI 1600IMM C096Iგ I6C90 83მIIM0C893გ8LI. 
8 ს8ილი6 00M9M6X 803LVIML 88 80ხ1C0M0 CIVICIXV 0838MXM##% 1103IMV96CM0M# 
#VIIნIV0ნ6I - 8 300XV 6CM6CCმXICგ; 8 XIII 8CMX6 8 IIIგIMV , 8 XVI 8. 80 
დემMIVIILV IM /ბIIIIMII. 

C00X860701809MM0, CთC00MM0C908მი0Cს I0CM 1MI2 68000CIMCVM0I0 

C086I18მ -1I-Iმ16MMCXM#0L0: გხმხ CძC ძCძ // გხხმ ვხხმ CძC Cძ6; დიმ8IIV3CICIი9: 

გხხმ გხხმ 00ძ 60ძ; მ8IIXMMICX0I9: გხმხ Cძიძ 6LCI ყი. 

IIგიმII6IIვ# უ0ყმის ” XVI0X06CI3600იხ”  06023098, 

CVII6CI8XVICIIIIM 8 M#CI00#M# (0MI0CC0თMM# # MCIV/CCX8მ, C080მXCXMV6C 

ხეგგIიც L#იCI6ლლმხიჩ 8ზ სმ3M90ცი.IX 06Iმ2CIVX> I#CMXVილ-82 )IM210L 
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803M0X8%0CXს II0# #6CC)CM0829MV II0006I6CM X600VM C0IMC6I2 80ხ198IXIV+6 
Iმცგმყიხყს 8 რდი9»000თ)V.) Cა0Mხ, /#M838)M8CCL0 IM60IILIმ10M9M3M6C, 

CMM80IMIM6C აMC6C6I, C0IM2I90M MX/36IMLმX6ნხ9V0# #()00MC # IXCXMVყ0CM0M#M 

მ0CXMI6CIIV 06. 
2. II088უაIIი ?» XI860XIოხისი C0062 ს I1I0V3MICIX0# 

#MI6CMCI8M6M600Cს # CI0C060-808გეგ2 I06/ი0მCVI0XI0XCIII0C„; MX 
188010# CIVX0I300I0M (დ00M6, 9I0 M3M9Mმ9მ0ხ90 6XIIო0C Xმი0მLI60X0 
უთ9 Lი»V73V9CIX0# XI033MM (08VIIM, LICIIMX06I47I, IIIC0CVIIIM, II0IM0ICXIIIIMIM C 
80C10MVმ MVX8M683M XI XIნ.). 

I 073MI8CL88 IIMII60მ1V/ იმ IIVIIICIXმ 96 6XIIმ 30მMIXVVVXIX0> C#MCICM0M. 
ჯთ9 XCგ6 80-12 6ხLI0 XმიმMIC0I0 CX906M7CIIMC LX II0M06IICIMIIC IM 
0C806I9%0 06IV696/08696CMIMX IMXC0მIV0I00-IVIნ6IV0IIნIX I69319030C7X6C#. 

თხი ბყყმგშ9მსმ3 38მM6IMს 169)” IIIV3MICI0# 

ჯხოზემIV/I6I # C800116M3მIVVIV 8 1800ყ60X8C /I88MI8 I /0მMVIII8IM)IM, 
ყIა0 800CI16)C-8MM X3689270Cხ 100MმMVXIM96CCIIVM MM0080CI10M9XIMCM 
LMIMV0X03მ )600მIმI8M. 

II0მ8უხყი C#M80IM3ვM2 8 სწ3იყილი” 1IMX60მXIVL6, 
06VCIIV08#81I6CL0 ხმხი0ითოღლმყხის C086Iმ,„ 60, IმL 06 
3I0M VMმ3ხ10მ6IXCV 8 I1IIC6C0მIV0CM0M X#0MIIIC (/./IX00)ს%მე36), 

“806CI8მ808)IC8#CM II060828II0XM ICIIIM II0IV3MIVCX0M% CMXCC0CXIV”, 
3. MIC0ნVV 00ICI8 8 IIVV3MIVCICM IV9-60მIV06 C893მ81(9 C #M6I6M 

I #00IM# 30MCIV88V, 8 5მ8CX80CXI#, C M6068C/IC8IIნIMM XM C II0IხCICI0 
ყვხIი-გ C0I6ILმMI #»ამMი2 MMIXLIIXM6C8I9ყმ, 1M6ICIIIIMI  C8060XIIVV10, 

II681I108IM96CIVI0 C00MX. 
Cი06IM 00MI1IM870ნMMხIX C090I#6CIIMM IL.209CIX28M#M 6CI6 1I07(061LI6C 

M#C6CMმL00MXM96C0%V6C 14-01X0IIM6IC I00M386CIV6CIMIV9% “IM გ “3”, X0I00LხIC 
#მ38მ1ს C086IმMM M0Xც0 IMMის VCI0C880. 128 XC XCI0890 M0XM0 
I0M8ყოსნ 38 C0906XნI 14-თი080ხI6 CIIX0I80069M9 L.0ინგითვ “'#» 
VIM9 060 II0IMIII8ყ” # “ XX IC, II860M9”. 

/185M იI088)I69M9 LCC0980I0 002 6IL010 C0M6X8მ 8 I0CV31IIICM0M 
MX9X8ი8%V0XCC M0X80 C9MX2Iს 1859 IL0), #02 8 C6IხM0M II0CM0606C 
XVხცმიმ “.ს4CL80V” 60II 0V6MXVVMX0C8მ9 X8II0M096CI0M4M C0I6X IVI0MI3 
II06070თII0IმMM036 “XL იIV/X680»XI101# 3863IC””( CIX00CCდMX2: 4+413--3, CVCI6M8მ 
ხM#დM08X#:გხგნ მხმხ 0ძC 6ძ6, 0მ3M6ი: 5/4/5 ). /I0 IგC10#LICIC 811:CM6II# 
C037(8161ICM II608ხIX 110889 »ნ8ხIX C086X08 C90II8II IX0Iე M8%მLII8MIV 
(1909). 

82XCXVI0 006 CხI0მII I II606806/IC0IIნ6I# C 0VCCIX0I0 #VX0I0M 
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IMVიI6I236 “C0961” (წმიტყმიმV 8 XVიMმ76 “IIM6XV”, 1882 I, #9- 
10). 

MICX0IM M3 ტ8ხი06CCMმ38MM0L0, M0XIL0C X0LCIX2IM0083Iხ, 910 

XIX 86 CI2)I 00000108M16Iხ8ნIM 3+მ00M /LI# XI8600V6VM# C0XC6X8 8 

C02V3#8CICM IXI#I6021V/06. 

4. II6ი8იIM 3Xმი 110#8)ICIVX% # VIX860X6IIM# C0MC1Iმ (900-6 L0)LI) 

6LI 0I1M696M #MCM2I0VIIXMIM # ICV860CMI0CXნI0. წ290VM6 CIVIX0I18006994 

M.10609V9, C.IIIგყIიმიი8MIIM, 11. იწინგ ი მთI9, 1.I260MXც3C M#. )დ., 

ყე!ICყმIმIIIხC II0I #§83828M6CM '“ი0ყ6CILI”, MV6Iხ3# IL 0M99MCIII> X 

II8CI09IIIMM C011618M, 
5, 8 I09II6C 10-X I0008 39მ54X6)ხის/0 იის 8 0X08921C700M0CM 

V3მM0IV6VMV#M C096XI0# რ00M0ხ), Iმ0#MV C I. V06მMVI36 M.“ 

იიჯV/60001708IL8MM", Cხი”იმXM #.ტნგის6იი, III იწიიმაის8MXVV, I.1896MX36, 

1.I 0296IIMI # 0. 
ჩგიუი0010მM68M6 C096+მ 8 1 0V3#VI II00M30M0I0 1071 80V9IIM(CM 

M2C თრეიმMVV/36+MX  CIMM80MV#CXM96CLMVX C096108, 1მ% M  |VVCCXMX 

CMM80/MCXXX9%6CLMX # მMM6MCIVყ66IILL> 60MC0ზ. 1066082IXV1C 
CMM807M0108 0 #606X0)MMVCI# “0680 M10VIIM XXVX2გ” (4#V0006# 660001) 

ლი/0მ8/(0188110 06CX88/MმLIVIM0 C0M961მ I CI0 84)I0M3MCV6IMMM; 80010LIICIMC 

CVII 00802 8 I86010# რთ00MC6 8ხI0მმ10 0C8038I0M II0MMIMIVIII 

C#MM809M3Mგ. >>XI#M 06-9%CICIC% 06MMV6C 96M2I0MIM56CXVX C0MCI08 8 

800900186 “I0IIV6000108LIც68”. 

6. II0006ლC 06M#08ICMVM6C6 IმIIM08მ7ხ9V0M #X033#V 8 10-20-X 
I0მX XX 8. უ0იე86ი2IM 202MVI3V C2MM I0V3M9CIM6C6 I03XXI, #0100MIC 
ყონ VMმ3ხI82M# I8 IM3M6IMCMI#, #M6C8M9VXIC M66C10 0V 03308601XC 
#08ხIX რ00M # I6M. 8 3X0 806MM9% 0C0I6C1I IM2C10)ნIი I0MIXII0C# 8 
I 9V3MM, 9I0 CI8MI II06M6CX0CM C0CIIV0ხIM0V XICICVCC#VM. 8 1918 IL0XV 

M2 CI09VMII3X I8361X) ''C2M2018670” 7 ''CმXმ7X0 CმXMC6” 80I0VI C08672 
ხმ3860IIVII2Cხ II0IICMMMX%2 (III ნით გის IV, I.ჩინ8IVIX30, 1.I26MXV36, 
C.IIგიმიყისმMVIV). ნ076ხ0IXVI0 00MX6 CხIIთმ70 I+2MXC6C 1#386C1III0C 3CCC 
პს გუნიMმM8 I მი0M#VI2108M9MI “I1006M6ML%L C0ICILმ” (1919) – II608LIM 
0Mნ6II #CC16108მMM9 მCIICIC08 #MCX00MM II IC00XVV 1860)10M CIIX01800M0%# 

დი00Mხ1. 
IIიიმ8M6880C 8 IIMICIV7CIXI 000606 89ILMმIII6 ML CIICI6M6 

ხMCM08IC#V # MIICIIII6 I 9MI0II2 L06მ9036 0 3-0MV 80000CV II0MII9I0 
# ხმ3ე6)6CIV0 C0806M6C9M8MIM CIMX086XCIM6M. C00I180-CMIIC0V XICICI0M 
# MXVXCCIC# 0MCM 8 IXV3M#M8CICM 1033#V ილI2I)0 C00X86ICI808მ1L 
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ყტ06II088IM6 უ8VX- # +06XCII0XMXIX 0IIICთM. 

L #M09MILIV 30- იიი XX 8082 8 IV73MIMCV0M I/XMI60Cმ8IV06 
0იMიშყეჯგიხსი ლ0006ნIMისიხ ი0ნწ”ჭვმჯგახხხ »ჯს 0C086I8 
860CMCMიმIVI0ILხ მ0მMთეიხს: 56XნI)ლIმისმIC10Mს0თს M 
96+L6I0ცმX0L2XCIV0XCI0CCIსV (5/4/5): 0CIM0899MIC CX6MხI 0MCდCM08MV: მხხმ 

გხხმ 0C0ძ 69ძ; გხგხ მხგხ ი0ძ ძი2; გხგხ ხგხმ 0ძძ 066. 

7. LII1გიიის თ M#მ900IMMყ66იLVIMMს C006L2MM, 8 IIIV3MICM0# 

MMX6იმო/ი06 8Cლ10098I0IC9 +მMXC 86CLV88ც0IIVI96CMM6C, C8060XIIXI6 C0I6CXLI. 
I მM08ხIMM 8 980190CIM 98X9001C9: 2) 00001MIVXნV0# C0IIC6I; 6) X0C0CM0M 

C096X; 8) 00XIVC01IC1 (C0II6X-C6III6I); L) 663III08ხIV 60961; II) VC6CყCIII6IX 

009CI; C) C086L C 06LIICM 0ნMCთდM0XM#; X) 66301CთM6IMVXIM, 66I6IM, 1IVX0CM 
00M67ხI M +. ქ. 

Mყისა 8X0M3M6C8CV9III C096000 C03Mმ06XC” M# C60XVI9 
ეყ6ყლიI8MხIV C0ც6L C0L6CI- Mმ9MLXი0CM, LCI600CMIIII26I96CMMIM C0IV6» 
0080I-M090LIIM # IC)- 

M80060180 0839M08MXIVCC16C# C0IM6198, CVIII6CCI1ც0სმIIIMX 8 10- 
6 I0MVსI # 00MV9M8I0MX 08მCII0001008IICIII46 8 1I8761I6MVICM, II6 8LხIX0XLVI 
30 0მMMM 3MCII60M#M6Iომ (60ICX 8 1LI0036, C0967 C 8MIM1608VIMICM, V3IMI# 
0086, C8MVM% XV00M C0I61I MI 7. მ.). 

8. II0CX6ც 'I0IV6000108II68” 8 IL0V3986XC# IIII60მ1Vწ06C 60861 
დმოლ960XM 006M0მIVI C3806 CV0ICC18088VXMC, 0CM08900M II0M9I4IVC0M# 
ყილი 6ნხო IL60თMIIMV8მ)I6IICIM 38006L C01I6I0)” რ00MსI 208IMXსV 66 
#6C08M06C601#M0CIM C C0861CM0M IMCXMCIX8MXC6)19M0CI6I0: 8 დ00M6 C0V6CIმ 
M6803M0X#CI0 6ხLI0 80I0მ23IMIV M#XILCM C0ILII2VIICIMM96C0X0 CI00IMX06CX8მ. 

სცს0300XXICIM6 C09618 8 0CM9M08M0M 8 70-90-6 IL0)ნხI 6LII0 
06VCIMI08IICV0, #I0M069M0 10-20-ხიM I0)მ2M, 8M%XI0906MIVVCM I0V3MIMCM0M# 

9მII09876I0# II033# 8 MV0080# IIოI6იმIVი90I86I0M II001I600C. 
9.326C7VX#CI826X 8IIIIM3IIV9 IIMICIICI3მIIIIVI9 C011CI8მ, CVII6CI808881V89 

8 10-ი6 LIL06ნ # 80300MM30მ9ლ9 ს 80-90- IL0/ხ, (#ტ./ნმXIICIIM, 
8.I გეი# მაის თ. 11 C6#Mიწისი8წთიი, L.ILCმV2870VXVM# # ინ.). 

10. 8 #XC109MM #8 1600MV C086I18 3985M9M1CI6ხI6IM წ#896XIVCM 
იყამიოC#%# “სისი C0M6CIი, 061L6XIMILX0ICCVI#M# 6C0IV6I-Mმ-M01იმMნ 
M# C00128ICIVხIC #3 CI0 CI0I 14 C0906103. LI6CCM0109# I2 IIII00XM06 

ხMგC000თ2699M6 C096LIმ2 8 I 6V3#MM#M 10-20-X I0X0C8, X2M0M თ00MX!I 

”868XM2 C0:6108”- 86 6ხII0. 8II608L)1C6 “86C80% C0I6C-C0M6I08”სII0M81:IC% 

8 I0XV3V9C0M უ033## 8 70-6 I0M6I (4.CმVVX8მ8736. 11C6MMVVIV8MIIM)- 
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ამონარიდები რეცენზიებიდან: 

„ქართულ სონეტზე მრავალი შრომა დაიწერა. ამ შრომე– 
ბის ბიბლიოგრაფიული მაჩვენებელი რომ შევადგინოთ, საკმაოდ 

დიდი ნუსხა გამოვა. ეს გარემოება კი, ერთი შეხედვით, გვაფიქრე- 
ბინებს, რომ ქართული სონეტის შესახებ ახლის თქმა. მეტად 
გაძნელდება, მაგრამ თამარ ბარბაქაძემ შეძლო, სრულიად ახალი 
კუთხით მიდგომოდა საანალიზო პრობლემას, შეძლო შრომატ- 

ევადი და ხანგრძლივი მუშაობის შედეგად გადმოეცა თავისი 

ახალი მონაცემები ქართულ სონეტზე. 

წიგნის გაცნობა ნათელს ჰფენს, თუ რამდენი რამ არ ვი- 

ცოდით, ან სრულიად არ ვიცოდით სონეტის თაობაზე.“ 

გივი მიქაძე 

„თამარ ბარბაქაძემ სრულიად ახალი ელფერი და გან- 

ზომილება მისცა ქართულ ლიტერატურულ სინამდვილეში სონ- 
ეტის დამკვიდრების. პრობლემას. სონეტის დაბადების თარიღის 

დადგენით და ახალ სონეტთა აღმოჩენით. მკვლევარი. დიაღაც 
რომ ავსებს XX საუკუნის ლიტერატურის ისტორიის თეთრ 

ფურცლებს და ამ 'ურთულესი ჟანრის ავტორიტეტულ, კომპე- 
ტენტურ მკვლევარად გვევლინება“. 

რევაზ მიშველაძე 
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„ განსაკუთრებულ შთაბეჭდილებას სტოვებს თამარ ბარ– 

ბაქაძის მსჯელობა მუსიკისა და პოეზიის, სონატისა და სონეტის 

ქრონოლოგიურსა და კომპოზიციურ, შინაგან ნათესაობაზე, 

აზრი იმის შესახებ, რომ სონატური ფორმის ჩასახვა ქრონოლო– 

გიურად სონეტის დამკვიდრებას დაემთხვა შვედურსა და გერ- 

მანულ პოეზიაში და რომ ერთი, გარკვეული თემის გამოყოფა 

მუსიკაში მაშინ განხორციელდა, როცა სონეტში, პოეზიაში ერთი 

თემის: სიჟვარულის, მეგობრობის, ერთგულების თემის დამუშავე– 

ბა დაიწყეს. 

გაბედული, ორიგინალურია პარალელის გავლება სონ- 

ეტისა და გოთური ტაძრის არქიტექტონიკებს შორის. აქ მკვ– 

ლევარი ვალერიან გაფრინდაშვილისა და გრიგოლ რობაქიძის 

ავტორიტეტებს ეყრდნობა და დაასკვნის, რომ XIII ს. იტალიაში 

დამკვიდრებული იდეალი, ღვთაებრივი განჩინებით შექმნილი 

სამყაროსა და წესრიგის თაობაზე, შესაბამის მხატვრულ განხორ– 

ციელებას პოულობს ამავე დროს, ამავე ქვეყანაში, ე.წ. „სიცილ– 

იურ სკოლაში“ აღმოცენებული სონეტის ფორმაში, რომელიც 

სრულყოფას აღწევს ფრანჩესკო პეტრარკას, დანტეს, მიქალენჯე– 
ლოს შემოქმედებაში. რენესანსულმა ხელოვნებამ, – განაგრძობს 

იგი, - სონეტის ფორმას განვითარების სრული შესაძლებლობა 

მიცა. 
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ყველაზე ორიგინალურად მე მაინც ის პარალელი მიმაჩნია, სა- 
დაც მეცნიერი სონეტის თოთხმეტ ბწკარს მათეს. სახარებაში 
დადასტურებულ კაცთა მოდგმის თოთხმეტ თაობას უკავშირებს: 

აბრამიიდან ვიდრე დავითამდე; დავით მეფიდან ბაბილონის ტყვე- 

ობამდე და ტყვეობიდან ვიდრე ქრისტეს. დაბადებამდე. ქალბა– 
ტონი თამარი არ ცდილობს და, ეს გასაგებიცაა, ამ. კავშირის 
კანონზომიერების მეცნიერულ ახსნა-განმარტებას და. მსჯელო– 
ბას მეტაფიზიკურ აკორდზე ამთავრებს: „სონეტის თოთხმეტი 
სტრიქონის საიდუმლო, „თოთხმეტის“ მისტიკური გამოუცნობი 
მიმზიდველობაც, ასე რომ აქეზებდა საუკუნეების განმავლობაში 
მსოფლიოს საუკეთესო პოეტებს, ალბათ, კაცობრიობის მარა- 

დიული, უძველესი, ჭეშმარიტი და ხღაპრული ისტორიის ფურ- 
ცლებშია ჩამარხული“. 

ამის შემდეგ თამარ ბარბაქაძე, ნაშრომის შინაგანი 
ლოგი კის შესაბამისად, მეტაფიზი კურ თოთხმეტ ბწ კარს ქარ– 

თული პოეზიის სინამდვილეს უკავშირებს და ფრიდრიხ ნიცშეს 

ტერმინების გამოყენებით მეტად საინტერესო დასკვნას აკეთ–- 

ებს: „ქართულმა სინამდვილემ სონეტი ერთდროულად აღ– 

იქვა, როგორც რენესანსული იდეალის განმახორციელებელი 

„აპოლონური“ ფორმა და, ამავე დროს, სიმბოლისტური პოეზი– 

ისათვის დამახასიათებელი, ერთობ პოპულარული, „დიონისური“ 

საწყისის გამომხატველი ლექსი. დისჰარმონიისა („დიონისურის“) 
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და ჰარმონიის („აპოლონურის“) შეფარდებითობა თავისებურად 

აირეკლა ქართველი პოეტების სონეტებმა. არა კანონი კური სონ– 

ეტები, ძირითადად, მაინც ყოველთვის იცავენ რიცხვ თოთხმეტს, 

როგორც მ კაცრად გაპირობებულს, მისტი კური მნიშვნელობით 

აღბეჭდილს“. 

გრიშაშვილიდან ლადო სეიდიშვილამდე, ასეთია ნაშ– 

რომის დიაპაზონი. წიგნში გაანალიხებული, კლასიფიცირებული 

და შეფასებულია: იოსებ გრიშაშვილის, ალექსანდრე აბაშელის, 

გრიგოლ რობაქიძის, გალა კტიონ ტაბიძის, ტერენტი გრანელის, 

პაოლო იაშვილის, ტიციან ტაბიძის, ვალერიან გაფრინდაშვი– 

ლის, კოლაუ ნადირაძის, შალვა კარმელის, რაჟდენ გვეტაძის, 

შალვა აფხაიძის, გიორგი ლეონიძის, ლია სტურუას, გენო კა– 

ლანდიას და ლადო სეიდიშვილის სონეტები. კვლევა-ძიება, 

ანალიხი ჩატარებულია მაღალპროფესიულ დონეზე, სილამაზის, 

მშვენიერების უტყუარი ალღოთი და გემოვნებით. დროდადრო 

არა მარტო სონეტი, არამედ თამარ ბარბაქაძის მსჯგელობის 

სტილი, ლოგი კური და ინტუიციური დამაჯერებლობა გვგვრის 

შემეცნებითსა და ესთეტი კურ სიამოვნებას. ნაშრომი ამდიდრებს 

ჩვენს წარმოდგენას როგორც ქართული სონეტის გენეზისსა და 

რაობაზე, ასევე პოეზიაზე, შემოქმედებაზე საერთოდ“. 

სულხან ჟორდანია 
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