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16169 ადგ, 

ნაშრომის მიზანია ისტორიულ-ეთნოგრაფიული შეს- 

წავლის საფუძველზე წარმოადგინოს დღემდე ხალხურ 
ყოფაში შემორჩენილი ქართული ზალხური საკრავები 

და მისი რეპერტუარი, გამოავლინოს მათი თავისებურე– 

ბანი, ფუნქცია, საკრავის დამზადებასთან დაკავშირებული 
ხალხური ცოდნა და გამოცდილება, ნაშრომში პირვე- 

“ლადაა მოცემული ქართული საკრავების ტემბრის შეს- 

წავლის ცდა სპექტრული ანალიზის საფუჭველზე. წარ- 
მოდგენილია ავტორის მიერ კლასიფიცირებული, დღემდე 

სხვადასხვა კრებულსა და სხვადასხვა დროს გამოქვე- 

ყნებული საკრავიერი მუსიკის ნიმუშები,



შესავალი 

საკრავი, როგორც „მატერიალური მუსიკლური კულტურის ძეგლი“, 
მუსიკის ისტორიის მნიშვნელოვან წყაროს წარმოადგენს. მისი მეშვეობით შესაძ. 
ლებელი ხდება ხალხური ხმიერი მუსიკის და, სახოგადოდ, მუსიკალური კულ- 
ტურის ისტორიის ისეთი საკითხების გარკვევა, რაც სხვა გზით გაშძნელდებოდა. 
ცნობილია, რომ ხნიერი და საკრავიერი მუსიკის განვითარება მჭიდროდაა და- 
კავშირებული ერთმანეთთან. ხმიერი მუსიკა სტიმულს აძლევს საკრავი- 
ერის განვითარებას, მაგრამ საკრავიც თავის მხრივ გარკვეულ გავლენას ახ- 

დენს ხმიერ მუსიკაზე. ინტონირების თვისებრივი გარკვეულობის, ბგერათრი- 

გის კრისტალიზებისა და „მუსიკალურ პრაქტიკაში“ დაზუსტებული ინტონა- 
ციის განმტკიცების მხრივე!. 

ქართული ხალხური მუსიკალური ინსტრუმენტარიუმი განსაკუთრებით 
საინტერესოა იმ მხრივ, რომ მასში, განვითარებული საკრავების გვერდით, 

შემონახულია შედარებით მარტივი და არქაული ფორმებიც, რომელთა შე- 
დარებით-ისტორიული შესწავლა საშუალებას გვაძლევს თვალი გავადევ- 
ნოთ საკრავის განვითარებას და დაეადგინოთ მისი განვითარების ძირი- 
თადი ეტაპები. საუკუნეთა მანძილზე შექმნილ და თანდათან სრულქმნილ 
საკრავებზე ასახულია ხანგრძლივი დაკვირვების შედეგად დაგროვილი ხალ- 
ხური ცოდნა და გამოცდილება და ხალხის მუსიკალური აზროვნება, 

საკრავიერი მუსიკის შესწავლის ასეთი დიდი მნიშვნელობის მიუხედა– 
ვად, ქართული ზალხური მუსიკალური კულტურის ეს დარგი ნაკლებადაა შეს– 
წავლილი, დღემდე არ არსებობს საფუძვლიანი, განმაზოგადებელი გამოკვლე– 

ვა, სადაც ყოველმხრივ იქნებოდა შესწავლილი როგორც თვით საკრავები, 
ისე მისი რეპერტუარი და ცოცხალ ყოფაში მისი გამოყენების ტრადიციები. 

ქართულ ხალხურ საკრავთა შესახებ არსებული გამოკვლევები ცალმხრივია. 
განოკვლევები ეხება ან საკრავთა მეტად მცირე რიცხვს, ან საკრავებს ცალ–- 
მხრივად განიხილავს და რაც მთავარია, არ ეხება საკრავთა ფუნქციასა და 
ადგილს ხალხის ყოფაში, ზოგი მათგანი კი საკრავთა ზერელე აღწერილობას 
არ შორდება. სამეცნიერო ლიტერატურის ნაკლებობა საკრავიერი მუსიკის 
შესახებ განპირობებული უნდა იყოს შემდეგი გარემოებით: მკვლევართა 
ჟურადღებას უფრო მეტად იპყრობდა განვითარებული ქართული ხალხური 

ვოკალური მუსიკა –– საგუნდო სიმღერა თავისი მრავალხმიანობის უნიკალო- 

ბით ღა ფორმის სირთულით, ვიდრე საკრავიერი მუსიკა, რომლის მხატერუ– 

10. I. I იVX606%, IMC0ი0Mი MV3ხIM89ხM0M MVIხIV0MI, I. 1, 4. 1, M.-)I., 1941, ლი. 
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ლი ღირებულება მდიდარ სასიმღერო შემოქმედებასთან შედარებით გაცილე- 

ბით ნაკლებია. 
Cჟართული მუსიკის ისტორიის შესწავლის დარგში უაღრესად მნიშვნელო. 

ვანი ადჯილი უკავია ი. ჯავახიშვილის ფუძემდებელ ნაშრომს –- „ქართული 
მუსიკი. ისტორიის ძირითადი საკითხები“ (თბილისი, 1938), სადაც ქართულ” 

და უცხოურ წყაროებზე დაყრდნობით, ხალხურ სიტყვიერებასასა და ზეპირ 
გაღმოცემებშა დაცული ცნობების საფუძველზე შესწავლილია საკრავიერი 
მუსიკაც (გვ. 95- 219). ავტორი იძლევა ქართულ ხალსურ- საკრავთა კლა- 

სითიკაციას და შემდეგ ცალ-ცალკე განიხილავს სიმებიან, ჩასაბერ, საჩხარუ- 
ნებელ და ღასარტყმელ საკრავებს, საკრავთა მწყობრებს. იგი ეხება არა მარ- 

ტო დღემდე გავრცელებულ, არამედ „საუკუნეთა განმავლობაში საქართვე– 
ლოში გავრცელებულ და ცნობილ საკრავებს“, გვაწვდის საქართველოს სხვა– 

დასხვა კუთხეში შეკრებილ ცსობებს სიმებისა და ცალკეული საკრავების დამ– 

ზადების წესის შესახებ. ამ ცნობების საფუძველზე ი. ჯავახიშვილი ავსებს და 
ადგენს საკრავის ნაწილთა ქართულ ტერმინოლოგიას. მან გაამახვილა ყურად- 

ღება ზოგიერთი საკრავის (მაგ., სალამურის) ნაწილთა ურთიერთშეფარდებაზე 

(რასაც არც მანამდე და არც მის შმემდეგ არავინ შეჰხებია). 

საკრავების სიმთა სახელწოდებანი იკ. ჯავახიშვილს მიაჩნია მრავალხმია– 

ნობის წარმოშობა-განვითარების შესწავლის ერთ-ერთ წყაროდ. იგი ა“კვევს 

საკრავიერ მუსიკამი ხმათა თანდათანობით გაჩენის პროცესს და მიდის იმ 

დასკვნამდე, რომ საკრავიერ მუსიკაში უნდა გაჩენილიყო პირველად ბანი 

(ბოხი ხმის გამომღები ძალი), შემდეგ კი მღერით წარმოთქმული ჰანგის და- 

საკრავად განკუთვნილი ძალი (გვ. 336). 
ივ. ჯავახიშვილის აზრით, „ქართული სამხმიანობის“ ჩანასახი საკრავი- 

ერში კი არა, ხმიერ მუსიკაში უნდა ვეძიოთ (გვ. 380): იგი ხაზგასმით აღნიშ- 

ნავს, რომ „ბანის გაორების პროცესი, რომელმაც მაღალი ბანი, მესამე ხმა 

წარმოშვა, ცხადია, მხოლოდ ხმიერი მუსიკის წიაღშია წარმოშობილი“ (გვ. 

341). ამასთანავე, იგი სწორად აფასებს საკრავიერი მუსიკის როლს ქართუ–- 

ლი მრავალხმიანობის განვითარებაში როდესაც ამბობს რომ „ქართული 

შებანების გაჩენა-ჩამონაკვთილობისათვის საკრავს დიდი მნიშვნელობა უნდა 
პქონოდა4 (გვ.. 339). პარალელური კვარტებისა და კვინტების დაკანონებას 

ხმიერ მუსიკაში იგი უკავშირებს „ძალებიანი ჩამოსაკრავი შემბანებელი საკ- 

რავის“ (ფანდური, ჩონგური) ხმარებას (გვ. 341), მაგრამ ეს არ უნდა გავი- 

გოთ ისე, თითქოს პარალელური კვარტებისა და კვინტების წარმოშობას საკ–- 
რავმა მისცა ბიძგი. გვ. 380-ზე, სადაც თეზისების სახით მე-8 თავის ქვესათა- 
ურებია ჩამოყალიბებული (რომელიც ძირითად ტექსტში არ არის გამოყოფი- 
ლიე), ვკითხულობთ: „ქართული ჰარმონიის თავისებურება საკრავიერს მუსი- 

კაში ჩანს ჩამონაკვთილი“ და მითითებულია გვ. 341, სადაც გაშლილია მსჯე– 
ლობა ამ საკითხზე?. 

4 მუსიკისმცოდნე ო. ჩიჯავაძე სტატიაში «მრავალხმიანობის ზოგიერთი საკითხი» (ჟურნ, CLაბ- 

ჭოთა ხელოვნება», 1955, # 2) სეამს კითხვას, თუ რამდენად სწორია ქართული მრჯვალხმიანობის 

ფუძედ საკრავის მიჩნევა. იგი მართებულად მიუთითებს, რომ საკრავის ესა თუ ის წყობა მხოლოდ 

მაშინ პოულობს გავრცელებას, როდესაც მის მიმართ გარკეეული მოთხოვნილება არსებობს და 

როდესაც მჟღავნდებიან გარკვეული წინამ1ღერები მუსიკალურ პრაქტიკაში მისი აღმოცენებისა – 

თვის... პარალელერი კვარტებითა და კვანტებით საკრავის აწყობა საქართეელოს მუსიკალურმა 

პრაქტიკამ მოითხოვა... ქართული სიმღერის კანონზომიერებათა ჩამოყალიბება და განვითარება 
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ივ. ჯავახიშვილის „ქართული მუსიკის ისტორიის ძირითადი საკითხები! 

წარმოადგენს სამაგიდო წიგნს, რომელსაც გვერდს ვერ აუვლის ქართული 
მუსიკის ისტორიის ვერც ერთი მკვლევარი. იგი შეიცავს მნიშვნელოვან დე- 
ბულებებსა და მოსაზრებებს. გარდა ამისა, აქ თავმოყრილია უმდიდრესი მა- 
სალა საკრავების შესახებ, რასაც, ხშირ შემთხვევაში, წყაროს მნიშვნელობა 
ენიჭება. მაგრამ ამ ნაშრომში არ არის წარმოდგენილი მუსიკალური მასალა. 
ამ მხრიე დიდია დ, არაყიშვილის დამსახურება. მან ჩაიწერა და გამოაქვეყნა 
საქართველოს სხვადასხვა კუთხის სიმღერები, რომელთაც თან ახლდა გამო- 
კვლევები. ამ ნაშრომებში დ. არაყიშვილი ეხება რა ქართული ხალხური მუე- 
სიკის მეტად მნიშვნელოვან საკითხებს, გარკვეულ ადგილს უთმობს მუსიკა- 

ლურ საკრავებსაც. სპეციალურად ამ საკითხს ეჭღვნება დ. არაყიშვილის „0 Iი)- 
3M11CMIMX XMV3ხIMმ,სII9IX MMCI0VM0CIMXმX M3 C0602MMM M0იCM0ხI #M 1 Mთ»MC8243, 
ამ ნაშრომში ავტორი მიმოიხილავს ძირითადად იმ მუსიკალურ საკრავებს, რომ- 
ლებიც ინახება მოსკოვსა (დაშკოვის ეთნოგრაფიულ მუზეუმში, კონსერვა- 

ტორიის მუზეუმსა და ფილარმონიული საზოგადოების მუსიკალურ-დრამა- 
ტულ სასწავლებელში) და თბილისში (წერა-კითხვის გამავრცელებელი საზო– 
გადოების მუზეუმში), ესენია: 11-სიმიანი და 6-სიმიანი ჩანგები, ქართლ-კახუ– 
რი ფანდურები. სვანური ჭუნირი, გურული ჩონგური, მეგრული სასწრაფო, 

საყვირი, სტვირი, სალამური, დოლი. დაირა დღა დიპლიპიტო, ეს მიმოხილვა 

ზოგად აღწერილობას არ შორდება. ამ ნაშრომში განსაკუთრებით საინტერე- 
სოა ცნობები სიმებიანი საკრავების წყობების შესახებ, რომელიც ავტორს 
ჩაუწერია ზოგი საკუთარი დაკვირვებით, ზოგი კი შემსრულებლის სიტყვე- 

ბით (გე. 154). სამწუხაროდ, არ არის მითითებული, რომელი მათგანია თიქსი– 

რებული შემსრულებლის სიტყვებით. ზოგიერთ საკრავთან დაკავშირებით 

ავტორი სრულიად დაუსაბუთებელ მოსაზრებას გამოთქვამს. ასე, მაგალითად, 

1)1-სიმიანი ხელის ჩანგი მას მიაჩნია ებრაელებისაგან ათვისებულად, ხოლო 

რაჭული ჭიანური ––- ოსებისაგან (გვ. 154). 

მიუხედავად იმისა, რომ ამ ნაშრომში ქირითადღად მუსიკალური საკრავე- 

ბის მხოლოდ აღწერილობაა მოცემული, იგი მაინც საყურადღებოა იმ მხრიე, 

რომ ზოგად წარმოდგენას გვიქმნის ისეთი საკრავების შესახებ, რომლებიც 

დღეს აღარ გვხვდება (11-სიმიანი ჩანგი, გურული ჭიანური). 

თვით ამ სიმღერის ფარგლებში შეინიშნება... ქართული სამზმიანობის წარმოშობა და განვითარება 

ემყარება არა საკრავიერ, არამედ ზმიერ ფუძეს (გე. 39). ეს მსჯელობა დასჭირდა მას იმისათვის, 
რომ გაეკრიტიკებინა ივ, ჯაეახიშ ეილის მოსაზრება, რომელიც მას არასწორად გაუგია. ო. ჩიჭავა- 
ძის მიხედვით, ქართული მრავალხმიანობისა და ჰარმონიის ფუძედ ივ, ჯავახიშ ვილს საკრავი მიაჩ- 
ნია, როგორც ზემოთ დავინახეთ, მრავალხმიანობის (სამხმიანობის) ჩანასახი, აკად. ოვ. ჯავახიშვი- 
ლის აზრით, ხმიერ მუსიკაში უნდა ვეძიოთ, საკრავიერ მუსიკაში კი «ჩამონაკვეთილია» ქართული 

ჰარმონიის თავისებურება. 

ჩვენ სავსებით ვიზიარებთ ო, ჩიჯავაძის დებულებას, რომ ქართული საკრავი არ აროს ბიძგის 

მიმცემი «სამხმიანობის ჩამოყალიბებისა», მრავალხმიანობის განეითარებოსა, რომ ქართული მრა- 

ვალხმიანობის წარმოშობა და განვითარება ხმიერ ფუძეს ემყარება, მაგრამ ვერ დავეთანხმებით 
მას იმაში, თითქოს იე. ჯავახიშ ვი–§საც ეს საკითხი ასევე არ ესმოდა. 

31. ტივM9MXლ89, IIმიიიI3ი ილი 3ვივIიი წიVვ (წMMXC0C1III)) C II0MI)0XCMMCM 

მვ იილM9M 8 Mვიი»)ის ”80M0I/I3ისI!, 38MMC2IIMMIX ძ0M0”08ძX0-X” (0IIICX I3 11 %. 410VI08 

MXV3წ)#8#ხM0-5IM0L0 2თIIMCCM0)) MCMIICCI», M., 1908).



დ. არაყიშვილის მეორე ნაშრომი „ქართული სამუსიკო საკრავების აღ- 

წერა და გაზომვა“ (თბილისი, 1940) წარმოადგე:ს საქართველოს სახელსწიფო 

მუზეუმის მუსიკალური საკრავების კატალოგს. მასში მოცემულია ძირითა- 
დად ქართული ხალხური სამუსიკო საკრავების აღწერა და ზომები. 

დ. არაყიშვილის სხვა ნაშრომებში განსაკუთრებული ყურადღება ექცევა 
ვოკალურ მუსიკას, მაგრამ არც საკრავებია დატოვებული მთლად უყურად- 
ღებოდ. როდესაც იგი რომელიმე კუთხის სიმღერებზე მსჯელობს, გარკვეულ 
ადგილს უთმობს ამ კუთხეში გავრცელებულ საკრავებსაც. ასეთ ნაშრომთა 

შორის პირველ რიგში უნდა დავასახელოთ „LI2გი0IMვ39 ილლ-Mი 38ი8I90V% LI იV- 

3"M (((MCიტI) C იდII0XCMVCM 83 ილილM# 8 Mმიიხის Lმ0M0MII32I1LMM, 
ვვიMCმMMხLX ძ:0M0იმთი” (0IXIICMM M3 1 1. „I0VIM08 MV3ხIM84MხL0-3VM0- 
სხმდIყ00X0CI IM0MMCCIIM“+“, M., 1908) ამ ნაშრომში ავტორი ეხება გურიასა 
და სამეგრელოში გავრცელებულ საკრავებს, პირველ რიგში, სიმებიან საკრავ 

ჩონგურს დ. არაყიშვილი იძლევა ამ საკრავის ზომებს აღწერილო- 
ბას, მიუთითებს ბგერათწარმოების ხერხებსა და დაკვრის მანერაზე, გვაწვდის 

ცნობებს მისი წყობის შესახებ ამ ცნობებს განსაკუთრებული მნიშვნე- 
ლობა ენიჭებათ, რადგანაც ფიქსირებულია ისეთი წყობები, რომლებიც დღეს 

გამოსულია ხმარებიდან. ავტორი ეხება ჩონგურზე შესასრულებელი სოლო 
ჰანგების მუსიკალურ მხარესაც, მაგრამ კმაყოფილდება მხოლოდ მელოდიის 

დიაპაზონის მითითებით, აქვე ჩამოთვლის გურიასა და სამეგრელოში გავ“- 

ცელებულ სხვა საკრავებსაც (სალამური, საყვირი, სოინარი, ჭიანური, ჩანგი, 
მწყენსური „სასწრაფო“ და საყვირი), გვაძლევს“ გურული ჭიანურის მოკლე 

აღწერილობას და მის წყობასაც გვაცნობს. 

აქვე უნჯა დავასახელოთ დ. არაყიშვილის ნაშრომი „I სV1MMCM0 M2003- 
M0C MV390IMმნ6M0C 1ხ00Vყ00X00 C I0MXM0XCIMIICM 225 ი0ლლ0M 8 VხმიიI1M0M L8მ0- 
M0MM3მსIIL I 39 M9M070VM6MX2 6IMხIX MC/V01M#V, 329I(:მMIMხI ძ0:2:M0-0892M 

(0IIMCMM #3 V I». „  იVM0ც MV3+42M6ხM0-3IM0”02თM9001:0M MX0MVX%2CIIVI4, M., 
1916), სადაც განხილულია აღმოსავლეთ საქართველოს მთის კუთხეების ხალხური 
შემოქმედება და ერთხმიან სოლო. სიმღერებთან დაკავშირებით სიმებიანი საკრავი 
ფაზდურიც არის ნახსენები. 

დ. არაყიშვილი ნამრომში „ქართული მუსიკა“ (მოკლე ისტორიული მი- 

მოხილვა, ქუთაისი, 1925) საკრავებს ერთ თავს უთმობს (გვ. 32--37). მასში 

აღნუსხულია საქართველოში გავრცელებული და ცნობილი საკრავები (უენო 
და ენიანი სალამურები, სასწრაფო, საყვირი, სოინარი, სტვირი, დოლი, დიპ- 

ლიპიტო, დაირა, გურული ჩონგური, გურული ჭიანური, ჭუნირი, ფანდური, 

წინწილა, სვანური ჩანგი). ეს ნაშრომი ახალს არაფერს შეიცავს ზემოთ დასა- 

ხელებული შრომების შემდეგ. 

აღმოსავლეთ საქართველოს მუსიკალური კულტურის მიმოხილვას კუთხე- 

ების მიხედვით ვხვდებით დ. არაყიშვილის ნაძრომში „06300 M205:0M0M ი00C- 

MM 80ლC-0MMX0M I იVვ""I“ (169MMMCM, 1948). ამ ნაშრომის V თავი (გვ. 31––35) 
ეხებ აღმოსავლეთ საქართველოში გავრცელებულ მუსიკალურ საკრა- 

ვებს. აღწერილია „უენო და ენიანი სალამურები, ფანდური, დაირა და 
დოლი. განსაკუთრებით აღსანიშნავია მის მიერ მოწოდებული ცნობა ფანდუ- 
რის ე. წ. „ცალმხრივი“ წყობის შესახებ. ამ წყობის ანალიზიდან დ. არაყიშვი- 
ლი აკეთებს მართებულ დასკვნას, რომ ქართული სამსიმიანი ფანდური ადრე



-ორსიმიანნი იყო. მესამე სიმი მიაჩნია ქართველების მიერ ასირიელე- 
ბისაგან ათვისებულად (ან პირიქით, იხ. გვ. 32). საკითხის ასე დაყენება, ჩვენი 
აზრით, არ არის სწორი. სიმების რაოდენობის ათვისება გარედან ნაკლებად 
დასაშვებია, სიმების მომატების მიზეზი თვით მუსიკალურ ყოფაში უნდა ვე- 
ძიოთ. აღნიშნული თავის გარდა, ფანდურის შესახებ ლაპარაკია I თავშიც, 
სადაც ავტორი ხევსურეთის მუსიკალურ კულტურას ეხება. აქაც აღწერილო- 
ბაა მოცემული, მაგრამ მითითებულია აგრეთვე ხევსურული ფანდურის სხვა 
კუთხეების ფანდურებისაგან განმასხვავებელი ნიშნები (გარეგნული ფორმა). 

საყურადღებოა აქ მოცემული აღწერილობა ხევსურული ჭიანურისა, მაგრამ, 
სამწუხაროდ, წყობა არ არის აღნიშნული. 

დასავლეთ საქართველოს მთის კუთხეების შესახებ დ. არაყიშვილმა 
გამოაქვეყნა ნაშრომები: „სვანური ხალხური სიმღერები! (თბილისი, 1954) 
დღა „რაჭული ხალხური სიმღერები“ (თბილისი, 1950), სადღაც ავტორი ეხება 

სვანეთსა და რაჭაში გავრცელებულ მუსიკალურ საკრავებსაც –– სვანურ ჩან- 
გსა და ჭუნირს და რაჭულ გუდა-სტვირს, იძლევა მათ აღწერილობას; განსა- 
კუთრებით დაწვრილებითაა აღწერილი გუდა-სტვირი. ნაშრომის სანოტო და- 
ნართში მოცემულია ინსტრუმენტული ჰანგები და სემღერები ინსტრუმენტის 
თანხლებით. 

დ. არაყიშვილის ნაშრომების განსაკუთრებული მნიშვნელობა იმაში 
მდგომარეობს. რომ მასში გამოქვეყნებულია ხალხური შემოქმედების ნიმუ- 
შების უდიდესი რაოდენობა, მათ შორის ინსტრუმენტული ჰანგები და სიმ- 
ღერები ინსტრუმენტის თანხლებით. ამ მხრივ განსაკუთრებით აღსანიშნავია 
„მუსიკალურ-ეთნოგრაფიული კომისიის შრომების“ I ღა V ტომები. 

ქართული მრავალღერიანი სალამური ერთაღერთი ქართული საკრავია, 
რომლის შესახებაც არსებობს მონოგრაფიული გამოკვლევა. იგი ე. სტეშენკო- 
უფტინას ეკუთვნის! და წარმოადგენს ამ საკრავის ყოველმხრივ გამოკვლევას. 
ავტორი საკრავს განიხილავს ცოცხალ სინამდვილეში დაწვრილებით ეხება 

მასზე დაკერის ხელოვნებას, არ კმაყოფილდება მხოლოდ ქართული მასალით 
და ეძებს ამ საკრავის პარალელებს სხვა ხალხებში, ავტორი ცალკე თავს უთ- 
მობს ამ საკრავზე შესასრულებელი ჰანგების ანალიზს, მაგრამ კმაყოფილდება 
მხოლოდ ფორმის ანალიზით. ავტორი გადაჭარბებით აფასებს მრავალღერიანი 
სალამურის როლს მრავალხმიანობის განვითარებაში, ამ მოსაზრებას სამართ- 
ლიანად აკრიტიკებს ივ. ჯავახიშვილი ზემოთ დასახელებულ ნაშრომში (გვ. 

240). 

ვ. სტეშენკო-კუფტინას გამოკვლევის მეცნიერული ღირებულება მეტად 
დიდია. აქ ' მოტანილია მდიდარი მასალა საკრავის დამზადების, დაკვრის 

ტრადიციების, ნაწილთა ტერმინოლოგიის შესახებ. განსაკუთრებით აღსანიშ–- 

ნავია ავტორის მიერ ჩაწერილი და გაშიფრული ჰანგები, რომელიც სანოტო 

დანართშია მოცემული?. 

4 8. M.C +61)06MM0-MVCთდ+IMV2, „I005))CIIIIIIC IIMC70VMCMI216ხMIM6 0CM08ხI ოეV/31M- 
CM0M #M2001M0!! MV36IMII, 1, CXICIIგ წI3M2, ?6!!XIIIC#, 1936. 

1 8 მრავალღერიანი სალამურის ––- მეგრული ლარქემის შესახებ არსებობს კ. როსებაშ– 

ვილის სტატია («მეგრული ლარქემი», ჟურნ. «საბჭოთა ხელოვნება”, 1960, # 7), რომელიც 

საყურადღებოა იმ მხრიე, რომ ეყრდნობა ავტორის მიერ ადგილზე მოპოვებულ ეთნოგრაფიულ და 
მუსიკალურ მასალას: 
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1936 წ. გამოქვეყნდა ვ. ბელიაევის გამოკვლევას, რომელშიც „ქართული: 
საკრავების წყობის მეცნიერული შესწავლის ცდაა მოცემული“ (ივ. ჯავახიშ-.- 
ვილი). ვ. ბელიაევი დაღ მნიშვნელობას ანიჭებს კართული მუსიკალური 
საკრავების შესწავლას. რადგანაც. მისი სიტყვებით რომ ვთქვათ, აქ შემოინახა. 
მუსიკალური კულტურის განვითარების მთელი რიგი ისეთი სტადიებისა,. 
რომლებიც სხვაგან არ შეინიშნება. მისი დაკვირვებით, ქართული მუსიკალუ- 
რი ინსტრუმენტარიუმის უძველესი ფენაა მრავალღერიანი. სალამური, ფანდუ- 
რი, გუდა-სტვირი და ჩანგი. ხოლო თვლიანი სალამური მოგვიანო ხანის საკ- 
რავად მიაჩნია. 

ვ. ბელიაევი ლინეარული გაზომვებით ადგენს მრავალღერიანი სალამუ-. 
რის მილების მიერ გამოცემულ ბგერათა აბსოლუტურ სიმაღლეს და ამის მი– 
ხედვით –– საკრავის ბგერათრიგს. მაგრამ ეს ბგერათრიგი არ ემთხვევა ვ. სტე- 
შენკო-კუფტინას მიერ ფიქსირებულ ბგერათრიგებს. რაც ეჭეს იწვევს ბელია- 
ევისეული ბგერათრიგის სისწორეში, ჩვენ უფრო სანდოდ მიგვაჩნია ის 
ბგერათრიგი, რომელიც ვ. კ. სტეშენკო-კუფტინას მიერ არის ფიქსირებული 
რადგანაც ის უშუალოდ შემსრულებლისაგანაა ჩაწერილი. 

თანამედროვე ქართველ საბჭოთა მკვლევართაგან, რომლებიც საკრავიერ. 
მუსიკას ეხებიან მეტ-ნაკლებად, ყურადღებას იმსახურებს _გრ. ჩხიკვაძის ნაშ- 
რომები. აღსანიშნავია მისი გამოკვლევა „სამუსიკო საკრავი · ებანი და მისი 
რაობა“ (მასალები საქართველოს ეთნოგრაფიისათვის, VII, თბილისი, 1955).. 
ძველი ქართული ორიგინალური და თარგმნილი ლიტერატურიდან ამოკრები- 
ლი ცნობების შესწავლის შედეგად, გრ. ჩხიკვაძე ასკვნის, რომ ებანი ეკუთე- 
ნის სიმებიანი საკრავების იმ ჯგუფს, რომელსაც ჩანგი და ქნარი მიეკუთვნე- 
ბიან (გვ. 63). ავტორი გამოთქვამს მოსაზრებას რომ შესაძლებელია ებანი: 
იყოს ის ხუთძალიანი საკრავი, რომელიც გამოსახულია ბრინჯაოს ქანდაკებაზე 
ყაზბეგის განძიდან (ძვ. წ. VI ს.. უფრო გვიან გამოქვეყნებულ ნაშრომებში. 
გრ. ჩხიკვაძე ამ საკრავს ლირას უწოდებს. 

გრ. ჩხიკვაძე სხვა ნაშრომებში? საგანგებოდ არ იკვლევს საკრავებს, მაგ- 
რამ უყურადღებოდაც არ ტოვებს მათ. საკრავები მას მიაჩნია ქართული მუ– 
სიკის ისტორიის მნიშვნელოვან წყაროდ. არქეოლოგიური მასალისა (ყაზბე– 
გის განძში აღმოჩენილი ზემოდასახელებული ბრინჯაოს ქანდაკება, სამთავ–- 

როში აღმოჩენილი ძვლის სალამური) და ხეთურ ბარელიეფზე გამოსახული 
საკრავების საფუძველზე, წერილობითი წყაროების გათვალისწინებით, ადგენს 
წარმართული ეპოქის ქართულ ინსტრუმენტარიუმს (სიმებიან და ჩასაბე“- 
საკრავებს). 

განსაკუთრებით უნდა აღინიშნოს გრ. ჩხიკვაძის მიერ შედგენილი და. 
მისივე რედაქტორობით გამოცემული კრებული „ქართული ხალხური სიმღე- 
რაბ, ტ. I (თბილისი, 1960), რომელსაც უძღვის გამოკვლევა „ქართული ხალ–- 
ხური სიმღერა“ ქართულ და რუსულ ენებზე. აქ განხილულია ქართული ხალ- 
ხური მუსიკალური შემოქმედების თავისებურებანი და მისი' დამახასიათებე– 
ლი თვისებები, საკრავიერი მუსიკის შესახებ ავტორი აღნიშნავს, რომ იგი 

ბ? 8. M. 569868, M 3ი0იილCV M3V9CMII IL0V3IMMCMMX XV3MIM8MხMMსIX IIMCI0VMCIVX08, 
საქართველოს სახელმწიფო მუზეემის მოამბე, IX-8, ტფილისი, 1936, გვ. 1––-40, 

ს 9? გრ. ჩხიკვაძე, ქართველი ხალხის უძველესი სამუსიკო კულტურა, თბილისი, 1948; 
მისივე, ქართელი მუსიკლური ფოლკლორის ისტორიოგრაფია, მასალები საქართველოს. 

ეთნოგრაფიისათვის, XII-XIII, თბილისი, 1963. 

8



განეითარების დონით ჩამორჩება ვოკალურს და რომ საკრავების რეპერტუარს. 
საცეკვაო მუსიკა შეადგენს (გვ. XV). ამ კრებულის მნიშვნელობა იმაში მდგო- 
მარეობს, რომ მასში წარმოდგენილია ხევსურეთის, თუშეთის, ფშავის, ხევის, 
მთიულეთის, ქართლის, კახეთის, მესხეთის მუსიკალური შემოქმედების ნი– 

მუშები, თვითეულ განყოფილებაში ცალკეა გამოყოფილი ინსტრუმენტული 
მუსიკა. აქ შესულია როგორც სხვა კრებულებში უკვე გამოქვეყნებული, ისე 
გამოუქვეყნებელი მუსიკალური მასალა. 

იმ ნაშრომთა შორის, რომლებიც საკრავიერ მუსიკა სხვა საკითხების 
გვერდით ეხებიან, უნდა აღინიშნოს ვ. ახობაძის გამოკვლევები სვანური და 
აჭარული მუსიკალური კულტურის შესახებს აღნიშნული გამოკვლევები ძი–- 
რითადად სასიმღერო ჟანრს ეხებიან, მაგრან უყურადღებოდ არაა დატოვე- 
ბული ინსტრუმენტული მუსიკაც. პირველ კრებულში განხილულია სვანური. 
კუნირი, ჩანგი და სანკერი, ხოლო მეორეში -- აჭარული ჩონგური, ჭიბონი 
ღა დოლი. ავტორი განსაკუთრებულ ყურადღებას აქცევს სიმებიანი საკრავე–- 
ბის წყობებს, აღსანიშნავია ვ. ახობაძის მიერ ფიქსირებული ჩანგისა და 
ჭუნირის წყობა, როდესაც ეს ორი საკრავი ანსამბლად ერთიანდება. ამ სა- 
კითხზე მანამდე არავის მიუქცევია ყურადღება. ვ. ახობაძეს სამართლიანად 
შეაქვს კორექტივი დ. არაყიშვილის მიერ მითითებულ ჩანგის წყობაში. 

განსაკუთრებით საყურადღებოა ავტორის დებულება ოთხსიმიანი საკ- 
რავის ჩონგურის შესახებ, ვ, ახობაძის აზრით, მეოთხე სიმის დამატება გან- 
პირობებულია ოთხხმიანი სიმღერის საკრავზე გადატანით და არა საკრავის 
დიაპაზონის გადიდებით. ამ დებულებას იგი ასაბუთებს ჩონგურის მშეოთზე სი– 
მის „ზილისა“ და ოთხხმიანი სიმღერიL ხმების ფუნქციათ» ანალიზის საფუძ- 

ველზე. 
ვ. ახობაძის მიერ გამოცემული კრებულის მნიშვნელობა საკრავიერი 

მუსიკის შესწავლის საქმეში იმაში მღგომარეობს. რომ მასში საგუნდო სიმ- 
ღერების გვერდით მოცემულია ინსტრუმენტული ჰანგები და სიმღერები ინს– 
ტრუმენტული თანხლებით. 

მუსიკალური საკრავების შესახებ მეტად მნიშვნელოვან მასალას ვხვდე- 
ბით შ. ასლანიშვილის ნაშრომში „ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების 
შესახებ“, II (თბილისი, 1956), ამ ნაშრომში განხილულია აღმოსავლეთ სა- 
ქართველოს მთიელთა მუსიკალური კულტურის თავისებურებანი სანოტო 

დანართში წარმოდგენილია ინსტრუმენტული მუსიკის ნიმუშებიც, სადაც უნი- 
კალური მასალაა მოტანილი, კერძოდ, „ხევსურული საცეკვო” თორსიმიან 

ფანდურზე და უენო სალამურზე შესრულებული „ვაცების გაქეჩვა“. 

შ. ასლანიშვილი სტატიაში „L1გიიისგი I2გხსიმგახხვმი MXV3ხIM2%«9? ეხება 
სხვადასხვა ჯ„ეკვასთ–”ნ დაკავშირებულ მელოდიებს და მათ ანალიზს 
გვაძლევს (ეს მელოდიები სრულდება საკრავებზე). საყურადღებოა ავტორის 
მითითება ქართული ინსტრუმენტული ანსამბლის თავისებურებაზე. 

ქართული საკრავიერი მუსიკის შესახებ არსებობს ნაშრომი ბ. გულისა- 
შვილისა! ავტორი იკვლევს ქართული ინსტრუმენტული მუსიკის კილოებს, 

V ე. ახობაძ ე, ქართული (სვანერი) ხალხური სიმღერების კრებული, თბილისი, 1957; 

მისივე, ქართული (აქარული) ხალხური სიმღერები, ბათუმი, 1961 (ინგლისური რეზიუმეთი). 

9 I აჯ 3IIICX290 MIM3ხIXმMხM28 MXXხXV0მ, M.. 1957. 

19 6. #. წ V,IIC8 II 8M MM, ( 0V3IIMCMმ8 M200M8% 1MC+0VMCMIმXMხM2#M MX3IM8, I6M- 

»MCM, 1948; ხელნაწერი ივ. ჯავახიშვილის სახ, ისტორიის, არქეოლოგიისა და ეთნოგრაფიის ინსტი–



წყობას, მეტრსა დღა რიტმს. აანალიზებს ჩონგურის, ფანდურის, სალამურისა 
და სოინარის მელოდიებს და ამავე საკრავების თანხლებით შესასრულებელ 
სიმღერებს. მისი გამოკელევა ეყრდნობა გამოქვეყნებულ მუსიკალურ მასალას. 

ავტორი აკეთებს საყურადღებო დასკვნებს ინსტრუმენტული მუსიკის 
კილოების შესახებ. მანამდე ცნობილი კვინტური საყრდენის მქონე ავტენტუ- 
რი კილოების გვერდით მან საკრავიერ მუსიკაში აღმოაჩინა კვარტული საყრ- 
დენბს მქონე პლაგალური კილოები: 

განსაკუთრებით მნიშვნელოვანია ავტორის დასაბუთებული დებულება 
«მის შესახებ, რომ ინსტრუმენტული ჰანგების (და ინსტრუმენტული თანხლე- 

ბით შესასოულებელი სიმღერების) წყობა უახლოგდება სუფთას. 

ქართულ ხალხურ საკრავებს სათანადო ადგილი ეთმობა საბჭოთა კავ- 
შირის ხალხთა მუსიკალური ინსტრუმენტების ატლასში!!. აქ წარმოდგენილია 

საქართველოში დღეს გავრცელებული ქართული და არაქართული საკრავები. 
ინსტრუმენტები აღწერილია ზოგადი ტიპის მიხედვით შემდეგი თანმიმდეე- 
"რობით –– კონსტრუქცია, ბგერათრიგი, წყობა, დაკვრის ხერხები, მუსიკალურ- 

საშემსრულებლო შესაძლებლობანი, ცნობები მუსიკალურ ყოფაში და თანა- 

მედროვე თვითქმედებაში გამოყენების შესახებ. სანოტო დანართში წარმოდ- 
გენილია ინსტრუმენტული ჰანგები (მათ შორის მანამდე გამოუქვეყნებელიც)!", 

რაჭული საკრავების შესახებ მოგვეპოვება ეთნოგრაფ ლ. ფრუიძის Lაინ- 
ტერესო სტატია -–- „ძველი ხალხური საკრავები რაჭაში“ (ჟურნ. „საბჭოთა 

ხელოვნება", 1959. # 12). ავტორი გვაწვდის მეტად მნიშვნელოვან ცნობებს 
საკრავის დამზადების წესისა და ყოფაში მისი გამოყენების შესახებ, 

საკრავიერი მუსიკის –– ინსტრუმენტული პანგებისა და ინსტრუმენტული 
თანხლებით შესასრულებელი სიმღერების შესახებ საგანგებო გამოკვლევა არ 
არსებობს, მოგვეპოვება საკრავიერი მუსიკის ნიმუშები„ გამოქვეყნებული 
სხვადასხვა ავტორის მიერ სხვადასხვა კრებულში (იხ. მათი სია გვ. 100). ამ 
კრებულებში წარმოდგენილია სიმღერები ინსტრუმენტის თანხლებით ტექს- 
ტებითურთ და ინსტრუმენტული ჰანგები, წარმოდგენილია დღეს ცნობილი 
ყველა საკრავი. 

' ამრიგად, როგორც ვხედავთ, არ მოგვეპოვება ისეთი გამოკვლევა, სადაც 

შესწავლილი იქნებოდა როგორც საკრავები, ისე მისი რეპერტუარი. გამოქვეყ- 
ნებული შრომები მთლიანად არ ასახავენ საკრავიერ მუსიკას, მათში არ არის 

საგანგებოდ შესწავლილი საკრავიერი მუსიკის ნიმუშები და არ არის ასახული 

ხალხის ყოფაში საკრავის გაძოყენების ცოცხალი ტრადიციები. მიუხედავად 
ამისა მათი მნიშვნელობა ძალიან დიდია. მხოლოდ მათი გათვალისწინებით 
მოხერხდა წინამდებარე ნაშრომის მომზადება რომელიც მიზნად ისახავს 
არსებული ხარვეზების გამოსწორებას, 

ტუტის საქართველოს ეთნოგრაფიის განყოფილების არქივი; მისივე, ჰმმხ წიV2IIMCMIIX 
Mმ0095IX რCCCI C MIMIC-სVM6ც+მ/'ნIIხIM C000080XMCIIVM6M, საქართველოს სსრ მეცნ. აკად. მოამბე. 
ტ. 52, # 1, თბ., 1968, გე. 269--274. 

1 MM ციინXIM08, |. ნ»გმI90912709, 3. წ308'MI IM 8 ი, #.·ივC MV3ხIM8761(LIX 

#9CIიVM6M1I08 Mგი0X08 CCCთს. M.. 1963. 
1 ჩვენი შენიშვნები ატლასზე ქართულ საკრავებთან დაკავშირებით იხ. ჩემს რეცენზიაში: 

#. 8907X08, L. ნ»ი-;09»37095, 3. #308IVIMX20, #ი“იმC MV3I1IM2იხMხIX IIMCL- 
ნVMCM1I08 #200M08 CCCნ, თბილისის სას. უნივერსიტეტის შრომები, ტ. 121, 1967. 
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წინამდებარე ნაშრომი წარმოადგენს ქართული ხალხური მუსიკალური 
საკრავების ეთნოგრაფიული მეთოდით შესწავლის პირველ ცდას. იგი მიზნად 
ისახავს დღემდე ყოფაში შემორჩენილი ქართული ხალხური საკრავების შეს- 
წავლას უშუალოდ ცოცხალ ეთნოგრაფიულ სინამდვილეში, საკრავიერი მუსი- 
კის ნიმუშების დეტალური ანალიზის საფუძველზე მოცემულია ქართული საკ- 
რავიერი მუსიკის ჰარმონიულ-სტრუქტურული თავისებურებების დადგენის 

ცდა. 
დასახული ამოცანის განხორციელებისას განსაკუთრებული მნიშვნელო- 

ბა მივანიჭეთ ეთნოგრაფიულ მასალას, რომელიც უშუალოდ ხალხის ყოფა- 
ში, ცოცხალ სინამდვილეშია მოპოვებული. 

ძირითადი ეთნოგრაფიული მასალა, რომელსაც ჩვენ ვეყრდნობით, მო- 

პოვგებულია ჩეენს მიერ ფშავის (1958 წ.), სვანეთის (1963 წ.), ხევსურეთის 
(1962 წ.), თუშეთისა და ხევის (1966 წ), მთიულეთ-გუდამაყრის (1967 წ.) 
ეთნოგრაფიულ ექსპედიციებში მონაწილეობის დროს. 

ჩვენს საველე მუშაობას წარვმართავდით კომპლექსურ-ინტენსიური მე– 
თოდით, რომელიც წარმოაყენა და ჩამოაყალიბა გ. ჩიტაიამ!?. ამ მეთოდის მი– 

ხედვით, ეთნოგრაფიული საგნები და მოვლენები აღიწერება კომპლექსურად, 

ე. ი. ერთი მხრივ ნაჩვენები იქნება „ერთმანეთთან დაკავშირებული ბაზისური 

და ზედნაშენური მოვლენები, ბოლო, მეორე მხრივ თითოეული საგანი განი- 

ხილება როგორც „ადამიანის შრომის ჯამი“ (კ. მარქსი), ე. ი. სტრუქტურის, 

ტექნიკისა და ფუნქციის მიხედვით...414. 

ასეთი მეთოდით ჩვენ მიერ შეგროვილი მასალა წარმოადგენდა ჩვენი 

შრომის ძირითად წყაროს ზემოთ განხილულ ლიტერატურასთან ერთად. 

საველე ეთნოგრაფიული მასალის გარდა შევისწავლეთ სამუზეუმო კო- 
ლექციები. კერძოდ, ს. ჯანაშიას სახ. საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის. 
საბჭოთა კავშირის ხალხთა ეთნოგრაფიის სახელმწიფო მუზეუმის (ქ. ლენინ- 
გრადი), ლენინგრადის თეატრის, მუსიკისა ღა კინემატოგრაფიის სახელმწიფო 

გუზეუმთან არსებული მუსიკლურ ინსტრუმენტთა მუზეუმ-გამოფენის და 
საქართველოს მხარეთმცოდნეობის მუზეუმების სათანადო კოლექციები!5. მუ- 
ზეუმის ექსპონატების გაზომვებისას ვიხელმძღვანელეთ ვ. ბელიაევის ზოგადი 
მითითებებით!ნ, · 

ჩვენს ნაშრომში პირველად არის მოცემული ქართული საკრავების ტემ- 
ბრის შესწავლის ცდა სპექტრული ანალიზის საფუძველზე. ამ მეთოდით გა–- 
მოვიკვლიეთ სიმებიანი საკრავების (ფანდუ“რი, ჩონგური, ჩანგი, ჭუნირი) და 

ენიანი სალამურის ბგერები. მასალა მომზადდა საქართველოს სსრ მეცნიერე- 
ბათა აკადემიის ენის ინსტიტუტის ექსპერიმენტული ფონეტიკის ლაბორატო- 

რიაში (1962--1964 წწ.)''. ბგერების სპექტრის ჩაწერა წარმოებდა C3V - 

19 გ. ჩიტაია, ქართული ეთნოლოგია, მიმომზილეელი, 1, თბილისი, 1926; გ, ჩიტა- 
ია, ქართლის ეთნოგრაფიული ექსპედიცია 1948 წლისა, მიმომხილეელი, I, 1949; L, L9 189, 
3-M0”ი8CMV06CXIIC IICCMC9082MI# 8 წ იX3IIMCX0M CC, «Cი08CIXM389M 3”აი”ი ვრი, M# 4, 1948. 

4 LI. C. VM 789, VIVIIIIIIIIIMI II X0C+0უ I109080# 3XI0-080I95C-X0# 08360IM, «C0801CX2# 

90 ”ი2რM89», 1957, # 4, Cი. 29--30, 

1ზ საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ფონდებში დაცული საკრავების ხის მასალა ჩემი 
თხოენით გამოიკელია სპეციალისტმა, ბიოლოგიურ მეცნიერებათა კანდიდატმა, მერქანმცოდნე 

ე. ლობჟანიძემ, რისთეისაც მას მადლობას მოვახსენებ. 

” 8, M, 66» #08, წVM0801C180 IM 06M008 წXMV>3ხMMმ 1 ხMMX IIIMIC101)M6CMX08, M., 1931. 
" მასალები ინახე“ა აღნიძნულ ლაბორატორიაში, საინვენტარო M#M 212, 461. 471. 

"



ტიპის სპექტრომეტრით, ჩვენს მიერ წინასწარ შედგენილი პროგრამის მიხედ- 

ვით და დიქტორის უშუალო მონაწილეობით. ჩაწერა ხდებოდა ერთდროულად 
სპექტრომეტრზე და მაგნიტოფონზხე. ამ უკანასკნელი ჩანაწერების საშუალე- 
ბით ვაწარმოეთ ტონომეტრული გახომვები: მოძებნილ იქნა სიმებიანი ინს- 
ტრუმენტების მიერ გამოცემული ბგერების აბსოლუტური სიმაღლე სმენით, 

ბგერითი გენერატორის 31 –- 10-ის დახმარებით. 
წინამდებარე ნაშრომის 1 ნაწილში განხილულია საკრავები,–- ს იმე- 

ბიანი (ფანდური, ჩონგური, ჩანგი ჭუნირი და ჭიანური), ჩასაბერი 

(უენო და ენიანი სალამურები, მრავალღერიანი სალამური, გუდა-სტვირი და 
ჭიბონი) და და სა.რტ.ყ. მ.ე ლი (დოლი, დაირა), აგრეთვე ტრადიციული ინს- 
ტრუმენტული ანსამბლები, 

შრომის II ნაწილში შესწავლილია საკრავთა რეპერტუარი. 
მუსიკალური ანალიზებისას ვხელმძღვანელობდით იმ ზოგადი დებულე- 

ბებით, რომლებიც ჩამოყალიბებულია შ. ასლანიშვილის ნაშრომში „ქართლ- 
კახეთის ხალხური საგუნდო სიმღერების ჰარმონია! (თბილისი, 1950). 

გამოკვლევას ერთვის მუსიკალური მასალა –– ნოტები, ამოღებული სხვა- 

დასხვა კრებულიდან და სისტემატიზებული ჩვენ მიერ. აქ ცალკეა გამოყო- 
ფილი, ერთი მხრივ. წმინდა საკრავიერი მუსიკა –– ინსტრუმენტული ჰანგები, 

ხოლო, მეორე მხრივ, სიმღერები ინსტრუმენტული თანხლებით თვითეულ 

ნაწილში მასალა დალაგებულია საკრავების, ჟანრებისა და კუთხეების მიხედ- 
ვით. 

ნაშრომში მოცემულია საკრავთა გეოგრაფიული გავრცელების ჩვენ 

მიერ შედგენილი კარტოგრამა და ბგერების აბსოლუტურ სიმაღლეთა ტაბულა.



ნაწილი 1 

ქატთული ხაბხუტი საპტავები 

კართული ხალხური მუსიკალური საკრავების კლასიფიკაცია 

ქართული ხალხური მუსიკალური ინსტრუმენტარიუმი წარმოდგენილი: 
"სიმებიანი, ჩასაბერი და დასარტყმელი ჯგუფებით. 

სიმებიანი საკრავები იყოფა 1) ჩამოსაკრავ და 2) ხემიან საკრავთა ქვე- 

ჯგუფებად. პირველ ქვეჯგუფს განეკუთვნება ფანდური, ჩონგური და ჩანგი, 
მეორეს –-– ჭუნირი და ჭიანური. 

ჩასაბერი ჯგუფი წარმოდგენილია შემდეგი საკრავებით: მრავალღერიანი 
სალამური (ლარჭემი და სოინარი), უენო და ენიანი სალამურები, გუდა-სტვი– 

-რი და ჭიბონი. 
დასარტყმელ საკრავებს განეკუთვნებიან დოლი და დაირა, 
ამგვარად, ქართული საკრავები შემდეგნაირად დაჯგუფდება: 

1. სიმებიანი საკრავები 

-ა) ჩამოსაკრავი ბ) მოსაზიდი გ) ხემიანი 

ფანდური ჩანგი ჭუნირი 

ჩონგური (ჭიანური) 

II, ჩასაბერი საკრავები: 

ლარჭემი და სოინარი 
უენო სალამური 
ენიანი სალამური 

გუდა-სტვირი და ჭიბონი 

III. დასარტყმელი საკრავები 

დოლი 
დაირა 

თავი პირველი 

სიმებიანი საპტძვები 

ა) ჩამოსაკრავი 

1, ფანდური 

საკრავისაღწერა. ფანდური გავრცელებულია აღმოსავლეთ საქართ- 
ველოს როგორც მთაში, ისევე ბარში. სხვადასხვა კუთხის ფანდურები ერთმანეთი. 
საგან განსხვავდებიან გარეგნული მოყვანილობით (იხ, ტაბულები LI, LII, IV, 1). 
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ფანდური შედგება სამი ძირითადი ნაწილისაგან: კორპუსის ანუ სარეზო- 
ნანსო ნაწილისაგან, ტარისა და დამხმარე ნაწილთაგან. კორპუსი შედგება ზე- 
და დეკისა და მუცლისაგან, ტარი –– თავისა და ყელისაგან; დამხმარე ნაწი– 
ლებს შეადგენენ: სიმების დამჭერი მოქლონები, ზედა ზღურბლი (ხარაკი), 

საქცევები, ჯორა, კორა, ღილი. 

ფანდური გამოთლილია მთლიანი ხისაგან, უფრო სწორად მისი ტარი და 

კორპუსი მთლიანია. კ ო რ პ უ ს ი (მუცელი) სხვადასხვა კუთხის ფანდურებს სხვა- 
დასხვა ფორმისა აქვთ. ხევსურული ფანდურის კორპუსი ნიჩბისებურია, და 
მასიური, დანარჩენი კუთხეებისა კი ნავისებური ან ოვალური, ან მსხლისე- 

ბრი. კორპუსი შედგება ქვედა ან ზედა დეკისაგან, ქვედა დეკა (მუცელი) 
ამოღრუებულია და გარედან გამობერილი, ხევსურული ფანდურის ქვედა. 
დეკა ბრტყელი და დაბალია მუცელზე დაკრულია ზედა დეკა (კახურად 
ფიცარი; ხევსურულად გული, ფიცარი; ფშაურად ფიცარი; მუცლის ფიცარი: 
თუშურად გული; მთიულურად საფარები: მოხეურად საფარები). ბარის 
კუთხეების ფანდურებს ზედა დეკა თხელი აქვთ (2-–3 მმ), ხოლო მთის კუთხე- 
ებისას -– შედარებით სქელი (4-6 მმ). 

ზედა დეკაზე გაკეთებულია ნახვრეტები (ნაჩვრეტები), რომლებიც წრისე-. 

ბურად ან ოვალურადაა განლაგებული. ნახვრეტთა რაოდენობა სხვადასხვა–- 
გვარია. ხევსურულ ფანდურზე შედარებით მეტია ნახვრეტები, ბარის კუთზე- 
ების ფანდურებზე -- ნაკლები. ისინი განლაგებულია ზედა დეკის (კენტრში. 

ხევსურული ფანდურის ნახერეტთა ცენტრში ამოჭრილია ჯვარი. 
ტარი შედგება თავისა და ყელისაგან. თავი ოდნავ გადახრილია უკან 

ან ნიჟარისებურია. გვხვდება ნამგლისებური ფორმის თავიც. საქართველოს 
სახელმწიფო მუზეუმში დაცულია ამ მხრივ საინტერესო კოლექციები. ერთ- 
ერთის თავი წააგავს ცხვრის თავს (საკოლექციო M# 93--59--7), ხოლო მეო– 
რისა –– გველის ”თავს!. 

ფანდურის თავზე გაკეთებულია ოთხი ნახერეტი, სამი –– სიმების დამჭე- 
რი მოქლონებისათვის, ერთი -–– პატარა თასმისათვი,„ რომლითაც საკრავს 

კედელზე ჰკიდებენ. 
ყელი ზემოდან ბრტყელია და ქვემოდან კი მომრგვალებული; მასზე 

ამოჭრილია ჭდეები, რომლებშიც ხის საქცევებია ჩასმული. 
ფანდურის დამხმარე ნაწილები ხისაა- 
მოქლონები (კახურად, ხევსურულად ჩხირები; თუშურად ყურები: 

მთიულურად, გუდამაყრულად თითები; მოხეურად ქჭალები||!ზევითი ჭალები) 
გაკეთებულია თავზე მოქლონებით მაგრდება და სათანადო სიმაღლეზე 
«ჭიმება სიმები. ხევსურული ფანდურის ჩხირები გრძელი და დიდია, ორი მოქ- 
ლონი თავის ერთ მხარეს კეთდება. ერთი –– მეორე მხარეს. 

ზედა ზღურბლი (კახურად ლარების დასაყენებელი; ხევსურულად, 
ფშაურად პატარა ვაცი; ფშაურად, თუშურად სათავე ვაცი; მოხეურად ჭალი) 
«სეთივეა, როგორც საქცევი, რომელიც ჩასმულია თავისა და ყელის საზღვარ- 
ზე, სიმები ჩასმულია ზედა ზღურბლის ჭდეებში, 

საქცევები (თუშურად. მალიკები) ჩასმულია ყელზე გაკეთებულ 

ჭდეებში. საქცევი ერთმანეთისაგან მიჯნავს სხვადასხვა სიმაღლის ორ მეზო- 

1 დღ არაყიშვილი, ხალხური სამუსიკო საკრავების აღწერა და გაზომვა, თბ., 1940,. 

გვ. 36, #M 65. 
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ბელ ბგერას, ხევსურულ ფანდურს ორი საქცევი აქვს, თანამედროვე ბარულ– 
ფანდურს –– 6--7. 

ჯორა|ჯორაკი (კაურად ჯორა; ხევსურულად ვაცი; ფშაურად ჯორი| 

ვაცი; თუშურად საყენებელი, საწელე; მთიულურად, გუდამაყრულად ჯვარი” 
ალყების ჯვარი; მოხეურად ქვევითი ჭალი| სამჭალა) განსაზღვრული ფორმისაა, 

ჯორას სიმები უჭირავს გარკვეულ. სიმაღლეზე ზედა დეკის ზედაპირიდან. მას 
დაახლოებით აყენებენ სახმო ნახვრეტთა ცენტრში, 

კორა (ხევსურულად, ფშაურად კუდი; თუშურად საკუდარი||უდი; მო- 
ხეურად შესამბელი) ტყავისაა; მას აკეთებენ იმ “შემთხვევაში, თუ სიმის 
სიგრძე საკმარისი არაა. ხევსურულ ფანდურზე ის ხშირია. ზოგჯერ კორად 
ისევ სიმს ხმარობდნენ. 

ღილაკი (კხურად ლარების მოსადები) ჩასმულია მუცლის ბოლოს 

ნახვრეტში; მასზე მიმაგრებულია სიმები ან კორა. 

სიმი (ძალი, ალყა, ლარი) სამია, თანაბარი სიგრძისა და სისქის. უკანასკ– 

ნელ ხანებში ლითონის სიმებს იყენებენ. 
ფანდურის გვერდები, სახელური, ზეკა დეკა ხშირად ორნამენტირებუ- 

ლია მცენარეული სახეებით. 
სხვადასხვა კუთხეების ფანდურების 'შმედარებისას შევამჩნევთ დიდ მსგავ- 

სებას, ყველა კუთხის ფანდურებისათვის დამახასიათებელი ნიშნებია: 
1) კორპუსი (სარეხონანსო ნაწილი) და სახეულური მთლიანი ხისაგანა> 

გაკეთებული. კორჰუსის საღრმე მერყეობს 52--87 მმ-ს შორის: 
2) ზედა დეკაზე განლაგებულია სახმო ნახვრეტები მათი რაოდენობა 

დამოკიდებულია ზედა დეკის სისქეზე (2--6 მმ). რაც უფრო მეტია ზედა დე– 
კის სისქე, მით მეტია ნახვრეტთა რაოდენობაც. 

3) თავის ფორმა ნამგლისებური ან ნიჟარისებურია, მისი ძირითადი ფუნქ. 

ციაა მოქლონების დამაგდება; 

4) ყელი (თუ ზემოდან დავცქერით) ბრტყელია და ქვემოდან მომრგვა- 

ლებული, ამასთანავე ზემოთ ვიწროა და თანდათან მსხვილდება, მასზე გაკე– 
თებულია საქცევები. 

5) დამხმარე ნაწილები წარმოდგენილია: მოქლონებით, ზეღა ზღურბ- 

ლით, საქცევებით, ჯორათი. კორით და ღილით: ა) ჯორა იდგმება სახმო ნახვ– 

რეტების ქვემოთ, მაგრამ მისი ადგილი ზუსტად განსაზღვრული არ არის; 
ბ) კორა ტყავისაა. მისი დანიშნულებაა სიმის დაგრძელება; გ) ღილი ჩასმუ- 
ლია კორპუსის ძირზე. მასზე მიმაგრებულია სიმების ბოლოები. 

6) სიმები ნაწლავის ან ლითონისაა. მათი რაოდენობა სამია, ყველა სიმი 

თანაბარი სიგრძისა და სისქისაა. 
განსხვავება სხვადასხვა კუთხეების ფანდურებს შორის გამოიხატება: 
1) გარეგნულ ფორმაში; 2) ზომებში (საერთო სიგრძე, კორპუსის კედლე- 

ბისა და ზედა დეკის სისქე, კორპუსის სიღრმე); 3) საქცევთა რაოდენობაში. 

ამ ნიშნებით განსხვავდებიან ერთმანეთისაგან მთის კუთხეების და ბარის 
კუთხეების ფანდურები. კერძოდ, მთის კუთხეების (ხევსურული) ფანდური- 

სათვის დამახასიათებელია: 1) ნიჩბისებური ფოომა, 2) 1 შეტრამდე სიგრძე, 
3) კორპუსის კედლის და ზედა დეკის სისქე (4-–6 მმ). 4) კორპუსის ნაკლები 
სიღრმე (58––60 მმ). 5) საქცევთა ნაკლები რაოდენობა –– ორი. 

ბარის კუთხეების ფანდურებისათვის დამახასიათებელია: 1) მსხლისებრი 

ან ნავისებური ფორმა; 2) ნაკლები სიგრძე (700 –– 800 მმ), 3) კორპუსის კედ- 

15



«ლების და ზედა დეკის დახვეწილობა (სისქე 2-––4 მმ), 4) კორპუსის მეტი სიღრ– 
ზე (80-––85 მმ), 5) საქცევთა მეტი რაოდენობა (4-–7). 

იმის გამო, რომ ბარულ ფანდურს აქეს ნაკლები სიგრძე, კორპუსის -––- 
თხელი კედლები, კორპუსის მეტი სიგრძე, თხელი ზედა დეკა, მისი ტემბრი 
ხევსურული ფანდურის ტემბრზე უკეთესი იქნება (ბგერა იქნება მკაფიო, 

ძლიერი და ნათელი). გარდა ამისა, ბარული ფანდურის მუსიკალური შესა- 
ძლებლობანი (დიაპაზონი და ამასთან დაკავშირებული ჰარმონიული შესა- 
4ძლებლობანი) მეტია, რადგანაც მასზე საქცევთა რაოდენობა მეტია. ამის სა- 
ფუძველზე შეგვიძლია ვთქვათ, რომ ბარული ფანდური განვითარების უფრო 
მაღალ სტადიას შეესაბამება, ვიდრე ხევსურული ფანდური. 

ფანდურის წყობა. ყველა კუთხის ფანდურის ძირითადი საერთო ნი- 
“რანი არის მათი წყობის ერთგვარობა, სიმებიანი ინსტრუმენტის წყობა, რო– 
გორც ცნობილია, ღია სიმების მიერ გამოცემულ ბგერათა ინტერვალური შე- 
ფარდებაა. 

ფანდურის წყობა სეკუნდურ-ტერციულია. ფანდურის I და II სიმების 
იმიერ გამოცემული ბგერები იძლევა მცირე ტერციას, 1IL და III სიმების მიერ 
გამოცემული ბგერები –– დიდ სეკუნდას (იხ. მაგ. 1): 

მაგ. 1 46 

1II სიმი 1I სიმი L სიმი : 

8 მ C, 1, 

სხვაგვარი წყობა ფანდურზე არ გვხვდება. 
ვ. ბელიაევის აზრით, ეს წყობა მუსიკის განვითარების გვიანდელ სტადია- 

ზეა წარმოშობილი: მას წინ უსწრებდა კვარტა-კვინტური წყობა?. საქარ- 
თველოს მუსიკალურ პრაქტიკაში ამგვარი წყობა არ გვხვდება. 

ჩვენი აზრით, თანამედროვე სეკუნდურ-ტერციულ წყობას წინ უსწრებდა 

კვარტული წყობა. 
ივ. ჯავახიშვილს მოჰყავს ცნობები, საიდანაც ჩანს, რომ ადრე კახეთში 

გავრცელებული ყოფილა ორსიმიანი ფანდურიჰ. 

ორსიმიანი ფანდური უკანასკნელ ხანებამდე შემოინახა ხევსურეთში. 
1948 წ. შ. ასლანიშვილმა ბარისახოში ჩაწერა „საცეკვაო“ ხევსურულ ორსი- 

მიან ფანდურზებ. 

ქართული სამსიმანი ფანდური რომ ადრე თორსიმიანი იყო, 

მიუთითებს დ. არაყიშვილიც?. ის ამ დასკვნას აკეთებს ფანდურის ე. წ. 
„ცალმხრივი“ წყობის ანალიზის საფუძველზე, ეს წყობა მასვე აქვს ფიქსირე- 

    

1 8, M. ნია8068, X 8იოიეCV (:I3V9CIII9 წნ0V3IIIICMIIX MLV3ხIMმ/MხMხIX (MC VM6IMII08, 

საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის მოამბე, 1X-8, თბილისი, 1936, გვ. 37--38, 
მ ივ, ჯავახიშეილი, ქართული მუსიკის ისტორიის ძირითადი საკითხები, თბილისი, 

1938, გვ. 156. 

ბ «შ.ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ზალხური სიმღერების შესახებ, 11, თბი- 
ლისი, 1956. გე. 12–-13, 72. 

ი 1. 1. აგიენIსს8Iსნა)ს), 00300 M8001M0წ თMCCIII სილდა9I0, IL 'იVვI!!, 1C6IIIICI, 

1948, ლდ. 32. 
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ბული. 1932 წ. ფშაველ ელიზბარ ელიზბარაშვილისაგან ჩაუწერია სიმღერები, 
რომელიც ფანდურის ორ სიმს აწყობდა უნისონში, მესამე სიმი კი „რჩებო– 
და აწყობილი ჩვეულებრივად კვარტით. მიიღებოდა ორხმიანობა და ამ წყო- 
ბას ეწოდებოდა „ცალმხრივი4ნ, 

როგორი უნდა ყოფილიყო ორსიმიანი ფანდურის წყობა? ამასთან დაკავ– 
შირებით გადაწყდება საკითხიც –- რომელი სიმია ფანდურზე ყველაზე გვიან 

გაჩენილი. 
ამ საკითხების გასარკვევად მივმართოთ ორსემიან ფანდურზე შესასრუ- 

”ყლებელ „საცეკვაოს“? (ეს არის ერთადერთი ჰანგი, რომელზედაც გვაქეს 
პირდაპირი მითითება, რომ სრულდება ორსიმიან ფანდურზე). ამ ჰანგის დია–- 
პაზონია წმინდა კვინტა (65)--ხ,). ქვედა ხმა სრულდება ფანდურის II სიმზე, 
ქეედა ხმის დიაპაზონია 65ე)–-წ,; 651 მიიღება ღია II სიმით, ხოლო წI-–მასზე, 
1 საქცევზე თითის (ცერი) დაჭერით. ზედა ხმა სრულდება ფანდურის I სიმ- 

რე. ზედა ხმის დიაპაზონი 85)--ხ). 25ე მიიღება ღია I სიმით, ჩხ) –– კი I საქ– 
ცევზე თითის (საჩვენებელი) დაჭერით. მაშასადამე, ლია სიმების მიერ გამო- 
ცემული ბგერები ყოფილა 05)--85,, ე. ი. წმინდა კვარტა. ორსიმიანი ფანდუ- 
ბის წყობა, რომელზედაც აღნიშნული ჰანგი სრულღებოდა, ყოფილა წმი5და 
კვარტა, 

ორსიმიანი ფანდურის კვარტული წყობა აისახა სამსიმინ ფანდურზეც 
სცალმზრივ“ წყობაში, სამსიმიანი ფანდურის ორხმიანად აწყობა, სადაც ორ- 
ხმიანობა მიღწეულია ორი სიმის უნისონურად აწყობით, ქართული ხალხური 
საკრავისათვის უცხოა, ჩვენ ვფიქრობთ, რომ ამგვარი წყობა გამოყენებული 

უნდა ყოფილიყო იმ ჰანგების შესასრულებლად, რომლებიც ადრე ორსიმიან 
ფანდურზე სრულდებოდა. ამ ჰანგების შესასრულებლად ის წყობა იქნებოდა 
საჭირო, რომელიც ორსიმიან ფანდურს ჰქონდა, რადგანაც სამსიმიანი ფან– 

დურის ორხმიანი წყობა კვარტული იყო, ამიტომ ორსიმიან ფანდურსაც თავის 
დროზე კვარტული წყობა უნდა ჰქონოდა. 

ორსიმინი ფანდურის კვარტულ წყობაზე მიუთითებს აგრეთვე ის 
ცნობა, რომელიც მეჩონგურე გრ. გარუჩავამ მოგვაწოდა. მან შეასრულა 
„საცეკვაო“ ორსიმიან ფანდურზე, რომელიც კახეთში გაუგონია დღა უსწავლია. 
მან ჩვეულებრივად აწყობილ სამსიმიან ფანდურს მოაშორა შუა სიმი და გა- 

ნაპირა სიმების წყობა არ შეუცვლია. ე. ი. კვარტული წყობის მქონე ორსიმი- 
ანი ფანდური მიიღო. · 

ამგვარად, ორსიმიან ფანდურს რომ კვარტული წყობა ჰქონდა, დასტურ- 
დება მასზე შესასრულებელი ჰანგის ანალიზით, „ცალმხრივი+ წყობით და 
აგრეთვე თანამედროვე ფანდურის ორსიმიანად გადაკეთების დროს მიღებუ- 
ლი წყობით. 

ორსიმიანი ინსტრუმენტის კვარტული წყობა ცნობილია კაეკასიის სხვა 
ხალხებისათვისაც. ასეთი წყობა აქვს აფხაზურ აფხარცას" და სხვა კავკასიურ 
საკრავებს“. 

6 I. 9. #ი8MXVV98V/M/I, 06300 113000808 ილიMI სილ0V4I0- I იVვI"!!, "”Iრ6IMIICM, 
1948. C”ი. 32. 

? იხ. სოტო დანართი, # 1. 

"14. M. X 8 II 60, #6X83CMMV 8800MMXIM# #V3ხ1%8XI6MCIIV IIC>0) MC» ვიXხმითმ, 1 0 VI 

#6X83CMX010 MMCIIIVI8 93MX8, III-ი5IVიM II MCIიII #IL ILIიVპ3. CCCი, XXXIII-XXXIV, 
CVXVMII, 1963, თი. 337. 

? #86 MMV30IM87/5MხI MIICIIVMCM+06 IIმ00X08 CCCნ, M., 1963, თი. 107--108. 

2, მ. შილაკაძე 12



ამგვარად, სამსიმიან ფანდურამდე არსებული ფანდურის წყობა უნდა. 
ყოფილიყო კვარტული. ე. ი. თანამედროვე წყობას წინ კვარტული წყობა 
უსწრებდა. 

მართლაც, მხოლოდ კვარტის დიაპაზონში შეიძლებოდა წარმოშობილიყო. 

სეკუნდურ-ტერციული წყობა რადგანაც სეკუნდურ-ტერციული უჯრედი, 
პენტატონიზმი, კვარტის დიაპაზონის ათვისების შემდეგ წარმოიშვა!ბ. 

რაკი გავარკვიეთ ორსიმიანი ფანდურის წყობა, ადვილად ვუპასუხებთ. 

კითხვას––რომელი სიმი უნდა იყოს ფანდურზე ყველაზე გვიან გაჩენილი? თუ. 
სეკუნდურ-ტერციული წყობა შეიძლებოდა წარმოშობილიყო კვარტის დიაპა- 
ზოხში, ხოლო კვარტულ ინტერვალურ შეფარდებას სამსიმიანი ფანდურის. 
განაპირა ღია სიმების მიერ გამოცემული ბგერები ქმნიან, უკანასკნელად დარ- 
თული სიმი, ცხადია, მეორე ანუ შუა სიმი იქნება. 

ივ. ჯავახიშვილის აზრით, საკრავიერ მუსიკში პირველად ბანი, ბოხი- 
ხმის გამომღები ძალი უნდა გაჩენილიყო. შემდეგ „უკვე წინათ მხოლოდ მღე-. 
რით წარმოთქმული პანგის დასაკრავად განკუთვნილი ძალი.. რომელი ძალი- 
იყო ბანის შემდგომ ეს გაჩენილი ძალი, მსხირპანე, თუ ჟირი (პირველი თუ 
მეორე. მ. შ.), ამის გამორკვევა: გაადვილებული გვექნებოდა, ორძალიანი ფან. 

დურები რომ თავის დროზე ამ თვალსაზრისით ვისმე შეესწავლა...41!, 
ჩვენ ვფიქრობთ, რომ „ბანის შემდგომ გაჩენილი ძალი“ (თუ კი ერთსი-- 

მიანი ყელიან-მუცლიანი საკრავი არსებობდა) უნდა ყოფილიყო უწვრილესი. 

ხმის გამომცემი, შუა სიმი კი ყველაზე გვიანდელ დანართს წარმოადგენს. 
ფანდურის განვითარების გზა წყობების მიხედვით შემდეგნაირად წარ-. 

მოგვიდგება: 
მაგ. 2 

1) ორსიმიანი ფანდური კვარტული წყობით; 2. 

2) სამსიმიანი ფანდური კვარტული წყობით; 

3) სამსიმიანი ფანდური სეკუნდურ-ტერციული 

წყობით. (იხ. მაგ. 2). 

  

კვარტული წყობის მქონე სამსიმიანი ფანდური წარმოადგენს გარდამა- 
ვალ ეტაპს ორსიმიანიდან სამსიმიანზე, ასეთი წყობა (სადაც ორი სიმი უნისო-. 

ნურად იწყობა) უცხოა სახოგადოდ ქართული საკრავისათვის და ის დიდხანს. 
ვერც იარსებებდა. 

აწყობის წესი. ფანდურის აწყობას „გამართვას“ უწოდებენ მთის. 

კუთხეებში. დ. არაყიშვილს მოჰყავს ფანდურის აწყობის შემდეგი წესი: „მესამე, 

% M. IიX6958%, MC100M# 131XM27ხ)40ჩ MVIსIX9VI, I. 1, შ. 1. M.-)II, 1941, 
ლი. 

# ივ. ჯავახიშვილი, დასახ, ნაშრ., გვ. 336.



სიმი (ყველაზე დაბალი) პირველ ფარდზე თითის დაჭირებით მოგვცემს მეორე 
სიმის უნისონს, ხოლო მეორე სიმი მეორე ფარდზე თითის დაჭირებით მოგვ- 
ცემს პირველი სიმის უნისონს“!12, სამწუხაროდ, არ არის მითითებული, დ. არა– 
ყიშვილმა აწყობის ასეთი წესი წყობის ანალიზიდან გამოიყვანა, თუ ფანდურ- 
ზე შემსრულებლისაგან ჩაიწერა, ყოველ შემთხვევაში, მსგავსი წესი აწყობისა 
ცოცხალ მუსიკალურ პრაქტიკაში არ მოწმდება. 

ფანდურის აწყობის ჩვენ მიერ დამოწმებული წესი მთლიანად სმენითს 
კორექტივს ემყარება, აწყობა ხდება IL--II სიმების ერთდროული აჟღერებით, 
როდესაც მიიღება მცირე ტერცია, 1I--III სიმების აჟღერებას იწყებენ, რო- 
დესაც მიიღებენ დიდი სეკუნდის ინტერვალს, ფანდური „გამართულია". სასურ– 
ველი ინტერვალის მიღება წარმოებს სიმის დაჭიმშვით ან მოშვებით მოქლონე- 

ბის საშუალებით. 
ბგერათრიგი დღა დიაპაზონი ფანდურის თვითეული სიმის 

ბგერათრიგი დიატონურია დიაპაზონი დამოკიდებულია საქცევების რაოდე- 
ნობაზე, ხევსურულ ფანდურს (ორი საქცევით, აქვს ასეთი ბგერათრიგები 

(იხ. მაგ- 3): 

1 სიმი II სიმი IIL სიმი 

    
მაგ. 3 

   
   

  

    

      

-–- 8: >     8” 
ხევსურული ფანდურის დიაპაზონია სექსტა. 
ბარული ფანდურების დიაპაზონი მეტია, რამდენადაც მათ საქცევების 

მეტი რაოდენობა (5-–--7) აქვთ. ბარული ფანდურის ბგერათრიგი (იხ. მაგ. 4): 

L სიმი. IL სიმი III სიმი 

ჯ?I დ 

     

მაგ. ყ 

   «C -8- 

ბარული ფანდურის დიაპაზონია ოქტავა ან ნონა. 
აკუსტიკური წყობა. ცნობილია, რომ სხვადასხვა ხალხთა მუსი- 

კა, მათ შორის ქართული, სუფთა წყობას უახლოვდება!) ინსტრუმენტული 
ჰანგებისა და სიმღერების ანალიზის საფუძველზე ბ. გულისაშვილმა დაადგინა, 
რომ ქართული ინსტრუმენტული მუსიკის წყობა უახლოვდება სუფთას, 

საქართველოს სსრ მეცნიერებათა აკადემიის ენათმეცნიერების ინსტიტუ- 

ტის ექსპერიმენტული ფონეტიკის ლაბორატორიაში, ბგერითი გენერატორის 

. დ დ. არ აყიშვილი, ზალხური სამუსიკო საკრავების აღწერა და გაზომვა, თბილისი, 

13 ს. ჩ. Iწიხლვმს8I»თ..), IMI6M-CMI8 M C03X2#MMC MIICI0L0 C100ჩ%, „11ოთიოფი § 
MM0C703IMML16 #3XIXM,“ Cრ6. C+., #სIM8-#I8, 1964, ლოდი. 104--107. 

14 6. IVიIMCლ8ს08M IM, ს 0V3IMCM88 #800MM289 MIხლ0VMCMI3X6ხM89 MX3ხI%2, 1 6I(X8- 

ლM, 1948, ხელნაწერი (ისტორიის, არქეოლოგიისა და ეთნოგრაფიის ინსტიტუტის საქართველოს 

ეთნოგრაფიის განყოფილება), გე. 57--72. 19



(ფL –- 10). დახმარებით, სმენით გამოვიანგარიშეთ ფანდურის ბგერათრიგის 
თვითეული ბგერის აბსოლუტური სიმაღლე. როგორც მოსალოდნელი იყო, 
ფანდურის ბგერათა აბსოლუტური სიმაღლე არ დაემთხვა ტემპერირებული 
წყობის შესაბამის ტონებს, მაგრამ ზუსტად არც სუფთა წყობის ტონებს 
დაემთხვა. 

ტემპერირებული წყობის ბგერების სიმაღლეთა ცხრილის ანალოგიუ- 
რად ჩვენ შევადგინეთ სუფთა წყობის ბგერების სიმაღლეთა ცხრილი. 

სუფთა წყობის ბგერათა სიმაღლის გამოანგარიშება წარმოებს წმინდა 

კვინტური და დიღი ტერციული სვლებით. უპირატესობა ენიჭება ტერციულ 
სვლებს, ხოლო კვინტური გამოიყენება იმ შემთხვევაში, როდესაც გამოსა– 

ანგარიშებელ ბგერასთან ტერციული სვლით ვერ მივდივართ!ბ, 
გამოთვლები ვაწარმოვეთ ნატურალური ბგერათრიგის შემადგენელი 

ტონების შეფარდებიდან გამოყვანილი კოეფიციენტებით: ოქტავის ინტერვა- 

ლური კოეფიციენტია +, კვინტისა >, დიდი ტერციისა-- >? , სტან- 

დარტად ავიღეთ 8)=440 ჰერცს. 

გამოანგარიშებით მივიღეთ პირველი ოქტავის ბგერათა სიმაღლე, რის 

საფუძველზეც შევადგინეთ ქვემოთ მოყვანილი სუფთა , წყობის ბგერე- 
ბის სიმაღლეთა ცხრილი (M 2). 

მოვიყვანოთ ფანდურის ბგერების გამოანგარიშების შედეგები: 

  

  

უეხრილი 1 

ფანდურის ბგერათა სიმაღლე შესაბამის ბგერათა | ფანდურის ბგერათა 

M# M#M , სიმაღლე სუფთა | სიმაღლის გადახრა 

ბგერები ჰერცებში წყობაში სუფთა წყობიდან 

(| C III სიმი 197 198 –! 
2 8 II სიმი 214 220 –7 
ვ C, I სიმი 956 264 – !0 
4 ძ, | 272 193,3 –- 2,3 
§5 დ! 315 უვი –I15 
6 წჩ5, 11 ვჰ8 371.2 –. 23,2 
7 წ,1 1! ვ80 396 – I6 
8 ვ I 435 440 –5 
9 იხ I 245 247,5 –2,5 
10 CC, I 269 264 + 5 
1! ძ I 302 293,3 + 8,7 
12 0,| II ვე0 ვე0 –I 
13 , I ვევ 352 +1 
14 ა !1!! 215 220 –§5 
I5 ხ| II 920 247.5 – 27,5 
16 C, III 260 264 –4 
”? ძ, III 298 293,3 +4,)7 
18 ი II ვ24 ჰპე0 –6         
მეხუთე გრაფიდან ჩანს, რომ ფანდურის ბგერების აბსსოლუტური სიმაღ– 

ლე ზუსტად არ ემთხვევა არც სუფთა წყობის შესაბამის ტონებს. ეს მოვლენა, 

პირველ რიგში უნდა აიხსნას სმენის ზონური ბუნებით. 

  

ჰივ» იი, 1600MM 39VX8, I. 1, M., 1966, იი. 33. 

18.5. #ტ, I7MMC208M#/M, 116M-CMM8 M 003/3MMC 9I(C7X020 C00ი|.., CLი. 86. 

17 MV3ხIM8)ხM2მM 8MVCIXXმ, 06I. ილ0M. LI. #. I206V3082, M., 1940, Cჯი. 19. 
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ცხრილი 2 
  

  

  

  

  

  

  

  

დ C – C რ ფთ 

C ვვ 66 139 264 598 1056 
CI§ ვ4,3 68,7 137.5 975 550 1100 
ძლ§ 35,2 70,4 140,8 281 ,6 563,2 1126,4 

9 36.6 73,3 146,6 293,3 §86,6 1173.2 
ძ13 ვ8,9 77,8 155,6 1211,2 629.5 1944,8 
ლ§ ვ39,6 79,929 158,4 ვ16,8 633,6 1967,2 

ნ 41,2 82,5 165 330 660 1320 

018 42,9 85,9 I71,8 ვპე,7 687.4 1374,8 

44 მ8 176 352 704 1408 
წI§ 46.4 99,8 I85,6 ე71,9 749,4 1484,8 
დ0§ 47,5 95 IL") 380,1 760,2 1590,4 

C 49,5 99 198 ე96 799 1584 
C15 5I,5 103,! 906,929 419,5 825 1650 
მ§ 52,8 105.6 211,9 499.4 844,8 1689,6 

# 55 110 290 440 მვ0 1760 
2I§ 58 II6 939 464 928 1856 

§59,4 118,8 237 ,6 475,9 950,4 1900,8 

IL 61,8 123,7 2947,5 495 990 1980                 
ნ. გარბუზოვმა დაადგინა, რომ მუსიკალურ ბგერას შეესაბამება სიხში- 

რეთა არა გარკვეული რაოდენობა, არამედ სიხშირეთა ზონა. ეს ზონა საშუა- 

ლოდ, უდრის + 25 ცენტს (+ – ტონს), მანეე დაადგინა, რომ რო- 

გორც თანაბარტემპერირებული, ისე პითაგორისა და სუფთა წყობებიც არ- 
სებობენ თეორიულად, განყენებულად, სინამდვილეში მათ შეესაბამება ზო–- 
ნური წყობა!ზ. 

განვიხილოთ რომელი ინტერვალების შესაბამისი ბგერები ავლენენ მეტ 
განსხვავებას ტემპერირებული და სუფთა წყობის შესაბამის ბგერებთან შე–- 
დარებით. ბგერათრიგის დიდი . ინტერვალების მწვერვალები (შდრ. L სიმზე 
ძე 0) 8), 1I სიმზე ს, III სიმზე 3,) ტემპერირებულზე ნაკლებია, ხოლო მცირე 
ინტერვალების მწეერვალები (მაგ. 1I სიმზე C,)) –– მეტია. სუფთა წყობისათვის 
დამახასიათებელია, რომ დიდი ინტერვალების მწვერვალები ნაკლებია ტემპე– 
რირებული წყობის ამავე ინტერვალის მწვერვალზე, ხოლო პატარა ინტერვა- 

ლებისა –– მეტია. 

181. ტ.I 306V309, 3ი0IMვი ინMIიიI2 38/X08900+M0-0 CXVX2მ. M.-)I., 1948; Mუვს- 
#8MხM89 მMVCIIIX8, 06ML. ი07. LI. #. I 90ი6V30ჩ8, M., 1954, CIი. 217--218. 
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ბ. გულისაშვილის ნაშრობებით დადგენილია, რომ ხალხური სიმღერების 
წყობას შეუძლია მხოლოდ დაუახლოვდეს სუფთა წყობას, მაგრამ სავსებით 
ვერ დაემთხვევა მა»ს!შ. 

ზემოთ მოყვანილი ცხრილი ფანდურის ბგერების გამოკვლევისა, კიდევ 
ერთხელ ასაბუთებს ამ დებულებას. 

ფანდურის ტემბრი. სიმებიანი საკრავის ბგერის ტემბრის დახასია- 
თება ზდება ღია სიმების სპექტროგრამების შესწავლით?ე. ჩვენ შევისწავლეთ 
ფანდურის ღია სიმების ბგერების (დ მ CI) სპექტროგრამები და გამოვიანგარი– 

შეთ ჩეენ მიერ შედგენილი ცხრილის მიხედვით (იხ. გე.. 21). მოგვყავს ერთი 
ბგერის სპექტრი: 
(ბგერა 8 (II სიმი, 214 რხ/წმ. ტაბ. L, სურ. 1). სპექტრი მოიცავს სიხშირე– 
თა დიაპაზონს 50,4-დან 4060 ჰერცამდე. გამოიყოფა გაძლიერების 6 უბანი; 
IL 50,4-დან 160 ჰც-მდე, II 160–დან 320-მდე. III 320-დან 506-მდე, IV 508-დან 
806-მდე, V 806-დან 1280-მდე, VI 1280-დან 4060-მდღე. გაძლიერების უბნების 
ცენტრებს წარმოადგენენ შემადგენლები, რომელთა სიმაღლეა 101 ჰც, 202 ჰც, 
403 ჰც, 640 ჰც, 1015 ჰც და 2030 ჰც. წარმოდგენილ გაძლიერების უბნებში 
დომინანტობით გამოირჩევა ის უბანი, რომლის ცენტრია 640 ჰც სიმაღლის 

მქონე შემადგენელი. 
ფორმანტული ცენტრების სანოტო სისტემაზე გადატანით სპექტრი წარ- 

მოგვიდგება შემდეგი სახით (იხ. მაგ. 5). 
(1
II
%+
 

    

+ 
–- 

მაგ. 5 , _ 
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–_–_ 

-6- 

ფანდურის ტემბრისათვის დამახასიათებელია ბგერის ნაკლები სიძლიერე 
(არაუმეტეს 30 დბ). სპექტრი ღარიბია; მასში არ ჩანს პირველი ობერტონები 
და უფრო ძირითადი ტონი ისმის, ამის გამო ფანდურის ბგერა აღიქმება რო- 
გორც სუსტი. 

' მუსიკალურ6-საშემსრულებლო შესაძლებლობანი. 

ფანდურზე უკრავენ მჯდომარე მდგომარეობაში. შემსრულებელს საკრავი უდ- 
ევს მუხლებზე თითქმის ჰორიზონტალურად, საკრავის სახელური ოდნავ აწე– 
ულია. მარჯვენა ხელის თითებით ხდება აჟღერება სიმებისა; ხოლო მარცხენა 
ხელის თითების სიმებზე დაჭერით ხდება ბგერების სიმაღლეთა ცვლა. 

ბგერათწარმოების ხერხს წარმოადგენს თითების ჩამოკვრა ყველა სიმზე 
ერთდროულად. ჩამოკვრა ხდება ა) ხუთივე. თითით, ბ) ოთხი თითით (უცეროდ 

ყველა თითი), გ) ორი თითით (ცერი და საჩვენებელი), დ) ერთი თითით (მხო– 

ლოდ ცერით ან მხოლოდ საჩვენებლით). უკანასკნელ შემთხვევაში ცერი ფან– 

დურის კორპუსის კიდეზეა მიბჯენილი. 

  

1ი გ, გულისაშვილი, სუფთა წყობა და ხალხური მუსიკალური შემოქმედება, საქართ- 

ველოს სსრ მეცნიერებათა აკადემიის მოამბე, ტ. XVII, M#M 4, თბილისი, 1956, 

თ გ. ცნ. იი MCMI#M-X0ი§ნ§C8X098, II, #. 1ს95MX0M 08, MV3ხIM8სMIC IIMIC”ია)/- 

M6იუს, M., 1952, ლი. 257. 
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სიმების ჩამოკვრა წარმოებს თითის წვერებით, ფრჩხილებით. ჩამოკვრა ხდე- 
-ბა ჯორასთან ახლოს, დაახლოებით სახელურისა და მუცლის შეერთების ად- 
გილას. 

უნდა აღინიშნოს, რომ ხევსურულ ფანდურზე შემსრულებლები სიმებს 
“ოთბი თითით ჩამოკრავენ (უცეროდ)- 

ბგერის სიმაღლის ცვლას აწარმოებს მარცხენა ხელის ყველა თითი სიმებ– 
ზე დაჭერით. ცერი ეხება III სიმს, დანარჩენი თითები 1 და II სიმებს, ეს 
გამომდინარეობს საკრავის ბუნებრივი მდებარეობიდან შემსრულებლის ხელში. 
ძირითადად გამოიყენება საჩვენებელი, არათითი და შუათითი. ნეკის გამო- 
ყენება იშვიათია. ხევსურეთსა და თუშეთში ადგილობრივი შემსრულებლები 

·მარცხენა ხელის ნეკს საერთოდ არ ხმარობენ დაკვრისას, 
ხევსურულ ფანდურზე დაკვრა ხდება მხოლოდ I პოზიციაში, ხოლო ბარულ 

ფანდურებზე თანაბრად გამოიყენება ყველა შესაძლებელი პოზიცია. 
ფანდურისათვის „დამახასიათებელია არპეჯირებული აკორდები. აკორდე–- 

ბი სამხმიანია ან ორხმიანი. მაგრამ ორხმიან თანაბგერადობებშიც სამივე სი–- 
-მი მონაწილეობს, ქვემოთ მოგვყვავს ფანდურზე შესაძლებელი თანაბგერადო–- 

ბები? (მაგ. 6): 
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ფანდურის დამზადების წესი? ცნობილია, რომ მუსიკალუ- 

-რი ინსტრუმენტის წარმატება ბევრადაა დამოკიდებული იმ მასალაზე, რომ- 
-ლისგანაც ის მზადდება, გარდა ამისა „დამზადების წესების ზუსტი დაცვა, გაშ- 
რობა, შენახვა დამუშავება –- კარგი ხარისხის ნაწარმის მიღების ერთ-ერთი 
პირველი პირობათაგანია429. 

საქართველოს ყველა კუთხეში, ფანდური მზადდება იმ ხისაგან, რომელიც 
მოცემულ კუთხეში ხარობს. მაგრამ მთხრობლები ასახელებენ საფანდურე მასა- 
ლად სხვა ჯიშებსაც. 

  

% თეთრი ნოტებით აქაც და ქვემოთ ყველგან აღნიშნულია ღია სიმის მიერ გამოცემული 
პგერები, შავით„–თითის დაჭერით მიღებული; ციფრებით აღნიშნულია თითები, რომლითაც წარ– 

:მოებს სიმების დამოკლება: 1-––ცერი, 2––საჩვენებელი, 3––შუა, 4–-არათითი და §––ნეკო 

9. ფანდურის დამზადების წესი სხვადასხვა კუთხეში და სხვადასხვა მთხრობლისგან ჩაეიწერეთ. 
„ქეემოთ მასალას მთლიან თხრობად წარმოვადგენთ. მაგრამ მივუთითებთ ცალკეულ დეტალებზე, 

რომლებიც რომელიმე კუთხისათვის არის დამაზასიათებელი. 

92 ტ, 8. ი MMCM#MIMV-MX006C8M08, II. მ. 15ა5M«M0M903, MM23MIM2/M68ხ16 MIMCIნ- 
4ბMIM, M., 1952, CIი. 6. 
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ხევსურეთში საფანდურედ გამოიყენება ვერხვი, ბალამწარა, კაკალი, მსხა– 
ლი, ცაცხვი, იფანი და ღვია. ზედა დეკისათვის იყენებენ მხოლოდ ვერხვს ან 
ფიჭვს. უპირატესობას ამ უკანასკნელს ანიჭებენ. 

ფშავში საფანდურედ გამოიყენება ვერხვი, თუთა, წაბლი, კაკალი, პანტა. 
და ბალამწარა. ამჯობინებენ ვერხვს. 

თუშეთში საფანდურედ გამოიყენება ფურცელი, ცაცხვი, ფიჭვი, წნორი, 
ვერხვი; ალვანში უფრო ხშირად ფურცლისას აკეთებენ, მთაში ვერხვისას და 
ფიჭვისას. ყველაზე კარგ საფანდურე მასალად ითვლებოდა „რიყის წყლის გა– 
მოტანილი ვერხვი" (მთხრ, ბათირო დავითის ძე ბახტურიძე, 60 წლისა, ქვემო 
ალვანი). 

ხევში საფანდურედ გამოიყენება ცაცხვი, ღვია, ვერხვი, ზედა დეკისათვის 
იყენებენ (მაგრამ არა ყოველთვის) ფიქვს ან ნაძვს. 

აღმოსავლეთ საქართველოს ბარში ფანდურის გასაკეთებლად „საუკეთე- 
სო ხის მასალად ბჟოლის ანუ თუთის ხე, ფურცლადაც სახელდებული, ყოფი- 
ლა მიჩნეული#42, 

ფანდურის ყველა ნაწილი ერთი მასალისაგან კეთდება, მაგრამ ხევსურეთ.: 

ში უპირატესობას ანიჭებენ ზედა დეკის გაკეთებას განსხეავებული მასალისა– 
გან (კერძოდ, ფიქვისა ან ნაძვისაგან). ხევსური ოსტატების სიტყვით, სხვადასხვა 
მასალას „თავთავის ხმა აქვს“ და ასეთი ფანდური კარგად „იძახებს“. 

საფანდურე ხეს ჭრიან ზათხულში; შეიძლება ფანდურის გაკეთება ზამ- 
თარში მოჭრილი ხისგანაც, მაგრამ ამჯობინებენ პირველს. ფანდურის მკე- 
თებელი ოსტატების დაკვირვებით, ზაფხულში მოჭრილი ხე ბუნებრივადაა 
გამომშრალი (ზამთარში მოჭრილს კი ცეცხლთან გამოშრობა სჭირდება) და 
ამიტომ მისგან გაკეთებული ფანდური კარგი გამოდის. 

ხის მოჭრისას ითვალისწინებენ მთვარის ფაზას. უპირატესობას ანიჭე- 
ბენ ხის მოჭრას სავსე მთვარეზე (ხოგიერთი მთხრობლის სიტყვით, ხეს ახალ 
მთვარეზე ჭრიან). საქართველოს სხვადასხვა კუთხეში არის დადასტურებუ–- 
ლი ფაქტი, რომ „ახალ მთვარეზე ხეს არ ჭრიან რადგან მისგან დამზადებუ–- 

ლი ნივთი, ჭურჭელი და სხვ., „ფუტუროვდება“, „ირკალება/, „ჭიანდება“. 
ჯახალ მთვარეზე მოჭრილ ხეს ჭია უჩნდება%25, 

საფანდურე ხის მოჭრისას დაცული წესი დაკავშირებულია იმ ხალხურ 
ტრადიციასთან, რომლის თანახმადაც ხის მოჭრის დროს (რა დანიშნულებისა- 
თვისაც არ უნდა იჭრებოდეს იგი), ყურადღება უნდა მიექცეს მთვარის ფა- 
ზებს25, 

ფანდური კეთდება ზამთარში, როდესაც თიბვის, მკისა თუ ყოველგვა- 
რი სხვა საქმისაგან მოიცლიან. მას თლიან მთლიანი ხისაგან. გამომშრალ ხეს 
გააპობენ შუაზე. აქედან ორი ფანდური შეიძლება დამზადდეს. მაგრამ ჩვეუ–- 
ლებრივ ერთს აკეთებენ. იყენებენ ხის იმ ნაწილს, რომელიც „საქარეზე დგას“ 
ან მზე უდგება (ხის ამ მხარეს წინასწარ დანიშნავენ მოჭრის დროს.) ეს ნა- 
წილი ხისა უფრო გამომშრალია და „აქედან კარგი ფანდური გამოდის“ 

გაპობილ ხეზე შემოხაზავენ ფანქრით (წინათ ნახშირით ხაზავდნენ) ფა§ნ- 
დურის ფორმას და იწყებენ „გამოთხრას“ სატეხით და ხელეჩოთი (ეჩოთი), 

შემდეგ ხოწით ამოასუფთავებენ (ხოწი თოხის მსგავსად მოხრილი რკინის 

24 11 ივ. ჯავახიშვილი, დასახ, ნაშრ., გე. 120, 

ასიტაშვილი, ხის დამ უშავების ხალხური ი, თბილისი, 1962, გე. 33, 
ზე გ ემა იძე, წკლის ტრანსი ორტი დასა ლეთ სე საბის თულ «მიმომზილეელი», ტ- 

III, 1953, გვ. 242 
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იარაღია, რომლითაც კოვზებს და ჯამებს ამზადებენ) როდესაც დაახლოე 
ბით მიიღებენ ფანდურის ფორმას, იწყებენ მის გასუფთავებას გარედან (ას-. 
უფთავებენ დანით). 

„გამოთხრაც“, „გამოთლაც“ და „გასუთთავებაც“ იწყება ქვევიდან ე. ი. 
კორპუსიდან. „მუცლის ზურგი სქელი უნდა იყოს, გვერდები თანთადან თხელ– 
დებოდეს“. ყველაზე „თხელი“ ადგილი „კაშეჩის ტყავის სისქე“ უნდა იყოს 

(ხევსურეთი). 

ზედა დეკისათვის იღებენ მართკუთხედის ფორმის ფიცარს, ათხელებენ 
“პალაშინით, როდესაც სასურველ სისქეს მიიღებენ, მას მუცლის ამოღრუე- 
ბულ ნაწილზე აჭედებენ წერილი ლურსმნით, გვერდებს შემოაჭრიან დანით 
და ამოლესავენ სანთლით (დღეს ზედა დეკას აწებებენ მუცელზე და ლურს- 
მნებს აღარ ხმარობენ). 

ხევსურულ ფანდურზე შემორჩენილია ტყავის თასმა, რომელიც შემოკ- 
რული აქვს კორპუსს ყველაზე განიერ ადგილთან. თასშის ორი ბოლო ზედა. 
დეკაზე გაკეთებულ ორ განაპირა ნახვრეტშია ამოცმული და ქვემოდან გა- 
მოსკვნილი, ისე რომ თასმა არ ამოსრიალდეს ნახვრეტიდან. თასმის მეორე 

ბოლოები კორპუსის ზურგზეა შემოხვეული და ერთმანეთზე მიმაგრებული. 

ხევსური ოსტატები ასეთ თასმას აღარ უკეთებენ ფანდურებს. მათი 
თქმით, ადრე ის „სილამაზისათვის უკეთდებოდა“. ჩვენ ვფიქრობთ, რომ ამ 

თასმის დანიშნულება იყო ზედა დეკის მიმაგრება კორპუსზე, მით უმეტეს, 
რომ ხევსურული ფანდური მძიმეა, მასიურია და მხოლოდ სანთლით მისი 
გვერდები ვერ მიმაგრდება, ხოლო ლურსმნის დიდი რაოდენობით ხმარებას. 

გაურბოდნენ, რადგანაც ბევრგან ჩაჭედილი ლურსმანი ტემბრის ხარისხს 
აუარესებდა. 

ზედა დეკაზე კეთდებოდა სახმო ნახვრეტები. „უიმისოდ ფანდური არ 
იძახებდა/, ზედა დეკის გაგანიერებულ ადგილას, ცენტრში ნახვრეტებს ამო- 

წვავდნენ გახურებული წინდის ჩხირით ან “'მანთით (ნახვრეტები განლაგდე– 
ბოდა წრიულად, რომბისებურად ან ოვალურად), ასევე ამოწვავდნენ ფან–- 
დურის თავზე სამ ნახვრეტს მოქლონებისათვის და ზევით, ერთ ნახერეტს 

თასმის გასაყრელად, რომლითაც უნდა ჩამოეკიდათ ინსტრუმენტი. 

ამის შემდეგ აკეთებდნენ დამხმარე ნაწილებს, პირველ რიგში მოქლო- 

ნებს, ჯორას და „პატარა ვაცს“ (ხედა ზღურბლს). ჯორასათვის უკეთესი იყო 
„ფიცხი ხე“ –-ვერხვი ან ფიქვი. ჯორა ძალიან მაღალი არ უნდა ყოფილიყო, 
რადგან დაკვრისას ადვილად წაიქცეოდა. დაბალ ჯორაზე სიმები ერთმანეთ- 
თან ახლო იქნებოდა და მასზე დაკვრა გაადვილდებოდა. ჯორაზე გაკეთ- 
დებოდა ჭდეები სიმების ჩასასმელად. 

ზედა ზღურბლის სიგანე და ჭდეებს შორის მანძილები ისეთივე უნდა 
ყოფილიყო, როგორიც ჯორას ჰქონდა. 

როდესაც ფანდურის კორპუსი, სახელური, მოქლონები და ჯორა მზად 
იყო, გააბამდნენ სიმებს. თუ სიმები მოკლე იყო, დასაგრძელებლად უკეთებდ- 
ნენ ტყავის კორას. 

სიმების გაბმის შემდეგ იწყება საკრავის შემოწმება. ჯერ ამოწმებენ ზე– 

და დეკაზე სახმო ნახვრეტებს. თუ ხმა სუსტია, ნახვრეტებს კიდევ ამოწვა– 
ეენ. თუ ზედმეტი მოუვიდათ ნახვრეტები, განაპირა რამდენიმე ნახვრეტს სან- 

თლით ამოლესავენ. 
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ამის შემდეგ იწყებენ საქცევების ჩასმას, საქცევი წარმოადგენს ჩხირს, 

«რომლის სიგანე და სიმაღლე 2–--2,5 მმ-ს არ აღემატება, ხოლო სიგანე დამო- 

კიღებულია ფანდურის ყელის სიგანეზე და დაახლოებით 30 მმ-ია, საქცევე>- 
ბი კეთდებოდა ხისა, მაგრამ არსებობდა ძვლის ან სპილენძის საქცევებიც. 

საქცევის ჩასასმელი ადგილი წინასწარ უნღა განისახღვროს. შემდეგ 
ფანდურის “ყელის ზედაპირზე ქლიბით ამოიღებენ 1,5--2 მმ სიგანის და 1 
მმ სიმაღლის ღარს და ჩადგამენ საქცევს. საქცევების სიმაღლე ყელის ზე- 
დაპირიდან სხვადასხვაა. ყველაზე მაღალია I საქცევი, დანარჩენების სიმაღ- 
ლე თანდათან კლებულობს და ყელის ზედაპირს უტოლდება, რათა ზედა საქ- 
ცევებზე თითის დაჭერით სიმი ქვედას არ შეეხოს. საქცევის ადგილის განსაზ–- 
ღვრა ხდება ძირითადად სმენით, მაგრამ საზომებზედაც ყოფილა დამყარე- 
ბული. ივ. ჯავახიშვილის ნაშრომში მოტანილია ქიზიყში ჩაწერილი ცნობა 
საქცევების (ხიდების) გაკეთების შესახებ. ამ ცნობის თანახმად, „ჩონგურს 

(იგულისხმება: ფანდურს. მ. შ.ე) ყელში თავთან ხელს მოავლებენ: საცა სალო–- 
კი თითი დაედება, იქ იქნება პირველი ხიდი, მეორე ხიდი დაედება იმის ქვე- 
მოთ, სადამდინაც შუა თითი გადასწვდება42?7 ხევში I საქცევი უკეთდება ზე- 
და ზღურბლიდან 4,5 სმ-ზე, შემდეგი 4 სმ-ზე და თანდათან მცირდება 1/2 
სმ-ით მანძილები საქცევებს შორის (მთხრ. დავით მიხეილის ძე წიკლაური, 

აგ წლს, ს. გველეთი). 
დღეს ხევსურეთში დაკანონებულია საქცევების გაკეთების საზომებზე 

დამყარებული შემდეგი წესი: მანძილი ზედა ზღურბლიდან I საქცევამდე 
უნდა უდრიდეს ასანთის კოლოფის სიგრძეს, მანძილი 1-დან II საქცევამდე–– 
ასანთის კოლოფის სიგანეს. დანარჩენების სიგრძე თანდათან უნდა კლებუ- 
ლობდეს 1/2 სმ-ით. 

მაგრამ, ასეთი წესებით გაკეთებული საქცევები „კარგად არ მაუქცევდა“ 

და საჭირო იყო მისი გადანაცვლება. საქცევების გადანაცვლების კვალი დღე- 
საც არის დარჩენილი ძველ ფანდურებზე. საქცევების ჩასმის ძირითად წე· 
სად მაინც სმენაზე დამყარებული წესი ჩაითვლება. 

ასეთი წესი –- სმენაზე დამყარებული, არსებობდა ქიზიყში. ფანდურს 

ყელზე შემოახვევდნენ ბაწარს, დაუკრავდნენ, თუ არ შეეწყობოდა, აწევ- 
დაწევდნენ ბაწარს და როცა სათანადო ადგილს იპოვნიდნენ სმენით, „დაუ- 
დებდნენ ხიდს4“2მ, ძაფის შემოხვევით საქცევის ადგილის განსაზღვრის ანალო- 
გიური წესი ჩვენ დავამოწმეთ მთის კუთხეებშიც. 

გამორიცხული არ არის, რომ ფანდურზე ადრე ძაფის (ბაწრის) საქცევე- 
ბი ყოფილიყო (ასეთი საქცევები გვხვდება სხვა ხალხთა საკრავებზე, მაგ., 

უზბეკურ ტანბურზე?!). 
ფანდურზე წინათ მხოლოდ ნაწლავის სიმები გამოიყენებოდა (დღეს ქა– 

ლაქში ყიდულობენ მზა სიმებს). 
სიმები (ძალები, ალყები) მზადდებოდა ცხვრის ან თხის წვრილი ნაწლავი–- 

საგან. ცხვარი 1 წელზე ნაკლების არ უნდა ყოფილიყო; ძალიან მსუქანი ცხვრის 

ნაწლავებიც არ ვარგოდა, ადრე ფუჭდებოდა. 
ახალდაკლული ცხვრის წვრილ ნაწლას გაწმენდენ ფრჩხილებით, 

მაშინვე ერთი ბოლოთი რაიმეს მიამაგრებენ და იწყებენ გრეხას და თან ჭი- 

27 ივ. ჯავახიშვილი, დასაზ, ნაშრ., გვ. 265. 

თ” იქვე, 
=8. ნი,„9იია, Mუ3LIM2#M"MხIC ICI)” MCIIVVხI ა36CMIMCI2M0, M., 1933. 
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მავენ ფრთხილად, როცა გაშრება, მრგვალად დახვეულს შეინახავენ39. ხმარების 
წინ ნიორს გაუსვამენ. 

სიმების ნაწლავებისაგან დამზადების მსგავსი წესი (ყნობილია სხვა ხალხე– 
ბისათვის, მაგ,, ფუირგიზებისათვის?!. 

ფანდურზე კეთდებოდა ორნამენტი. ფანდურის სახელურსა და მუცელ- 
ზე (ფანდურის უკანა მხარეზე) დანით ამოჭრიდნენ სახეებს. უნდა აღინიშნოს, 
რომ ფანდურზე განსაკუთრებული, მხოლოდ მისთვის დამახასიათებელი ორ–- 
ნამენტი კი არ კეთდებოდა, არამედ ისეთივე, რასაც საერთოდ ხეზე აკეთებდ- 

ნენ. ფანდურზე ორნამენტს მხოლოდ დეკორატიული დანიშნულება აქვს. 
ფჰპნდურზე წარმოდგენილია მცენარეების სახეები, ხე, ყვავილი, მცენარე– 

ებისა და ცხოველების სახეების წარმოდგენა ხის ორნამენტზე დამახასიათებე– 
ლია საქართველოს ბარისათვის??2, 

ხევსურული ფანდურის ზედა დეკაზე ნახვრეტების ცენტრში ამოჭრილია 
ჯვარი. ჩვენი აზრით, მას აქაც დეკორატიული დანიშნულება აქვს. ჯვარი ხევ– 
სურეთში არის უძველესი ხანის ორნამენტი, რომელიც დაკავშირებულია ხევ- 
სურთა გვაროვნული საზოგადოების რელიგიასთან! ხევსურული ორნამენტი 
„თავის ესთეტიკურ მნიშვნელობასთან ერთად აპოთროპეულ დანიშნულებას 
ემსახურება და ზევსურთა უძველეს მსოფლმხედველობას უკავშირდება“34, 

ჯვარი ფანდურზე იქნა გადმოტანილი ესთეტიკური დანიშნულებისათვის. 
სხვაგვარი დანიშნულება ფანდურზე მას არა აქვს, 

ფანდურზე სცოდნიათ მოძრავი დედოფალას გაკეთება. „დედოფალაში 
გაყრილ კანაფს ფანდურის დამკვრელი გამოიბამდა მარჯვენა ხელის თითზე და 
ამრიგად საცეკვაოს დაკვრას ააყოლებდა მის მოძრაობას“35, ამგვარად, მას ცეკ- 
ვაში რიტმის ხაზგასმის დანიშნულება ჰქონია. 

ფანდურის კეთებისას არ ხელმძღვანელობდნენ ტრაფარეტული ზომე– 
ბით. შეიძლებოდა გაეკეთებინათ დიდი ფანდურიც და პატარაც. საგულისხმოა, 
რომ ხალხმა გამოცდილებით იცოდა, „დიდ ფანდურს ბოხი ხმა ექნებოდა და 
პატარას –– წვრილიი, 

იბადება კითხვა: მაშ რა საზომებით ხელმძღვანელობდნენ ფანდურის დამ- 
ზადებისას, როგორ პროპორციებს იცავდნენ ძირითად ნაწილებს შორის? 

ფანდურის მკეთებელი ოსტატები „თვალით ზომავენ“ ცალკეულ ნაწილებს: 
„იციან“ როგორი სიგრძე უნდა ჰქონდეს ფანდურის ყელს და სხვ. 

ჩვენ ვცადეთ გაგვერკვია –- რა პროპორციებია დაცული ფანდურის ცალ- 
კეულ ნაწილთა შორის და საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ხის ფონდში 
დაცული ფანდურების გაზომვათა შედეგების შეჯერება-შედარებით დავადგი- 
ნეთ ნაწილთა შორის შემდეგი თანაფარდობანი (ცხრილი M 3): 

30 შდრ, იე. ჯავახიშვილი, დასახ, ნაშრ., გე, 115, 122. 
ჩ" 8. 8იიი:903908, MIIსI3CXIMV M200MV MXV3ხI%Xმ/LხMMIM IIIლიXVMCMX X0CMV3. 

ჰIისუმუ I8 VII MC0)აIMVყI200XM0CM M0IIIილCC0C 231100007/10”1I96CMIX MM 390” 9CთII90CMMX #M23VM, 

M., 196+, CI. 4. 
შა ჩიტაია, სიყოცხლის ხის მოტიეი ლაზურ ორნამენტში. ენიმკის მოამბე, X, 1941, 

თბილისი. 

993 ბარდაველიძე ღაგ.ჩიტაია, ქართული ზალხერი ორნამენტი, L, ზევსურუ–- 
რული, თბილისი, 1939, გე. 2, 6, 

შ1 იქ ვე, გე. 6, 14..." 

#9 ნ ღოღობერიძე, დედოფალები. ალბომი, თბილისი, 1964, გვ. 2.
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ხევსუ- |ფშაუ- |თუშუ- | მთიუ- |მოხე- (ქართ- შესაფარდებელი ნაწილები რული შოუ თუ ლური ური ქ ური კახური 

საერთო სიგრძე 2 2 1,5 ვ 2 1.5 I 1,5 

ჟღერადი სიმის სიგრძე I 1 1 1 1. 

  

    

  

            
საერთო სიგრძე 9 4 ვ 4 4 2,5 2 

ყელის სიგრძე 1701! (1 | I | I | I | 1 

9 
საერთო სიგ–ძე 2.5 2.5 2 2.5 2,5 2.5 2,5 

ზედა დეკის სიგრძე ' ' 1 1 1 1. I 

_ __ ყელის სიგრძე 5 1.15) 1 | 15! 1 1 

ზედა დეკის სიგრძე 4)L)/!!|9 || 1! 1 !I1I,5     
ფანდურის დამზადებისას არ სარგებლობენ ტრაფარეტული საზომებით, 

მაგრამ გამოუმუშავებიათ გარკვეული პროპორციები ნაწილთა შორის. ფან- 
დურის ჩამოყალიბებული ფორმა, დამზადების ტრადიციები, აწყობის წესი 
შეიძლებოდა დამკვიდრებულიყო ხანგრძლივი დაკვირვების შედეგად. განსა- 
კუთრებით ეს ითქმის ფანდურზე საქცევების გაკეთებისა და აწყობის წესის 
“შესახებ. აქვე უნდა მივუთითოთ შემდეგ გარემოებაზეც: როგორც აღვნიშნეთ, 

ფანდურზე ჯორას დგამენ სახმო ნახვრეტების ქვემოთ, მაგრამ მას ზუსტად 

განსაზღვრული ადგილი არა აქვს: როდესაც ფანდურს „დაბალზე“ აწყობენ, 

ჯორას წინ წამოსწევენ (ყელისაკენ) და პირიქით, როდესაც ფანდურს „მაღალ- 
ზე“ აწყობენ, ჯორას უკან დასწევენ (სახმო ნახვრეტების ქვევით). როგორც 
ვხედავთ, ფანდურზე საწყისი ბგერის (რის პვიხედვითაც აწარმოებენ აწყობას) 

სტანდარტული აბსოლუტური სიმაღლე არ გამომუშავებულა, მაგრამ სამაგიე– 
როდ გამომუშავდა ინტერვალური შეფარდებანი ბგერებს შორის. ასეთი მყა- 
რი სმენითი ტრადიციებიც მხოლოდ ხანგრძლივი დაკვირვებისა და მრავალ- 

ჯერ განმეორების შედეგი შეიძლება იყოს. 
ფანდურის ფუნქცია. როგორც აღვნიშნეთ, ფანდური გავრცელე- 

ბულია აღმოსავლეთ საქართველოს ყველა კუთხეში, მთხრობელთა გადმოცე- 
მით, წინათ წარმოუდგენელი იყო ოჯახი უფანდუროდ. თუ ვინმესს ფანდური 
არ ჰქონდა, აჩუქებდნენ ან იყიდდა, ფანდურის ჩუქების შემთხვევები ძალიან 
ხშირი ყოფილა. ფანდური ითვლებოდა საუკეთესო სამახსოვრო ნივთად. შე- 

იძლებოდა აგრეთვე ფანდურის ყიდვაც. ხევსურეთში „კარგი ფანდური ერთ 
ცხვრად ან 5 კგ ერბოდ ფასობდა“ (მთხრ. გადუა თოთიას ძე ჭინჭარაული, 
ს. გუდანი), ყველა კუთხეში ერთხმად აღნიშნავენ, რომ წინათ იშვიათად თუ 

აკეთებდნენ ფანდურებს გასაყიდად. ზედმეტ ფანდურს კი არ ჰყიდდნენ, არა- 
მედ ვინმეს აჩუქებდნენ. ძალიან ხშირად საგანგებოდ აკეთებდნენ ფანდურებს 
საჩუქრებად. 
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ყოველ ოჯახში ფანდური თვალსაჩინო ადგილას ინაზებოდა, ჩამოკიდული 
კედელზე (ამ მიზნით უკეთდებოდა ფანდურს თავზე ნახვრეტი, რომელშიც 
თასმა იყო გაყრილი). ფანდურის ჯორა წაქცეული იყო და სიმები ––- მოშვებუ- 
ლი. დაკვრის წინ სიმებზე გაუსვამდნენ ნიორს, რომ უკეთესი ხმა ჰქონოდა; 
გარდა ამისა, ნივრის გასმა სიმებზე იცოდნენ მაშინაც, როდესაც ოფლიანი 
თითების გამო ან უამინდობის დროს ფანდურის ზმები ყრუვდებოდაშნ. საერ- 
თოდ შემჩნეული ჰქონდათ, რომ ღრუბლიან ამინდში სიმებს დახშული და სუს– 
ტი ხმა ჰქონდა, 

ფანდურზე უკრავდნენ ქალებიცა და კაცებიც. 
ფანდური ძირითადად სააკომპანემენტო საკრავს წარმოადგენს, მისი თან– 

ხლებით სრულდება სოლო სიმღერები –- საგმირო ლექსები. ამ ლექსებში მო- 
თხრობილია რომელიმე გვარის წარმომადგენლის მამაცობაზემ??. 

უნდა აღინიშნოს, რომ აღმოსავლეთ საქართველოს მთაში ფანდურის თანხ– 
ლებით ძირითადად ამ ჟანრის სიმღერები სრულდება. ამ სიმღერებში მთელი 
ყურადღება გადატანილია სიტყვიერ ტექსტზე. ერთსა და იმავე მელოდიაზე 
შეიძლება სხვადასხვა ტექსტი შესრულდეს. მთაში სიმღერის ცოდნა ფაქ- 
ტიურად ლექსის ცოდნას ნიშნავსმ. 

ბარის კუთხეებში ფანდურის აკომპანემენტით სრულდება სახუმარო და 
სატრფიალო სიმღერები, შაირები. ეს სიმღერები ერთ და ორხმიანია, ორხმიან. 

დეაა თანამედროვე შტომის სიმღერები (მაგრამ არა შროიის პროცესის 
დროს)3მ. 

საფანდურო სამღერები ძირითადად სოლოდ სრულდება, მთის კუთხეებ- 
ში არ დასტურდება ორხმიანი სიმღერების შესრულება ფანდურის თანხლებით. 

ფანდურზე სრულდება საცეკვაო მელოდიები. ამ „საცეკვაოებს“ ცეკვის 
დროს ახლავს ტაში, რომელიც ცეკვის რიტმს უსვამს ხაზს. ცეკვას ფანდურისა 
და ტაშის თანხლებით „ტაშ-ფანდურს“ ან „ტაშ-ფანდურას“ ეძახიან. „ტაშ- 
ფანდურა“ გულისხმობს ფანდურის ტაშის და ()კვის ერთიანობას. იგი 

ყოველგვარი სამხიარულო შეკრების აუცილებელ ელემენტს წარმოადგენს. 

როგორც საცეკვაო ჰანგების შესრულებისას (ე. ი. წმინდა ინსტრუმენ– 
ტული ჰანგების შესრულებისას), ასევე აკომპანირებისს არ გამოიყენება 

ერთ ფანდურზე მეტი. 

ფანდურის გარეშე წარმოუდგენელი იყო ყოველგვარი შეკრება ხალხი- 

სა –– ლხინი, ქორწილი თუ ხატობა. 

ფანდურის აკომპანემენტით ასრულებდნენ სიმღერას ქალები კოლექტიური 
შრომის დროს, რომელსაც აღმოსავლეთ საქართველოს მთაში ვხვდებით ღა 

9 ივ, ჯავახიშვილი, დასახ. ნაშრ,, გვ. 122, 
37% ანალოგიურ მოელენას ვხვდებით სხვა ხალხების ეთნოგრაფიულ სინამდვილეშიც. მაგ. 

ოსური ეპიური ციკლი სრულდება სიმებიანი საკრავის აკომპანემენტით. საგმირო ლექსების სი- 

შებიანი საკრავის თანხლებით შესრულებას ეწოდება ოსურად Mვძვ06წ. ამ სიტყეის ლინგვისტური 
ანალიზით ვ. აბაევმა დაადგინა სიტყ ეის მნიშ ენელობა––«დიდების სიმღერა» და ამ ჟანრის სიძველე 
ახსნა. შდრ. 8. VI. # 6 3 6 8, 06CIIICXMIII #3MIX II დ0XხMM0ი, I, M.-II., 1949, ლი. 68. 

# შ ასლანიშვილი, ნარკეეევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, II, 
-1956, გე. 19, 135. 

V =9თ.მამა ლა ძე, შრომის სიმღერები კახეთში, თბ., 1963, გე. 125––126, 
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რომელსაც „მჩეჩლობას“ (ხევსურეთი, თუშეთი, ხევი) ან „საქმის. საღამოს“ 
(გუდამაყარი) უწოდებენ. „მჩეჩლობა“ ქალთა კოლექტიური შრომის ფორმა» 

–- შეკრება მატყლის საჩეჩად რომელიმე ოჯახში შრომაში დახმარების მიზნით. 
ამ დროს ოჯახში თავს იყრის ქალთა საკმაოდ დიდი ჯგუფი (ბოლო დროს 

მათი რაოდენობა 12--15 არ აღემატება). ისინი ჩეჩავენ, ართავენ და ქსოვენ. 
ასეთი თავშეყრა ხდება ზამთრის გრძელ ღამეებში. „მჩეჩლობა“ იმართება 
ხოლმე რიგრიგობით სხვადასხვა ოჯახში. მატყლის ჩეჩვა ან ნაბდის თელვა 
კოლექტიურ შრომას, ბევრ მუშახელს მოითხოვს. „მჩეჩლობას“ ახლავს სიმ- 

ღერები, რომლებსაც მჩეჩელი ქალები ასრულებენ. უნდა აღინიშნოს, რომ 
იღერიან ჩეჩვის, რთეის ან ქსოვის დროს, ხოლო ნაბდის თელვის დროს. 

რომელიც უფრო მძიმე სამუშაოს წარმოადგენს, არ მღერიან. 
სიმღერები სრულდება ფანდურის თანხლებით. ერთ-ერთი მჩეჩელი დაუ- 

კრავს და იმღერებს, სხვებიც „იმღერებენ აყოლით4", ჩვენ ვერ დავამოწმეთ 
საგანგებო შრომის სიმღერის არსებობა. სიმღერები რომლებსაც მჩეჩლები. 
ასრულებენ, წარმოადგენენ არა შრომის სიმღერებს, ამ სიტყვის პირდაპირი 
მნიშენელობით, არამედ წამხალისებელ, გასართობ. სიმღერებს (სახუმარო 

და სატრფიალო შინაარსის ლექსები). ამ სიმღერებით მჩეჩელი ქალები ერთო- 
ბიან. 

„მჩეჩლობაში“ წასვლა ქალებისათვის სასიხარულო იყო. ეს წარმოად- 
გენდა მათი თავშეყრის, „გართობისა და მხიარულების“ ადგილს. ქალებთან 
ერთად ზოგჯერ მამაკაცებიც იყრიდნენ თავს (განსაკუთრებით მაშინ, როდესაც. 

თოვლის გაკვალვა იყო საჭირო და ქალები მარტო ვერ შესძლებდნენ წასვლას). 

მაგრამ ისინი არ სხდებოდნენ იმ ოთახში, სადაც ქალები მუშაობდნენ. 
დიასახლისი უმასპინძლდება „მჩეჩლებს#“ ქადებით, ხაბიზგინებით, არყით. 

მჩეჩლებისათვის გაკეთებულ ვახშამს „საბეწვნელი“ ჰქვია (თუშეთი). 

უნდა აღინიშნოს ფანდურის მონაწილეობა იმ წეს-ჩვეულებებში, რომ- 
ლებიც დაკავშირებული იყო „ბატონების“ კულტთან. „ბატონების“ კულტის 
სახით შემონახულია ქართველთა უდიდესი ღვთაების, დიდი დედის--– ნანას კულ– 
ტის გადმონაშთები4. „ყვავილისა და წითელას ეპიდემია ხალხში პანიკურ, 
ზიშს იწვევდა. ღებულობდნენ ყოველგვარ ზომებს, რათა გადაერჩინათ ბავ- 
შვები ამ საშინელი, უკურნებელი სენისაგან“... როდესაც ყოველგვარი რა- 

ციონალური საშუალება დაცვისა ამოიწურებოდა, მიმართავდნენ სხვადასხვა– 

გვარ წეს-ჩვეულებებს: ავადმყოფის ოთახში ავადმყოფობის პერიოდში უქმობ- 

დნენ, „ბატონების" საყვარელი ფერებით რთავდნენ ავადმყოფსა და მის სა– 

წოლს, ოთახს; ოთახს ანათებდნენ სანთლით და ყვავილების წყალს (ნაყენს) ას– 

ხურებდნენ, შლიდნენ სუფრას „ბატონებისათვის“, უძღვნიდნენ მას საჩუქრებს: 

სრულდებოდა ავადმყოფის - გარშემოვლის წესჩვეულება, აღთქმა, მსხვერპლ- 

შეწირვა, „მობოდიშება“, „მოფერება“ და ლოცვები; მუსიკალურ საკრავებზე 
დაკვრა, სიმღერა და ცეკვები, „ბატონების“ გაცილება4!, 

აღმოსავლეთ საქართველოს მთაში „ბატონებიან«“ ავადმყოფთან უკრავ– 

დნენ მხოლოდ სიმებიან საკრავზე (ფანდურზე) და უკრავდნენ მხოლოდ ქა–- 
ლები, ფშავში წითელათი დაავადებულთან აუცილებლად უნდა „აეჩქამები– 

«ა ე. ბარდაველიძე, ქართული (სეანური) საწესო გრაფიკული ზე ლოვნების ნიმუშები, 
თბილისი, 1953, გვ, 129. 

«4 8. 83ინ198690M1730, ჰჭილიილშII6 ე0MMIII03VხIC 8C0082MM#M% M 06091050C L908CთM- 

ფ6-XC MCXVCო80 L973MM6CMMX IICMCM, 16MXMCM, 1957, CXი. 85. 
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ნათ“ ფანდური, თუნდაც დაკვრა არა სცოდნოდათ (რაც იშვიათი იყო), მაგრამ! 

ფანდურზე მღერა არ იყო აუცილებელი. ფანდური სახლში რომ არ ჰქონო–- 
დათ (ესეც იშვიათი იყო); სხვისგან უნდა მოეტანათ და აეჟღერებინათ. ფან–- 
დურის დაკვრაზე „ბატონები არა წყრებოდნენ” და ავადმყოფი „მშვიდად 
ხდიელობდა“", 

კახეთში ფანდურის თანხლებით „იავ-ნანა“ სრულდებოდა „ბატონებიან“ 
ავადმყოფთან"?, როგორც წესი, ეს საგალობელი, ინსტრუმენტის თანხლების 
გარეშე „სრულდება: ფანდური გაცილებით გვიანდელ დანართს უნდა წარმო- 
ადგენდეს ამ წეს-ჩვეულებაში. მაგრამ თავისთავად ფანდურის გამოყენება 
„ბატონების“ კულტთან დაკავმირებულ წეს-ჩვეულებებში, საკრავის სიძვე- 
ლეზე უნდა მიუთითებდეს. 

ფშავში ფანდურის დაკვრა იცოდნენ ცხენის შელოცვის დროსაც (ციმ- 
ბირის ·წყლულისა ან „ბედნიერისაგან“). 

ფანდურზე დაკვრა და სიმღერა დასტურდება ხევსურეთში, ჯვარში წმინ– 
და ლუდის დალევის რიტუალის დროს. 

დღეობა, სადაც შეყრილი იყო სოფლის ჯარი (მამაკაცები) “შედგებო- 
და მემდეგი თანმიმდეერული მომენტებისაგან: ჯარის საერთო ლოცვა, მიცვა–- 
ლებულთა შანდობა, ფანდურის გატეხა და წმინდა ლუდის დალევა. უკანას- 
კნელ მომენტს თან ახლდა „ფეხზე მღერა“ ან „თაოზა და ნამუსი“: ერთ-ერთი 
ზედამდეგი (ასე ეწოდებოდათ ახალგაზრდღებს რომლებიც ფეხზე მდგარნი: 
მსახურებდნენ) იღებდა ფანდურს, მიდიოდა სუფრის ბოლოს და მდგომი ან 
ცალ მუხლზე ჩოქით იწყებდა დაკვრასა და სიმღერას. ის მღეროდა ძველე- 

გურ საგმირო სიმღერას, ხოლო დანარჩენი ახალგაზრდები, მდგომარე, იმეო- 
რებდნენ გუნდურად თვითეულ სტროფს“), 

ამავე დღეობაზე ერთ-ერთ მომენტს წარმოადგენდა „თასებში მოგონება. 
სახელის ჩამდენი კაცისა“. სოფლის ჯარი ამ რიტუალური სმის დროს იგო- 
ნებდა ამა თუ იმ გვარის წარმომადგენელთა გმირობას, რომელიმე უფროსთა- 

განი ადგებოდა ადგილიდან, აიღებდა ფანდურს „და სუფრის ბოლოს ცალ. 
მუხლზე ჩოქით იწყებდა დაკვრასა და სიმღერას დღეობაზე მოსული ამა თუ 
იმ გვარის წინაპრის გმირობის შესახებ; მას უსმენდნენ ყველანი და სვამდნენ 
ლუდს. როდესაც მომღერალი ტექსტს ნახევრანდე შეასრულებდა, ადგებო- 
და სხვა „მეთასე“, გააგრძელებდა სიმღერას და ლუდით სავსე თასით ხელში: 
ნელა უახლოვდებოდა დაჩოქილს. ეს უკანასკნელი შეწყვეტდა სიმღერას, მაგ- 

რამ დაკვრას აგრძელებდა და ახლა „მეთასეს“ უკეთებდა აკომპანემენტს, რომე> 
ლიც მას მიუახლოვდებოდა, მღერით მიუტანდა თავის თასს პირთან და ასმევ– 
და სასმელს. როდესაც დაჩოქილი ფანდურზე დაკვრით თასს დაცლიდა, „მე–- 
თასე#“ ბრუნდებოდა თავის ადგილას. შემდეგ ადგებოდა მეფანდურე, ავსებდა 
თავის თასს ლუდით და მიდიოდა იმასთან, ვინც მას დაალევინა და ეტყოდა: 
„ჯვარ დაგიწერას ღმერთმ!“, მობრუნდებოდა უკან, ისევ დაიჩოქებდა და გა- 
ნაგრძობდა შეწყვეტილ დაკვრას და მღერას, დროდადრო „მეთასენი“ წარ- 
მოთქვამდნენ: „აი დიდხანამც იმღერ!“ და ნელა, სვენებით სვამდნენ ლუოს: 
თავიანთი თასიდან. სიმღერის დასრულებისას მეფანდურე დგებოდა და ხმა- 

43 I. რ, VV06CIMIM, 11მიიII6 06-IM2V M 8იი098839M9 M#8XCოII, 16IMMC9, 1905, CI. 65. 
298. ს8ვეჯვ8ნ,90I30, 1008MCIVILIMC ერ III03#LC 800083MM% # 060910806 Iივრდყ- 

900X00 MCMXVCCI00 #0V3MMCMMX IIC6M6M, 1 6MXXCM, 1957, CI. 70. 
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მაღლა წარმოთქვამდა „აი, თქვენი გამარჯვებისა! რომელიმე დამსწრეთაგა– 

ნი მიუტანდა სავსე თასს და ეტყოდა: „აჰალე, შამამეტანე, ყელ ამაგშრებოდ, 
საყალე მასვი!+. ცოტას მოსეამდა და დაიკავებდა ადგილს საერთო სუფრაზე. 
ამის შემდეგ რომელიმე სხვა უფროსთაგან გაემართებოდა სუფრის ბოლოს, დაი- 
ჩოქებდა და ფანდურის თანხლებით დაიწყებდა სხვა საგვარო საგმირო სიმ- 
ღერას. ახლაც იგივე ეტიკეტი განმეორდებოდა. ასე გრძელდებოდა სმა და 
„თითოობით მღერა“ ანუ „პატივის მიტანა44, 

საგმირო ხასიათის ლექსებს ფანდურზე ამღერებდნენ დასტურები ხატის 
ანუ ჯვარის შენობაში სხვადასხვა საღვთისმსახურო რიტუალის შესრულების 
დროს. ამ ლექსებში მოთხრობილია ხატის ყმათაგან ამა თუ იმ ხევსურის 
მიერ შესრულებული საგმირო საქმეები. „საგმირო ხასიათის სასიმღეროები 

ხატში განკუთვნილი იყო იმ ხთიშვილის გასართობად, სასიამოვნებლად და 

გულის მოსაგებად, რომლის სახელობისაც იყოს ესა თუ ის ხატი15, 
ზატში ფანდურის გამოყენება დასტურდება თუშურ ქორბეღელაშიაც. 

ქორბეღელა –– ორსართულიანი ფერხულია, აღმოსავლეთ საქართველოს მთი- 
ელების საკულტო ცეკვა; სრულდება მამაკაცთა მიერ. ქორბეღელას შუაში 
კაცი ჩადგება, რომელიც „ლექსს იძახებს“ და სხვები მის ნათქვამს იმეორებენ. 

შუაში მდგარ კაცს –– დამწყებს შეიძლებოდა ფანდურის თანხლებითაც ემღე- 
რა, მაგრამ, ჩვეულებრივ „ქორბეღელა/“ უფანდუროდ სრულდებოდა. 

როგორც აღვნიშნეთ, ფანდურზე სრულდებოდა საცეკვაოებიც. ფანდურზე 
საცეკვაოს შესრულების ფაქტი დადასტურებულია ხატმი ქადაგობის დროს 
„ანგელოზთა გასამხიარულებლად “44, 

ხატში ფანდურზე დაკვრა და სიმღერა წარმოადგენდა რიტუალების 
ერთ-ერთ ელემენტს. ფანდური ხატში ხალხს თან მიჰქონდა. როგორც წესი. 
ფანდური ხატში არ ინახებოდა და ყოველთვის ერთი საგანგებო ფანდური არ 
გამოიყენებოდა. 

ამ მხრივ საყურადღებოა ჩვენ მიერ დამოწმებული ე· წ. „ხატის ფან- 

დური“ჰ, რომელიც გუდანის ჯვარში მიუტანია და შეუწირავს ვინმე ჭიელ 
ბაბოს დედას. ფანდური ბაბოს გაკეთებული ყოფილა, ახალგაზრდა ბაბოს და– 
ღუპვის შემდეგ მისი ფანდური (მის მიერ გაკეთებული), დედამ ჯვარს შეს- 
წირა და ითხოვა „შანდობა უთხარით მის პატრონსო“,. ამის შემდეგ ამ ფან– 
დურზე უკრავდნენ დღეობებზე ხევისბერი და დასტურები. აგრეთვე სხვე– 

ბიც, ვინც დაკვრას მოისურვებდა (მთხრ. გადუა თოთიას ძე ჭინჭარაული, 
ს. გუდანი). ეს „ხატის ფანდური“ არაფრით არ განსხვავდება ჩვეულებრივი 
ანგელოზის ხატში (ს. ჩოხი) ინახება ფანდური?. 

ხატის ფანდურის არსებობა მოწმდება გუდამაყარშიც, პირიმზე –– ფუძის 

"ანგელოზის ხატში (ს. ჩოხი) ინახება ფანდური4მ, 
ფანდური დღეობების და ლხინის გარდა, გამოიყენებოდა ყეენობის და 

ბერიკაობის დროს, ფანდურისათვის არსებობდა სპეციალური ჰანგი „ბერი- 

4 8, ნვიუვ30MI 130, დასაზ. ნაშრ,, გვ. 71. 
48 ვ, ბარდა ვე ლიძე, აღმოსავლეთ საქართველოს ქართველი მთიელების სასულიერო 

ტექსტები, მასალები საქართველოს ეთნოგრაფიისათვის, ნაკვეთი L, ტფილისი, 1938, გე. 9-–10. 

4 ვ, ბარდავე ლიძე, ივრის ფშაველებში, ენიმკის მოამბე, ტ. XI, თბილისი, 1941, 
გვ. 109–-110, 

9 ცნობა მოგვაწოდა ქ. ერიაშ ვილმა, რისთვისაც მას მადლობას მოვაზსენებთ, 
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კული“, ამ პანგის გამოქვეყნებული ჩანაწერები არ მოგვეპოვება და მისი 
ხასიათის შესახებაც ძნელია ვიმსჯელოთ. ჩვენი აზრით, ეს საცეკვაო ხასიათის 
პანგი უნდა ყოფილიყო. ამას გვაფიქრებინებს ჩვენს მიერ ხევში დაკითხვით 
დადასტურებული ფაქტი: ბერიკებს ორი მეფანდურე დაჰყვებოდათ, რომლე- 
ბიც რიგრიგობით სათამაშოს უკრავდნენ (მთხრ. ტასო სიმონის ასული ჩქარე– 

ული, ს. ფხელშე). 
ფანდური მწყემსებსაც მიჰქონდათ ცხვარში და იქ „იმით ერთობოდნენ“. 

როგორც ევხედაეთ, ფანდური გამოიყენებოდა ხატობა-დღეობაში, სხვა- 
დასხვა რიტუალებში. ფანდური ჟველა ოჯახის აუცილებელ ნივთს წარმოად- 
გენდა. იგი იყო მხიარულების სიმბოლო, სწორედ ამიტომ არ შეიძლებოდა 
ფანდურზე დაკვრა მგლოვიარე ოჯახში. არამც თუ დაკვრა, ფანდურის გამო–- 
ჩენაც კი არ შეიძლებოდა ამ დროს. ოჯახში რომ ვინმე მოკედებოდა, ფან– 
დურს გადამალავდნენ და წლის ხარჯამდე არ გამოაჩენდნენ. წლის ხარჯზე 
ოჯახის უფროსი ხელში აიღებდა ფანდურს, ჩამოჰკრავდა თითებს სიმებზე და 
იმღერებდა: ამით „ლხინი გატეხილი იყო", გადასცემდა ფანდურს სხვას და 
ამის შემდეგ ამ ოჯახს, მის ნათესავებს და ზთელ სოფელს უფლება ჰქონდა 
დაკვრისა და სიმღერისა. ამ წეს-ჩვეულებას აღმოსავლთ საქართველოს მთაშია 
უწოდებენ „ფანდურის გატეხას“ ან „ლხინის გატეხას“, 

გარდა საკუთარი ოჯახისა, ჭირის პატრონი ხალხში „გატეხდა ფანდურს“: 
„როცა ხატში რაიმე დღეობა იქნებოდა, სადაც (ხატში) აუცილებელი იყო მხი- 

არულება და სიმღერა, ან სოფელში რომელიმე ოჯახს უნდა ქორწილი გადაეხა- 
და, მაგრამ ჭირისუფლის ხათრით ვერ იხდიდა ქორწილს, მაშინ თვითონ ჭირი- 
“სუფალი „გატეხდა ფანდურს": ხალხში მივიდოდა, ფანდურს მიიტანდა (ან მო- 
ატანინებდა), დაუკრავდა და იმღერებდა ან ითამაშებდა. შემდეგ სხვებსაც შეაძ- 

ლევდა ფანდურს დასაკრავად. დიღი შეპატიჟების შემდეგ ჩამოართმევდნენ 

ფანდურს და სხვებიც ღაუკრავდნენ და დაიწყებდნენ სიმღერა-თამაშს. ასე 

„გატყდებოდა ფანდური“ სოფლელთათეის, ახლობლები კი ი„გვლევას“ განაგრ–- 

მობდნენ18მ. 

ქართველების წარმოდგენით, ფანდური წარმოადგენს მხიარულების სიმ- 

ბოლოს. ამაზე მიუთითებს „ფანდურის გატეხის“ ჩვეულება. მგლოვიარე ოჯახ– 

ში ფანდურის გადამალვის ჩვეულება, უპირველეს ყოვლისა, ფანდურის ამ და– 

ნიშვულებიდან უნდა გამომდინარეობდეს. 

ფანდურს აღმოსავლეთ საქართველოს მთაშიც და ბარშიც „ჩონგურს“ ეძა- 

ხიან. მაგრამ „ჩონგური“, როგორც ქვემოთ ვნახავთ, ფანდურის მსგავს, მაგრამ 

სულ სხვა საკრავს წარმოადგენს. 
მთის კუთხეებში ყველგან ხაზგასმით აღნიშნავენ, რომ ადრე ამ საკრავს 

„ფანდური" ერქვა და „ჩონგურს“ ეხლა ეძახიანო, უკანასკნელი სახელწოდება 
ბარის კუთხეებიდან გავრცელდა მთაში (ამ საკითხის შესახებ დაწვრილებით 

ქეემოთ გვექნება მსჯელობა, იხ. გვ. 48 და შმდ.). 
სიტყვა „ფანდური“ ქართულ წერილობით წყაროებში გვხვდება X ს-ის 

ხელნაწერში (იპოლიტეს თხზულების ქართულ თარგმანში, რომელიც), ნ. მარის 

  

42 დ. ჯანელიძე, ქართული თეატრის ხალხური საწყისები, თბილისი, 1948, გვ. 329-- 
ევ0, 425--426. 

ჰი მ ბალიაური, ნ.მაკალათია, მიცვალებულის კულტი არზოტის თემში, მასალე – 

ბი საქართველოს ეთნოგრაფიისათვის, III, 1940, გვ. 18--19, 

ვ, მ. შილაკაძე ვვ



აზრით, თარგმნილია სომხურიდან არა უგვიანეს IX საუკუნისა). ნ მარს. 
მოჰყავს სომხურიდან შეთვისებული ან სომხურთან საერთო” ქართული სიტყვე- 

ბი, რომელთა შორის დასახელებულია: „ფანდური? აიზანი, ისაისდი:ო-დან 

ბერძნ. »თV80950თ –– გიტარა, ბანდურა, აქედან ფანდურება –– გიტარაზე დაკვრა 
(და საერთოდ სიმებიან საკრავზე) და აქედანვე ზმნა საფანდურებელი. # 359! 
27: „მსგავსად ჟგნარისა ვიეთმე აღრთულ: რომელთ აქუს უღელი იგი ვითარცა 

საფანდურებელი« ბმ, 
ნ. მარის გამოკვლევაზე დაყრდნობით ივ. ჯავახიშვილი დაასკვნის, რომ 

„საფანდურებელიც!“ და „ფანდურებაც“ ფანდურისაგან არის ნაწარმოები და 
ეს გარემოება მიუთითებს ამ საკრავის სახელის ქართულში დიდი ხნით ამაზე 
უწინარეს არსებობაზე?!, 

სახელწოდება „ფანდური“ (სხვადასხვა ბგერითი მსგავსებით) დასტურდება 

მონათესავე მუსიკალური საკრავების სახელწოდებებში. მაგ., ინდური I8იხსX ან.. 

1გიხსმ--–ლუტნისებური საკრავი გრძელი ყელით და პატარა ხის კორპუსით??, 

უზბეკური –– ტანბურ-ტუნბურ-ტამბურ-ტუმბურ". „ფანდურის“ სახეცვლილე- 

ბებია „თურქული“ LგიხსL, სპარსული LგიხსL+, ეგვიპტური LგიხსL (ორსიმიასი- 
საკრავი), არაბული ჯიისსI|, 1ჩიიხს, (გი)ხს”გ, სომხური –– იგიძI,, ვოგუ- 

ლების 1ვიძს, ბულგარელები, პოლონელები,„ სერბებს ხ(იი- 
ხს, რუსული ხგიძსL8მ, ესპანური ხგიძს+იგ, იტალიური II8იძიI8, პროვან- 
სული თგიძიმემ, ფრანგული თგმიძიIIC და სხე." 

სომზეთში სიმებიანი საკრავის სახელად ცნობილია „ფანდირნ“ (საკრავის 

აღნაგობა არაა ცნობილი). ჰ. აჭარიანი აღნიშნავს, რომ ეს იგივეა, რაც ლიდი– 

ური იგიძსLგ, ივიძსშსიი, იმიძს,ვ, ქართული ფანტური, «ფანდური, თუ- 
შურ-ჩაჩნური ფანდურ, ოსური წმიძსL. ეს სიტყვა მას მიაჩნია მცირე აზიიდან 
ბერძნულში გადასულ სეტყვად, ეყრდნობა რა ბერძნების გადმოცემას, რომ 
ფანდირი მცირე აზიიდანაა შეტანილი საბერძნეთში, ბერძნულიდან კი გაფორ- 
მდა ლათინური იხმიძს.გ და თურქული ჯვიძსLმ, რომლის საშუალებითაც 
გადავიდა ბულგარულში, სერბიულში, უკრაინულში“. 

უკრაინულ ხმიძსL2-ს ს. ტოკარევი კავკასიური წარმოშობის საკრავად 
თვლის. 

ვ. აბაევის ახრით, ოსური წგმ6იძVI ე (86იძს, არის „ძველი მცირეაზიულ- 
ბერძნული სიტყვა (მდრ. ბერძნული და ლიდიური XCV060ნ0თ) გავრცელებული 
აგრეთვე კავკასიასა და სამხრეთ რუსეთში (შდრ. ოსურის გარდა ჩეჩნური იგი– 
ძვI, სომხ. დგიძI;, ქართ. ნგიძსLI, უკრაინული 68MIVი0მ) სიტყვა წგრდიძVI- 
შეიძლება: ოსურში მოხვედრილიყო ჯერ კიდევ სკვითურ ეპოქაშიი!, 

«I M მიი, Mიილი!7, 102#M088MIIC იCCMM MCCM-M, წლMCIMI # დ83CM8MMI# M0 მ0MMM0-. 
>0X73MMCX0ჩ რMიილთრ!, #MM. 11, CწI6., 1901, Cი. XVIII. 

M X8M #0, ლი. XVII. 
მ იე, ჯავახიშვილი, დასახ, ნაშრ,, გე, 150--151, 

1 C610:5ისი 7ს ძი „#სIწჯმჯი IიძIა-სლC #ს1ი?ი. ჟრნ. „8CIL-8ლ6 >სI M9V5IMV/(5500-- 
§CხეIL", 1966, ვ. 170 

9 8. ნ ლე» 808, MX)3LMIM81%MLMC IMICI0VMCIIXI ა/36CICI9II3, M., 1933, C1ი. 76. 
ვ, კოტეტიშვილი, ხალხური პოეზია, ქუთაისი, 1934, გე, 282. 

ინ 1. სნსოუ.ნ, ბთკიე |ხიქს სსოძნი დიკი: 1-სნ თსსხ. სეისი.6ნ, 1940, Lჯ. 
<144. 

143 ი“ C, ტ. I 08068, 3ოსიიარდიი სიიეი108 CCC, M., 1958, ლი. 284. 
2 ც, IM. #636C85. C000IMIICMM#M ო3MIM IM დ0MხMM0დ, I, M.-)I., 1949, ლი. 68. 
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სიმებიანი ყელიან-მუცლიანი საკრავის წარმოშობის კერებად აღიარებუ- 
ლია წინა აზია და კავკასია. ხოლო ევროპაში (სიცილიასა «და ესპანეთში) ის 
არაბებმა შეიტანეს შუა საუკუნეებში54, 

ფანდურის ტიპის (ყელიან-მუცლიანი სიმებიანი) საკრავების წარმოშო- 
ბას გერმანელი მუსიკათმცოდნე კ. ზაქსი ვარაუდობს დაახლოებით ძე. წ. LI 
აოასწლეულიდანბმ, კელიან-მუცლიანი საკრავი პატარა სარეზონანსო კორპუ- 
სითა და გრძელი ტარით არსებობდა ბაბილონსა და ასურეთში, ბერძნები ამ 
საკრავს „ასურულ პანდურას“ უწოდებდნენ. ამ საკრავის გამოსახულებას პირ- 
ველად ვხედებით შუმერული წარმოშობის თიხის ფირფიტაზე (დაახლ. 
2500 წ. ძვ. წ.)ზ. 

ი„გრძელყელა“ საკრავი „ფანდური“, რომელსაც მოგვიანებით სამი და უფ- 
რო მეტი სიმი ჰქონდა, ფართოდაა ცნობილი ახლო აღმოსავლეთში (გიხსL-ის 
სახელწოდებით; უფრო ადრე მისი სახელი იყო იმიძს,, აქედან ბერძნული 
XთV250ნ0თ, LგიხსI-ს სომხეთში იგიძ!. ჰქვია, საქართველოში კი იგი!9II. ეს 

ორივე ქვეყანა მჭიდროდ იყო დაკავშირებული მესოპოტამაასთან და დადგე– 

წილია, რომ მრავალი შუმერული სიტყვა რომლებიც ჩვეულებრივი ხმარების 

სიტყვებს აღნიშ5ავდნენ, იხმარებოდა ამ ეგრაზიელ მთიელ ხალსში... ჩმიძსLI-სა 
და 1გისს.-ს შორის ბგერითი განსხვავებანი კანონზომიერიამზ!. 

ამგვარად სახელწოდება ფანდური-ტანბური-პანდური მცირე აზიიდან 

არის გადასული საბერძნეთსა და სხვა ხალხებში. ქართული საკრავი პარალელს 
პოულობს წინა აზიის უძველესი მოსახლეობის საკრავთან. ეს მოვლენა შემთ– 
ხვევითი არ უნდა იყოს. 

ამგვარად, ფანდური უძველესი ზანიდან უნდა ჰქონოდათ ჩვენს წინა- 

პრებს. ამაზე მიუთითებს ქართული ეთნოგრაფიული მონაცემები (ფანდურის 

გამოყენება ისეთ წეს-ჩვეულებებში რომლებიც ძალიან შორეულ ეპოქას 

უკავშირდება) და აგრეთვე მყარი სმენითი ტრადიციები (აწყობისა და საქ- 

ტევების გაკეთების წესები), რომელთა გამომუშავებასაც საკმაოდ დიდი დრო 

დასჭირდებოდა. ' 

ფანდურზე აისახა ქართული მუსიკლური აზროვნების განვითარების 

სხვადასხვა ეტაპი. ხევსურული ფანდური შეესაბამება მუსიკალური აზროვნე– 

ბის განვითარების იმ ეტაპს, როდესაც ცნობილი იყო 4«ტონიკურ-დომინანტური» 

ფუნქციონალური დამოკიდებულება, რაც, თავის მხრივ, განვითარების საკ- 

მაოდ მაღალი დონის მაჩვენებელია. ბარული ფანდური განვითარების უფრო 

მაღალ საფეხურზე დგას, რაზედაც მიუთითებს საქცევების მეტი რაოდენობა, 
საკრავის დახვეწილობა, დაკვრის შედარებით დაწინაურებული ტექნიკა. 

ფანდურის განვითარება, უპირველეს ყოვლისა, მიდიოდა ჰარმონიულ 

'შესაძლებლობათა გაზრდის გზით (სიმების მომატება) და შემდეგ დიაპაზონის 

გადიდებით გზით (საქცევების მომატება). 

“0 3IIIM0ი0უMMCCMIMV M+XV39)%X8MLხIML#M C0820, M., 1959, ლ. ი«ჰ)Iთ=ია. 
ჯი ი, IM. LიX660, IICI00II8 MX/3MIM2/VM0CI XVIXხIXიIMI, +. 1, 9. 1, M.-II., 194!. 
«ი M.32XC, MMV39Mმ/MაM808M XVIხIV08 8ემIო0ცვე I #იCMნI", MX/30M8,ხM8იM #VXხXVC8 

ჯუნიზალი MVIი2, M01 007. M# 9CIVI. CI. ილიდ. ჩნ. M. IიV6Cდვ, XI., 1937, ლი. 98. 

"IL V.C9Iი01ი, 1ხC ოხყვIი0წ (086 ვსიხ8ოჯ, Cაოხძყი, 1937, ა. 35. 
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ყ 2. ჩონგური 

ჩონგური გავრცელებულია დასავლეთ საქართველოში (სამეგრელოში, 
გურიასა და აჭარაში). სხვადასხვა კუთხის ჩონგურები გარეგნულად არ გან- 

სხვავდებიან ერთმანეთისაგან (იხ. ტაბულა IV, სურ. 2, V). 
საკრავის აღწერა. ჩონგური, ისევე როგორც ფანდური, შედგება 

სამი ძირითადი ნაწილისაგან: კორპუსისაგან, სახელურისა და დამხმარე ნაწი–- 
ლებისაგან. 

კორპუსი შედგები მუცლისა და ზედა დეკისაგან” ტარი ––- თავისა 
და ყელისაგან, ხოლო დამხმარე ნაწილებს შეადგენენ –– მოქლონები, ხარაკი 

რედა ზღურბლი), ჯორა, ღილი. 
ჩონგური ფორმით მოგვაგონებს შუაზე სიგრძივ გაჭრილ მსხალს. საერ- 

თო სიგრძეა 978--1156 მმ. 
1. კორპუსი. . 

ა) მუცელი (გურ.: -ტანი, აჭ.: კოდიზ?) შედგება 7-8 ერთმანეთზე მიწებე- 

ბული ტკეჩისაგან,„ რომლებიც თუთისაგანაა დამზადებული. მუცელი გამო- 
ბერილია. მის განაპირა ტკეჩებზე გაკეთებულია 3 –- 5 მმ დიამეტრის 
მქონე 6 სახმო ნაზვრეტი. ტკეჩის სისქეა 2--3 მმ მუცლის ბოლოზე 

ტკეჩების მჭიდროდ და მაგრად დასაკავშირებლად გაკეთებულია თხელი და 
ვიწრო ლენტისებური ფირფიტა, მუცელი დაკრულია 2–--3 მმ სისქის ფირ“- 

ფიტაზე. 
ბ) ზედა დეკა (გურ.: პირი, გული, აჭ.: სახურავი) შედგება საში ერთმა- 

ნეთზე მიწებებული ნაწილისაგან. ძირითადი (შუა) ნაწილი გაკეთებულია ნაჰ- 
ვისაგან; მასზე მიკრულია ორივე მხრიდან ნახევარმთვარის ფორმის თითო 

ფირფიტა, გაკეთებული თუთისაგან. ზედა დეკის ცენტრში გაკეთებულია 2- – 
3 მმ დიამეტრის მქონე სახმო ნახვრეტები, რომლებიც რომბის კონტურებს 
ქმნიან. 

კორპუსის სიღრმეა 160--17ლ0 მმ. 
2. ტარი (გურ, აჭ.: ტარი) გაკეთებულია კაკლის ხისაგან, 

ა) თავზე გაკეთებულია სამი ნახვრეტი მოქლონებისათვის და ერთი თას- 
მისათვის (რომლითაც ინსტრუმენტს ჰკიდებენ). 

ბ) ყელი (გურ., აჭ.: ტარი) ზემოდან ბრტყელია და ქვემოდან მრგვა- 
„ლი. ყელზე გაკეთებულია ერთი ნახვრეტი, რომელშიც ჩასმულია ზილის სიმის 
დამჭერი მოქლონი. 

სახელურსა და კორპუსებს შორის მდებარე შემაერთებელი ნაწილის 
ქეედა ნაწილი 7 პატარა ტკეჩისაგან შედგება, რომლებიც იმავე მასალისაგანაა 

გაკეთებული, რისგანაც მუცლის ტკეჩები, 

ვ. დამხმარე ნაწილები. 

ა) მოქლონები –– (გურ: ბრტყელი ჯორები) კეთდება თავსა და ყელზე, 
“ორი მოქლონი თავის მარცხენა მხარეს მდებარეობს, ერთი –– მარჯვენა მხარეს. 

%ზილის სიმი ყელზე მიმაგრებულ მოქლონხეა დახვეული. 

ბ) ზედა ზღურბლი (გურ.: დაბალი ჯორა) ჩასმულია ყელისა და თავის შე– 

ურთების ადგილას. მისი სიმაღლე ყელის ზედაპირიდან 2-–-3 მმ-ია, 

გა ჯორა მაღალია, მასზე გაკეთებულია ჭდეები, ჯორა სიმებს იჭერს 

% ივ. ჯავახიშვილი, დასახ, ნაშრ,, გვ. 118, 
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განსაზღვრულ სიმაღლეზე ყელის ზედაპირიდან, ჯორას აყენებენ სახმო ნახვ- 
რეტების ბოლოსთან. 

დ) ღილზე მიმაგრებულია სიმები. 
4. სინები (გურ.: ძაფები, ალყები, ლარები) ოთხია. მოკლე სიმი დაახლო– 

ებით 1/3-ით ნაკლები სიგრძისაა. 
ჩონგურის წყობები. ზემოთ უკვე აღვნიშნეთ რომ სიმებიანი 

საკრავის წყობა არის მისი ღია სიმების მიერ გამოცემულ ბგერათა ინტერვა- 
ლური თანაფარდობა, ქართული სიმებიანი საკრავებისათვის დამახასიათებე- 
ლია ერთი რომელიმე გარკვეული წყობა. ამ მხრივ ქართულ საკრავთა შორის 
გამოირჩევა ჩონგური, რომელსაც რამდენიმე წყობა აქვს. ამასთანავე, სიმღე–- 
რების ერთი რიგი სრულდება ერთ წყობაში, მეორე –– სხვა წყობაში. უნდა 
აღინიშნოს, რომ. ერთი სიმღერა ან ინსტრუვენტული ჰანგი სრულდება თავი- 
დან ბოლომდე ერთ წყობაში. ჩონგურზე წყობის დროებითი შეცვლა „'სკორ- 

დ:ტურა) არ გვხვდება. 
ვიდრე უშუალოდ წყობებზე გადავიდოდეთ, შევჩერდებით ჩონგურის 

სიმებსა და მათ განლაგებაზე. 
ჩონგურს მეტად ორიგინალურად განლაგებული 4 სიმი აქვს. სამი სიმი 

გრძელია, ამ სიმების ერთი ბოლო მიმაგრებულია საკრავის თავზე გაკეთებულ 
ნახვრეტებში ჩასმულ მოქლონებზე, ხოლო მეორე –– ჩონგურის ბოლოზე. 
მეოთხე სიმი მოკლეა. მისი ერთი ბოლო მიმაგრებულია ჩონგურის ყელზე 
გაკეთებულ ნახვრეტში ჩასმულ მოქლონზე, ხოლო მეორე –– დანარჩენ სიმებ- 
თან ერთად, „ჩონგურის ბოლოზეა მიმაგრებული. ამასთანავე, მეოთხე, მოკლე 
სიმი მდებარეობს L და II გრძელ სიმებს შორის ე. ი, მოკლე სიმი ქვემოდან 
მეორეა (როდესაც საკრავის ტარი გვიჭირავს მარცხენა ხელში და კორპუსი 

პორისონტალურად გვიდევს მუხლებზე). დაკვრის დროს მას არ ეხება მარ- 

ცხენა ხელის თითები, ე. ი. მისი სიმაღლე არ იცვლება და ერთ გაბმულ ბგე– 
რას გამოსცემს, ეს ბგერა L სიმის (ყველაზე მაღალი) მიერ გამოცემულ ყვე– 
ლაზე მაღალ ბგერაზე მაღალია. ე. ი. ჩონგურის დიაპაზონის უკიდურესი მა- 
ღალი ბგერა მოკლე სიმის ძიერ გამოცემული ბგერაა. 

მოკლე სიმს, „მეოთხეს“ ან „ზილს“ ეძახიან, საინტერესოა სხვა სიმების 
სახელწოდებანიც. გრძელ სიმებს დღეს პირველს, მეორის და მესამეს უწოდე- 
ბენ მოკლე სიმს უწოდებენ მეოთხეს (თუმცა მას ქეემოდან, საიდანაც თვლა' 
იწყება. მეორე ადგილი უკავია) ხოლო სახელწოდება „ზილი“ ხმიერი მუ- 
სიკიდან გადასული ტერმინია. „ზილი -- წულილი კმის ცემა4+«0 არის, ე. ი. 
მაღალი ხმის აღმნიშვნელია. 

გურული ჩონგურის პირველ სიმს ეწოდება დამწყები ანუ მთქმელი, მეო4 

რეს––მოძახილი, მესამეს ––ბანი?!, როგორც მართებულად მიუთითებს ივ. ჯა- 
ვახიშვილი, ეს სახელწოდებები სიმღერის ხმების სახელებიაზ5, სიმღერის ხმის 

სახელები სიმღერაში მოცემული ხმის ფუნქციას გამოხატავს, ხოლო ჩონგუ–- 
რის სიმების სახელწოდებები („მთქმელი“, „ბანი“ და სხვ.)--სიმების რეგის- 
ტრულ მდებარეობას, მაგ., ჩონგურის მესამე სინის სახელწოდება „ბანი“ ,ნიშ- 
ნავს. რომ ეს სიმი რეგისტრულად იქ მდებარეობს, სადაც ხმა „ბანი“ –– სიმღე-, 
რაში, ე. ი. ყველა სიმზე დაბლა. 

ძა: 'რ! ო' · 

ი არტერია ბე. სალ, სიტუვის შეთ იი 173. 17. 

ში ქ ვე, 
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„დღეს სიმების სახელწოდებებად გავრცელებულია „პირველი“, „მეორე“ 
„მესამე და „ზილი“, 

ხმიერი მუსიკის გავლენით აიხსნება თვით ზილის მდებარეობაც. მას, 
მეოთზე სიმს I და II სიმებს შორის უკავია ადგილი. ვ. ახობაძის აზრით, 
„ზილი“ ჩონგურზე გაჩნდა ოთხხმიანი სიმღერების გავლენით, იგი ასრულებს 
მაღალი ბანის ფუნქციას, „ზილის“ შესაბამისი ხია „შემხმობარი“ ოთხხმიან 
სიმღერებში რეგისტრულად პირველ და მეორე ხმებს შორის მდებარეობს, ამი–- 
ტომაც ზილმა პირველ და მეორე სიმებს შორის დაიკავა ადგილიზნ. 

დღეს ცნობილია ჩონჯურის სამი წყობა? (იხ, მაგ. 7): 

მაგ. // =>-8-- 
IIL სმი II სმი 1!სიმი IV სიმი =--- –- 

LI წყობა. I მ C, ; 8 8 

II ( – C, ბ, - 
!II ( ნ C, წ, თ 

- =- 
–<––-__-_-___ 

1 < 

  

ჭდ
 

  

  
ვ. ახობაძის მიერ აჭარაში ფიქსირებულია აგრეთვე ჩონგურის სამი წყობა, 

ამ სა წყობათაგან I და I) ემთხვევა ზემოთ დასახელებულ 1 და !I 
წყობებს, ხოლო 11I წყობა განსხვავდება ზემოთ დასახელებული III წყობი- 
საგან. აჭარაში დადასტურებული III წყობან? (მაგ. 8): 

III სიმი IILსიმიეუ |სიმი IV სიმი 

წა 8 CI5, (1 მაგ, მ. 

  

დასახელებულ წყობათაგან განსხვავებული ჩონგურის წყობები ფიქსირე- 
ბული აქეს დ. არაყიშვილს: 1) I6 §2! §( L6, 2) ძ0 წ2 50! ძი, 3) 5§0| CC წვ 5019. 

წყობების (ინტერვალურ შეფარდებათა) შედარების მიზნით, მოვახდინოთ 

ამ წყობათა ტრანსპონირება, III სიმის აბსსბოლუტურ სიმაღლედღ, პირობითად 
მივიღოთ მცირე ოქტავის ფა (I). მაშინ ჩონგურის წყობები შემდეგნაირად 

წარმოგვიდგება (მაგ. 9): . 
როგორც ვხედავთ, ზილის სიმი წარმოადგენს ერთ-ერთი სიმის ოქტავურ 

გაორმაგებას (მესამე სიმისას –– I, V, VI, VII წყობებში, მეორე სიმისას ––1LLI 
წყობაში), მაგრამ II და IV წყობებში ზილი იძლევა სეპტიმას III სიმის მი–- 

მართ. 

ი ე ახობაძ ე, ქართული (აჰქარული) ხალხური სიმღერები, ბათუმი. 1951, გვ. 38;, 
8. #X0C63730, L იV3IICVIIC M800MVC +XVმ08ხI6 წ0CIIII, «LL6MVიII», M., 1964, ლთ. 5. 

%? ა, მეგრელიძე, ი.ში ღაკა ძე, მომღერა და მეჩონგურე-მეფანდურეთა 
თეითმოქმედ წრეებთან მუშაობა საკლუბო დაწესებულებაში, მეთოდური მითითებანი, თბ., 1948, 

გვ. 30. 
მშე ახობაძე, ქართული (აქარული) ზალხური სიმღერები, ბათუმი, 1961, გვ. 35, 
« % M. 402MX%M68, 11მ8001M290 IC-II 38M2M90L I 06V3M M (Mმაღილი!!), M., 1908, 

CC”. 83. 

ვე



დ. არაყიშვილს დასახელებული აქეს სამხმიანი წყობებიიც, მაგრამ გარ– 
„კვევით არ არის აღნიშნული, ეს სამსიმიანი ჩონგურის წყობებია, თუ ოთხსი- 
მიანი საკრავის რომელიმე ორი სიმის უნისონური აწყობითაა მიღებული?ბ. 

ხ     -C 

    

მაგ. 9 · 

ჩონგურის წყობებს ეწოდებათ პირველი“, „მეორე“ და „მესამე“. სხვა სა– 

ხელწოდება დღეს არ გვხვდება, მაგრამ სავარაუდებელია მათი არსებობაც. ამას 

"აძლიერებს დ. არაყიშვილის მეტად საინტერესო ცნობა მეორე წყობის სახელ- 

წოდების შესახებ, რომლის თანახმადაც, მეორე წყობას გურიაში ჰქვია „აშო- 
ბილი“?!, ეს სახელწოდება ზილის სიმის მოჭიმულობასთანაა დაკავშირებული. 

გურულად „აშობილი“ ნიშნავს „მოშვებულს", მაგრამ რის მოშვებასთან გვაქეს 

საქმე მოცემულ წყობაშიმ 1 წყობას” და II წყობაში 1I--II--III სიმები 
ზუსტად ერთნაირ ინტერვალურ შეფარდებაში იმყოფებიან. განსხვავებას მათ 
შორის ქმნის ზილის სიმი, რომელიც I წყობაში წარმოადგენს III სიმის 

ოქტავურ გაორმაგებას ხოლო I1 წყობაში –– იძლევა სეპტიმას III სიმის 

მიმართ. ე. ი. II წყობაში ზილი იძლევა უფრო დაბალ ბგერას. ამის მისაღებად 

საჭირო იყო ზილის სიმის მოშვება (გურულად „აშობა“), საიდანაც უნდა 

მიეღო სახელწოდება მთელ წყობას. 

ამასთან დაკავშირებით არ შეიძლება არ მოგვაგონდეს ბოხი სიმის ძველი 

ქართული სახელწოდება „მოშუეი ანუ ბოში“, რომელიც სიმის მოშვებულო– 

ბასთან არის დაკავშირებული??? (შდრ. „წვრილი სიმის“ სახელწოდება „მსხირ- 

პანეს« კავშირი „განსხიპვასთან“ ე. ი. დაჭიმულობასთან)?3. 

ჩონგურს, ცხადია, თავიდანვე ამდენი წყობა არ ექნებოდა, გასარკვევია, 
რომელია ძირითადი წყობა? რამ განაპირობა ჩონგურზე წყობათა სიმრავლე? 

საკითხს –– თუ რომელია მთავარი წყობა, ყურადღება მიაქცია ივ. ჯავა- 
ხიშვილმა. დღეს გავრცელებული სამი წყობის ანალიზის საფუძველზე მან გა–- 
მოთქვა მოსაზრება, რომ ჩონგურს ზილის გაჩენამდე ორი წყობა უნდა ჰქო- 

ნოდა (ეს წყობები შეესაბამება I და III წყობას უზილოდ), ხოლო ოთხხმიან 

წყობათაგან, მისი აზრით, 1 წყობა ჩონგურის მთავარი წყობა უნდა იყოს??. 

აქ უნდა გავითვალისწინოთ წყობათა რეპერტუარიც. 

პირველ წყობაში, ავქ. მეგრელიძის ცნობით, სამხიარულო-სასიმღერო 

და საცეკვაოს ასრულებენ, მეორე წყობას გურიაში ეწოდება „ძილად მისვლი– 

სა, განკუთვნილია „საბავშვო აკვნის მნანინა“ს დაკვრა-დასამღერად და 
„საერთოდ სევდიან-ნაღვლიანი სიმღერებისათვის“??, 

90 II, ტე 38MMM68, IწვიიუVვ8 ოლლყი 3ვოვუსიჩ 13"... M., 1908, 83; Xი. LL 9 0 ვ- 
803, MIსოლჩხლVI9% IM0CMIM, CMC2MIIM, 1894, გაი. XVIII, CI1ი. 1--2. 

2 დ, არაყიშვილი, ზალხერი სამუსიკო საკრავების აღწერა და გაზომვა, თბ., 1940, 

გე- 41-42. 
94 ივ, ჯავასიშეილი, დასახ. ნაშრ,, გვ. 312. 

29 ი ქ.ვე. 
1 იქვე, გვ. 280--281. 

3 იქ ვე.



ჩვენს მიერ შეკრებილი მასალებით ირკვევა, რომ I წყობაში სრულდება 
„საბოდიშო“, საცეკვაო. სატრფიალო სიმღერები, II წყობაში –- უფრო ლი- 

რიკული ხასიათის სევდიან-ნაღვლიანი სიმღერები„ ხოლო. II წყობა- 
რ%ი შესასსრულებელი სიმღერები შედარებით ნაკლებია დღეს ამ წყობაში 
შესასრულებელ სიმღერათაგან მეჩონგურეები გრ. გარუჩავა და ქ. ჩხეიძე 
ასახელებენ მხოლოდ ორს, „სიმღერას სიბონა დოლიძეზე“ და „შვი- 
ლო გოგიას“. აქედანაც ჩანს, რომ I წყობაში შესასრულებელი რეპერტუარი 
უფრო ფართოა. უმრავლესობა სიმღერებისა სრულდება ამ წყობაში, ამიტომ 
ეს წყობა გამოიყურება მთავარ წყობად. იგი, ასე ვთქვათ, უნიეერსალური 

წყობაა. 

ახლა შევეცდებით ავხსნათ, რამ განაპირობა ჩონგურზე წყობათა სიმ- 

რავლე. .“ 
ოთხსიმიან ჩონგურს საკმაოდ გრძელი ტარი აქვს და შესაბანისად––გრძე- 

ლი სიმები, მაგრამ პრაქტიკულად გამოიყენება სიმის საკმაოდ მოკლე მანძი- 
ლი. კერძოდ ის ბგერები, რომლებიც I (იშვიათად II) პოზიციაში მიიღება. 

ამაზე მაღალი ბგერები ჰკარგავენ ჩონგურისეულ ტემბრს და ამიტომ არ გა– 
მოიყენება. იმის გამო, რომ დაკვრა წარმოებს ფაქტიურად მხოლოდ I პო- 
ზიციაში, თვითეული სიმის დიაპაზონი არ აღემატება კვარტას, ხოლო საერთო. 
დიაპაზონი დამოკიდებულია ზილის მიერ გამოცემულ ბგერაზე და შეიჰ- 
ლება იყოს სეპტიმა, ოქტავა ან ნონა. 

რადგანაც თვითეული სიმის დიაპაზონი („ზილის#“ გარდა) არის ტერცია 

ან კვარტა და ამაზე მაღალი ბგერები ჩონგურზე პრაქტიკულად გამოუყენე– 
ბელია, ცხადია, დიაპაზონის გაფართოება მაღალი ბგერების გამოყენებით წარ- 
მატებით არ დამთავრდებოდა (ერთი წყობის პირობებში). ხოლო მაღალი ბგე–- 

რის მისაღებად გამოყენებული სიმის ზილის ბგერათა ცვლით დიაპაზონის 
„რეგულირება#« შეიძლებოდა. ე. ი. წყობათა სიმრავლე დიაზაპონის გაფართო–- 
ებისაკენ სწრაფვით არის განპირობებული, მაგრამ ეს ერთი შეხედვით გვეჩვე– 
ნება. ესაა წყობათა სიმრავლის ერთ-ერთი მიზეზი, 

ჩვენ ვფიქრობთ,: რომ ჩონგურზე წყობათა სიმრავლის ძირითადი მიზეზი 
იყო ინსტრუმენტის პარმონიულ შესაძლებლობათა (აკორდიკის) გაფართოება. 
ჩონგური, როგორც ყველა ქართული მუსიკალური საკრავი, სააკომპანემენტოა. 
ე. ი. ის სიმღერას უქმნის ჰარმონიულ ფონს. პარმონიულ შესაძლებლობათა 
გაფართოება საკრავზე ნაკარნახევი იყო იმ კუთხის მაღალი ვოკალური კულ- 
ტურით, სადაც ეს საკრავია გავრცელებული, კერძოდ, მრავალხმიანობის ფორ- 
მით კომპლექსური მრავალხმიანობით. ამ ტიპის ბრავალხმიანობისათეის და- 
მახასიათებელია ხმ-თა კომპლექსური მოძრაობა?ზ, ამიტომ აქ აკორდთა გრძე– 
ლი ჯაჭვები წარმოიქმნება. ამან მოითხოვა ჩონგურზე „აკორდთა მარაგის“ 
გაზრდა. რაც წყობათა შეცვლის გზით უნდა მომხდარიყო. 

ამგვარად, ჩონგურის წკობათა სიმრავლის მიზეზი არის მისწრაფება 
საკრავის ჰარმონიულ შესაძლებლობათა გაფართოებისაკენ (აქედან გამომდინა- 
რეობს არაძირითადი მიზეზიც – მისწრაფება დიაპაზონის გაფართოებისაკენ)- 

აწყობის წესი. ჩონგურის აწყობაც სმენითს კორექტივს ემყარება. 
შემსრულებელმა წინასწარ იცის, რომელიც სიმღერა რომელ წყობაში შეს-. 

10ფ, ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესაზებ, I, თბ,,, 
1954, გქ. 18. , 
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რულდება და ამისათვის თვითონვე წინასწარ სათანადოდ მოამზადებს საკრავს. 
ერთი სიმღერა თავიდან ბოლომდე ერთ წყობაში სრულდება. 

დიაპაზონი, ჩონგურის ბგერები არ არის ფიქსირებული საქცევებით. 
ჩონგურის დიაპაზონი თავსდება III სიმის მიერ გამოცემულ (ყველაზე დაბა-. 
ლი) და ზილის სიმის მიერ გამოცემული (ყველაზე მაღალი) ბგერების ფარგ- 
ლებში. ამიტომ მისი დიაპაზონი ყველა წყობაში სხვადასხვაა: ოქტავა, სე1ჯ- 
ტიმა ან ნონა. 

აკუსტიკური წყობა. ზემოთ, ფანდურის აკუსტიკურ წყობასთან 
დაკავშირებით (იხ. გვ. 19–-22) აღნიშნული იყო. რომ ქართული ხალხური 
საკრავების წყობა სუფთას უახლოვდება. ეს ვრცელდება ჩონგურზედაც. ჩვენ 
შევისწავლეთ შემსრულებელ-სპეციალისტის მიერ აწყობილი ჩონგურის ღია 
სიმების ბგერები (ცხრილი # 4): 

  

  

  

ცხრილი 4 
_–– 

გ ბგერათა აბსოლუ- |შესაბამის ბგირათა | ჩონგურის ბგერქბის 
# ჩონგურის ტა: სიმ 59 აბა ლუტური სიმაღ-) სიმაღლეთა გადახრა 

რიგზ. ბგერები ტური სიზაღლე ე ჰერცეაში სუფთა) შეLახამისი ბგერები– ბ'ე გარე ჰერცებში წყობაში დან სეფთა წეობაში 

' I III 189 176 + 6 
2 2 I 225 220 –5 
ვ C, 1 264 264 0 
4 წ IV ე64 ვ52 –I2 
5 ო! IV ვ90 ექი – 10 
6 რ IV 410 396 +I4 
7 ლ I! 202 188 +/M4     
როგორც ვხედავთ, ჩონგურის ბგერების აბსსბოლუტური სიმაღლე უახ- 

ლოვღება სუფთას. 
ტემბრი. ჩონგურის ტემბრის დასახასიათებლად ეიყენებთ ჩონგურის 

ღია სიმების ბგერების (( წყობა) სპექტროგრამებს, გამოვიანგარიშეთ ჩვენს 

მიერ მედგენილი ცხრილის მიხედვით (იხ. გვ. 21). ფანდურის ბგერათა სპე)- 
ტროგრამების ანალოგიურად გავაანალიზეთ ჩონგურის სპექტროგრამები. ხა: 
ნიმუშოდ მოგეყავს ერთი სპექტროგრამა ანალიზითურთ: 

ბგერა IL (III სიმი, 182 რხ/წმ). სპექტრი (ტაბ. I, სურ. 2) მოიცავს სი3- 

შირეთა დიაპაზონს 160 პც-დან--2030 ჰც-მდე. გამოიყოფა გაძლიერების ორი 

უბანი--1) 160-დან 508 ჰც-მდე და 2) 508-დან 2030-მდე. რომელთა ცენტრებ- 
საც წარმოადგენენ 320 და 640 ჰც სიმაღლის მქონე შემადგენლები. დომინან– 
ტობით გამოირჩევა უბანი, რომლის ცენტრია 320 ჰც სიმაღლის მქონე შემად– 
გენელი. ფორმანტული ცენტრების სანოტო სისტემაზე გადატანით სპექტრი 

წარმოგვიდგება შემდეგი სახით (მაგ. 10): 

«+ 

+ ხ4 –     
მაგ. 40, 

ჩონგურის ტემბრისათვის დამახასიათებელია ბგერის სიძლიერე არაუმე- 
ტეს 33 დბ-სა (აკორდის სპექტრი უფრო კომპაქტურია, ვიდრე ცალკეული 
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ბგერებისა). იმის გამო, რომ მაღალი ობერტონების ინტენსივობა დაბალია, 

ამიტომ ბგერა არ არის უხეში. ამის გამოა ჩონგურის ბგერები ნაზი. რადგანაც 
"რამდენიმე პირველი ობერტონი არ არის, ამიტომ ე. წ. „სავსე“ ბგერა არ 

გვაქვს. 
მუსიკალურ-ასაშემსრულებლო შესაძლებლობანი. ჩონ- 

გურზე უკრავენ მჯდომარე, მდგომარეობაში. შემსრულებელს საკრავი უჭირავს 
ჰორიზონტალურად. კორპუსი დაყრდნობილია მუხლებზე, სახელური ოდნავ 
აწეულია. მარჯვენა ხელის თითებით ხდება სიმების აჟღერება, მარცხენა ხე- 
ლის თითების სიმებზე დაჭერით ცვლიან ბგერის სიმაღლეს. ' 

მარჯვენა ხელის თითებით აჟღერება ხდება დაახლოებით ყელისა და მუც- 
ლის შეერთების ადგილას, ჯორასთან. 

ჩონგურის ბგერათწარმოების ზერხები უფრო მრავალფეროვანია, ვიდრე 
ფანდურისა. აქ გამოიყენება ჩამოკვრა ყველა თითით (ერთი თითით, ორი თი- 

თით), აგრეთვე ხდება სიმის მოზიდვა, რითაც მიიღწევა პიციკატოს ეფექტი. 
ზოგჯერ ფორშლაგები სრულდება მარცხენა ხელის თითებით. მარცხენა ხელის 
თითებს ჩვეულებრივ სიმებს აჭერენ, მაგრამ ზოგჯერ სიმის გამოსაკრავად და 
ბგერის გამოსაცემადაც იყენებენ. 

თუ ფანდურზე ყველა სიმზე ერთდროულად ხდება თითების ჩამოკვრა, 

ჩონგურზე ამ ხერხს ემატება ცალკეული ან ორი სიმის მოზიდვაც. 
ჩონგურისათვის დამახასიათებელია ძირითადად არპეჯირებული აკორდები 

და თანაბგერადობები. ამის გარდა ცალკეული ბგერებიც გამოიყენება, რომ- 
ლებიც სიმის მოზიდვით მიიღება. 

მარცხენა ხელის თითები „მუშაობს“ I და იშვიათად II პოზიციაში. უკა- 
6ასკნელ ხანებში გამოიყენება ჩონგურის ბგერები ზილის მოქლონამდე. მაგ- 
რამ ჩონგურისათვის დამახასიათებლად მაინც ძირითადად I პოზიციის „ბგე- 

რათა მარაგი“ ჩაითვლება, 
მარცხენა ხელის თითები ეხება ყველა სიმს „ზილის4 გარდა, სიმებს ეხე– 

ბიან თითების წვერებით („ბალიშებით“ არ აჟღერებენ, რადგან ამით დახშუ- 

ლი ბგერები მიიღება). 
უნდა აღინიშნოს აგრეთქე ერთი ხერხი, რომელიც) საცეკვაოების შესრუ- 

ლებისას გამოიყენება. ეს არის მარჯვენა ხელის შუა ან არათითის ცემა ჩონ- 
ჯურის დეკაზე, ისე რომ აგრძელებენ ჩვეულ ,ბრივი შტრიხით დაკვრას. ამ– 

გვარად შესრულებული „მეგრული ცეკვა“ ჩაუწერია დ. არაყიშვილს?. 
ჩონგურზე მიიღება როგორც ცალკეული ბგერები ისევე თორ, სამ და 

ოთხხმიანი აკორდები. ჩონგურის „ბგერათა მარაგი“ გაცილებით დიდია წყო- 
ბათა სიმრავლის წყალობით, ' 

ჩონგურის დამზადების წესი. ჩონგურის ნაწილები –– ზედა 
დეკა, მუცელი და სახელური სხეადასხვა მასალისაგან მზადდება. მუცელი 

კეთდება თუთის ხისაგან, ზედა დეკას კი აკეთებენ ნაძვისაგან გურიასა და სა- 
მეგრელოში, ხოლო ფიქვისაგან აჭარაში?ზ?. სახელური კეთდება კაკლისაგან 

გურია-სამეგრელოში„ ხოლო აჭარაში მასაც თუთისაგან აკეთებენ??. ამ- 
გვარად, დაკანონებულია მასალათა ამგვარი შეფარდება –- ნაძვი ან ფიჭ- 

3 I. ჩიმMX99ი68, LიV3IMCX0ლ M200XM0C MV3MIM8/M6I0C 1800%ლ-+80, CIIIICIII II3 

«V «,. «I0XI08 M3IC, M., 1916, CI. 19!. 
98 ვ. ახობაძე, ქართული (აქარული) ხალხური სიმღერები, ბათუმი, 1961, გე, 34. 

5ზ ოქ ვე. 
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ვი ზედა დეკისათვის თუთა –-- მუცლისათვის და კაკალი –- სახელური- 
სათვის. მაგრამ ზოგჯერ სხვა მასალისაგანაც ამზადებდნენ. ასე მაგ., საქარ- 
თველოს სახელმწიფო მუზეუმის ხის ფონდში დაცული ჩონგურის (საკოლექ- 

ციო # 30--66--1) ზედა დეკაცა და ყელიც კაკლისაგანაა დამზადებული, 
ჩონგურის მუცელი ერთმანეთზე მიწებებული 7 ან 8 თხელი, ვიწრო და 

გრძელი ფირფიტისაგან შედგება, რომელთა სისქე 2 მმ-ს ·არ აღემატება. ამ 
ფირფიტების (ტკეჩების) ასახდელად ხმარობენ დაშნას. როგორც ირკვევა, მათა 
შეწებება წარმოებს „საგანგებოდ დამზადებული კალაპოტის“ დახმარებით). 

მუცლის ქვედა კიდეზე დაკრულია ლენტისებური თხელი ფირფიტა. 
ჩონგურის ტარი, ჩვეულებრივ, კაკლის ხისაგან მზადდება. ტარი (თავი და 

ყელი) მთლიანია. თავზე უკეთდება 4 ნახვრეტი –– სამი სიმების მოქლონები- 
სათვის, ერთი თასმის გასაყრელად, რომლითაც ჰკიდებენ საკრავს, ყელი ქეე– 
მოდან მრგვალია, ზედაპირი კი ბრტყელი აქვს. ყელზე კეთდება ჩნახვრე- 
ტი ზილის სიმის დამჭერი მოქლონისათვის, ყელის გაკეთება და გასუფთავება 
ხდება დიდი დანით. შემდეგ კეთდება ზედა დეკა, რომლის სისქე არ უნდა 
აღემატებოდეს 2 მმ-ს. ზედა დეკის გვერდები სწორია. მარჯვენა და მარცხენა 
მხრიდან აწებებენ ნახევარმთვარისებრი ფორმის ორ თხელ ფირფიტას. ზედა 
დეკაზე კეთდება ნახვრეტები. მათი რაოდენ იბა სხვადასხვაგვარია. 

როდესაც კორპუსი მზადაა, აკეთებენ დ-მტმარე ნაწილებს –– მოქლონებს 

სიმების დასამაგრებლად, დაბალ და მაღალ ჯორას, ღილს სიმების მეორე ბო– 

ლოების დასამაგრებლად. ჩონგურის ჯორა უფრო მაღალია ვიდრე ფანდურისა. 
კორპუსის სიღრმე 150--160 მმ-ია, 
სიმები კეთდება აბრეშუმის ძაფისაგან, აბრეშუმის ძაფს დაგრეხდნენ, 

სანთელს გაუსვამდნენ და სიმად ხმარობდნენ. ყველა სიმს ერთნაირი სისქე 
ჰქონღა. სიმების გურული სახელწოდება „ძაფი“ ამ მასალას უნდა უკავშირ- 

დებოდეს, 
სამი გრძელი სიმი მაგრდება თავზე, ერთი სიმი –- ყელზე.' 

ზალის სიმს სვამენ I––II გრძელ სიმებს შორის, 
ჩონგურის ყელი ინკრუსტირებულია: სადაფით ან ძვლით. ზოგჯერ სადა- 

“ფის ნაცვლად ხმარობენ ხეს. მაგრამ ამ ხის ფერი უნდა განსხვავდებოდეს ყე– 

ლის მასალის ფერისაგან. > 

საყურადღებოა, თუ როგორი შეფარდება იყო დაცული მოკლე და გრძელ 
სიმებსა და საერთოდ ჩონგურის ნაწილებს შორის. ჩვენ მოგვყავს შედარები- 
თი ცხრილი მეგრული და გურული ჩონგურების ნაწილთა შორის შეფარდებისა 

(ეს მშეფარდებანი მიახლოებითია: იხ. ცხრილი M 5). 

ჩონგურის დამზადების დროს არ სარგებლობენ ტრაფარეტული ზომებით. 
ჩონგურის დამზადების წესი ჩამოყალიბებულია და საკმაოდ დახვეწილი. 

ჟურადღებას იპყრობს, უპირველეს ყოვლისა. მყარი ტრადიციები მასა–- 
ლის შერჩევაში. ფანდურზე მასალის დაკანონებას ვერ ვხედავთ, იქ კილევ 
მიმდინარეობს ძიება, სხვადასხვა მასალისაგან გაკეთეაულ ფანდურებზე დაკ- 

ვირვება, უნდა აღინიშნოს. რომ თუთას ფანდურის დასამზადებლადაც იყენე– 
ბენ, მაგრამ იქ თუთის გამოყენებას შემთხვევითი ხასიათი აქვს, მის გვერდით 

სხვა მასალასაც ვხვდებით, თუმცა თუთისაგან გაკეთებული ფანდურის უპი- 
რატესობა თითქმის აღიარებულიცაა. 

% იე. ჯავახიშვილი, დასაზ, ნაშრ., გვ. 117-- 118, 
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ზედა დეკის სიგრძე 

გრძელი სიმის სიგრძე     ა
 

C 2 
„ზილის“- სიგრპე 2 

ივ. ჯავახიშვილმა ქართული ხალხური სიტყვიერებიდან და ზეპირი გადმო- 
ცემებიდან აღებული ცნობების საფუძველზე დაადგინა, რომ აღმოსავლეთ სა- 
ქართველოში ბარად და დასავლეთ საქართველოში ჩონგურისათვის საუკეთესო 
მასალად თუთის ხე ყოფილა ცნობილი!!. 

ყურადღებას იმსახურებს ის გარემოება, რომ ჩონგურის სიმებად აბრე- 
შუმის ძაფი: გამოიყენება. ეს მოვლენა თუთის ზის მასალის გამოყენების და- 
კანონებასთან ხომ არ უნდა იყოს დაკავშირებული? ყოველ შემთხვევაშ. აბ- 
რეშუმის ძაფის სიმების გამოყენება არ დასტურდება ფანდურზე. ასეთი სი- 

მები-მხოლოდ იმ საკრავზე გვხვდება, რომლის ერთ-ერთი ძირითადი ნაწილი 
მეაბრეშუმეობის კულტურასთან დაკავშირებული მცენარისაგან მზადდება. 

განსაკუთრებულ ყურადღებას იპყრობს ჩონგურზე მოკლე სიმი, რომელიც 
მეტად ორიგინალურს ხდის ამ საკრავს ქართულ ინსტრუმენტარიუმში. ეს სი- 
მი საყურადღებოა იმ მხრივაც, რომ აქ მჟღავნდება ცოდნა აკუსტიკის პრინ- 
ციპისა –– სიმის სიგრძე (სხვა თანაბარ პირობებში) მის მიერ გამოცემული ბგ1- 

რის სიმაღლის პირდაპირ პროპორციულია, ე. ი, თანაბარი სისქისა და დაჭი- 
მულობის პირობებში მოკლე სიმი მაღალ ბგერას ·იძლევა, გრძელი სიმი –- 

დაბალს. ეს პრინციპი ჩონგურის მკეთებელთა მიერაა მიგნებული. 
საერთოდ სავარაუდებელია, რომ თავდაპირველად ზილის სიმი, ე. ი. უცე- 

ლელი ბგერის მომცემი სიმიც ისეთივე სიგრძისა იყო, როგორც დანარჩენი სა- 

მი, ხოლო მისი დამოკლება შემდეგ უნდა მომხდარიყო. 
რატომ გახდა საჭირო ამ სიმის დამოკლება? 
ჩვენი აზრით, ზილის სიმის დამოკლება განაპირობა შემდეგმა ორმა გარე– 

მოებამ: 
1) „ზილის“ სიმმა უნდა გამოსცეს ბგერა, რომლის სიმაღლე სიმღერის 

მანძილზე არ უნდა შეიცვალოს, ე. ი. მას მარცხენა ხელის თითები დაკვრის 
დროს არ უნდა შეეზოს; 

2) „ზილის" სიმმა უნდა გამოსცეს ჩონგურის უმაღლესი ბგერა. 

ი ივ, ჯავახიშ ეილი, დასახ, ნაშრ,, გვ, 1189–– 119, 120-–-121. 
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ზილი რომ ისეთივე სიგრძისა ყოფილიყო, როგორიც დანარჩენი სამი სი– 

მი, მაშინ დაკერის დროს მას შეეხებოდა მარცხენა ხელის თითები, განსაკუთ- 
რებით იმ შემთხვევაში, როდესაც საჭიროა ერთი თითის ერთდროულად ორ 

სიმზე დაჭერა. ამიტომ ის მოაშორეს იმ ადგილს, სადაც უხდება „მუშაობა« 

მარცხენა ხელის თითებს. 
ზილის სიმი ისეთივე სიგრძისა რომ ყოფილიყო, როგორისაც დანარჩენი 

სამი სიმია, მაშინ გაძნელდებოდა მისი მოჭიმვა სათანადო სიმაღლეზე. ზილ– 
მა ხომ ყეელაზე მაღალი ბგერა უნდა გამოსცეს, ე. ი. უველაზე. მეტად უნდა 

დაიჭიმოსL. შესაძლებელია სიმი ასეთ დაჭიმულობასაც ვერ უძლებდა და მალე 
ეშვებოდა ან წყდებოდა, მოკლე სიმი კი ნაკლები დაჭიმულობითაც დიდხანს 
შეინარჩუნებდა აღებულ სიმაღლეს. სიმის დამოკლების ერთ-ერთი მიზეზი ეს 
უნდა ყოფილიყო. 

ჩონგურის დამზადების ტექნიკა უფრო დახვეწილია და უფრო მაღლა დგას 
ვიდრე ფანდურისა. ჩონგურს გამოღრუებული კორპუსი“ ნაცვლად თხელი 
ფირფიტების შეწებებით მიღებული კორპუსი აქვს. ამის გამო შესაძლებელია 
კორპუსის კედლების მაქსიმალურად გათხელება, მისი „მოღუნვა“ ისე, რომ 
დიდი სარეზონანსო მოცულობა შექმნას. ეს თავის მხრივ, გავლენას ახდენს 
საკრავის ტემბრზე. ამას ერთვის სიმებად აბრეშუმის ძაფის მასალის გამოყე– 
ნება, რაც ნაწლავების სიმებთან შედარებით წინ გადადგმულ ნაბიჯს წარმო- 
ადგენს ტემბრის გაუმჯობესების გზაზე. 

ჩონგურის ფუნქცია. ჩონგურზე უკრავენ ქალებიც და კაცები:). 
მაგრამ უფრო ხშირად მასზე შემსრულებლად ქალები გვევლინებიან. ჩონგური 
წარმოადგენდა ოჯახის აუცილებელ ნივთს. იგი ინახებოდა კედელზე ჩამოკიდე– 
ბული (ამ მიზნით უკეთდებოდა მასაც, ფანდურის მსგავსად, თავზე ნახვრეტი 
თასმის გასაყრელად). 

ჩონგური შირითადად წარმოადგენს სააკომპანემენტო საკრავს, მისი თან– 

ხლებით სრულდება სოლო ერთხმიანი, ორ და სამხმიანი სიმღერებიც. მაგ- 
რამ ტრადიციულ საჩონგურო რეპერტუარს ერთხმიანი სიმღერები –– სახუმა– 
რო, სატრფიალო წარმოადგენს. ჩონგურის აკომპანემენტით სრულდება აგ–- 

რეთვე საწესო სიმღერები. 
ჩონგურისა და დოლის გაერთიანება ანსამბლად განსაკუთრებით ხშირია 

აჭარაში, ამ შემთხვევაში ანსამბლში მონაწილეობს ერთი ჩონგური და ერთი 

დოლი. ერთზე მეტი ჩონგური ერთდროულად არ გამოიყენება. 
ჩონგურის აკომპანემენტით ასრულებდნენ ქალები სიმღერებს კოლექ- 

ტიური შრომის დროს. ქალების „ნადი“ იკრიბებოდა ღამით, როდესაც ქალები 
ოჯახურ საქმეს მორჩებოდნენ, მათი სამუშაო იყო „მატყლის დაკეკა, დაჩეჩა, 
შესტვა, მოტოლვა, მოძახეა, ბამბის დაჩიხრიხება, მისი ძაფად ქცევა, ბუმბუ– 

ლის „დაკეკვა“ და სხვ. 
ეს იყო მსუბუქი, მაგრამ შრომატევადი სამუშაო, ნადში შეკრებილი ქა–- 

ლები ეჯიბრებოდნენ ერთმანეთს საქმეში, ყვებოდნენ ზღაპრებს, მღეროდნენ. 

ხშირად ერთი ქალი, ზოგჯერ რიგრიგობითაც, ჩონგურს უკრავდა, სხვები ღი- 
ღინზე ეშველებოდნენ. ნადში მხოლოდ ქალები იკრიბებოდნენ, მამაკაცებს 
არ შეეძლოთ იქ დასწრება. ასეთი ნადი დადასტურებულია გურიისა და აჭარის 
სინამდვილეში". ეს არის ზემოთ განხილული „მჩეჩლობის“ ანალოგიური მოვ- 

ლენა 
92 აპ. წულაძე, ეთნოგრაფიული გურია, გურულების გასართობი, ჟურნ, «მნათობი?, 

1939, #3; ვ. ახო ბაძ ე, ქართული (აჭარული). ლხური სიმღერები, ბათუმი, 1961, გვ. 1 
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უნდა აღინიშნოს ჩონგურის თანხლებით საწესო სიმღერების შესრულება.. 
ჩონგურის თანხლებით სრულდება „საბოდიშო“ ანუ „ბატონებო“. ეს 

საგალობელი სრულდება „ბატონებით“ ავადმყოფთან. დასავლეთ საქართვე- 
ლოში ჩონგურის აკომპანემენტით შესრულებული „საბოდიშოს“ დანიშნულე- 

ბა იგივეა, რაც აღმოსავლეთ საქართველოში ფანდურისა და „ბატონებიან4 
ავადმყოფთან მასზე დაკვრისა –- ბატონებისათვის სიამოვნების მინიჭება. 

ამასთან დაკავშირებით საყურადღებოა სამეგრელოს სინამდვილეში შე– 
მონახული წესი: თუ ავადმყოფს ჩაეძინა, ყველანი გაჩუმდებიან და ჩონგურს 
ავამდჟოფის ახლო. კედელზე ჩამოკიდებენ. „ამბობენ, ბატონები თავის მხრივ 
ჩუმად უკრავენ ჩონგურზე დღა გამოსცემენ საოცნებო ხმებს ყველა მნახეელთა 
სასიხარულოდორ48), 

ჩონგურის თანხლებით სრულდებოდა სიმღერა „მზე შინა და მზე გარე- 
თა“ ბავშვის დაბადებასთან დაკავშირებული წეს-ჩვეულების დროს (ამ სიმ- 

ღერას „ძეობის“ სიმღერასაც ეძახიან). 

იმის გამო, რომ „მზე შინა“ საწესო-საფერხულო სიმღერაა, ჩვენი აზრით, 
თავიდანვე ის ჩონგურის აკომპანემენტით კი არ შესრულდებოდა, არამედ 
უჟაკომპანემენტოდ ისევე, როგორც სრულდება სხვა სწესო საფერხულო სიმ. 

ღერები (მაგ., ხევსურული „ფერხისული“, ფშაური „ფერხისა“), 
საწესო სიმღერებთან დაკავშირებით უნდა აღინიშნოს ფაქტი, დამოწმე- 

ბული გურიის ეთნოგრაფიულ სინამდვილეში: უნაყოფოდ ტანაყრილ მცენა–- 
'რესთან (გოგრა, კიტრი და სხვ.) ქალი ჩონგურზე დაუკრავდა დღა დააღიღინებ- 

და იმ რწმენით, რომ მცენარე ნაყოფს გამოიღებდა- ასევე ულოცავდნენ ხეხილ- 
საც?. ამ სიმღერების არც ტექსტი და არც მელოდია ცნობილი არ არის, მაგ- 
რამ უნდა ვიფიქროთ, რომ ნაყოფიერების ღვთაებისადმი მიმართულ სიმღერა- 

საგალობელთა ანალოგიური იყო. ეს სიმღერაც იმავე დანიშნულებისაა), რა 

დანიშნულებასაც ასრულებს „ბატონებიან" ავადმყოფთან დაკვრა და სიმღე- 
რა. ეს არის ღვთაებისათვის სიამოვნების მინიჭება. აქვე უნდა გავიხსენოთ- 
გურული ჩვეულება--სტუმრის სასიამოვნებლად, მის გასართობად მეზობლის, 

კარგი მომლხენის, კარგი მეჩონგურის მოწვევა. 
ჩონგური დგას განვითარების უფრო მაღალ საფეხურზე, ვიდრე ფანდუ-. 

რი. ეს გამოიხატებ არა მარტო კონსტრუქციის სრულყოფაში (სარე- 
ზონანსო“ კორპუსის მოცულობა, დახვეწილობა, .კედლების სისქე, სიმების მა- 
სალა) და ამასთან დაკავშირებით ტემბრის ხარისხში არამედ პარმონიულ: 

შესაძლებლობათა სიმდიდრესა („აკორდთა მარაგის“ სიმდიდრე) და დაკვრის. 
ხერხებშიც. 

ჩონგური შეესაბამება მუსიკალური აზროვნების განვითარების იმ ეტაპს, 
როდესაც ოთხხმიანობა უკვე ჩამოყალიბებულია (როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, 
მეოთხე სიმის გაჩენა ჩონგურზე ოთხხმიანი სიმღერის გავლეხით მოხდა). 

მისი განვითარება პარმონიული სრულყოფის ხაზით მიიმართებოდა. 
ფანდური და ჩონგური მთელი რიგი ნიშნებით ემსგავსებიან ერთმანეთს, 

მაგრამ ამასთანავე, პრინციპულადაც განსხვავდებიან ერთმანეთისაგან. ამ მოვ– 
ლენას თავის დროზე ყურადღება მიაქცია ივ. ჯავახიშვილმა და გამოთქვა მო- 
საზრება, რომ ფანდური და ჩონგური ერთი საკრავის ორ სხვადასხვა სახელ- 
წოდებას წარმოადგენს, 

აე ოვრ ისი, 1956, გე. 34, 
M 9. 8 · ლა ა შემი ლი საწერ არას ესწელისთ ეს თბ., 1949, გვ. 32. 
გ ევ, ჯავაზიშვილი, დასახ. ნაშრ., გე. 151–-–152, 
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ფანდური დღა ჩონგური ყელიან-მუცლიანი სიმებიანი საკრავის ორ სხვა- 
დასხვა ფორმას წარმოადგენენ. ამაზე მეტყველებს პრინციპული მსგავგსება მათ: 
შორის, კერძოდ, მსგავსება კონსტრუქციის, ბგერის წარმოებისა და ფუნქცი- 
„ის მხრივ. ფანდურსა და ჩონგურს შორის მსგავსება კონსტრუქციის მსრივ 
მჟღავნდება პირველ რიგში გარეგნულ ფორმაში: ორივე საკრავი სიმებიანია, 
ორივეს გამობერილი მუცელი და ვიწრო ტარი აქვს. ბგერათწარმოების ხერ- 
ხი ერთნაირი აქვთ –-- სიმებზე თითების ჩამოკვრა (აქვე უნდა აღინიშნოს, 
რომ ეს ხერხი ფანდურზე ერთადერთია, ხოლო ჩონგურზე -- ძირითადი). 

ფანდურსა და ჩონგურს შორის მსგავსება მათი ფუნქციის მხრივ გამოი- 
ხატება შემდეგში: 1) ორივე საკრავი ძირითადად სააკომპანემენტოა, სოლო 
ჰანგებს მასზე წარმოადგენენ მხოლოდ საცეკვაო მელოდიები; 2) ორივე საკ– 
რავი გამოიყენება ქალთა კოლექტიური შრომის დროს („მჩეჩლობა" და „ნადი“) 
და 3) ორივე საკრავი გამოიყენება უძველესი წარმოშობის წეს-ჩვეულებებში 
(მაგ. „ბატონების“ კულტთან დაკავშირებული წეს-ჩვეულებები). 

ეს არის ის ძირითადი ნიშნები, რითაც ფანდური და ჩონგური ემსგავსე- 
ბიან ერთმანეთს. ამის საფუძველზე ვასკვნით, რომ ეს ორი საკრავი ადრე ერ– 
თი უნდა ყოფილიყო. თუ გავითვალისწინებთ იმ გარემოებასაც, რომ ფანდუ- 

რი და ჩონგური განვითარების სხვადასხვა ეტაპებს შეესაბამებიან, შეგვიძლია 
ვთქვათ, რომ ერთი მათგანი ზემოჩამოთვლილი ნიშნების მქონე საკრავის განვი– 
თარების შედეგს წარმოადგენს, ამ ნიშნების მატარებლად დღესაც ფანდური 
გვევლინება და ამიტომ, ჩვენ მიგვაჩნია, რომ ჩონგური ფანდურიდან არის 
წარმოშობილი. 

რა იყო გადამწყვეტი მომენტი ფანდურიდან ჩონგურის განვითარების გზა- 
ზე? 

ამ კითხვაზე პასუხის გასაცემად უნდა გავითვალისწინოთ განმასხვავებე– 
ლი ნიშნები ფანდურსა და ჩონგურს შორის. ეს ნიშნებია: 

1) განსხვავება სიმების რაოდენობის მხრივ (ფანდური სამსიმიანია, ჩონ- 

გური - ოთხსიმიანი); 2) განსხვავება ბგერისწარმოების მხრივ (ჩონგურზე 

ბგერათწარმოების ძირითადი ზერხის-–სიმებზე თითების ჩამოკვრის გარდა არ– 
სებობს მეორე ხერხიც--სიმების მოზიდვა); 3) ჩონგური უფრო სრულყოფი- 

ლი საკრავია, რაც გამოიხატება მისი კონსტრუქციის სრულყოფილობაში (იგ-. 

ულისხმება კორპუსის დამზადება სხვადასხვა ნაწილებისაგან განსხვავებით 
ფანდურისაგან, რომლის კორპუსიც მთლიანი ხის ამოღრუებით კეთდება), შე– 
საბამისად, ტემბრის უკეთეს ხარისხში და ჰარმონიულ შესაძლებლობათა მრა– 
ვალფეროვნებაში, რაც ოთხსიმიანობით მიიღწევა. 

ამგვარად, ფანდურსა და უფრო განვითარებულ საკრავ ჩონგურს შორის. 
„განმასხვავებელ ნიშანთა შორის არსებითია პირველი ნიშანი ე. ი. განსხვავება. 
სიმების რაოდენობის მხრივ. სამსიმიანი ფანდურისაგან ჩონგური განსხვავ- 
დება ძირითადად მეოთხე სიმი” -- ზილის –- არსებობით (ზემოთ ჩვენ ვნა- 
ხეთ, რომ ზილი ჩონგურის უკანასკნელ დანამატ სიმს წარმოადგენს). 

სწორედ ზილის სიმის გაჩენა არის ის გადამწყვეტი მომენტი, რომელსაც- 
სიმებიანი ჩამოსაკრავი საკრავის ახალი სახეობის –– ჩონგურის გაჩენა უკავ- 

“მირდება, 

ივ. ჯავახიშვილმა დაადგინა ზილის გაჩენის დრო. მისი ახრით, ზილი ქარ– 
თულ (ზხმიერ) მუსიკაში XII--XIII სს-ის შემდგომ და XVI ს-მდე უნდა. 
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აყოს შეპოსულიზ6ნ საკრავზე ზილის სიმის გაჩენა უფრო გვიან უნდა მომზდა- 
რიყო. მას შემდეგ, როდესაც ეს ხმა დამკვიდრდებოდა სიმღერაში. იმავე ს-ს. 
ორბელიანის ლექსიკონში განიარტებულია „ზიკიპინტი––ალყის პატარა ჯორი 
ზილისა=97, ეს ნიშნავს, რომ XVII ს-ში უკვე ყოფილა ცნობილი საკრავი ზი- 

ლის სიმით. ეს საკრავი შეიძლება იყოს მხოლოდ ჩონგური, რადგან არცერთ 
სხვა ქართულ საკრავს ზილი არა აქვს, ხოლო ამავე სიმის მქონე საკრავი თარი 
XIX ს-მდე ქართულ ძეგლებში ცნობილი არ არისჩმ, ე. ი. ზილის სიმის ღართ- 
ვა სამსიმიან საკრავზე უნდა მომბდარიყო არა უგვიანეს. XVII საუკუნისა. 

ამგვარად, ჩონგური უნდა წარმოშობილიყო არა უგვიანეს XVII ს-სა სამ- 
სიმიან ფანდურზე ზილის დართვით. 

ხაზი უნდა გაესვას იმ გარემოებას, რომ აღმოსავლეთ საქართველოში. 

განსაკუთრებით ბარად, სამსიმიან ფანდურს „ჩონგურს“ ეძახიან, ხოლო მთის 

კუთხეებში––.„ფანდურსაც“ და „ჩონგურსაც“. ამასთანავე, მთხრობლები აღ- 
5“შნავენ,; რომ „ფანდური“ ძველი სახელია და „ჩონგური“ შემდეგ შერქმეული. 

„ფანდურისა“ და „ჩონგურის“ სინონიმობის კვალი დასავლეთ საქართვე– 

ლოშიც შემორჩა. გურიაში შემონაბულია ტერმინი „ფანდური“ არაპირდაპირი 
ფორმით –- „ჩაფანტურება“, „(ზალიკამ) ჩაუფანტურა (ჩონგურის) სიმებს 
თავისი გრძელი თითები)“ზ?, „ჩაფანტურება“|| ჩაფანდურება უნდა იყოს ფან- 
დურზე ბგერათწარმოების ხერხის აღმნიშვნელი -- კერძოდ, სიმებზე ოითების 
ჩამოკვრისა. ეს ხერხი, როგორც ვთქვით, ერთადერთია ფანდურზე, და ძირითა- 
ღი ჩონგურზე. გავიხსენოთ ზემოხსენებულ იპოლიტეს თხზულებიდან ტერმინი 
„ფანდურება“, რაც საერთოდ სიმებიან საკრავზე დაკვრას ნიშნავს. 

ამგვარად, ფანდურ-ჩონგურის სინონიმობა კიდევ ერთხელ ასაბუთებს 
“მას, რომ ფანდურიდან უნდა გაჩენილიყო მისივე მსგავსი საკრავი ჩონგური, 

ტერმინი „ფანდური“ ქართულ წერილობით წყაროებში დასტურდება X 
L-დან, ხოლო „ჩონგური“ XVII ს-დან. 

„ჩონგური“ ყველაზე ადრე ნახსენებია პოემა „სიბილაიანში#, რომელიც 
XVII ს. II ნახევარშია დაწერილიზ, იგივე სიტყვა ნახსენებია ნოდარ ციცი- 
შვილის „ბარამ-გურიანში“ (1646--1656 წწ.)?!. ამგვარად, ჩონგური ცნობილი 
ყოფილა XVII ს-ში, მაგრამ:ს -ს, ორბელიანის ლექსიკონში ის შეტანილი არ 
არის. ის გარემოება, რომ „ჩონგურის ქართულ წერილობით წყაროებში 
გვხვდება შედარებით გვიან (XVII ს.), „იმის მომასწავებელი უნდა იყოს, რომ 
ეს სახელი მაინცდამაინც ძველი არ არის4ი92, 

სახელწოდება „ჩონგური“ უნდა გაჩენილიყო ოთხსიმიანი საკრავის გაჩე–- 
ნასთან დაკავშირებით, მას შემდეგ, რაც სამსიმიან საკრავს ფანდურს გამოეყო 
ახალი ოთხსიმიანი საკრავი. როგორც ზემოთ აღვიიშნეთ, ეს მოხდა არა უგვია- 
ნეს XVII საუკუნისა და სახელწოდებაც ამავე ხანიდან გვხვდება. 

სამსიმიან ფანდურზე ახალი, მეოთხე სიმის დართვით, რომელსაც გარკვე– 
ული ფუნქცია ჰქონდა დაკისრებული, მივიღეთ თვისებრივად ახალი საკრავი, 

8# ივ. ჯავახიშვილი, დასახ, ნაშრ,, გე. 320. 
შსს, ორბელიანი, სიტყვის კონა, თბ., 1949. 
მზივ, ჯავახიშვილი, დასახ. ნაშრ,, გე. 162. 

9 ვ შილაკაძე, ქართული ზალხური მუსიკის შესწაელისათვის, თბ., 1949, გვ, 137. 

% კ კეკელიძე, სანახაობათა ისტორიისათეის ძველ საქართველოში, ეტიუდღები ძველი 
ჟართულ ლიტერატურის ისტორიიდან, ტ. 11, თბ., ·1945, გვ. 155. 

99% ნ, ციციშვილი, შვიდი მთიები, თბ., 1930, გვ. XIII, 143. 
M იე, ჯავახიშვილი, დასახ, ნაშრ., გე. 154, 
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«რომელიც, ცხადია, მისი ანალოგიურისაგან განმასხვავებელ სახელწოდებას 

საჭიროებდა. ასეთ სახელწოდებად შერჩეული აღმოჩნდა „ჩონგური“. 
„ჩონგური“ წარმოადგენს „ჩანგურის/“ სახეშეცელილ ფრომას. „ჩონგუ- 

რის“ პარალელურად ხშირად გვხვდება „ჩანგური“. „ჩონგური“ უნდა წარმო- 
ადგენდეს „ჩანგურის“ მეგრულ ფორმას. ქართულ სიტყვებს ფუძეში ა. ხმოვ– 
ნით, მეგრულში ო და უუ ხმოვგნიანი სიტყვები შეესაბამებიან? მაგ, თაფლი–– 

„თთოფური, წაბლი –– ჭუბური, ვაშლი –– უშქური, ძაღლი–-ჯოღორი, კაცი–-კო- 

ჩი, ყანური –– ოყონური და სხვ., შესაბამისად, ჩანგური –- ჩონგური. 
გურიაში „ჩონგურის“ პარალელურად გვხვდება „ჩეგური“. 

ამგვარად, „ჩონგური“ მიღებულია „ჩანგური“-დან, ხოლო „ჩანგური“ ნა- 
წარმოებია „ჩანგი“-დან -ურ სუფიქსის ღართვით. ქართულში –ურ სუფიქსი, 
სხვა მნიშვნელობებთან ერთად, თვისების მაწარმოებელიცაა, ამის მიხედვით, 
„ჩანგური“ ნიშნავს ჩანგისებურს. 

აქ ისმის კითხვა, რა კავშირი ჰქონდა და რის საფუძველზე უნდა და+ქმე- 
“როდა „ჩანგური“ ოთხსიმიან ფანდურს? რა აქვს მას ჩანგისებური? 

ამ საკითხის გასარკვევად ისევ ზილის სიმს დავუბრუნდეთ. 
ზილის სიმი ჩონგურზე გაჩნდა ოთხხმიანი სიმღერის გავლენით ზილი 

ფუნქციონალურად შეესაბამება ოთხხმიანი სიმღერის ერთ-ერთ ხმას –– შემ– 
სმობარს%, ზილის სიმის დანიშნულებაა უცელელი სიმაღლის ბგერის მოცემა, 
ე. ი. სიმღერის მანძილზე ზილის სიმის მიერ გამოცემული ბგერის სიმაღლე 

არ უნდა შეიცვალოს. ეს იმას ნიშნავს, რომ დაკვრის დროს ამ სიმს არ უნდა 
შეეხოს მარცხენა ხელის თითები (ზოგჯერ არც მარჯვენა ხელისა, რომ ზილის 
ბგერამ დისონანსი არ წარმოქმნას დანარჩენი ბგერებისადმი), ზემოთ ჩვენ 
აღვნიშნეთ, რომ თავდაპირველად ზილის სიმს ისეთივე სიგრძე ექნებოდა, 
როგორიც დანარჩენ სიმებს, მისი დამოკლება მოგვიანებით მოხდა დაკვრის 

გაადვილების მიზნით. სანამ მას დანარჩენი” სიმებისებური სიგრძე ჰქონდა, 
გაჩნდებოდა ბგერათწარმოების ის მეორე ხერხი, რომელიც ფანდურს არა აქვს 
და ჩონგურს კი აქვს. ეს არის სიმების მოზიდვა. ამ ხერხის გაჩენის მიზეზი 

იყო ის, რომ ზილის სიმს არ უნდა შეხებოდა მარჯვენა ხელის თითები. ცალ–- 
კეული სიმის ან რამდენიმე სინის ერთდროული მოზიდვა არის ბგერათ- 
წარმოების ერთადერთი ხერხი სიმებიან საკრავ ჩანგზე. ამასთან უნდა იყოს 

დაკავშირებული სახელწოდება „ჩანგური4„ჩონგურიბ. 
ამგვარად, სახელწოდება „ჩონგური“ გაჩნდა XVII ს-დან. მისი გაჩენა და– 

კავშირებულია თვისებრივად ახალი საკრავის გაჩენანშან--წოლო სახელწოდე– 
ბა დაკავშირებულია საკრავის ბგერათწარმოების ხერსხთან. 

' ქართული სიმებიანი საკრავის განვითარება მიიმართებოდა ჰარმონიულ 
შესაძლებლობათა სრულყოფის გზით. 

როგორი უნდა „ყოფილიყო ჩონგური ადრეულ ეტაპზე, ძნელი სათქმელია, 

მაგრამ სავარაუდებელია, რომ მთლიანი ხისაგან იყო ნაკეთები და მისი დახ–- 
ვეწა შემდეგ მოხდა, როდესაც ჩონგურის განვითარება თავისი ხაზით წარი- 
მართა და გარკვეული კუთხეებით (დასავლეთ საქართველო) შემოიფარგლა. 
წინააღმდეგ შემთხვევაში ფანდურის ყველაზე განვითარებულ ტიპზე (ბარულ 

აბ ა. ჩიქობა ეა, სახელის ფეძის უძეელესი აგებულება ქართველურ ენებში, თბ., 1942, 

ა ი ილი, # ნო ი ი ო ნა. - 
მღერების ა სამიანთზის თა კებურების შესახე სათები) აეეე 98, # მ რი X- 
ვ.ა ხობაძე, ქართული (აჭარული) ხალხური სიმღერები, ბათუმი, 1961, გე. 38. 
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ფანდურზე) მაინც უნდა ასახულიყო ჩონგურის დამზადების ანალოგიური წე-. 
სი (იგულისხმება კორპუსის დამზადების წესი, მისი გაკეთება სხვადასხვა. 

ნაწილისაგან). 

თუ ჩონგური წარმოადგენს ფანდურთან შედარებით განვითარებულ სა- 
კრავს, რომელიც ფანდურის განვითაოების შედეგს წარმოადგენს, ხოლო ფან– 
დურის განვითარების ძირითადი ეტაპები ხევსურული და ბარული ფანდურე- 
ბის განვითარების დონისა და მათი წყობების ანალიზის საფუძველზე უკვე გარ- 
კვეულია, მაშინ ქართული სიმებიანი ჩამოკვრითი საკრავის განვითარების სა- 
ფეხურები შემდეგნაირად წარმოგვიდგება: 

1. ორსიმიანი ფანდური კვარტული წყობით; 
2. სამსიმიანი ფანდური კვარტული წყობით; 
3. სამსიმიანი ფანდური სეკუნდურ-ტერციული წყობით; , 

_ 4. ოთხსიმიანი ჩონგური, რომლის წყობა უნდა ყოფილიყო დღეისათვის. 
პირველ წყობად წოდებული -- მაჟორული სამხმოვანება ოქტავურად გაორმა- 
გებული ძირითადი ბგერით. შესაძლებელია, ამ უკანასკნელს წინ უსწრებდა 
მაქორული სამხმოვანება -– წყობა, რომელიც გვაქვს ჩონგურზე, პირველ და. 
მეორე წყობებში (ხილის სიმის გარეშე). 

როგორც ვხედავთ, ქართული სიმებიანი ჩამოკვრითი საკრავი ასახავს იმ' 
ძირითად ეტაპებს, რომელიც გაიარა ქართულმა ხალხურმა მრავალხმიანმა. 
სიმღერამ ორხმიანობიდან ოთხხმიანობამდე. 

ბ) მოსაზიდი 

3. ჩანგი 

ჩანგი დღეს შემორჩენილია საქართველოს მხოლოდ ერთ კუთხეში -– სვა+ 
წეთში. 

საკრავის აღწერა (იხ. ტაბულა V, სურ. 2). ჩანგი 'შედგება ორი: 
ძირითადი ნაწილისაგან –- კორპუსისა და დამხმარე ნაწილებისაგან, რომელ– 
თაც შეადგენენ ღილაკები და მოქლონები. 

1. კორპუსი შედგება ჰორიზონტალური და ვერტიკალური ნაწილებისაგან. 
ა) პორიზონტალური ნაწილი , (სვ. კოლე ფ) –– რეზონატორი გრძელი. 

ამოღრუებული ხისაგანაა ნაკეთები, მასს ნახევარცილინდრის ფორმა აქვს. 
მასზე დაკრულია დაახლოებით 4 მმ სისქის თავფიცარი. თავფიცარი შუა ადგი- 
ლას ოდნავ ამობურცულია. მასზე გაკეთებულია 6 ნახვრეტი ღილაკებისათვის,. 
რომლებზეც სიმების ერთი ბოლოა მიმაგრებული, ღილაკები რეზონატორის. 
კიდეებისაგან დაშორებულია თანაბარი მანძილით. 

2. ვერტიკალური ნაწილი (სვ. კინ თ) სწორი და ბრტყელია. მასზე გა– 
ყეთებულია ნახვრეტები მოქლონებისათვის. 

ვერტიკალური და ჰორიზონტალური ნაწილები შეერთებულია. ვერტიკა-. 
ლური ნაწილის ბოლო ჩასმულია ჰორიზონტალურში, მათი შეერთებით იქმნე-. 
ბა მართი კუთხე. 

ვერტიკალურ და ჰორიზონტალურ ნაწილებზე სიმებს პარალელურად. 
მიმაგრებულია ხის პატარა ჯოხი (კამფ). 

3, დამხმარე ნაწილები, 
ა. მოქლონები (ჭკვარერ) მიმაგრებულია ვერტიკალურ ნაწილზე, მათი 

დანიშნულებაა სიმების მოჭიმვა სათანადო სიმაღლეზე. 
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ბ) ღილაკები ჩადგმულია პორიზონტალური ნაწილის თავფიცარში. 
4. სიმების (ძგა, ჯილარ) რაოდენობაა 6 ან 7. 
ჩანგის ვერტიკალური 6აწილი შემკულია ორნამენტით (იხ. ტაბულა V, 

სურ. 2). 
ბგერათრიგი და დიაპაზონი. ექვსსიმიაი ჩანგის ბგერათ- 

რიგია (მაგ. 11): 

დიდი     
მაგ. 44. 

გეხვდება აგრეთვე 7 და 9 სიმიანი ჩანგებიც. როგორც მუსიკისმცოდნე ვ. ახო- 
ბაძე აღნიშნავს, ჩანგის სიმების მატება ხდება დაბალი ბგერების მომატების 
ზარჯზე. შვიდსიმიანი ჩანგის წყობა იქნება იგივე, რაც ექვსსიმიანისა, იმ გან– 

სხვავებით, რომ ბგერათრიგი დაიწყება C-დან (და არა (-დან)%, 

დიაპაზონი ჩანგისა დამოკიდებულია სიმების რაოდენობაზე. ექვსსიმიანი 
ჩანგის დღიაპაზონია (-ძ), შვიდსიმიანისა C--ძ,. ყველაზე მაღალ” ბგერას გა- 
მოსცემს მოკლე სიმი, რომელიც ამასთანავე 6 ძუისგან შედგება. 

სიმებს სახელად რიგითი ნომრები აქვთ: პირველი, მეორე, მესამე, მეო– 
თხე, მეხუთე, მეექვსე. პირველი სიმი ეწოდება ყველაზე მოკლეს, დანარჩენი 
სახელები (მეორე და ა. შ.) -– მომდევნო სიმებს. 

ჩანგის აწყობის წესი. ჩანგის აწყობაც სიმების კორექტივს 
ემყარება. პირველად აწყობენ I და V და 1I-–VI სიმებს კვინტურად, შემდეგ 
1--IV--კვარტად, 1–-I1I-ს ტერციად. შემდეგ კი ამოწმებენ ერთდროულად 
სამი სიმის აჟღერებით ჯერ I-–-III--V სიმებს და შემდეგ II-–-IV-––VI სიმებს, 
რომელთაც მაჟორული სამხმოვანება უნდა მოგეცენ. 

ჩანგის აკუსტიკური წყობა. ჩანგის მიერ გამოცემული ბგე- 
რების სიმაღლეს, გამოხატულს ჰერცებში, თუ შევუდარებთ სუფთა წყობის 
შესაბამის ბგერებს, შემდეგ სურათს მივიღებთ (იხ. ცხრილი # 6): 

ცხრილი 6 
  

აბსოლუტული სიმაღ-| შესაბამის ბგერათა |ბგერათა აბსოლუტურ 

M##M# ჩანგის ბგერები ლე ჰერცებში აბსოლუტური სიმაღ-|სიმაღლეთა გადახრა 

ლე სუფთა წყობაში | სუფთა წყობიდან 
  

        
I ( 174 176 –9 
9 წ 195 198 –3 
ვ ვ 218 2990 –2 
4 ხ 951 947.5 +3.5 
§ თ 276 964 + 12 
6 ძ, 303 99ვ ,ვ + 9,7 

უკანასკნელი გრაფიდან ჩანს, რომ ჩანგის წყობა უახლოვდება სუფთას. 
ტემბრი. მოგვყავს ერთ-ერთი ბგერის სპექტროგრამა (ანალიზი და გა- 

მოანგარიშება ზემოთ განხილულის ანალოგიურია). ! 

  

" ჯე ხობაძე, ქართული (სვანური) ზალზური სიმღერების კრებული, თბ., 1957, გე, 20. 

იქვე. 
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1. ბგერა I (174 რხ/წმ, ტაბ. I, სურ. 3). ფორმანტული ცენტრების გადა- 
ტანით სანოტო სისტემაზე სპექტრი წარმოგვიდგება შემდეგი სახით (მაგ. 12): 

· 

1 8 55--“, 

+ –4- 
–_ |(

ჭ+
 

     
მაგ. 12. 

ჩანგის ბგერების სპექტრები კომპაქტურია. ბგერას არ ახასიათებს დიდი სი- 
ძლიერე, რაც სიმის მასალით არის განპირობებული. მისი ბგერის სიძლიერე არ 
აღემატება 33 დეციბელს. ტემბრი არის ნაზი; მაღალი ობერტონები იჩენს თავს, 
რის გამოც ბგერა „ღარიბია“. ამას ხელს უნდა უწყობდეს აგრეთვე ბგერის 
ჟღერადობის მცირე ხანგრძლიობაც- 

მუსიკალურ-საშემსრულებლო შესაძლებლობანი. ჩა- 
ნგზე უკრავენ მჯდომარე მდგომარეობაში, შემსრულებელს საკრავი უდევს 
მუხლებზე ისე, რომ ჩანგის ვერტიკალური ნაწილი მარჯვენა მხარეს იყოს. 
მარჯვენა ხელი იდაყვიდან მაჯანდე ღევს ჰორიზონტალურ ნაწილზე, მარცხე- 

ნა ხელით უჭირავთ საკრავი, მარცხენა ხელი ეხება საკრავის ვერტიკალური 
და ჰორიზონტალური ნაწილების „შემაკავშირებელ“, სიმების პარალელურად 

გაკეთებულ ჯოხს. 
სიმების აჟღერება ხდება მარჯვენა ხელის თითებით (ზოგჯერ მარცხენა ხე– 

ლის ცერსაც იშველიებენ). სიმებს ეხებიან თითის „ბალიშებით“, ცდილობენ 
ფრჩხილით ან თითის წვერებით არ შეეხონ რადგან ამით ბგერის ტემბრი 

„ზიანდება“- აჰასთანავე, სიმებს ეხებიან მის ქვედა ნაწილში, ჰორიზონტალურ 

ნაწილთან ახლოს. შუა ადგილას და მოქლონებთან ახლო სიმებს არ ეხებიან, 

იქ აღებულ ბგერას ცუდი ტემბრი აქვს. 
აქტიურ მონაწილეობას იღებენ მარჯვენა ხელის „ცერი, საჩვენებელი 

თითი და არათითი. კერძოდ, სამხმიანი თანაბგერადობები ამ თითებით აიღება. 
შუა თითი და ნეკი ერთდროულად ეხებიან მხოლოდ ორ მეზობელ სიმს და ამი- 

ტომ უფრო იშვიათად იხჰარება. შუა თითი ცერთან დ» არათითან ერთად მო- 

ხაწილეობს სამხმიანი თანაბგერადობების აღებაში. 
ჩანგის ძირითადი შტრიხი არის სტაკატო: 
ჩანგზე მიიღება ორ და სამხმიანი თანაბგერადობანი და ცალკეული ბგე–- 

რები (იხ. მაგ. 13): 

გი 22 
მაგ· 14. 

  

ჩანგის დაპზადების წესი ჩანგს ამზადებენ ძირითადად 
წიწვიანი ჯიშებისაგან, უფრო ხშირად გამოიყენება ნაძვი, აგრეთვე ფიჭვი, უფ- 

რო იშვიათად სოჭი, მაგრამ გვხვდება აგრეთვე ფოთლოვანი ჯიშებისაგან დამზა- 

? ალღება შვიდსიმიან ჩანეგზე, 
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დების შემთხვევებიც. ასე მაგალითად, საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმში 
დაცული ჩანგები (საკოლექციო #)# 50--10-- 41, 26--25--1, 54-09) გაკეთე- 

ბულია ვერხვისაგან. მაგრამ, ამასთან ერთად, როგორც ჩანს “უპირატესობა 
მაინც წიწვიან ჯიშს ენიჭება, რადგაპანაც ჰორიზონტალური ნაწილის თავფიცრად 
მაინ) ნაძვი, ფიჭვი ან სოჭია გამოყენებული. ეს თავფიცარი ჩანგზე ასრულებს 
"დაახლოებით იმავე როლს, რასაც ფანდურსა და ჩონგურზე ზედა დეკა. ანგვა–- 
რად ზედა დეკის დასამზადებლად წიწვიანი ჯიშებისათვის უპირატესობის მინი- 
ჭება დასტურდება სვანურ ჩანგზეც, რაც რასაკვირველია, ხანგრძლივი დაკვირ- 

ვების შედეგად უნდა იყოს მიგნებული: 

წიწვიანი ჯიშების მერქნის საუკეთესო აკუსტიკური თვისებები საყოველ- 
თაოდ აღიარებულია. წიწვიანი ჯიშების მერქან გადამწყვეტ უპირატე- 
სობას ანიჭებენ მუსიკალური საკრავების ზედა დეკის მომზაღების დროს. 

ჩვენ ზემოთ აღვნიშნეთ, რომ ნაძვს მერქანს განსაკუთრებული თვისე- 

ბები აქვს: როგორც ირკვევა, ფიჭვის მერქანიც უახლოვდება ნაძვის აკუსტი- 
კურ თვისებებს, ხოლო კავკასიური სოჭი არ ჩამორჩება ნაძვის საუკეთესო 
ნიმუშებს?- 

ჩანგის ჰორიზონტალური ნაწილის გასაკეთებლად ხეს სიგრძივ -აპობენ 
შუასე და ამოაღრუებენ ისე, რომ ჰისი სისქე დაახლოებით 4--6 მმ გახდეს; 
ზემოდან აკრავენ თავფიცარს, რომლის სისქე ნაკლები უნდა იყოს. თავფიცარს 
ამაგრებენ თასმით, უფრო ხშირად, აწებებენ ან პატარა ლურსმნით აქედებე5. 
ჰის ცენტრში, სიგრძეზე კეთდება პატარა ნახვრეტები, რომლებშიც უნდა ჩაის– 

ვას სიმების დასამაგრებელი ღილაკები –– ჩხირები, 
ვერტიკალური ნაწილი სწორი და ბრტყელი კეთდება. მის ბოლო კიდეს 

ჩასვამენ ჰორიზონტალურ ნაწილში. ვერტიკალური ნაწილი პორიზონტალუ- 
რის მიმართ ქჭნის მართ კუთხეს. მაგრამ შეიძლება იგი დახრილე გაკეთდეს, 
ისე, რომ შექმნას 70“--80“-იანი კუთხე. 

ქერტიკალური ნაწილეს ნაპირას კეთდება ნახვრეტები მოქლონებისათვის. 
ვერტიკალურ ღა ჰორიზონტალურ ნაწილებზე სიმების პერალელურად 

ამაგრებენ პატარა ჯოხს, ზოგჯერ მას შეიძლება რკალისებური ფორმა მისცენ. 
ამ „ჯოხით“, დაკვრის დროს მარცხენა ხელით ამაგრებენ ინსტრუმენტს. ამავე 
ჯოხით ჰკიდებენ ჩანგს კედელზე შესანახად- 

ჩანგს უკეთდება ძუის სიპჰები. სიმების რაოდენობა 6 ან 7-ია. ყველაზე 
მოკლე სიმი ყველაზე წვრილიცაა, ის იძლევა ყველაზე მაღალ ბგერას. ეს სი– 
მი შედგება 6 ძუისაგან, მეორე 7-საგან და ა. შ. ე. ი. თვითეულ სიმზე ძუის 
რარდენობა მატულობს მეხუთე სიმამდე, ხოლო მეექვსე სიმს 12 ძუა აქვს%. 
აქ ჩანს მიგნებული (ემპირიული გზით) შემდეგი პრინციპები აკუსტიკისა: 
1) წვრილი სიმი იძლევა მაღალ ბგერას და 2) მოკლე სიმი იძლევა მაღალ 
ბგერას. 

ძუის ფერს მნიშვნელობა არა აქვს, მაგრამ უფრო ლამაზ სიმებად სვანებს 
თეთრი მიაჩნიათ. 

საკრავის ვერტიკალურ ნაწილს ამკობენ ორნაჰენტით. აკეთებენ ორნამე- 
ნტის ისეთ სახეებს, როგორსაც სვანურ დგამზე. ორნამენტი დეკორატიულ 
დანიშნულებას ასრულებს. 

97 ა-ა ზ. ჩ I Mი#MIM-MX იიC8M098, MXყ/3ხIMმ,ხMხს IIMCI.VMCMII, M., 1964, C>ი, 

მს დ. არაყიშვილი, სვანური ხალხური სიმღერები, თბ., 1950, გე. 41-42. 
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საყურადღებოა ის პროპორციები, რასაც იცავენ ჩანგის მკეთებელი ოსტა- 
ტები საკრავის დამზადების დროს. ჩვენს მიერ გაზომილი ჩანგები ასეთ სუ- 
რათს იძლევა (ცხრილი M7): 

ცხრილი 7 
  

შესაფარდებელი ნაწილები შეფარდებანი 
  

პორიზონტალური ნაწილის სიგრძე 

ვერტიკალერი ნაწილის სიგრძე 
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IV სიმის სიგრძე ათ 

  

1 სიმის სიგრძე ვ,5 

V სიმის სიგრძე რ« 

  

I სიმის სიგრჰე 

VI სიმის სიგრჭე <= 

  

I სიმის სიგრძე 

VII სიმის სიკრჰე 

საკრავის ფუნქცია. ჩანგზე უკრავენ ქალებიცა და მამაკაცებიც. 
ჩანგი, უპირველეს ყოვლისა, სააკომპანემენტო საკრავია. ჩანგის თანხლებით 
სრულდება სოლო სიმღერები. სოლო ჰანგები ჩანგზზე წარმოადგენენ სვანურ 

ხალხურ საფერხულო სიმღერების ტრანსკრიპციას და არა წმინდა ინსტრუმენ- 

ტულ მელოდიებს?, როგორც აკო3პანირებისას, ისევე სოლო, ჰანგების შეს- 
რულებისას გამოიყენება მხოლოდ ერთი ჩანგი, ორი ან მეტი ჩანგის გაერთია–- 

სება ანსამბლად სვანეთის სინამდვილეში არ დასტურდება. მაგრამ ჩანგისა და 
ჭუნირის ანსამბლად გაერთიანება ხშირია, სხვაგვრ ანსამბლში ჩანგი არ 

გვხვღება- 
ჩანგი სვანეთში მეტად პოპულარული საკრავია: ჩანგს „ჰწუხარების“ საკ- 

რავად თვლიან. ერთ-ერთი მთხრობელის სიტყვით (დარეჯან კვიციანი, ს. უშ- 
ხვანარი), ჩანგზე უკრავდნენ მწუხარების შესამსუბუქებლად. 

ჩანგის მწუხარების საკრავად აღიარებასთან დაკავშირებით უნდა გავიხსე- 
ნოთ თქმულება ჩანგის შესახებ!მ, ეს გადმოცემა ჩანგის გამოგონებას მია- 

წერს ვინმე მოხუცს, რომელსაც შვილი დაეღუპა. ჩანგის ტანი ახალგაზრდის 
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კ “ე, ახობაძე, ქართული (სვანური) ხალხური სიმღერების კრებული, თბ.,1957, გე. 20. 
I ი, კარგარეთელი, მოკლე პოპელარული სამუსიკო ენციკლოპედია, თბ., 1933, 

გვ. 115, 
§4



“ მკლავია, სიმები –– მისი თმები: ხოლო ჩანგის ნაღვლიანი ხმა –– მწუზარე მა- 
მის ცრემლე ბი!მ!, 

სვანურად ჩანგს „შიმეკვშე“ -საც ეძახიან, რაც ნიშნავს „მოტეხილ ხელს“!9, 

„ეს სახელწოდება აღნიშნულ გადმოცემას უნდა უკავშირდებოდეს. 
სვანური ჩანგის სახით შემონახულია უძველესი სიმებიანი საკრავი. იგი 

აღიარებულია უძველეს სიმებიან საკრავად, რომლის არსებობაც დასტურ“რ- 

დება ძვ. წ. IV ათასწლეულიდან. განსაკუთრებით საინტერესოა ქართველთა 
წინაპრების მონათესავე წინა აზიის ხალხების––შუმერების (და მათი მემკვიდ– 

რეების) ანალოგიური საკრავები. ის ფაქტი, რომ სვანური ჩანგი არა მარტო 

ანალოგიას პოულობს შუმერულ არფასთან, არამედ ემთხვევა მას, საყურად- 
“ღებოა ამ ხალხების მონათესავეობის დამადასტურებელ სხვა მონაცემებთან 
ერთად. 

არფის წარმოშობის შესახებ გამოთქმულია მოსაზრება, რომ იგი მშვილდ– 

ისაგან არის წარმოშობილი! ივ. პოლომარენკოს აზრით, მშვილდი ერთი 
რომელიმე ხალხის საკუთრება არ ყოფილა, ამდენად არფა მისგან წარმოიშვა 

სხვადასხვა ხალხებში დამოუკიდებლად!% 
არფის ტიპის საკრავები გავრცელებული იყო ძველი აღმოსავლეთის ქვე– 

უნებში–--ეგვიპტეში, შუმერეთში, ბაბილონში, ირანში, ჩინეთში, საბერძნე- 
თში 

ამგვარად, არფა წარმოშობილია მშვილდისაგან. ის უძველესი სიმებიანი 
საკრავია (თვით არფიდან უნდა განვითარებულიყო ყელიან-მუცლიანი საკრაე– 

ები. იმაზე მიუთითებს ყელიან-მუცლიანი საკრავს შუმერული სახელწო- 
დება ჩMM - «სის, რაც „პატარა რკალს“ ნიშნავს! რკალის ფცნე- 
ბა დაკავშირებული უნდა იყოს შვილდთან, საიდანაე ეს ყელიანი საკ- 
რავი წარმოშვა,ა გრძელყელა და პატარა რეზონატორის მქონე სიმებია- 
ნი ინსტრუმენტი ფ. გალპინს მიაჩნია სანადირო შვილდიდან წარმოშობილად, 

საიდანაც მოგვიანებთ აღმოსავლური და ევროპული ლუტნია განვითარდა!%, 
ურში აღმოჩენილი არფები, რომლებიც თარიღდება ძვ. წ. 2700 წლით, 

სვანური ჩანგის ანალოგიურია. მათ მორის დიდი მსგავსებაა (ი.ა ტაბულა 
VI, სურ. 1). კ. ზაქსი ამ არფის ანალოგიად მიიჩნეეს საქართველოდან ცნო– 
ბილ ჩანგს ორი ცხენისა და ხარის ფიგურით, რომლებიც "ზამბარის მეშვე- 

ღობით მოდიოდა მოძრაობაში! ეს საკრავი აღწერილი აქვთ დ. არაყი- 
შვილს!0მ და ა. მასლოვს!მ. მოძრავი ფიგურების გაკეთება საქართველო- 

ში დადასტურებულია სხვა საკრავებზეც. როგორც ზემოთ იყო აღნიშნული, 
ფანდურზე კეთდებოდა მოძრავი დედოფალა. 

““ 1VI ანალოგიური გადმოცემა არსებობს ოსური 12-სიმიანი არფის (ჩანგის) შესახებაც. ამ 

საკრავის გამოგონებას მიაწერენ კაცს, რომელმაც მწუხარების გასაქარვებლად (რომელსაც 12 ვაქი 

სამარე ლენი სიხთლინ თაიაიიბია მამიიი, 1918, ლი. 9014-2106. ემნ 
1თ დ, არაყ იშეილი, სვანური ხალხური სიმღერები, თბ., 1950, გე, 44. 

10: 3, LI5 MM 09 ი, IIC0806MIVე9 გაახეშ. ს ა შეი ღი. 166. 
101 II, წI0#0CMყ20CM1:0, 939. თი. 
105 C, VV. 65101, დასახ. ი1ე2! გვ. ს 

10% იქ ვე, გვ. 
107 IL. 33M0C, მავხახიონ8ი MVონხIVი0ვ 8289XM0M3 # #ლCIIნII., ა MMVე61M8#MხM8M MVIხIVი2 

ჯინი იმ,“ ჰI., 1937, CIი. 98. 
108 II. #M0989MM9M68, C) წია/34)ICMIIX M13MMMX2MCIIMMX IIIICI0V/M0C4XმX IM3 C06028IIMM M0CL- 

ცI )! 1IICMIICმ, CXIIICVI II3 11 I. 410VIX0C6 M3M%», M., 1908, C+ი. 137. 

ჰი #ტ. I. M20#M#08. IIXIXI0I0088MM0C 0VIIICმIIIMC MV3VMმIVხMხIX IMIMCI0VVMCVI08, Xი2- 
სისVIXC9 ჩ /12I0VM080%+0M 3IV0-080)1(MCCM0M MX306 8 M00CM80, M., 1909. 5§



ამ ტიპის საკრავები (არფა) გამოიყენებოდა საზეიმო პროცესების, ტაძრის. 
სამსახურისა და სამეფო ცერემონიალის დროს, აგრეთვე ყოველდღიურ ცხოვ- 

რებაში. ეს არფები გამოიყენებოდა ლირებთან ერთად სახოტბო ჰიმნებში, 

გამარჯვების სიმღერებში, რაფსოდების სიმღერებში საგმირო საქმეებზე და. 
სატრფიალო სიმღერებში. ამასთან უნდა იყოს დაკავშირებული არფის შუმე- 
რული სახელწოდება 2#0C-5#L, რაც ნიშნავს „დიდებას“, „თაყვანისცემას“; 
ეს ტერმინი სახოტბო ჰიმნებში გვხვდება!!9. 

შუმერული არფების ტრადიციის გაგრძელებას ვხედავთ იმ ანალოგიურ 
საკრავებზე რომლებიც საქართველოს ტერიტორიაზე იქნა აღმოჩენილი. 

აქ მხედველობაში გვაქვს, უპირველეს ყოვლისა, ყაზბეგის განძში აღმოჩენილი 
ბრინჯაოს ქანდაკება მესაკრავისა, ხუთსიმიანი საკრავით ხელში (იხ. ტაბულა 

VI, სურ. 2). : 
ამ საკრავს ერთნი უწოდებენ ჩანგს (შ. ამირანაშვილი'!, ს, მაკალათია!!?, 

დ. ალავიძე და ნ. რეხვიაშვილი!!?ზ, ი. ხაშბა!!), მეორენი –– ქნარს (. ტალ- 
გრენი. გ. ჩხიკვაძე!!9, დ. ჯანელიძე!!მ). 

არფა (ჩანგი) და ლირა (ქნარი) პრინციპულად ერთი რიგის საკრავებს წარ- 
მოადგენენ. მათთვის დამახასიათებელია ის, რომ სიმები გამოსცემენ ერთი გარ- 
კვეული სიმაღლის ბგერას და დაკვრის დროს სიმის მიერ გამოცემული ბგერის 
სიმაღლე არ იცვლება (განსხვავებით ყელიან-მუცლიანი საკრავებისაგან, რომელ. 

ზედაც ბგერის სიმაღლე იცვლება სიმზე თითის ·დაჭერით). 
არფასა და ლირას შორის განსხვავება მდგომარეობს იმაში, როჰ არფაზე 

სხვადასხვა სიმაღლის ბგერის მისაღებად გამოყენებულია სხვადასხვა სიგრძის 
სიმები, ხოლო ლირაზე-––თანაბარი სიგრძის მქონე სიმები, სხვადასხვა სიმაC 

ღლის ბგერას კი დაქიმულობის| შეცვლით· ღებულობენ. ამასთანავე, დაკერის 
პროცესში არფის სიმები ოდნავ დახრილია, ხოლო ლირის სიმები ვერტიკა– 

ლურ მდგომარეობაშია, 
ამგვარად, არფის ანუ ჩანგის არსებითი ნიშანია მასზე სხვადასხვა სიგრ- 

ძის სიმების არსებობა, ხოლო ლირის ანუ ქნარის არსებითი ხი'მანია თანა- 

ბარი სიგრძის სიმების არსებობა. 

ჩვენი აზრით, ყაზბეგის განძში აღმოჩენილ ბრინჯაოს ქანდაკებაზე გაძოსა– 

ხული უნდა იყოს ჩანგის მონათესავე საკრავი, რომლის წინასახეს შუმერული 
არფები და ლირები წარმოადგენენ. 

ამაზე მიუთითებს თვით ფუნქციაც საკრავის. ფინელი არქეოლოგის 
ა. ტალგრენის აზრით, ყაზბეგელი მემუსიკის ფიგურა გამოხატავს ზეიმს გამარ- 

ჯვების გამო. როგორც ზემოთ გექონდა აღნიშნული, შუმერული არფები და. 
ლირები სწორედ საზეიმო ცერემონიალების აუცილებელი მონაწილეები იყევ- 

ნენ. 

110 LL. V. C 81891 ი, დასახ. ნაშრ,, გვ. 31. 

119, ამირანაშვილი, ქართული ხელოვნების ისტორია, თბ., 1961, გვ. 47. 

1,9 ს მაკალათია, ხევი, ტფ., 19:14, გე. 33( 38. 
#3 დ, ალავიძე, ნ.რეხვიაშვილი, ჩანგი, ჟურნ. «საბჭოთა ხელოვნება:ჯ, 1964, 

# 6. 

114 M, X8I6მ, #6Xმ3CMMC IIმი001MLხIC წI)/3 MIMმ/IხIIხIC IMIIC+0VMCMIხ. CVXVIMII 1967, 
, 73. 

თა გ. ჩხიკვაძე, ქართული ხა ლხური მუსიკა, თბ., 1965, გე. 7. 

1194 დ. ჯა ნელიძე, ქართული თეატრის ზალხური საწყისები, თბ., 1948, გვ. 23--24.. 
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საქართველოში ღასტურდება ჩანგისებური საკრავის –– ლირის არსებობა. 
უფლისციხეში ანტიკური ხანის ნამოსახლარში (ადგილ ბამბებში) სხვა ნივთე- 
ბთან ერთად აღმოჩენილია თიხის ფიგურა საკრავით ხელში (იხ. ტაბ VII, 
სურ. I); სიმები არაა გამოსახული, ამ საკრავს დ. ხახუტაიშვილი ჩანგს უწო- 

დებს და ძვ. წ. VII--VI სს-ით ათარიღებს!!. ჩვენი აზრით კი, აქ საქმე გვაქვს 
ჩანგისებურ საკრავ ლირასთან. უფლისციხელი მუსიკოსის საკრავს: ანალოგები 

მოეძებნება შუმერული საკრავების სახით (იზ. ტაბულა VII, სურ. 2). 
ამგვარად, ძვ. წ. VIIL-–-VI სს-ში საქრთველოში დასტურდება არსებობა 

არფისებური საკრავებისა, რომლებიც ანალოგიას პოულობენ შუმერულ საკრა– 
ბთან. 7 

ი სახელწოდება „ჩანგი“ უძველეს ქართულ წერილობით წყაროებში არ 

გვხვდება. ივ. ჯავახიშვილის აზრით, ეს სახელი შედარებით გვიან, X--XI სს-ში 

უნდა იყოს გაჩენილი!!ს, „ჩანგი“ საქართველო/მი სპარსეთიდან შემოტანილ 
სახელად მიაჩნია ივ. ჯავახიშვილს. „ჩანკ“ სპარსულად ნიშნავდა საფსალმუნეს 

ანუ ქნარს, რომელსაც სამკუთხედის მოყვანილობა ჰქონდა და 6 ძალო ება!!9, 

სახელწოდება, „ჩანგ“ ან „ჩანკ“ შუმერული და ბაბილონური ენებიდან მომდი- 
წარეობს. არფის ზოგადი სახელი, რომელსაც შუმერულ ფირფიტებზე ვხვდე- 

ბით, არის 6I§5 24C-5#L, რაც ნიშნავს ხის „ჯვარედინად დაჭიმულ“ ინსტრუ- 
მენტს, რომელსაც „ღია სამკუთხედის“ ფორმა აქვს!9ი. „2#ტ%M-–-5#4L+"“ ბაბილო- 

ნურად გამოითქმოდა 2გყყმ!, ბმიჟმ! (ქალდეური და არაბულე ენების კანონების 

თანახმად, გაორმაგებული ასოები ცხვირისმიერლებიან), აქეჯან მივიღეთ ავღანური 
Cჩვ2იყვე!, სპარსული Cხგინ I C08იLM. ავღანურსა და სპარსელში ეს სახელწოდება 
აღნიშნავს აგრეთეე „ბრჭყალებივით გამლილ თითებს“, რაც დაკავშირებული 
უნდა იყოს არფისტის ხელებთან, აქეჯანვე წარმოიშვა იმავე ინსტრუმენტის. 

აღმნიშენელი 23% და არაბული 181"). 

„ჩანგი“ შუმერული ძირის სიტყვაა, რომელიც გავრცელდა სჩვა ხალხებ- 
დი (აქ იმავე მოვლენას ვხედავთ, რასაე თორნის შუმერულ სახელწოდებას- 
თან დაკავშირებით, ეს სიტყვა სხვადასხვა ხალხში შუმერული ძირით გეხვდე-. 
ბა)192, 

ქართველთა წინაპრების და წინა აზიის უძველესი მოსახლეობის მჭიდრო: 
და ხანგრძლივი ისტორიულ-კულტურული კავშირის არსებობას და მათ გენე- 
ტიკურ ნათესაობას სხვა მონაცემების გვერდით მხარს უჭერს მუსიკალურ სა- 
კრავთა სახელწოდებებისა და თვით საკრავთა კონსტრუქციული მსგავსებაც. 

გ) ხემიანი საკრავები 

4. ჭიანური 

ქართული ხემიანი საკრავი ჭიანური გავრცელებულია სვანეთში (ჭუნი- 
რი), რაჭაში (ჭიანური), ხევსურეთსა და თუშეთში (ჭიანური). ამ საუკუნის. 

დასაწყისში ის ცნობილი იყო გურიაშიც ჭიანურის სახელწოდებით: 

111დ, სახუტაიშვილი, ეფლისციხე, თბ., 1964, გვ. 70-–73. 

118 ივ, ჯავახიშვილი, დასახ, ნაშრ., გვ. 140. 

110 იქვე, გვ. 144. 

120 C VV, 631 ჩი! ო, დასაზ. ნაშრ., გვ. 26. 

13 იქ ვე, გვ, 29. 
1991 გ. ჩიტაია, ქართული თორნე, «მიმომხილველო, 11, 1951, გე. 383.



საკრავის აღწერა. ხემიანი საკრავი შედგება შემდეგი ძირითადი 
ნაწილებისაგან: კორპუსის, ტარისა და დამხმარე ნაწილთაგან. ბგერათწარმო- 
ება ხემით ხდება. 

სვანური ჭუნირის (ი-ს. ტაბულა VII, სურ. 1) კორპუსი (სე. კარვა, 
ხიშნავს საცერს) საცრისებურია. მასზე გადაკრულია ტყავი (სვ. ფამ), რომე– 

ლიც მიმაგრებულია თასმებით. კორპუსი ქვემოდან ღიაა. სახელური (სვ. მეგხარ, 
ჭეემ=სახელურს, ტარს) მთლიანი და ბრტყელია. თავზე გაკეთებული აქვს 
სამი ნაზვრეტი სიმების დამჭერი მოქლონებისათვის. 

დამხმარე ნაწილებს შეადგენენ: მოქლონები, ჯორა, კორა, ფეხი. 

1. მოქლონები (ჰვინთ) ჩადგმულია თავზე გვერდიდან გაკეთებულ 5ა- 
ხვრეტში. მათი რაოდენობა სამია. ისინი ცალ მხარეს არიან განლაგებულნი. 

2. ჯო რა (ჩაჟ, წელ, ჩაქელდ) წარმოადგენს პატარა მრგვალ ჩხირს, რომ- 
ლის ორივე ბოლოზე გაკეთებულია ჭდეები და მასზე მიმაგრებულია კორა, 

3. კორა (სვ. თაკულდ) ტყავისაა ან კანაფის. მისი ერთი ბოლო მიმაგრე– 
ბულია ჯორაზე,„ მეორე –– კორპუსი ბოლოზე გამოშვერილ ფეხზე. მისი 
სიგრძეა 194. 

4 ტარის ბოლოზე მიმაგრებულია სიმები. 
სიმები (სვ. ძგა, ჯილარ) ძუისაა. 

ხემი (იხ. ტაბულა VIII, სურ. 1) (ხემპდ) მშვილდისებურია, მასზე გაკეთე- 
ბულია ჭდეები ძუის ჩასასმელად. 

რაჭული „ჭიანურის“ (იხ. ტაბულა VIII, სურ. 2) კორპუსი (რავ. რკვა- 

ლი) ნავისებურია. გამოთლილია მთლიანი ხისაგან” ამოღრუებულია. მასზე 
გაკეთებულია 2 ნახვრეტი, რომელთა დიამეტრია 5––6 მმ. 

კორპუსს გადაკრული აქვს ტყავი (რაჭ. სეირა), რომელიც მიმაგრებულია 
საკრავის უკანა მხარეზე გაყრილი კანაფით. 

ტარი მთლიანია. თავი მომრგვალებულია. მასზე გაკეთებულია ორი ნახ– 
ვრეტი მოქლონებისათვის. ყელი ბოლოსკენ განიერდება. 

დამხმარე ნაწილებია მოქლონები და ფეხი. 

ფეხი წარმოადგენ კორპუსის ბოლოს შვერილს, რომელზეც სიმის 
ბოლოები მაგრდება.” 

ხემი (რაჭ. კაკვი) (იხ. ტაბულა V:II, სურ. 3) შვილდისებურია. 

ამგვარად, სვანური ჭუნირის და რაჭული ქიანურისათვის დამახა- 
სიათებელია კორპუსზე გადაკრული ტყავის არსებობა. ვუნირი მრგვალი, საც- 
“რისებურია, ხოლო ჭიანურის კორპუსი ნავისებური „მრგვალი კორპუსი 

აქვს ხევსურულ და თუშურ ჭიანურებს, ხოლო ნახევრადმრგვალი“124) გურულ 
ჭიანურს. 

ქართული ხემიანი საკრავის წყობა. რაჭული ჭიანური 
«,რსიმიანია. დ. არაყიშვილის ცნობით, მისი წყობაა დიდი ტერცია!4, სამსა- 
ბიანი სვანური ჭუნირის წყობაა სეკუნდურ-ტერციული (6 II§ 8); ასეთივე 

წკობა აქვს თუშურ ჭიანურს. გურული ჭიანურის წყობაა (დ. არაყიშვილის 

ცნობით) კვარტა-კვინტური (დო-ფა-სოლ) და არა დო-მი-სოლი!55, უტყუ- 

არი მასალის უქონლობის გამო, არ შეგვიძლია დავადგინოთ ამ უკანასკნე– 

193 5,არაყიშვილი, ქართული მესიკა, ქუთაისი, 1925, გვ. 35. 
#9 1 8%0ი3X9M08, წIვიიუM8ი ილCM8 38ი8XMV0M LI ი0V/3პMIMI..., CIIICMII II3 II +. 

1ნVწე08 M3M. M.. 1908, C+ი. 153--154. 
ქააა არაყიშვილი, ქართული მუსიკა, ქუთაისი, 1925, გე. 35. 
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ლი წყობის სისწორე. მაგრამ გამორიცხული არ არის გურულ ჭია- 
ნურზე სწორედ ასეთი წყობის არსებობა (ეს წყობა ხომ გურული ჩონგუ- 

რის გრძელი სიმების წყობაა). 
სვანური ჭუნირის სიმების სახელწოდებებად სიმღერის ხმების სახელები 

გვაქვს. I სიმს ეწოდება კიეან (ე, ი. მაღალი ხმა), 1L-ს (შუა სიმს) –– მა–- 
ჟოღ (ე. ი. დამწყები) და მესამეს –– ბან (ბანი), ჩონგურის მსგავსად, აქაც სიმ- 
თა სახელწოდებანი სიმების რეგისტრული მდებარეობის მაჩვენებელია. 

ჭუნირის აწყობისას სვანი შემსრულებლები ჯერ აწყობენ I და II სიმს. 
შემდეგ II –– III-ს. აწყობა მთლიანად სმენის კორექტივს ემყარება. ასეთივე 
აწყობის წესი დავადასტურეთ თუშ შემსრულებლებთან ქვემო ალვანში, 

დიაპაზონია სექსტა. 
ჭქჭუნირისა და ჭიანურის ტემბრი. ქართულ ხემიან საკრავს 

დაკვრის დროს აქვს ფლაქოლეტური ბგერები. მოგვყავს სპექტრული ბგერე- 
ბის სპექტროგრამები და მათი ანალიზის შედეგები: 

1. ბგერა 6 (III სიმით, 165 რხ/წმ) (ტაბ. 1, სურ. 4), ფორმანტული ცე5- 

ტრების გადატანით სანოტო სისტემაზე სპექტრი წარმოგვიდგება ამგვარად 

(მაგ. 14): 

მაგ. 1I/. 

  

ჭუნირის სპექტრებში გამოირჩევა მაღალი ობერტონები, რომლებიც ძირე- 

თადი ბგერის მიმართ დისონანსურ ინტერვალებს ქმნიან, ამის გამო ჭუნირს 
აქვს „ხრინწიანი“ ხმა, ფლაჟოლეტური ხასიათისა. 

მუსიკალურსაშმემსრულებლო შესაძლებლობანი. 
ხემოახ საკრავზე უკრავენ მჯდომარე მდგომარეობაში. შემსრულებელს საკრავი 
უჭირავს ვერტიკალურად, კორპუსი მოთავსებული აქვს მუხლებს შორის (და- 
ურდნობილი აქვს მუხლებზე). სახელური მიყრდნობილი აქვს მარცბენა მხარ- 
ზე. ბგერათწარმოება ხდება ხემის მეშვეობით, რომელიც შემსრულებელს მარჯ- 

ყენა ხელში უჭირავს. მარცხენა ხელის თითები ეხებიან სიმებს და ცვლიან ბგე– 
რის სიმაღლეს. 

დაკვრის წინ ხემს გაუსვამენ ხოლმე ფისზე. 
საკრავს ცოტა ხნით დებენ მზეზე ან ცეცხლთან, რომ უკეთესი ხმა ჰქონ–- 

დეს. 
მარცხენა ხელი „მუშაობს“ პირველ პოზიციაში, განსაკუთრებით აქტიუ- 

რად მონაწილეობენ ცერი. საჩვენებელი და შუათითი. ცერით ეხებიან მხო- 
ლოდ III სიმს (ბელის ბუნებრივი მდგომარეობის გამო საკრავის დაჭერის 
დროს), საჩვენებელი თითით ეხებიან I სიმს, შუა თითით –– ყველას. ზოგჯერ 

არათითი და ნეკიც გამოიყენება დაკვრისას რომლებიც 1 სიმს ეხებიან 
მხოლოდ. . 

სიმებს თითების „ბალიშებით“ ეხებიან და ტარამდე არ აჭერენ თითს. ამის 

გამოა მისი ბგერები ფლაქოლეტური. 
სიმების აჟღერება ხემით მარჯვენა ხელით ხდება ერთადერთი შტრიხი 

ჟართულ ხემიან საკრავზე არის ძბ(8CMI6--მთელი ხემის გასმა-გამოსმა. 
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ხემს უსვამენ ერთდროულად ყველა სიმზე. ამის გამო ქართულ სიმიან საკ- 
რავზე მხოლოდ სამხმიანი თანაბგერადობები გვაქვს. 

დამზადების წესი. მოგვყავს სხვადასხვა კუთხეში ჩაწერილი დამ- 

ზადების წესი- 
1. სვანური ჭუნირის დამზადების წესი. ჭუნირისათვის მასალად იყენებენ 

წიწვიან ჯიშებს –- ნაძვს, სოჭსა და ფიჭვს, მაგრამ ზოგჯერ აკეთებენ ფოთლო- 
ვანი ჯიშებისგანაც, მაგალითად, არყისაგან. საქართველოს მუზეუმში დაცული 
ჭუნირების კორპუსი გაკეთებულია ცაცხვისაგან. ხის ფიცარს გაათხელებენ, და- 
ახლოებით 3 მმ სისქეს აძლევენ; შემდეგ ჩადებენ ცხელ წყალში და რამდენი- 
მე ხანს გააჩერებენ. ასეთი დამუშავებით ხე ადვილად იღუნება. შემდეგ მოღუ- 
ნავენ და შეკრავენ მავთულით ან მსხვილი ძაფით. ზემოდან გადააკრავენ თხელ 
ტყავს ან საქონლის ფაშვს. თუ ფაშვი ძველია და გამხმარია, ჩადებენ წყალში. 
როცა დალბება, გადააკრავენ საცერს, ფაშვს ამაგრებენ კანაფით. კორპუსის უკ- 
ანა მხარე ღია რჩება. 

შემდეგ უკეთდება ტარი. სვანი მთხრობლების სიტყვით, ტარისათვის 
ხის მასალას არა აქვს მნიზვნელობა, მაგრამ მაინც უპირატესობას ანიჭებენ 
ფოთლოვან ჯიშებს –– არყს, მუხას. ტარი ბრტყელია. იმ ადგილას, სადღაც თი- 
თები სიმებს უნდა შეეხოს, მომრგვალებულია ოდნავ. მასზე (ზედა ზედაპირზე) 

კეთდება გეომეტრიული ორნამენტი („ნაჭრელ“), ტარი გაყრილია კორპუსში 
და გამოდის კორპუსის ბოლოზე. ტარი შალაშინით კეთდება. 

ამის შემდეგ აკეთებენ მოქლონებს. მათი სიგრძე დაახლოებით 5 –– 6 სმ- 
ია. მოქლონები დანით კეთდება. 

სიმებად ხმარობენ ცხენის ძუას, ჭუნირს სამი სიმი აქვს, სხვადასხვა სის- 
ქისა. L სიმს უნდა 9 ძუა, მეორეს –– 10, მესამეს––12. სვანი მთხრობლების 
სიტყვით, II სიმს I-ზე 1-ით მეტი ძუა უნდა ჰქონდეს, ხოლო III-ს მეორეზე 

2-ით მეტი. ძუის ფერს, როგორც ამბობენ, მნიშვნელობა არა აქვს, მაგრამ უფ- 
რო ლამაზად ითვლება თეთრი სიმები. სიმები მიმაგრებულია მოქლონებზე და 

კორაზე. კორა კეთდება იმ შემთხვევაში, როდესაც ძუა მოკლეა და კორპუსის 

ბოლომდე არ წვდება· კორა ტყავის ან კანაფისაა. 

ჯორა კეთდება კვარისაგან. 

ხემისათვის გამოიყენება ადვილად ღუნვადი ხე (მინდი, თხილი, არყი). 
შოლტს მოხრიან და მიამაგრებენ ძუას, რომლის რაოდენობა 40-––50-ს აღწევს. 

სვანი მთხრობლების სიტყვით ადრე ყოფილა ისეთი ხემი რომელზედაც 
ძუა მარტო ერთი ბოლოთი იყო მიმაგრებული. მეორე ბოლოს ხელით ჭიმავ- 
დნენ და იჭერდნენ სათანადოდ. 

ასეთი ტიპის ზემები ხემის განვითარების ადრეულ ეტაპად არის აღიარე- 
ბული, რომელიც სვანეთის ეთნოგრაფიულ სინამდვილეშიც მოწმდება. 

ჭუნირს აკეთებენ სხვადასხვა ზომისას. გამოცდილებით იციან, რომ „დიდ 
ჭუნირს ბოხი ხმა ექნება, პატარას –– წვრილი“, 

საქართველოს მუზეუმში და სხვა მუზეუმებში (ქ. ლენინგრადი) დაცული 

სვანური ჭუნირების ზომების შედარებითმა შესწავლამ გამოავლინა სვანური 
ჭუნირის დამზადებისას დაცული შემდეგი თანაფარდობანი: 

კორპუსის დიამეტრი 2 

ყელის სირძპეე „3



რაჭული ჭიანურის დამზატების წესი“. რაჭაში ჭ„ანურის 
კორპუსისათვის იყენებენ წიწვიან ჯიშებს––ფიჭეს ან სოჭს. ფიჭვის ან სოჭის 
ყავარს საცრისებურად მოდრეკენ და შეკრავენ თხილის ტკეჩით, ზედ ფაშვს 

გადააკრავენ. კორპუსი ქვემოდან ღიაა, ტარი გაყრილია კორპუსში, რომელ- 
საც რაჭაში რკვალს ეძახიან. მოქლონებით (რაჭ. რიკები) მაგრდება სიმები 
(ძუა). 

ჯორა იდგმება სიმების ქვეშ რკვალის ცენტრში. 

სიმებად გამოიყენება ძუა. ჭიანურს ორი სიმი აქვს. პირველი შედგება 15 

-ძუისაგან, მეორე––ოცი ძუისაგან. 

ძუას ფრჩხილით გამოქნიან, შეატოლებენ, დაჭიმავენ და ჯერ მიამაგრებენ 
ჭიანურის ბოლოს (თითს), შემდეგ მოქლონებს (რიკებს). 

ხემს რაჭაში ეძახიან კაკვს ან შვილდსაც (ივ. ჯავაბიშვილი). ხემისათვის 
იყენებენ შინდის ან ანწლის წკეპლას, რომელსაც გამოწვავენ ცეცხლზე, მის- 
ცემენ სასურველ ფორმას და გაჭიმავენ ძუით (15 –– 20 ძუა). 

რკვალზე უსვამენ ფის; დაკვრის წინ ფიესზე ხემს უსვამენ ხოლმე. 

სეანური ჭუნირის მსგავსად, რაჭული ჭიანურისათვისაც ტრაფარეტული 
ზომები არ არსებობს. თითოეული მკეთებელი (რომელიც ამავე დროს შემსრუ- 
ლებელიცაა), თავისი ტანის სიდიდის მიხედვით აკეთებს ჭიანურს (ლ- ფრუიძე). 

თუშური ვჭიანურის დამზადების წესი. თუშური ჭიანე- 
რიც გარეგნული ფორმით სვანურს წააგავს, მისი კორპუსი საცრისებურია. კორ- 
პუსის დასამზადებლად იყენებენ ცაცხვს, რადგან ცაცხვი „კარგად იგრიხება“. 
ცაცხვის ქერქს დანით კანს აცლიდნენ და აკეთებდნენ რკალს (კორპუსი, შდრ. 
რაჭ. რკვალი), რომელიც ბაწრით იყო შეკრული; ზოგჯერ ძველ საცერს იყენებ– 
დნენ. ზემოდან გადააკრავდნენ ხბოს ან ცხვრის ტყავს, მაგრამ ხბოს (ბოჩო- 

ლას) ტყავს ანიჭებდნენ უპირატესობას. თუ ტყავი ძველი იყო, მას წყალში 
დაალბობდნენ. ტყავს ორივე მხრიდანაც აკრავდნენ. თუ ზომით საკმარისი იყო, 
მთლიანად დაფარავდნენ ტყავით. ტყავის გადაკერამდე ტარს გაუჩრიდნენ, რო- 
მელიც ყველა ხისა შეიძლებოდა ყოფილიყო. ტარის ზედაპირი ბრტყელია, ქვე- 

მოდან მომრგვალებული, ზოგჯერ მრგვალ ტარს უკეთებდნენ. თუშურ ჭიანურს 

ისეთივე თავი აქეს, როგორც სვანურს. 

სიმებად იყენებენ ძუას, რომელსაც სამივე სიმისათვის სხვადასხვა რაოდე– 

ნობით აკეთებენ L სიმისათვის 4 ძუა, 1I1-თვის 5–6 და 1III-თვის 10--11 
ძუა: 

ზოგჯერ ტყავზე აკეთებენ ნახვრეტებს. სხვა ჭიანურებზე (რაჭა, სვანეთი) 
ეს არ დასტურდება. ჩვენი აზრით, აქ ფანდურის გავლენასთან უნდა გვქონდეს 

საქმე. 
თუშეთში კორპუსად ზოგჯერ ჯამზე გადაკრული ტყავი გამოიყენება, მაგ- 

რამ დამახასიათებელი თუშური ჭიანურისათვის საცრისებური კორპუსია. ჯამ- 
ზე გადაკრული კორპუსი გეხვდება წოვა თუშებში. 

კორპუსზე „ფიჭვის ოჭს“ უსვამენ, რომელზედაც დაკვრის წინ ხემს გაუს- 
ვამენ ხოლმე. ხემი (თუშურად –– ფშვინდი) კეთდება ადვილად ღუნვადი ხისა– 

გან რომელზედაც გააბამენ ძუას. 

” აქ ჩეენ მთლიანად ვეყრდნობით ლ. ფრუიძის სტატიას «ძველი ზალხური საკრავები 

«რაჭაში» («საბჭოთა ხელოვნება», 1959, # 12). 
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ხევსურული ჭიანურის დამზადების წეს-. ხევსურეთში 
დღეს ჭიანური აღარ გვხვდება, ივ. ჯავაბიშვილი ხევსურეთში ჭიანურს მოგვია- 
ხებით ათვისებულად თვლის!?2მ, 

ჭიანურის კორპუსი ხისაა. ეს არის ჯამი, რომელსაც გადაკრული აქვს 
ცხვრის ფაშვი ან ცხვრის თხელი ტყავი. ტყავს ნედლად აკრავენ. კორპუსში 
გაყრილია სახელური, რომულიც სათავეში მრგვალია. სიმებად „ძუის ლარე- 
ბია“ გამოყენებული. გამოყენებულია მასზე კორა. ჭიანურს აქვს ჯორა. ხემი, 
ხევსურულად „შვილდი", „ნახევარი ადლი სიგრძისაა“, მას გაბმული აქვს 

ძუა, ხევსურულ ჭიანურზედაც წასმულია ფიჭვის წებო „შოჭი“!7. 
როგორც ვხედავთ, ყველა კუთხეში გავრცელებულ ხემიან საკრავებს საერ-“ 

თო აქვთ ბევრი რამ, კერძოდ, დამახასიათებელია საცრისებური კორპუსი, მას- 
ში გაყრილია ტარი, ძუის სიმები, კანიფოლი, ხემი. 

მათ წყობაც ერთნაირი აქვთ. რაჭული ჭიანურის წყობის 'მესახებ, რო- 

გორც ზემოთ იყო აღნიშნული, მოგვეპოვება მხოლოდ დ, არაყიშვილის ცნობა, 
სვანური ჭჰუნირის და თუშური ჭიანურის წყობა კი სეკუნდურ-ტერციულია: 
ასეთივეა ხევსურული ჭიანურის წყობა. ჩვენ ვთვლით, რომ რაჭულ ორსიმიან 
ჭიანურს უნდა ჰქონდეს კვარტული და არა ტერციული წყობა, ეს წყობა ასა- 
ხულია სხვა კუთხეების ჭიანურების განაპირა სიმებზე. ანალოგიური წყობა აქვს 
ორსიმიან ზემიან საკრავს აფხაზურ აფხარცას. რაჭული ჭიანურის სახით საქმე, 
გვაქვს ქართული ხემიანი საკრავის განვითარების ადრინდელ ეტაპთან. 

ხემიანი საკრავის ფუნქცია. ხემიან საკრავზე „უკრავენ ქა- 
ლებიც და მამაკაცებიც (სვანეთი, თუშეთი). 

ხემიანი ნაკრავი სააკომპანემენტო საკრავია: მისი თანხლებით ასრულებენ 
ერთხმიან სიმღერებს –– ს/გმირო ლექსებს. მათხე სრულდება აგრეთვე საცეკ-. 
ვაო მელოდიები. , 

ჭიანურს ინახავენ ცეცხლთან ახლოს, ხოლო დაკვრის წინ ცეცხლზე ან 
მზეზე ათბობენ ხოლმე, განსაკუთრებით ავდრიან დღეს ( ეს ფაქტი დას, 
ტურდება ყველა კუთხეში, სადაც გავრცელებულია ხემიანი საკრავი). ტყავზე 
მოქმედებს ქარი და სინესტე და უკეთესი ხმების მისაღებად ათბობენ მას. 
სვანეთსა და რაჭაში ჭუნირის ჟღერადობის მიხედვით ამინდის წინასწარმეტყ–- 
ველებაც სცოდნიათ. როცა უამინდობაა მოსალოდნელი, ჭუნირი ძალიან ჩუმად 
და არასუფთად ჟღერს (მთხრ. პეტრე ფილფანი). 

ჭუნირი და ჩანგი 'ანსამბლად ერთიანდებიან სამხმიანი სიმღერების შესრუ–- 

ლების დროს. მეორე ხმა სრულდება სოლოდ, ხოლო ბანისა და პირველი ხმის. 
პარტია გადატანილია ჭუნირზე, რომელიც აკომპანემენტის როლს ასრულებს!99, 

თუშურ ჭიანურზე ძირითადად საცეკვაო მელოდიები სრულდება, რომლე- 

ბშიც საკმაოდ ბევრია მელიზმები, განსხვავებით სხვა კუთხეების მელოდიები– 
საგან. : 

ორი ან მეტი ჭუნირის ერთდროულად გამოყენება ხალხურ ყოფაში არ 

დასტურდება, 

  

148 ივ, ჯავახიშვილი, დასას. ნაშრ., გვ. 282. 
1276 ქვ.ე· 

ა ტ128 ვ, ახობაძე, ქათელი (სვანური) ხალხური სიმღერების კრებული, თბილისი, 1957, 

გვ. 20. 
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ჭიანურს სევდიან სიმღერებთან აკავშირებენ. მაგრამ მას იყენებენ დღეო- 
ბაშიც, ქორწილშიც!?,. საერთოდ ის მწუხარების საკრავად აქვთ წარმოდგენი- 
ლი. სვანეთში არის გამოთქმა –– „ჭიანური ჭირის არისო". 

განსაკუთრებთ საყურადღებოა ქართული ხემიანი საკრავის (სვანური ჭუ- 

სირი) გამოყენება მიცვალებულის კულტთან დაკავშირებულ წეს-ჩვეულე- 
ბებში. 

საყურადღებოა ჩვენ მიერ სვანეთში დამოწმებული ფაქტი –– ჭქუნირზე და-- 
კვრა მიცვალებულთან დასაფლავების წინა ღამით. ერთ-ერთი ნათესავი მიცვა- 

ლებულისა (კაცი) დაჯდება და წყნარი ხმით პუნირზე დაამღერებს. იგი იგო- 
ნებს მიცვალებულს და ამ გვარის სხვა მიცვალებულებს (მთხრ. ნ. ნავერიანი, 
ს. ჟამუში). 

ჭუნირის გამოყენება მიცვალებულის დატირების დროს სვანეთში მოწმდება 

სხვა მონაცემებითაც. „ქუთაისში გარდაიცვალა სვანი (ჰოსპიტალში), როცა ნა– 
თესაჟებმა მოაკითხეს, ის დასაფლავებული აღმოჩნდა. მაშინ ნათესავები მივიდნე5 
«მ საწოლთან, სადაც ის გარდაიცვალა, დაიჩოქეს და რაღაცას ბუტბუტებდნე5 

და ტიროდნენ. შემდეგ წავიდნენ სასაფლაოზე, სადაც თაეი ესვეხა, იქ დაას- 

ხეს არაყი, ამოთხარეს პატარა ორმო და შიგ ჩასვეს მამალი. შემდეგ აიღეს ერ- 
თი მუჭა მიწა, ჩადეს პატარა ნაჭერში და წაიყვანეს მამალი სახლში, თან უკ- 
რავდნენ ჩონგურზე“, მათ უნდოდათ ეს მამალი მიეყვანათ გარდაცვლილის დე- 
ღისათვის და იქ ღაეტირათ ისე, თითქოს წინ მიცვალებული ჰყოლოდეთ":9), 

ლ, ფრუიძის ცნობით, რაჭაშიც არის მკრთალი გადმოცემა ჭიანურის ტი- 

რილში გამოყენებაზე!” ამასთან უნდა იყოს დაკავშირებული. რაჭული რწმენა; · 

თუ ვინმეს მოეპარა სიკვდილი, ჭიანური შეიტყობს და აკვნესდება!32. 

ხემიან საკრავ აფხარცაზე დაკვრა მიცვალებულთან დასაფლავების წინა 

ღამეს დასტურდება აფხაზეთის ეთნოგრაფიულ სინამდვილეში!19. 

უნდა აღინიშნოს მოკლულის „სულის დაჭერის“ ჩვეულებასთან დაკავში- 

რებით ჭუნირის გამოყენება. როდესაც გვამს მიიტანდნენ სახლში, იმის ზრუნვა- 

ში იყვნენ, რომ დაებრუნებინათ სახლში სულიც. სვანების წარმოდგენით, მოკლუ– 

ლის სული რჩება სიკვდილის ადგილას, ნათესავები მოიწვევდნენ ჭიანურის 

კარგ დამკვრელს, სახლიდან წაიყვანდნენ მამალს და წავიდოდნენ იმ ადგილას, 

სადაც მათი ნათესავი დაიღუპა- აქ დაიწყებდნენ დაკვრას, თუ მამალი იყივლებ- 

და, ეს ნიშნავდა, რომ სული ნაპოვნია და ბრუნდებოდნენ სახლში ჭიანურზე 

დაკვრით. თუ მამალი გზაშიაც იყივლებდა, ეს ნიშნავდა, რომ მიცვალებულის 

სული მათ თან მიჰყვებათ. მაგრამ თუ მამალი დიდხანს არ იყივლებდა, შეჩერ- 

დებოდნენ, მაგრამ დაკვრას განაგრძობდნენ, იხმობდნენ რა სულს თავისთან. 

როცა მამალი ისევ იყივლებდა, ეს ნიშნავდა, რომ სული ისევ იპოვეს და განა- 

გრძობდნენ გზას. სახლში მოსვლისასაც თუ იყივლებდა მამალი, ნიშნავდა სულის . 

  

128 ლ. ფრუიძე, დასახ, სტ., გე. 30. 

« აქ ჭუნირი უნდა იყოს და არა ჩონგური. 
1§ (§ 1»6908M M, 1IC100MM 80MMხI # 8890-7188 დია/CMMX ეც M#29X830, +. 1, XM.. 

1I, CI6., 187I, C+ი. :113- 
191 ლ, ფრუიძე, დასაზ. ნაშრ, გვ. 30. 

191 ი ქ ეე. 
192 II. X 801 63, #6X23CXMIIV M300MVMIV MIV30IM2XხIMVხIIM (§6CI0VM69MII ვიXჯედიგ, I 6VIXMI 

„#6X28CM000 MMC0III)”I8 #3MIM8..., XXXIII-XXXIV, C7XV)MM, 1963, ლი. 343.



დაბრუნებას ოთახში, პუნირზე დაკვრა კი მანამდე გრძელდებოდა, სანამ მამა– 
ლიარ აცნობებდა რომ სული სახლში დაბრუნდა!14. 

ანალოგიური წეს-ჩვეულება სრულდებოდა რაჭაში ზვავით გატანილის 
სულია: მოსაძებნად და სახლში დასაბრუნებლად!?5, 

ხემიან საკრავ აფხარცაზე დაკვრა და სიმღერა დადასტურებულია აფხაზე– 
თში წყალში დამხრჩვალისა და კლდიდან გადმოვარდნილის „სულების დაჭერის“ 
ცერემონიალში1!96, 

ჭუნირი გამოიყენება მიცვალებულის კულტის ორიგინალურ დღეობაში –– 

ლიფანალში, რომელიც ქართველი ტომებიდან მხოლოდ სვანეთში მოწმდება. ეს 
იყო ახალწლის დღესასწაული, რომელიც ბუნების ძალების აღორძინების იდე- 
ას უკავშირდებოდა! ეს დღეობა რამდენიმე დღეს გრძელდებოდა. მისი 
ერთ-ერთი ელემენტია სულების გართობა. „მთელი ღამის განმავლობაში არა- 
ვინ არ იძინებდა ბავშვების გარდა. კერაში გამუდმებით შეშას უკეთებდნენ 
და ცეცხლს აძლიერებდნენ –– სულებს არ შესცივდეთო, ამავე დროს ოჯახის 
უხუცესი წევრი და ზღაპრების კარგი მცოდნენი სულებს ძველ ამბებსა და 
ზღაპრებს უამბობდნენ, ვინაიდან, ხალხის რწმენით, სულებს ზღაპრები მოსწონ- 
დათ. ამასთან ერთად სულებს ართობდნენ ჭიანურზე დაკვრით. სულების ასე- 
თი გართობა ყოველ საღამოს ხდებოდა ლიფანალის განმავლობაში, მაგრამ ღა- 
მის გატეხვა, დილამდე ზღაპრების თხრობა და ჭიანურზე დაკვრა განსაკუთრე- 
ბით მიღებული იყო ლიფანალის პირველ დღეს:33. 

საინტერესოა, რომ მიცვალებულის კულტთან დაკავშირებული დღეობა 
ლიფანალში და სხვა წეს-ჩვეულებებში მხოლოდ ხემიანი საკრავი ჭუნირი მო- 
ნაწილეობს და არა სხვა უფრო ძველი საკრავები (მაგ., ჩანგი წარმოშობის მი– 
ხედვით ხემიანზე ძველი საკრავია, მაგრამ მიცვალებულის კულტთან დაკავში– 

რებულ წეს-ჩვეულებებში არ გვხვდება). 
საყურადღებოა გადმოცემები ხემიანი საკრავის (ჭუნირის, ჭიანურის) წარ- 

მოშობის შესახებ. 

რაჭული ლეგენდა ჭიანურის გადმოცემას მიაწერს როსტომს, რომელმაც 
სასიკვდილოდ დაჭრა შვილი და „კითხავის“ რჩევით ორმოში ჩავიდა: შვილის 

ხელ-ფეხზე გააბა სიმებად თავისი წვერულვაში!?39. 

ანალოგიური ლეგენდა როსტომზე არსებობს სვანეთში!49, 

ჩვენს მიერ სვანეთში ჩაწერილია ლეგენდა ჭუნირის შესახებ (მთხრ. ათ- 

ნურზა აზარეთის ძე კვიციანი, ს. უშხვანარი). ამ ლეგენდის თანახმად, როს– 

1 დ. ჯანელიძე, ქართული თეატრის ხალხური საწყისები, თბ., 1948, გვ. 82--83, 

იქ ვე. 
14% II, XგIს6მ, #6X23CMIIC #200MILC MIXV3ხIML2MხMხრC 1I1ICI0VM06IIXხI, CVXVIMII, 1967, 

ლუ. 50. 

19 ვ. ბარდაველიძე, ქართული (სვანური) საწესო გრაფიკული ხელოვნების 
ნიმუშები, თბ., 1953, გვ, 59. 

138. ვ, ბარდაველიძე, სვანურ ხალხურ დღეობათა კალენდარი, მას. საქ. ეთნ., VI, 
თბ., 1953, გე. 262. 

129 შ. ჰიძიგური, ქართული დიაღექტების ქრესტომათია ლექსიკონითურთ., თბ., 1956, 
გვ. 243--245, 

110 ამ ლეგენდის თანაზმად, როსტომმა შვილის სხეულზე გააბა თავისი წვერი. მაგრამ ამ 
ჩანაწერის მიხედვით, სვანები როსტომს ჩანგის შექმნას მიაწერენ. შრდ, IM. IIC0C>X008, MVIIL- 
წ0MხCMIIC CM823MII, CMCCMIIC, XVIII, 1894, ლი. 124--132. 
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ტომმა, რომელსაც საკუთარი შეილი შემოაკვდა, გააკეთა ჭიანური –– შვილის 

სხეულზე გააბა საკუთარი წეერი. იგივე ლეგენდა დადასტურებულია ფშავში, 
მაგრამ იმ განსხვავებით, რომ როსტომ გმირმა შვილის სხეულისაგან ფანდური 

გააკეთა!4!. 
ანალოგიური ოსური ლეგენდა ფანდურის (იგულისზშება 12-სიმიანი ოსუ- 

რი არფა) გამოგონებას მიაწერს ნართ სირდონს142, 
ლ. ფრუიძეს მოჰყავს საინტერესო ცნობა, რომ რაჭაში ავადმყოფის გასა” 

რთობად კარგ მეჭიანურეს დაუძახებენ ხოლმე!43. ჭიანურის ავადმყოფთან დაკ– 
ვრა დასტურდება თუშეთშიც, მაგრამ აქ უკრავენ „ბატონებიან“ ავადმყოფთან 

(მთხრ. გუთანაისძე-ბახტურიძე ფეფე სვიმონის ასული, ს. ქვემო ალვანი). 
სვანური და რაჭული ლეგენდების თანახმად, მუსიკალური საკრავის, კე– 

რძოდ, ჭიანურის დაკავშირება „მკვდარი შვილის“ სხეულისაგან გაკეთებასთან 

და ჭიახურის გამოყენება მიცვალებულის კულტთან დაკავშირებულ რიტუალე- 
ბში, ერთმანეთთან გარკვეულ კავშირში უნდა იყოს, მიცვალებულის კულტთან 
ჭიანურის კავშირის ანარეკლი უნდა ჩანდეს გაღმოცემებში მისი წარმოშობის 
შესახებ, ხოლო ხემიანი საკრავის კავშირი მიცვალებულის კულტთან, მის სიძ- 

ველეზე მეტყველებს. 

თავი მეორე 

ჩასაბერი საჰპრაპები 

5, მრავალღერიანი სალამური 

(ლარჭემი და სოინარი) 

ქართული მრავალღერიანი სალამური (იხ. ტაბულა. IX, სურ. 1) გვხვდე– 

ბა დასავლეთ საქართველოს ორ კუთხეში –– სამეგრელოსა (ლარჭემი) და გუ- 

რიაში (სოინარი). “ - 

“ საკრავის აღწერა- ქართული მრავალღერიანი სალამური შედგება 

სხვადასხვა სიგრძის 6 მილისაგან. თვითეული მილი გამოსცემს გარკვეული სი– 

მაღლის ერთ ბგერას. მილები შეკრულია კანაფით და ხის ქერქით. · 

მეგრულ ლარჭემსა და გურულ სოინარს შორის პრინციპული განსხვავება 

არ არის, გურული სოინარი უფრო მინიატურულია, მეგრული ლარჭემი შედა– 

რებით დიდი. 
ყურადღებას იქცევს ლარჭემისა და სოინარის მილთა განლაგება. მილები 

განლაგებულია ერთმანეთის გვერდით შემდეგნაირად: ცენტრში გრძელი მილე- 

ბი, ხოლო ნაპირებისაკენ კლებადი სიგრძით. „ეს გამომუშავებული კონსტრუქ- 

ციული ფორმა, დასავლეთ საქართველოში მკაცრადაა დაკანონებული. ასეთი 
კონსტრუქცია უაღრესად იშვიათია, თუ არ ვიტყვით, რომ ერთადერთია ყველა 

ცნობილ მრავალღერიან სალამურთა შორის, რომელთა მილები თანმიმდევრუ– 

ლად სიგრძის მიხედვით არის დალაგებული“ !. ლარჭემის ორ უგრძეს მილს 
(L და II) ეწოდება მებანე. მათ გვერდით მარცხნივ და მარჯენივ მდებარე ორ 

14, ნ ხიზანიშეილი, ეთნოგრაფიული ნაწერები, თბილისი, 1940, გვ. 109. 

145 ც. IM. #6369, C(XCXIIIMICMIIIL #30IM II დ0»XხMX00, 1, M>)I., 1949, Cაი. 329. 
14შ ლ. ფ რ უ იძე, დასახ. ნაშრ,, გვ. 28. 
18. L. Cწ7CსI0IIM0-XVდთდXMM 28, „I1იC8)CVIIIIC MIICI0VM60I8/ხMM0 0CM08- 0V3MIMI- 

CM0V I800XI0/ MXV/23MLII, 1, ძMCMI8 1218, IC6MიIICII, 1936, CC. 23 · 
5, მ. შილაკაჭე 65



მილს (1II და IV) „გემაჭყაფალი, გემაჭყაფური“ (ე. ი. დამწყები) და განაპირა 
ორ მილს (V და VI) „მეჭიფაშე« (ე. ი. პირველი ხმა, ერთნაირი სახელწოდე- 
ბის მქონე მილებს სხვადასხვა სიგრძე აქვთ. სამეგრელოში I--III--V მილებს 
ეწოდება „უმოსი“ ე. ი. უფროსი, 1I--IV--VI მილების ჯგუფს –– „უკულაში“, 
ე. ი. უმცროსი?. 

გურიაში სოინარის უგრძეს მილს –– 1-ს ეწოდება „დიდი ბანი“, მის გვერ- 
დით მდებარე გრძელ მილს 11-ს –– პატარა ბანი, დანარჩენებს –– მესამე ხმა, 
მეოთზე ზმა, მეხუთე ხმა და მეექვსე ხმა?! გარდა ამისა, დასტურდება სხვა სა- 
ხელწოდებებიც, კერძოდ, პირველს ეწოდება ბანი, მეორეს –– საშუალო, მესა- 
მეს –– წყება, მეოთხეს –– გადატანილი, მეხუთეს –– მოძახილი, მეექვსესაც ·-– 
მოძახილი და ზოგჯერ კრიმანჭული. 

სამეგრელოს ბარში (ხობის რაიონში» ცნობილი ყოფილა ხუთღერიანი 
ლარჭემიც. ამ ლარჭემის მილები დალაგებულია სიგრძის მიხედვით ერთმანე: 
თის გვერდზე თანმიმდევრულად (ყველაზე გრძელ მილს ეწოდება მებანე, შემ- 

დეგ თანმიმდევრობით მემაღალე, მაღალი, მაჭყაფალი (დამწყები) და ჭიფეში 
(პირველი ხმა)". 

ბგერათრიგი და დიაპაზონი. ამ საკრავის დიაპაზონია სექსტა, 
ბგერათრიგია ტონ-ნახევარტონიანიზ. 

აკუსტიკური წყობა. ლარჭემსა და სოინარზე შესრულებულ ჰან- 
გებთან დაკავშირებით ვ. სტეშენკო-კუფტინას მოჰყავს ამ საკრავის ბგერათ- 
რიგში შემავალი ბგერების აბსსოლუტური სიმაღლე გამოხატული ჰერცებში, 
რომელზედაც სრულდებოდა ესა თუ ის ჰანგი. ამის მიხედვით შეიძლება ვიმს- 
ჯელოთ ლარჭემისა და სოინარის აკუსტიკური წყობის შესახებ. განვიხილოთ 
ზემოთ მოყვანილი სამი წყობის ბგერები (იხ. ცხრილი M# 8): 

_ როგორც მოყვანილი ცხრილიდან ჩანს, ლარჭემისა დღა სოინარის ბგერე- 
ბის აბსსოლუტური სიმაღლე სუფთა წყობასთან ახლო დგას, მაგრამ ზუსტად მას 
არ ემთუვევა!. 

ლარჭემისა და სოინარის ბგერები არის ძლიერი, ხმამაღალი, გამოკვეთი- 
ლი, მსტვენავი. 

მუსიკალურ-საშემსრულებლო შესაძლებლობანი. 
ლარჭემი (სოინარხ) შემსრულებელს უჭირავს ვერტიკალურად, ბგერის გამო- 

ცემა ჩაბერვით ხდება. „დაკვრის წინ, სამეგრელოშიც და გურიაშიც, საკრავის 

მილებს ნახევარი საათით წყლით შეავსებენ, რათა საკრავს სუფთა ბგერები ექ- 
ნეს როგორც ჩანს, ეს არის პროფილაქტიკური საშუალება იმისათვის, რომ 
მილები არ დაიბზაროსV9, 

38. I.C16I69MM0#VCთXIIM 8, დასახ, ნაშრ., გვ. 23-24, 185, 
3 იქვე, გე. 41-42. 

%-ი ქ.ვ ე, გე, 42. 
"ს. მაკალათია, სამეგრელოს ისტორია და ეთნოგრაფია, თბ,, 1944, გვ. 256 და შმდ., 

სურ. 57, 

9 ამ ზაკითხის შესახებ დაწვრილებით იხ. მ. შ ილაკაძ ე, ქართული მრავალღერიანი 
სალამერის ჰანგთა კილო, საქ. სსრ მეცნ. აკდ. მო+მბე, XXXIX, #1, 1965. 

?ნ6.I XMVMM(C83II8MX7XIM, I ი73MIMCM88 M200/I(8% MMC IV VMCII>8/ ხII89 MV3LMIX8, 1LCIIVIICII, 
1948, გვ. 72 (ხელნაწერი). ი. ჯავახიშვალის ს»ზ. ისტორიის, არქეოლოგიისა და ეთნოგრაფიის 

ინსტიტეტის საქართველოს ეთნოგრაფიის განყოფილების არქივი, 

"8. L.CI26M6MM0-MVთIMII მ, დ.სახ, ნაშრ., გვ. 27. 
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ცხრილი 8 
  

  

  

  

ლარქემის აბსოლუტური შესაბამის ბგერათა !| ლარქემის და სოინარის 

ბგერები სიმაღლე აბბოლუტური სიმაღლე გელა რევი გადახრა 
“აშ შე“ აბი რათაგა 

ჰერცებში სუფთა წყობაში სუფთა წყობაში 

LI % 613 622.4 – 9,4 
0155 701 687 ,4 -LI3,6 
#18ე 734 742,4 – 8,6 
წ155 830 825 + 5 
შე 903 880 323 
MX 1008 990 + I8 

ძ. 853 §86.6 –3,6 
05 606 6423 ,6 --22.4 
I 716 704 + 12 
წ05ე 739 760 << 2L 
83. 863 844,8 –+-18.2: 
ხმა 903 900,8 + 23 

სოინარის ბგერები 

ხ. 9:0 950.4 + 29 
ხ–990 <= 20 

რ 1069 1056 13 
ძვ I217 1173,2 ,8 
055 1290 1267,2 22.8 
წ 1398 1408 – 10 
დ03ე 1496 1520 –2       

ქართულ მრავალღერიან სალამურზე დაკვრის მანერა მეტად თავისებურია. 
ამაზე ვ. სტეშენკო-კუფტინა საგანგებოდ მიუთითებდა. დაკვრის მთელი სირ- 
თულე მდგომარეობს იმაში, რომ ჩაბერვა ერთდროულად ხდება ორ მილში. 
ასეთი ჩაბერვით მიიღება ტერციები. ამასთან დაკავშირებით ვ. სტეშენკო–- 

კუფტინა გამოთქვამს აზრს, რომ სწორედ ტერციების მიღების ტრადიციას უნ-. 
და გამოემუშავებინა მრავალღერიანი სალამურის პატარა ზომები, რაც განსა-- 
კუთრებით გურიაში შეიმჩნევა. 

ზოგჯერ, დაკვრის გასაადვილებლად ლარჭემს ჰყოფენ შუაზე ორ შემსრუ.. 
ლებელს შორის!მ. ეს წესი ხშირია სამეგრელოში, და იშვიათია გურიაში, 

ლარჭემზე და სოინარზე შესაძლებელია მიღებულ იქნას 6 ცალკეული ბგე-. 
რა (რომლებსაც 6 მილი გამოსცემს), და 4 პატარა ტერციის თანაბგერადობა, 
რომლებიც დამოუკიდებლად აღებული, აღიქმება პატარა ტერციებად, მაგრამ 

სინამდვილეში ისინი ნეიტრალურ ტერციებს წარმოადგენენ!!. სხვ» თანაბგე- 
რადობები ლარჭემზე არ აიღება. 

ვფიქრობთ, რომ ლარჭემისა და სოინარის ფორმა –– მილების ისეთი გან– 
ლაგება, რომ ორმა მეზობელმა მილმა ტერციის თანაბგერადობა მოგვცეს, გა– 

98. L.C «CI CIIM0-M»CთIIVM 8, დასაზ, ნაშრ., გვ. 37. 
10 იქ ვე, გე. 27. 

· იქვე, გე. 159. 
9 ვ, = 440 ჰე.



მომუშავდა სწორედ პარალელური ტერეიების მიღების მიზნით.. პარალელური 
ტერციებით მოძრაობა დამახასიათებელია კომპლექსური მრავალხმიანობისათ- 
ვის მრავალხმიანობის უეს ფორმა კი გაბატონებულია სამეგრელოსა და გუ- 
რიაში 

დამზადების წესი, ლარჭემს და სოინარს აკეთებს ის, ვინც მასზე 
უკრავა. რადგან დამზადების დროსვე ხდება მისი აწყობა. 

ლარჭემი მზადდება მცენარე ლარჭემისაგან ამ მასალისაგან დამზადებუ- 
ლი საკრავი იძლევა სუფთა და მკაფიო ბგერას!?. 

ლარქემს ამზადებენ ივლისის ბოლოს, ამაზე ადრე თვითონ მცენარე ლარ–- 
ჰემი ნესტიანია და საკრავს ხმა არ უვარგა!), 

ლერწმის ერთი ღერო მთლიანად კმარა მთელი საკრავის დასამზადებლად. 

დამზადების წესს დაწვრილებით აღწერს ვ. სტეშენკო-კუფტინა: „თვითეული 
მილისათვის ცალკეული მუხლი გამოიყენება, გამოიჭრება 6 მუხლი. მილის 
სისქეში განსხვავება არ ასრულებს არსებით როლს, რადგანაც ბგერის სიმაღ- 
ლე დამოკიდებულია ჰაერის სვეტის სიგრძეზე, შესაბამისად, მილის ღრუს სი- 
გრძეზე. რომელიც გადაიჭრება ტონის სასურველი სიმაღლის მისაღწევად. მაგ- 

რამ მაინც მილებს ალაგებენ სისქისა და სიმაღლის მიხედვით. შუა, დაბალი 
ბგერი: მომცემი მილი, ჩვეულებრივ ყველაზე ფართოცაა. ეს ხდება იმიტომ, 
რომ საკრავის კეთებისას, ოსტატი თვალით დანიშნავს ლერწმის ღეროზე ზო- 
მით შესაფერის მუხლს და მილების გამოჭრას იწყებს არჩეული მონაკვეთის 
ქვედა ბოლოდან. ამიტომ ყველაზე მსხვილი და გრძელი მუხლები გამოიყენე– 
ბა ბანის მილებისათვის, რომლებიც მრავალღერიანი სალამურის ცენტრს წარ- 

მოადგენს ლერწმის მუხლები იჭრება ქვედა სახსართან, ისე რომ მოჭრილი 
მილი შემდეგ შემოაბრუნონ ზედა დაკეტილი მხარით ქვევით. ცდილობენ, რომ 
მილები ზემოთ უფრო ფართო იყოს და ქვემოთკენ ვიწროვდებოდეს“14. 

როდესაც მიიღებენ პირველ ინტერვალს და, ამგვარად, მზად იქნება ორი 
შუა (ბანის) მილი, იწყებენ ორი მომდევნოს –– შუა მილების მარჯვნივ და მარ- 
ცხნივ მდებარე მილების კეთებას” შემდეგ კი აკეთებენ განაპირა მილებს, ჯერ 

მარჯვენას, შემდეგ მარცზენაL!5, გურიაში აწყობის დროს ამოსავალს წარმოადღ- 

გენს »დიდი ბანი“ (უგრძესი მილი)!5ნ, 

წყობას ზოგჯერ არეგულირებენ უძველესი ხერხით მილებში რაიმე მყარ 
საგანს ჩაუშვებენ.. სამეგრელოში ქვიშას, გურიაში –– ღომისს მარცვლებს 
ყრიან. წყობის შემოწმებისას განსაკუთრებულ ყურადღებას აქცევენ განაპი- 
რა მილების ბგერებს!ზ. 

ლარჭემისა და სოინარის დამზადება ეყრდნობა სმენით კორექტივს, მყარ 
ტრადიციებს, რომლებიც, ვ. სტეშენკო-კუფტინას სიტყვით, ერთნაირია გურია- 

სა და სამეგრელოში. 
ლარჭემის მილების სიგრძეთა შორის დაცულია ასეთი თანაფარდობა: 

გრძელი მილების (1-1) სიგრძე ისე შეეფარდება ერთმანეთს, როგორც 10:9, 

  

13 ც. LL, C160)0IM0-XVდთდIXMM8, დასახ. ნაშრ., გვ. 22. 
11 ს, მაკალათია, სამეგრელოს ისტორია და ეთნოგრაფია, თბ., 1941, გვ. 257. 

)4 8, M.C 7I01I)0MMXC-MXV დ IM #3, დასაზ, ნაშრ., გე. 179, 

1ზ იქ ეე, გვ. 100, 
18 იქ ვე, გე. 42. 
18 იქ ვე, გე. 25-26. 
16 იქვე, გვ- 24.



მოკლე (განაპირა) მილების (V-–VI) სიგრძე ისე შეეფარდება ერთმანეთს, რო- 
გორც 10:9. შუა მილების (რომლებიც მოკლე და გრძელ მილებს შორის მდე- 

ბარეობენ –– მათ მარცხენა და მარჯვენა მხარეს) ––- ისე შეეფარდება ერთმა–- 

ნეთს, როგორც 11:10. 

როგორც დამზადების პროცესის აღწერიდან ჩანს, მილების სიგრძე იზო–- 
“მება თვალით და ბგერის სიმაღლე რეგულირდება ყურით. ისე რომ, მკეთებე– 
ლი ოსტატები სმენის კორექტივს და ტრადიციულ ფორმებსა და წყობას იცა- 

„ვენ. 
საკრავის ფუნქცია. მრავალღერიან სალამურზე შემსრულებლებად 

გვევლინებიან მხოლოდ მამაკაცები. 

ლარჭემსა და სოინარზე სრულდება მწყემსური და საცეკვაო მელოდიები. 

სამეგრელოში ლარქემი მწყემსების საკრას წარმოადგენს მწყემსები 
ლარჭემზე დაკვრით თავიანთ ჯოგს თავს უყრიდნენ სამეგრელოში არსებობს 

სამი სხვადასხვაგვარი ჰანგი, ერთი„ რომლითაც ჯოგი მიჰყავთ საძოვარზე, 
მეორე, რომელსაც ასრულებენ დაბრუნებისას და მესამე, რომელსაც მწყემსი 

ასრულებს, როცა ჯოგს აძოვებს. მწყემსების თქმით, ამ პანგის დაკვრაზე ჯოგი 

უკეთესად ძოვს!)?. შემთხვევითი არ არის ის ფაქტი, რომ ლარჭემზე სხვადასზვა 

მწყემსური მელოდიები სრულდება, რომლებიც მწყემსის შრომის სხვადასხვა 

„როცესთანაა დაკავშირებული. ანალოგიური ფაქტები საქართველოს სხვა 

კუთხეებშიც დასტურდება. 

ლარჭემზე სამეგრელოში უკრავდნენ ქორწილებში, დღეობებში. ვ. სტე- 

შენკო-კუფტინას ცნობით, „ოთხი ექვსღერიანი სალამურისაგან შემდგარი ორ- 

კესტრი, რომელშიც 4 შემსრულებელი შედიოდა, მონაწილეობდა ქორწილში, 

ლხინში«20, 

ლარჭემზე დაკვრა დასტურდება ს. ჭკვალერში, დიდ ხუთშაბათს („გოხარჭა- 

ლაფა“ ღამეს) როდესაც ხალხი ეკლესიიდან ბრუნდებოდა ლარჭემით, დაი– 

რით და სპილენძის ბუკით (ოცხელია)?!. 

გურიაში სოინარი წარმოადგენდა სასიგნალო საკრავს. ამ საკრავის ხმაზე 

იკრიბებოდნენ სხვადასხვა სოფლის მონაღირეები რომლებიც კვერნაზე სა- 

ნადიროდ მიდიოდნენ??? გურიაში ყოფილან სოინარზე ისეთი ოსტატი-შემსრუ- 

ლებლები, რომელთაც ბულბული შეჰყავდათ შეცდომაში. თურმე ბულბული 

გამოეპასუხებოდა მათ დაკვრის დროს?) 

როგორც აღვნიშნეთ, ტრადიციულად ითვლება ექვსღერიანი ლარჭემი და 
სოინარი, ს. მაკალათიას ცნობით, არსებულა ხუთღერიანი სალამური. დ. არა- 

ყიშვილის ცნობით, გასული საუკუნის 80-იან წლებში გურიაში ცნობილი ყო- 

ფილა შეიდღერიანი სოინარი. 

1 ც. L. C+C 0 I M0-MV 9 XM M შ, დასახ, ნაშრ.. გვ. 34--35. 
ჯი 

2? იქეე, გვ. 5.. 
19 დ, არაყიშვილი, ხალხური სამუსიკო საკრავების აღწერა და გაზომვა, თბ., 1940, 

გე. 5. 

69



საბჭოთა კავშირის ხალხთა ეთნოგრაფიულ მუზეუმში (ლენინგრადი) ინა- 
ზება 21-ღერიაი სალამური „ლარჭემი“ სახელწოდებით (საინვენტარო 

# 5345--0), რომლის მილები განლაგებულია სიგრძის მიხედვით. 

ქართული მრავალღერიანი სალამური ძირითადად დაკავშირებულია მწყემ- 
სურ ყოფასთან. ხოლო მისი გამოყენება ქორწილში, ზატობა-დღეობებში და 
სხვ. გვიანდელი მოვლენა უნდა იყოს. 

ჩასაბერი საკრავები, განსაკუთრებით ლერწმის სალამურები, სხვადასხვა 
ხალხში აღიარებულია მწყემსის ატრიბუტად მრავალღერიანი სალამურიც 
მესაქონლეობასთან არის დაკავშირებული. ეს საკრავი, კ. ზაქსის თანახმად, 
ცნობილია ადრეული ნეოლითიდან?, იგი თავდაპირველად სასიგნალო სა- 
შუალება იქნებოდა, რომელიც შემდეგ განეითარდა და ჩამოყალიბებული და 
დაკანონებული ჰანგების შემსრულებელ საკრავად იქცა. მწყემსის დაკვრა 
სასიგნალო საშუალებას წარმოადგენს დღესაც- 

საკრავის ფორმის გამომუშავება დაკავშირებულია ორხმიანად შესრულე- 
ბის ტრადიციასთან” ხოლო ეს უკანასკნელი, განაპირობა დასავლეთ საქართ- 
ველოს კუთხეებში გაბატონებულმა მრავალხმიანობის ფორმამ –– კომპლექსურ- 
მა მრავალხმიანობამ. 

ნ6. სალამური 

(უენო და ენიანი) 

სალამური გავრცელებულია აღმოსავლეთ საქართველოს კუთხეებში (ქარ– 
თლი, კახეთი, მესხეთი, თუშეთი, ფშავი). 

საკრავის აღწერა. უენო სალამური (იხ. ტაბულა IX. სურ. 2) 
წარმოადგენს გრძელ მილს, დაახლოებით 380-–-400 მმ სიგრძისას, რომელზეც 

5-6 თვალი კეთდება. ზოგჯერ თვალი კეთდება მეორე მხარეზეც, საკრავის 

თავი ოდნავ წაწვეტებულია, თუ საკრავი ხისაა, აჭრელებენ- 

ენიანი სალამური (იხ. ტაბ. IX, 3) 230--260 მმ სიგრძის მილს წარმოად– 

გენს. თავი წაკვეთილია. გაკეთებულია 5 ან, უფრო ხშირად 6-–-7 თვალი. ერ- 

·თი თვალი უკეთდება უკანა მხრიდან ზედა (L––-1I თვალს შუა. 

ენა წარმოადგენს ლერწმის მოკლე საცობს (12–--15 მმ), რომელიც ჩას- 

მულია სალამურში (მილში). 

ბგერათრიგი და დიაპაზონი: უენო სალამურის ბგერათრიგი: 

(მაგ. 15): 

მაგ 46. 

  

% ი, M. I06X660, IM%CX09M% MV35IM98ახV0M MVMხIV0M, +. 1, 9. 1, M.-ჰI., 1941, Cჯი. 
135-–136. 

% #1IM2C MV3MIM26MხIX MIMCI0 VM0MI08 M300800 CCCნ, M., 1963, CIXი. 93. 
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ეწიანი სალამურის ბგერათრიგი: (მაგ. 16): 

  

    

    
  

  

გადაბერვით 

მაგ. 16 თ 

16. ჯ > რ... C ს ' 

«2 –=–ჯო <7 ს 
C 

- გ CC აუ 
სალამურზე აიღება ოქტავით მაღალი ბგერები გადაბერვით. დიაპაზონი 

ენიანი სალამურისა ორ ოქტავამდეა. 
ტემბრი. სალამურის ბგერა არის გამოკვეთილი, მსტვენავი, ნათელი და 

ძლიერი. 
იმის გამო, რომ სპექტრი ღარიბია, ისმის მაღალი ობერტონი, სალამურის 

ბგერა აღიქმება როგორც მსტვენავი, გამოკვეთილი, მაგრამ შედარებით „ცარი- 

ელი“. 
მუსიკალურ-ააშემსრულებლო შესაძლებლობანი. და- 

კვრის დროს სალამურიო–-უენოცა და ენიანიც, უჭირავთ ორივე ხელით, პირ- 
დაპირ ოდნავ დაქანებული. ბგერის წარმოება ხდება ჩაბერვით, თითების 
თვლებზე დაჭერით წარმოებს ბგერის სიმაღლის ცვლა. 

ჩაბერვის ძალაზე არის დამოკიდებული ტემბრიც. ნორმალური ჩაბერ- 
ვით სალამური ჟღერს წყნარად და ნაზად, ხოლო გადაბერვის დროს--ხმამაღ- 

ლა და მსტვენავად. 
ჩაბერვა ხდება საკრავის ზედა კიღეში, ნახვრეტში. 

უენო სალამურზე ჩაბერვისას საკრავის ზედა კიდე დაფარულია შემსრუ- 
ლებლის ტუჩებით, ენა და ტუჩები დაჭიმულია. ტუჩები ეხება ჩასაბერ ღრუს. 
შემსრულებელი კარგად უნდა ახდენდეს სუნთქვის რეგულაციას, რომ მიაღ- 

წიოს 1Cწმ1:0-ს ეფექტს. 

ენიან სალამურზე ჩაბერვის პროცესი უფრო გაადვილებულია საკრავზე 

უნის არსებობის გამო. 

საკრავი ორივე ხელით უჭირავთ. ცერებს საკრავის უკანა მხარე ებჯინე– 

ბა, ხოლო დანარჩენი თითებით ხდება ბგერების სიმაღლის ცვლა თითების 

დაჭერით თვლებზე. ამისათვის გამოიყენება ცერების გარდა ყველა თითი (გა– 

მოსაყენებელი თითების რაოდენობა დამოკიდებულია თვლების რაოდენობა- 

ზე). მარჯვენა ხელის ცერი ედება იმ ნახვრეტს, რომელიც გაკეთებულია სალა– 

მურის უკანა მხარეს რომელიც ზედა მხარეზე გაკეთებულ L და II თვლების 

შუაში კეთდება მარჯვენა ხელის თითებით ეხებიან ზედა ნახვრეტებს, მარ– 

ცხენა ხელის თითებით –– ქვედას. რ6-თვლიან სალამურზე უკრავენ ორივე 

ხელის საჩვენებელი, შუა და არათითებით. 

6-თვლიანი სალამურის აპლიკატურა 

1 თვალი (ზემოდან) საჩვენებელი თითი 
11 შუათითი 

III არათითი 

მარჯვენა 

ხელი 

„აღ 
9 #+M8C M1/3ხIM816MხIX MVCX0CVM6CV+08 #300108 CCCნ, M., 1963, თი. 93. 
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IV თვალი (ზემოდან) საჩვენებელი თითი მარცხენა 
V შუათითი ხელი 

VI არათითი 

თუ სალამური 7-თვლიანია, მეშვიდეზე ედება მარცხენა ხელის ნეკი?, 
ყველა ნახვრეტის დახურვისას მიიღება სალამურის ბგერათრიგის ყველა- 

ზე დაბალი ბგერა. 
ენიან სალამურზე დიაპაზონი ფართოვდება გადაბერევით –– ძლიერი ჩაბერ– 

ვით. ამისათვის საქართველოში არსებულა საგანგებო სახელწოდება-–„,სტვენ- 
ზე დაკვრა“ ან „სტვინზე დაკვრა“28, 

სალამურზე კარგად არის რეგულირებული ჩაბერვის სიძლიერე. თუში 
მთხრობელის სიტყვით, „თუ ძალიან მოჰკრიფავ ბაგეებს და ნელა ჩაბერაქ, 
წმინდა ხმა გამოვა, თუ მოშვებით ჩაბერავ, –– ბოხი ხმა“ (მთხრ. ბათირო და- 
ვითის ძე ბახტურიძე, ს. ქვემო ალვანი). 

დამზადების წესი. სალამურს ამზადებენ ლერწმისაგან, ლელისაგან. 
დიდგულისა და ჭერმისაგან. მთაში კი ძირითადად დიდგულას «ყენებენ. 

უენო სალამურს ფშავში აკეთებენ დუდგულისაგან. აიღებენ დაახლოებით 
მტკაველნახევარ სიგრძეს, გამოაცლიან გულს ჯოხით ან ზუმბით, გამოსწმენდენ 
ისე რომ თანაბარი სისქისა იყოს. ღრუ დაახლოებით შუა თითის სიმსსო უნ- 
და იყოს. შემდეგ დანით ამოჭრიან ნახვრეტებს, რომელთაც ფშავში თვალს ან 

სანაცვლებს ეძასიან მანძილი, თვლებს შორი: უნდა იყოს თითო გოჯი. თვლე- 
ბის რაოდენობა –- 6. ქვედა მხრიდან უკეთდება ერთი ნახვრეტი, რომელიც 
ზეღა I-II ნახვრეტებს შორის მდებარეობს. 

ფშავში სალამური გაუკეთებიათ ცხვრის წვივის ძვლისაგანაც (მთხრ. ვა- 
ლერიან სიმონის ძე ცქიფაშვილი, ს. არბაჩხანი). 

თუშეთშიც სალამურის დამზადების ასეთივე წესი დასტურდება. 
თუშები იცავენ ასეთ პროპორციებს: ქვედა კიდიდან ოთხი თითის დადე– 

ბაზე იწყება თვლები. მანძილი თვლებს შორის თანაბარია. მანძილი ზედა კი- 
დიღან I თვლამდე (ყელი) ტოლი უნდა იყოს იმ მანძილისა, რომელზედაც 
თვლებია განლაგებული. ეს უნდა იყოს ერთი ციდა (მთხრ. ბათირო ბახტური- 
ძე, ს. ქვემო ალვანი). 

კახეთში უენო სალამურს აკეთებდნენ ჭერმისაგან. მას გამოაღრუებენ 

თოფის ზუმბით. ზემოდან უკიდურეს ქვედა ნახვრეტამდე მანძილია ერთი ხე– 
, ლის დადება, ხოლო მანძილი ზედა კიდიდან I თვლამღე და მანძილი, რაზედაც 
ნახვრეტებია განლაგებული, უნდა იყოს ერთი ციდა? 

სალამურის შესახებ შეკრებილ ცნობებზე დაყრდნობით ივ. ჯავახიშვილმა 
გააკეთა დასკვნა სალამურის მტკიცედ დაკანონებული ზომების შესახებ: 1) სა– 
ლაზურის ყელი, ე. ი. ზედა ნაწილი (მანძილი ზედა კიდიდან L სახმო ნახვრეტამ- 
დე) უნდა იყოს ერთი ციდა; 2) შუა ნაწილიც ასეთივე სიგრძისა უნდა იყოს; 
(მასზე განლაგებულია თვლები, დამორებული ერთმანეთისაგან თანაბარი მან– 
ძილით); 3) სალამურის ბოლო, ე. ი. მანძილი უკანასკნელი ნახვრეტიდან ქვედა 

2? 8. M. 50» 86068, MX ზიიიილ/ M3VMCIIIM= #2IV31!4MCXIMX XLV3ხIX2IხIMX  1IIIC-0VXCIMI08. 
საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის მოამბე. IX-8, თბილისი, 1936, გე. 21. 

9 ივ. ჯავაზიშვილი, დასახ, ნაშრ., გვ. 200. 
=? იქვე, გვ. 199, 
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კიდემდე, უნდა იყოს ერთი ხელის დადება. უენო სალამურის სიგრძე უნდა 
იყოს ერთი ხელის დადება და ორი ციდა%შ. 

ენიანი და უენო სალამურების დამზადების წესი ერთნაირია. ენიან სალა- 
მურს უკეთდება ენა, ენიან სალამურზე თვლებს აკეთებენ ენის ჩადგმის შემ- 

დეგ. 
სალამურის დამზადების წესი დაფუძნებულია მყარ ტრადიციებზე. 

შ., ასლანიშვილი აგვიწერს, თუ როგორ გადაზომა (მანძილების უზუსტესი 
დაცვით) თვალით ქაღალდზე სალამურის ნახვრეტები ახალგაზრდა თუშმა!)!, 

ჩვენს მიერ გაზომილი უენო და ენიანი სალამურები, დაცული საქართვე- 

ლოს სახ. მუზეუმში, აღნიშნულ წესს ექვემდებარებიან (იგულისხმება ნაწილთა 
თანაფარდობის დაცვის წესი). 

სალამურის ფუნქცია. სალამურზე შემსრულებლად გვევლინებიან 
მხოლოდ მამაკაცები. საალამური, განსაკუთრებით უენო, მწყემსების აუცილე- 
ბელ ნივთს წარმოადგენს. 

სალამურზე სრულდება მწყემსური და საცეკვაო მელოდიები. ფენო სა- 
ლამურზე მხოლოდ მწყემსური მელოდიები სრულდება. 

განსაკუთრებით საყურადღებოა მწყემსური მელოდია უენო სალამურზე 
„ვაცების გაქეჩვა", რომელიც შ. ასლანიშვილმა ჩაწერა3?, ეს მელოდია სრულ- 

დება ცხვრების მოგროვების დროს. მაგრამ როგორც სახელწოდება მიუთი- 
თებს, უნდა სრულღებოდეს ცხვრის გარეკვის დროსაც (-გაქეჩვა“ ნიშნავს 
გარეკვას გაძღოლას, მთხრ. დარიკო აბალოიძე-ბახტურიძე, ს. ქვემო ალ 
ვანი). ფარას წინ რომელი მწყემსიც უძღვება, ის უკრავს სალამურს, დანარჩე- 
ნი მწყემსები ცხვარს ადევნებდნენ თვალყურს. მწყემსი ლამითაც უკრავდა 
სალამურს. თუში მთხრობლის სიტყვით, სალამურით თავს იფხიზლებღდა, თავ” 
«რთობდა (მთხრ. ბათირო ბახტურიძე, ს. ქვემო ალვანი). 

სალამური დაკავშირებულია მწყემსურ ყოფასთან. ამითაა გამოწვეული, 
რომ სალამურის რეპერტუარი თითქმის მთლიანად მწყემსური მელოდიებით 

ამოიწურება. 

მწყემსები უენო სალამურზე ასრულებდნენ სხვადასხვა მელოდიას. არსე– 

ბობღა ე. წ. „აქლემის ყელის დაკვრა“ (ეს ჰანგი სრულდებოდა, როდესაც 
ცხვარს მიერეკებოდნენ). „დაბინავების დაკვრა“ (რომელსაც ასრულებდნენ 
ცხვრის დაბინავების შემდეგ). 

ენიან სალამურზე სრულდება საცეკვაოები. ზოგჯერ ის დოლთან ერთა- 
დაც გამოიყენება. საერთოდ, ენიანი სალამური უფრო გვიან არის გაჩენილი%, 
ამაზე მიუთითებს ისიც, რომ სალამურის ძირითადი დანიშნულება-–-მწყემსურ 
ყოფასთან კავშირი (რაც უძველესი დროიდან მომდინარეობს),)ს| სწორედ 
უენო სალამურს შემორჩა დღემღე. 

სალამური მწყემსური საკრავია. ამაზე მიუთითებს აგრეთვე თქმულებე- 
ბი სალამურის შესახებ?5. _ 

30 ივ, ჯავახიშვილი, დასახ. ნაშრ., გე. 199, 

319 ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართ. ხალზ, სიმღერების შესახებ, II, თბ., 1956, 

გვ. %, ' 

მზი ქვე, გე. 132, 249, 

88 იე, ჯავახიშეილი, დასახ, ნაშრ., გე. 200. 

391 იქ ვე, გვ. 219. 
% ა, ჯანელიძე, ქართული თეატრის ზალხური საწყისები, თბ., 194მ, გვ. 61--78. 
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სალამური საქართველოს ტერიტორიაზე უძველესი დროიდან დასტურდება. 
ძვლია სამთვლიანი სალამური აღმოჩნდა სამთავროში, ერთ-ერთ სამარხში პ»> 

ტარა ბიჭის ჩონჩხთან, სადაც სხვა საგნებთან ერთად ხარისა და სხვა ცხოველ- 

თა ძვლებიც იყო. სამთავროში გათხრილი სალამური გედის ფეხის ძვლისაგანაა 
გაკეთებული. გრ. ჩხიკვაძის აზრით, წარმოადგენს უენო სალამურის უძველეს 
სახეობას. თარიღდება ძვ. წ. XV –- XIV სს%,. 

ძვლის სალამური აღმოჩნდა უფლისციხეში, საკულტო ნაგებობაში, ღვთაე– 
ბა მზექალისადმი შეწირულ ნივთებს შორის? სალამურის არსებობა მზექალ- 
თან დაკავშერებულ საწესო საგანთა შორის მოწმობს იმას რომ სალამური 
უძველესი ხანიდან წარმოადგენდა მწყემსის ატრიბუტს. 

სალამურის არსებობა საქართველოს ტერიტორიაზე დასტურდება ძვ. წ. 
IL ათასწლეულიდან. იგი იმთავითვე მესაქონლეობასთან, მწყემსურ ყოფასთან 
ყოფილა დაკავშირებული. 

7 გუდა-სტევირი 

გუდა-სტვირი დღესაც გავრცელებულია რაჭაში (სტვირიIშტვირი), აჭარა- 
ში (ჭიბონიI|ჭიმონი), მესხეთში (თულუმი), ქართლში, ფშავში (სტვირი). 

საკრავთა აღწერა. რაჭული სტვირი დაწვრილებით არის აღწერილი 
დ. არაყიშვილისპ9 და აპ. ცანავასპ? ნაშრომებში. 

გუდა-სტვირი შედგება ორი ძირითადი ნაწილისაგან –– გუდისაგან და რქი- 
საგან (იხ. ტაბ. IX, 4). 

გუდა ცხვრისა. გუდას ერთ ფეხში დატანებული აქვს ზის პატარა მილი, 
ე. წ. „ხრეკო4ბ, რომლითაც მას ბერავენ. გაბერილ გუდას უკეთდება ტყა–- 

ვის საცობი („პეპელა“). 

ბუდაში ჩასმულია რქა (სტვირის ბუდე): მასში ჩადგმულია ე. წ. დედნები 

ანუ ლერწმები –– თანაბარი სიგრძისა და სისქის ორი ხის მილი. მარცხენა მილს 
ეწოდება „მთქმელი“ ან „დამწყები“, მარჯვენას –– „მოძახილი“ ან „მებანე41%. 

მებანეს გაკეთებული აქვს სამი სახმო ნახვრეტი (თვალი), დამწყებს –– ექვსი. 
მებანის სამი თვალი დამწყების ქვედა სამი თვალის გასწვრივ არის გაკეთებუ- 
ლი. 

დედნებზე მიმაგრებულია ორი ერთნაირი ლერწმის პატარა მილი („ლერ- 
წმები“). მათი მიმაგრების ადგილი ამოლესილია სანთლით. „ლერწმების“ მეო- 

რე ბოლოები გუდასთანაა მიმაგრებული, 

რქა (ყანწი) ჯიხვის ან ხარისაა. იგი შემკულია ძეწკვებითა („ჯინჯილა4“) და 
ფერადი მინებით. რქა ჩასმულია ბუდეში. 

რქაში ჩადებულია „ღრუბელი“ (ბამბა), რომელიც იწოვს დაკვრის დროს 
გამოყოფილ ნერწკვს. 

გუდას ინახავენ შალითაში, რომელსაც „ჩანთა ან „პერანგი“ ეწოდება. 

  

30 გრ. ჩხიკვაძე, ქართული მუსიკალური ფოლკლორის ისტორიოგრაფჯა, ნაწ. 1. საქ. 
ეთნ., XII--XIII, თბ., 1963, გვ. 221. 

82 დ, სახუტაიშეილი, კლდეში ნაკვეთი ქალაჟი, თბ., 1965, გვ. 56. 

მმშდ,ა რაყიშვილი, რაჭული ხალსური სიმღერები, თბ., 1950, გე. 48 და შმდ. 
აპ. ცანავა, ქართული მესტვირული პოეზია, თბ., 1953, გვ. 41 და შმდ. 

40 ივ, ჯავა სიშვილი, დასახ. ნაშრ., გე. 192 და შმდ, 
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აჭარული ჭიბონიც ასეთივე კონსტრუქციისაა“!, 
ბგერათრიგი. გუდა-სსტვირს დიატონური ბგერათრიგი აქეს. მის 

ერთ-ერთ თავისებურებს წარმოადგენ” ის, რომ მასზე აიღება ორ- 
ხმიანი თანაბგერადობები და სრულდება ორხმიანი ჰანგები. ორხმიანობა მიიღ– 
წევა რქაში ჩასმული ორი სალამურის (ლერწამი, ნაი) ერთდროული აქღერე- 
ბით ბგერათრიგის დიაპაზონი დამოკიდებულია თვლების რაოდენობაზე. 

რაჭულ სტვირს როგორც ზემოთ იყო აღნიშნული, ერთ ლერწამზე აქეს 
6 ნახვრეტი, მეორეზე –– სამი, ე. ი. ერთი ლერწამი იძლევა შეიდ ბგერიან 
რიგს, მეორე ––ოთხბგერიანს. სტვირის ბგერათრიგი (მაგ. 18): 

4 
მ აგ. 18. 

  

აჭარულ ჭიბონს ერთ ლერწამზე (მარცბაენაზე) აქვს 5 ნახვრეტი, მარჯვე– 
ნაზე –– სამი. მისი ბგერათრიგია (მაგ. 19): 

მაგ. |9 <0 ქძ 4 “ 
L-“ LI 1 L 

· 1 
  

რაჭული სტვირისა და ჭიბონის ბგერათრიგებს შორის განსხვავება მ”ჯო- 
ლოდ დიაპაზონშია. ჭიბონის დიაპაზონია დიდი სექსტა, სტვირის –- პატარა 
სეპტიმა, ორივე მიქსოლიდური კილოს ბგერათრიგია (1. სექსტისა და 2. სეპ- 
ტიმის ფარგლებში). ' 

ფშაური სტვირის ბგერათრიგი გამოქვეყნებულ ლიტერატურაში არ არის 
ნახსენები ჩვენს მიერ ადგილზე დაკით%ავის წესით მოპოვებული მასალიდან 
ირკვევა, რომ ფშაურ სტვირს ერთ ლერწამზე 5 ნახვრეტი ჰქონია, მეორეზე 
(მებანე) –– ერთი (მთხრ. ღვთისო ქისტაური, ს. კუდო, ბიჭური ბადრიშვილი, 
ს, შუაფხო). ე. ი. ბურდონული ლერწამი იძლევა ორ ბგერას. ეს ორი ბგე- 

რა ერთმანეთის მიმართ უნდა იყოს სეკუნდურ ინტერვალურ თანაფარდობაში. 
როგორც ცნობილია, ფშაური მრავალხმიანი სიმღერისათვის დამახასიათებე–- 
ლია ბანში ორი ბგერა, ორი ჰარმონიული ფუნქციის გამომხატველი –– ტო- 

ნიკისა (I) და დომინანტისა (VII საფეხური) ვფიქრობთ, რომ ფშაური სტვი- 

რის ჰანგებშიც ეს ორი საფეხური იქნებოდა მოცემული. 

უნდა აღინიშნოს, რომ ლერწმების სახელწოდებები („მთქმელი“ და „»მე- 
ბანეე), როგორც მართებულად აღნიშნავს ივ. ჯავაბიშვილი, ხმის სახელებია. 

უნდა ითქვას, რომ ტერმინი „მებანე#« მაინც გამოხატავს თავის ფუნქციას 

4“? ივ. ჯავახიშვილი, დასახ. ნაშრ., გვ. 193–-194; ე, ახობაძ ე, ქართული (აჭა– 

რული) ზალხური სიმღერები, ბათუმი, 1961, გვ. 33. 

49 დ, არაყიშვილი, რაჭული ხალხური სიმღერები, თბ., 1950, გე. 53, 73. 

49 ვ, ახობაძე, ქართული (აჭარული) ზალზური სიმღერები, ბათუმი, 1961, გვე. 34. 

75



(რამდენადაც. ამ ლერწმის მიერ გამოცემული ბგერები ბურდონს, გაბმულ ბგე– 
“ას იძლევიან); იგი მექანიკურად არ არის ხზმიერი მუსიკიდან გადასული საკ- 

რავის ზმის სახელად. 
საყურადღებოა დ. არაყიშვილის დაკვირვება, რომ სტვირის ლერწმების 

ერთნაირი ბგერების გამომცემი ნახვრეტებიდან თვითეულში ცალკე ჩაბერვით 
1/2 ტონით განსხვავებული ბგერები მიიღება ხოლო ერთდროულად ორივეში 
ჩაბერვით –– უნისონური ბგერები. ამასთანავე, სტვირის წყობა დამოკიდებუ- 
ლია გარემოს ტემპერატურაზედაც. სინესტის გამო ბგერების სიმაღლე დაბლ- 
დება ერთ ტონამდე, მშრალ ამინდში ამდენითვე მაღლდება4, 

სტვირისათვის დამახასიათებელია რბილი ჟღერადობა, ხავერდოვანი ბგე- 
რები. 

მუსიკალურ-საშემსრულებლო შესაძლებლობანი, 
დაკვრის დროს შემსრულებელს მარჯვენა იღლიის ქვეშ ამოდებული საკრავი 
უჭირავს ორივე ხელით: შემსრულებელი ლერწმის თვლებს ხურავს ორივე ხე- 
ლის საჩვენებელი,. შუა და არათითით, მარჯვენა ხელის დასახელებული სამი 
თითით ერთდროულად ეხება ორივე ლერწმის თვლებს, მარცხენა ხელის იმავე 
თითებით კი ეხება მარცხენა ლერწმის ზედა 3 თვალს. ე. ი. დაკვრის დროს მარ- 
ცზენა ხელი ზემოთ უჭირავს, მარჯვენა –– ქეემოთ45. 

ბურდონული ბგერები გამოიცემა ემ ლეოწმის მიერ, რომელსაც ნახვრეტ– 
თა ნაკლები რაოდენობა აქვს. 

გუდა-სტვირზე აიღება, როგორც წესი, ორხმიანი თანაბგერაღლობანი (და- 
წყებული პრიმით სეპტიმის ჩათვლით) და აგრეთვე ბგერათრიგის ცალკეული 
ბგერები. 

დამზადების წესის გუდა-სტვირს გუდას რაჭაშ- ამზადებენ 
ცუვოის ან თხის ტყავისაგან. უპირატესობას ანიჭებენ რაჭაში ცხვრის ტყავს, 
ოადგანაც მას რბილი ბეწვი აქვს და გარდა ამისა, ჰაერს არ ატარებს. იყენე- 
ბენ ხბოს ტყავსაც (ხბოს ტყავი რბილია) გუდას უკეთებენ ორ ნაზერეტს. 

ერთში დგამენ ხის პატარა მილს გუდის გასაბერად, ეს მილი კეთდება დუდგუ- 
ლისაგან. ამისგანვე კეთდება „დედნები. ლერწმების და დედნების შეერთე- 
ბის ადგილს ამოლესავენ სანთლით, ჰაერი რომ არ გაიპაროს. 

რქად იყენებენ ხარის ან ჯიხვის რქას. 
სტვირს აკეთებდნენ შემსრულებლები, შემდეგ კი ოქრომჭედელთან მიჰ- 

ჯონდათ შესამკობად“. 

ჯავახეთში გუდა-სტვირის რქას აკეთებდნენ ასკილისაგან (I058 C8ი!ომ). 

ღეროს ხვრეტდნენ, ასუფთავებდნენ. უკეთებდნენ სახმო თვლებს, რომელთა 
“ორის მანძილი ორი თითის დადება უნდა ყოფილიყობ?მ. 

ფშავში გუდადღ იყენებდნენ ხბოს ან თხის „გუდურას“. ხარის რქაში ჩად- 

გამდნენ დუდგულის მილებს, რომლებშიაც გაყრილი იყო ლერწმის პატარა 
მილები, ერთ ლერწამს უკეთებდნენ 5 თვალს, მეორეს –– ერთს. (მთხრ. ბიჭუ- 
რი ბადრიშვილი, ს. შუაფხო). 

საკრავის ფუნქცია. გუდა-სტვირზე უკრავყნ მხოლოდ მამაკაცები. 

  

« დ,არაყიშვილი, დასახ, ნაშრ., გვ. 53, 
4“ იე. ჯაუახ იშვილი, დასაზ. ნაშრ., გე. 193. 

44 შდრ, დ. არაყიშ ვი ლი, რაჭული ხალს. სიმღ., თბ., 1950, გვ. 48–-51; აპ, ცა ნ ა– 

ვა, ღასაზ. ნაშრ., გე. 41 და შმდ. 
4 ლ. ფ რ უა პე, დასახ, ნაშრ.. გვე- 31, 

40 ივ. ჯავახიშვილი, დასახ, ნაშრ., გვ. 191. 
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გუდღა-სტვირი წარმოადგენს სააკომპანემენტო საკრავს, მაგრამ სრულდება 
მასზე საცეკვაო სოლო მელოდიებიც. ის ინსტრუმენტული ანსამბლის მონაწი- 
ჟლეც არის (დოლთან ერთაღ) რაჭული სტვირი ძირითადად რეჩიტატიული 
სიმღერების თანმხლების როლში გვევლინება, ხოლო ჭიბონზე “კი უმთავრესად 
საცეკვაო ჰანგები სრულდება19, 

გუდა-სტვირის აკომპანემენტი შეზღუდულია. თვით სიმღერები, რომლის 
აკომპანემენტსაც ის აკეთებს, რეჩიტატიულია, რომლებშიც ძირითადი როლი 
აკისრია სიტყვიერ ტექსტს დღა არა მელოდიას, მესტვირის რეპერტუარს წარ- 
მოადგენს ისტორიული, ეპიკური, სატირული, კომიკური, ლირიკული ლექსები, 

რაჭული სიმღერები გუდა-სტვირის თანხლებით ერთხმიანია. 

რაჭველი მესტვირეები –– მოხეტიალე მუსიკოსები სასურველ სტუმრე- 
ბად ითვლებოდნენ ყოველგვარ დღეობასა თუ ქორწილში. მესტვირეობა 
რაჭაში წარმოადგენდა გარკვეულ პროფესიას, რომელიც ამ მოხეტიალე მუს- 
კოსებისათვის შემოსავლის დამხმარე საშუალებას წარმოადგენდაზშ. 

მესტვირე მონაწილეობდა ძველ ქართულ საიმპროვიზაციო წარმოდგენა- 
ში –- „ბერიკაობაში451, 

აღსანიშნავია, რომ ერთზე მეტი სტვირის გამოყენება ხალხურ ყოფაში 
არ დასტურდება. ჭიბონი და დოლი ერთიანდება ანსამბლად, რომელიც საცე- 
კვაო ჰანგებს ასრულებს. 

ქართული გუდა-სტვირი ფორმებს შორის ყველაზე განვითარებულად 
წარმოგვიდგება აჭარული ჭიბონი. ფშაური სტვირი განვითარების უფრო ად- 
რინდელ სტადიას შეესაბამება. ამაზე მიუთითებს მის ბურდონულ ლერწამზე 
მხოლოდ ერთი ნახვრეტის არსებობა, 

ჩვენ არ მოგვეპოვება მასალა, რის მიხედვითაც შეგვეძლო გვემსჯელა 
ქართული გუდა-სტვირის განვითარების უფრო ადრინდელი სტადიების შე"ა- 
ხებ. მაგრამ თეით საკრავის კონსტრუქციაზე აღიბეჭდა განვითარების სხვადას– 
ხვა საფეხური. როგორც ზემოთ იყო აღნიშნული, გუდ-სტვირი ორი ძირითა- 
დი ნაწილისაგან შედგება –– გუდისა და სტვირისაგან. სტვირი –- ორმაგი სა- 
ლამურის არსებობას გულისხმობს, სადაც ერთ-ერთი სალამური ბურდონული 
უნდა იყოს. 

ქართული მრავალღერიანი სალამური იმის ნათელ საბუთს წარმოადგენს, 

რომ საქართველოში ცნობილი იყო ერთდროულად ორი ბგერის მიღება ჩასა- 
ბერ საკრავზე. გამორიცხული არ არის ორმაგი სალამურის არსებობა. საქარ- 

თველოს ეთნოგრაფიულ სინამდვილეში დღეს არ დასტურდება ამგვარი საკრა- 
ვი, მაგრამ მოწმდება არქეოლოგიური მასალით. აქ მხედველობაში გვაქეს 
ხაიშის განძის ერთ-ერთი ოქროს ნივთი, რომელზედაც ორმაგ სალამურზე 
დამკვრელის ფიგურაა მოცემული (ხაიშის განძი თარიღდება არა უგვიანეს I 
ს. ახ. წ.52). 

4 ე, ახობაძე, ქართული (აჭქარული)..., გვ. 60. 
ეი 1. ტი2M5M069, C L0XV3IIIICMIIX XMXV3ხI#8/6IIMIX IIIICV0 XMCIII0X II3 ლი0იეIMს M00C0C8M 

MI IICIIC8. 0X”ოICVI I3 11. > «IიVM0ც M3IC, M., 1908, თ». 145-1I46; ლ. ფრუიძე, 
დასახ. შრ., გვ. 31; მ. ჩიქოვანი, ქართელი ხალხური სიტყვიერების ისტორია, თბ., 1952, 
გვ. 63--64; ა. ცა ნა ვა, დასაზ, ნაშრ., გე. 66. 

" დ, ჯანე ლიძე, ქართული თეატრის ხალხური საწყისები, თბ., 1940, გე, 425--426, 

ზ% ალ, ჯავახიშვი ლი, ხაიშის განძი, ჟურნ. «მნათობი», 1958, M# 1, გვ. 157. 
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ორმაგი სალამური+ გუდა უკვე გუდა-სტვირია. გუდა წარმოადგენს პა- 
ერის ჩაბერვის მექანიკურ საშუალებას. მექანიკური ჩამბერავის გაჩენამდე 
გედა-სტვირზე, როგორც ასეთზე, ლაპარაკი არ შეიძლება. 

გუდა-სტვირი ბევრი ხალხისათვისაა ცნობილი. ჩასაბერ საკრავთა შორის 
ის შედარებით გვიან ჩნდება. კ. ზაქსის მუსიკალური საკრავების წარმოშობის 
ქოონოლოგიური ტაბულის თანახმად, ეს საკრავი არსებობს ძვ. წ. I ათასწლე– 
ულიდანის, 

სახელწოდება „გუდა-სტვირი“ უძველეს ქართულ წყაროებში არ გვხვდება. 
ივ. ჯავახიშვილის აზრით, ეს არაა გასაკვირი, რადგან ძნელი მოსალოდნელია, 
ასეთი წმინდა ხალხური საკრავის სახელი ძველ წერილობით ძეგლებში სშირი 
იყოს. წერილობით წყაროებზე დაყრდნობით ივ. ჯავახიშვილი ვარაუდობს, რომ 
ეს საკრავი წინათ მთელ საქართველოში უნდა ყოფილიყო გაერცელებული, 
ჭიმონი| პიბონის სახელწოდებით. მაგრამ ეს სახელწოდებაც XVII ს-ზე ადრე 
არ გვხვდება (ს.-ს. ორბელიანი)? მაგრამ ორმაგი სალამურის არსებობა საქარ- 

თველოში 1 ს-ში გვაფიქრებინებს მის გაცილებით ადრე არსებობას. 
როგორც აღვნიშნეთ, გუღა-სტვირის პრინციპულ თავისებურებას წარმო- 

ადგენს, ერთი მხრივ, რეალური ორხმიანობის შესაძლებლობა, და, მეორე 

მხრივ, მექანიკური ჩამბერავის (გუდის) არსებობა. 

ეს უკანასკნელი პრინციპი (მექანიკური ჩამბერავი) ძველი ქართველი 
ტომებისათვის ძალიან ადრიდან იყო ცნობილი და პრაქტიკულად გამოყენე- 
ბული. აქ მხედველობაში გვაქვს ძველი ქართული ტომების მეურნეობის და- 
წინაურებული დარგი –- რკინის მეტალურგია, სადღაც საბერველის სახით მე- 
ქანიკური ჩამბერავია (გუდა) გამოყენებული. 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ რაჭული სტვირის ნაწილთა სახელწოდებანი 
ემთხვევა მჭედლობასთან დაკავშირებული იარაღის (საწური ქურის) ნაწილთა სა– 

ხელწოდებებს. კერძოდ, „შტვირი“, „დედნები“, „გუდა“55, ეს დამთხვევა გუ- 
და-სტვირისა და საწური ქურების ნაწილთა გარეგნული (ზოგადი მოხაზულო- 
ბის) მსგავსებით უნდა იყოს გამოწვეული. 

გუდა-სტვირის დღემდე არკებობა საქართველოს იმ კუთხეებში, სადაც 
დაწინაურებული «ყო მეურნეობის ეს დარგი –– მეტალურგია (რაჭა, მესხეთი, 
აჭარა), რაჭული საწური ქურის და გუდა-სტვირის ტერმინების დამთხვევა, 
ის ფაქტი, რომ გუდა-სტვირი დღემდე მამაკაცთა საკრავს წარმოადგენს, გვა- 
ფიქრებინებს გუდა-სტვირის გარკვეულ კავშირხე მეურნეობის აღნიშნულ 
დარგთან. 

თავი მესამე 

ზასატჭყმელ საპტაჭები 
ქართული დასარტყმელი „ცაკრავის პროტოტიპი. 

დასარტყმელი საკრავის ფუნქციას წარმოადგენს ცეკვის დროს რიტმული 
სურათის ხახგასმა. 

საქართველოს ბარის კუთხეებში გავრცელებულია დასარტყმელი საკ- 

რავები –- დოლი და დაირა, მაგრამ მთაში შედარებით იშვიათად გეხვდება 
ეს საკრავები. მათ ამ კუთხეებში (ვლის ტაში. 

5, I. C 0 V 6 ჩ, დასახ. ნაშრ.. გე. 135–- (36, 
“ ივ. ჯავახ იშეილი, დასას, ნაშრ,, გე. 188, 194. 

#8 შდრ, ნ. რე სვიაშ ეილი, მქედლობა რაჭაში, თბ., 1951, გე, 67-–69. 
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საერთოდ ქართული ცეკვები წარმოუდგენელია ტაშის გარეშე. დასარტ. 
ყმელი საკრავის მონაწილეობის დროსაც ცეკვას ტაშს აყოლებენ, „ტაში ტაქ- 
ტის ძლიერი ნაწილების რიტმს უსვამს ხაზს და ცეკვის ცხოველმყოფელო- 
ბას აძლიერებს“). 

ტაში საცეკვაო რიტმის და ტემპის განმსაზღვრელია. „ტაშის მიხედვით 
იცვლებოდა საცეკვაო რიტმი, ხან ნელდებოდა, ხან კი პირიქით ჩქარდებოდა4?, 

ტერმინი „ტაში არაბული წარმოშობისაა (არაბ. „დაშ“) და ნიშნავს ქვას. 
აქედან გრ. ჩხიკვაძე აკეთებს დასკვნას რომ ძველად კოლექტიურ შრომის 
პროცესებსა და მაგიური ხასიათის მოძრაობებს აყოლებდნენ რიტმულად ქვის 

ქვაზე შემორტყმას. ეს საინტერესო ჩვეულება ზოგიერთ ქართულ სოფლებში 
"შემონახულა, მაგ., სოფ. ხაშმში, ათიოდე წლის წინათ ცეკვის დროს ტაშის 
ნაცვლად ქვას ქვაზე სცემდნენპ. ამავე აზრს იზიარებს ლ. გვარამაძე, რომელიც 
ფაქტიურად გრ. ჩხიკვაძის მასალას ეყრდნობა4. 

სამეცნიერო ლიტერატურაში გამოთქმულია მოსაზრება, რომ პირველი 
დასარტყმელი საკრავების დანიშნულება იყო, გაეძლიერებინა ადამიანის ბუ- 
ნებრივი რიტმული ბგერათწარმოების ეფექტურობა, რომელსაც იგი ხელე- 
ბის საშუალებით ახორციელებდა?. 

უძველეს დასარტყმელ საკრავად შეიძლება აღიარებულ იქნას ტაშის ეფე– 
ქტურობის გამაძლიერებელი საშუალება. ამ მხრივ საინტერესოა აღმოსავლეთ 
საქართველოს მთაში (ხევსურეთი, ფშავი) დადასტურებული ე. წ- „ტოში“, 

ტოში წარმოადგენს დასარტყმელი საკრავის უმარტივეს სახეს, ტაშიდან 

დასარტყმელ საკრავზე (ამ სიტყვის სრული მნიშვნელობით) გარდამავალ 

ეტაპს. მთხრობელთა სიტყვით, ხევსურეთში ცეკვა უტოშოდ არ შეიძლებოდა. 

ტოში ეს იყო ხანჯლის, დანის ან ჯოხის (ჯემა ხის ფიცარზე (მთხრ. გადუა 
ჭინჭარაული, ს. გუდანი). ფშავში ტოში (ფიცარზე ჯოხის ან ხანჯლის ცემ.) 
ფანდურზე დაკვრასაც ახლდა, როდესაც ფანდურზე საცეკვაო სრულდებოდა 

(მთხრ. ლევან ნაყეური, ს. ქალილო). ზევსური მთხრობელის სიტყვით, ცეკვას 

სიმღერა ისე არ სჭირდებოდა, როგორც ტოში (მთხრ. გადუა ჭინჭარაული, 

ს. გუდანი). 

ტოში ფუნქციის მიხედვით იგივეა, რაც ტაში, მაგრამ უფრო ეფექტური. 
იგი, ასე ვთქვათ, გაძლიერებულ ტაშს წარმოადგენ. ტოშის დროს ტაშის 
დინამიური სიძლიერე მომატებულია ორი მყარი საგნის ერთმანეთზე ცემით. 

ტოში წარმოადგენს დასარტყმელი საკრავის, საჩხარუნებლის პროტო- 
ტიპს, რომელიც კავკასიის სხეა ხალხებში (ჩეჩნებში) არის ცნობილიზ. 

ზემოთ მოყვანილი ფაქტი ორი ქვის ერთმანეთზე დემისა, ანალოგიას 
პოულობს ჯოხის და ფიცრის ერთმანეთზე დარტყმასთან. 

1 I). გი,» ესIIსIცნI»–9, L#/ვი0უM28 IმMს668:%ზყმი MI3ხIM8, 1 იჯ3IIMCLC29 Xა3ხMიმუსივი 

MVIXხIVი08, C60ჰ0IIMM% CI8ICM. M., 1957, CIი. 66. 
9 ლ. გვარამ აძე, ქართული ხალხური ქორეოგრადია, თბ., 1957, გე. 24-25, 

? გრ. ჩზიკვაძ ე, ქართველი ხალხის უძველესი სამუსიკო კულტურა, თბა., 1948, გვ. 15, 
4 ლ. გეარამაძე, დასახ. ნაშრ,, 2ე. 25. 

ბ ც. ნეაუილშ, MV3ხIM8IხMLს)C IMCIVM6IMIIხ :/360XICX3M2, M., 1933, რი. 4, 

წ ტოშის ანოლოჯიური მოე:ლენა დასტურდე'ა აჯრეთეე ოსეთის სინამდვილეში. ოსეთში 
„უმარტივეს დასარტყმელ საკრავად, რომელიც ტაშს ავსებს და რიტმს ზაზს უსვამს. ვგამო:ე- 
ნებულია ჩვეულე” რივ ღიცარი, რომელსაც) ჯოხს ურტყამენ“, M#. IL XV09680682, MV3LIM2-ხ- 
M29 MI/7ხIVლIX2 000XIIII, C05XCIIMMIIM3C, 1957, CI, 18. 
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ამგვარად, უმარტივეს დასარტყმელ საკრავს წარმოადგენს ტოში, რომე- 
ლიც გვევლინება შუალედ რგოლად ტაშსა და დასარტყმელ საკრავს შორის. 

8. დოლი 

დოლი გავრცელებულია საქართველოს ბარის კუთხეებში. 
საკრავის აღწერა. დოლი (იხ. ტაბულა X, სურ. 1) წარმოად- 

გენს ხის პატარა ცილინდრულ კორპუსს, რომლის ორივე მხარეზე გადაკრუ- 
ლია ტყავი. ეს ტყავი დამაგრებულია თასმებით და მასში გაყრილია რკინის 
რგოლები, რომლებითაც იჭიმება ტყავი. 

დაკვრის ხერხები. დოლზე უკრავენ ხელებით ან ჯოხებით. ზოგ- 
ჯერ ჯოხს გაგანიერებული ბოლო აქვს. დოლი უჭირავთ მარცხება იღლიის 
ქვეშ ან ჩამოკიდებული აქვთ. უკრავენ მჯდომარე მდგომარეობაში. ზოგჯერ 

მედოლე თვითონაც ცეკვავს 
დოლზე ჯოხებით, დაკვრისას ერთი ჯოხით ურტყამენ ცალ მხა- 

რეს (ტყავზე), მეორეთი––მეორე მხარეს, ჯოხებს აქვთ ყულფები რომ- 
ლებითაც ჯოხები შემსრულებელს ხელებზე აქვს მიმაგრებული?, დოლზე მი- 

იღწევა ტრელები, ტრემოლო, ფორშლაგები. 
როდესაც L0LL6-ს ეფექტის მიღწევა სურთ, უკრავენ შუა ადგილას, ხოლო 

სIგილ- დროს –- დოლის ნაპირებხე. 

დამზადების წესი. დოლის კორპუსი კეთდება ხისაგან. მისცემენ 
ცილინდრის ფორმას და გადააკრავენ ტყავს, რომელსაც ამაგრებენ თოკით ან 

თასმით. ჩვენს ჭიერ აღწერილი დოლის სიმაღლე ისე შეეფარდება ჟღერადი 
ზედაპირის დიამეტრს, როგორც 3:1. : 

ფუნქცია დოლზე უკრავენ ძირითადად მამაკაცები; ცეკვის დროს 
დოლი ხაზს უსვამს ცეკვის რიტმს. დოლთან ერთად ხშირად ხდება სხვა ერთი 
რომელიმე საკრავის გაერთიანება ანსამბლად, მაგალითად ჩონგურის ან ჭი- 
ბონის, იშვიათად, სალამურის. 

დოლის ფუნქციას შეადგენს ცეკვის რიტმული სურათის ხაზგასმა დოლი 
ოსტინატურ რიტმულ მიმოქცევებს ემყარება. 

9. დაირა 

დაირა (ის ტაბულა X, სურ. 2) გვხვდება აღმოსავლეთ საქართველოს 

ბარში, თუშეთში, სამეგრელოსა და რაჭაში. 

საკრავის აღწერა. გარეგნული ფორმით სხვადასხვა კუთხის დაი–- 
რებს შორის გან”ხვავება არ არის. 

დაირის რკალი ხისაა, გადაკრული აქვს თხელი აპკი (ტყავის). 

რკალზე შიგნიდნნ ჩამოკიდებულია საჩხარუნებლები -–- თხელი და 

მრგვალი პატარა ფირფიტები და ეჟვნები. რკალი ინკრუსტირებულია თეთრი 

და შავი ძვლით. 

7 შ1IუმC +173M%62MხIMMX IIMCI0VVMCM108..., Cი. 98/ 
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დაკვრის ხერხები. დაკვრის დროს დაირა უჭირავთ ორივე ხელით. 
ცერა თითებზე მიყრდნობილია დაირის რკალი. დანარჩენი თითები დევს მემ- 
ბრანაზე და ამ თითებით აჟღერებენ მას. მარცხენა ხელის თითები უფრო ხში- 
რად გაუნძრევლად დევს. უკრავენ მარჯვენა ხელის თითებით, ზოგჯერ მთელ 
ხელსაც არტყამენ მემბრანაზე «„კრავნნ ჟღერადი ზედაპირის ცენტ- 
რში ოთხივე თითით, ცალკეული თითებით, ზოგჯერ მაჯას რკალზე მიარტყამენ, 

საკრავს აქნევენ და ჟღარუნების ხმაც უერთდება. 

დამზადების წესი. დაირის რკალი ზისაა. მასზე გადაკრულია ტყა. 
ვის მემბრანა, საკრავი ინკრუსტირებულია სადაფით და ძელით. ეჟვნებს ამაგ– 
რებენ წვრილი ლურსმნებით. 

დაირის კორპუსის სიმაღლე ისე შეეფარდება მისი ჟღერადი ზედაპირის 
დიამეტრს, როგორც 1: 5. 

თუშეთში დაირისათვას ცხერის ტყავს იყენებდნენ (მთხრ. საბედა ხახი- 

ძე, ს. ქვემო ალვანი) და რკალზე ფულებს ჰკიდებდნენ (მთხრ. ბაგრატ თავბერი- 

ლე. ს. ქე. ალვანი) კახეთში –– ხარის ფაშვს აკრავენ რკალზებ. 
ფუნქცია. დაირაზე უკრავენ ძირითადად ქალები, ცეკვის დროს. რამდე– 

ნიმე დაირა ერთად აო გამოიყენება. 

დაირა გამოიყენება ინსტრუმენტულ ანსამბლებში. მაგალითად, მრავალ- 
ღერიან სალამურთან ერთად სამეგრელოში! კახეთში ფანდურთან ერთად). 

დაირაზე უკრავენ რაჭაში „ცხენკაცობას“ თამაშის დროს: სამი-ოთხი ბი. 
ჭი თამაშობს, ერთ-ერთე მათგანი ხის „ცხენზე“ ზის, დადიან სოფელში და 
უკრავენ დაირაზე!!. 

დაირა ს.-ს. ორბელიანის ლექსიკონშიც მოიხსენიება (იხ. დაფი). 
დაირეს ფუნქციას შეადგენს ცეკვის თანხლება და (ეკვის დროს რიტმის 

ხაზგასმა. 

თავი მეოთხე 

ინსჭტუმენგული ანსამბლები 

ქართული ინსტრუმენტული ანსამბლები არ არის მრავალრიცხოვანი 
და მრავალფეროვანე. ტრადიციული ქართული ინსტრუმენტული ანსამბლი 
ორი საკრავისაგან შედგება. ერთ-ერთი მათგანია სიმებიანი ან ჩასაბერი საკ- 
რავი და მეორე –– დასარტყმელი საკრავი. დასარტყმელის გაერთიანება ან- 

სამბლში რომელიმე საკრავთან ხდება საცეკვძოო მელოდიების შესრულები- 
სას, ფაქტიურად კი ინსტრუმენტული ანსამბლის რეპერტუარს საცეკვაო მე- 
ლოდიები შეადგენენ. დასარტყმელი საკრავი ცეკვის რიტმულ სურათს უსვამს 

ხაზს. 

სიმებიან საკრავთაგან რომლებიც ინსტრუმენტულ ანსამბლში გამოიყე- 
ნება, შეგვიძლია დავასახელოთ ჩონგური, ჩონგურისა და დოლის გაერთია- 

ნება ანსამბლად დასტურდება აჭარაში. ასევ, როგორც ირკვევა, კახეთშიც 
სცოდნიათ დაირისა და ფანდურის გაერთიანება ანსამბლად. ასეთივე შემად- 

მიშ. ჯავახიშეი ლი, დასახ, ნაშრ., გვ. 219. 
?8.C700MX0MX#Vთ+X9M#M8, დასაზ. ნაშრ., გვ. 28. 
1? იე. ჯავახიშვილი დასას. ნაშრ,, გვ. 219. 
1 დ, ჯანე ლიძე, დასახ. ნაშრ., გვ. 50-51. 
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გენლობის ანსამბლი გვხვდება თუშეთშიც. წასაბერი საკრავებიდან დოლთან, 
ერთად ანსამბლად ერთიანდება ჭიბონი. ასეთი ანსამბლი გვხვდება აჭარაში. 

დოლის პარტია ოსტინატურ რიტმულ მიმოქცევებს შეიცავს. 
უნდა აღინიშნოს ორი სიმებიანი საკრავის –– ჩანგისა და ჭუნირის ან- 

სამბლი, რომელიც მხოლოდ სვანეთში გვხვდება- ეს გასაგებია, რადგან თვით 
საკრავები მხოლოდ სვანეთშია შემონახული. 

ქართული ინსტრუმენტული ანსამბლის პროტოტიპად უნდა ჩაითვალოს 
ზემოთ დასახელებული „ტაშ-ფანდურა"“. ტაშ-ფანდურა წარმოადგენს „ინსტ- 
რუმენტულ ანსამბლს“, რომელშიც სიმებიანი (ფანდური) და დასარტყმელი 

(ტაში) საკრავებია გაერთიანებუ 

ქართული ინსტრუმენტული ანსამბლი საცეკვაო ჟანრით შემოიფარგლე-- 

ბა. მისთვის დამახასიათებელია მცირერიცხვიანობა.ა ტრადიციული ქართული 
ინსტრუმენტული ანსამბლისათვის უცხოა ერთზე მეტი ერთი და იგივე საკრა-. 
ვის გაერთიანება. არასოდეს არ გვხვდება ცოცხალ ყოფაში ორი ან მეტი ჩონ- 
გურის, ორი ან მეტი ფანდურის და ა. შ. გაერთიანება. ქართული ინსტრუმენ- 

ტული ანსამბლის ერთ-ერთ წევრს აუცილებლად დასარტყმელი საკრავი უნდა. 
წარმოადგენდეს. უნისონური ანსამბლი უცხოა ქართული ცოცხალი ყოფისათ-. 
ეგის. ამგვარი ანსამბლი არ დასტურდება საქართველოს არც ერთ კუთხეში. 

ამგვარად, 1) ქართული ტრადიციული ინსტრუმენტული ანსამბლი აერ-- 

თიანებს ორ სხვადასხვა საკრავს; 2) ერთი მათგანი აუცილებლად დასარტყმე– 
ლია (დოლი, დაირა); 3) მის რეპერტუარს საცეკვაო ჰანგები შეადგენს.



ნაწილი II 

ქართული ხალხუტი საპტპვიეტი მუსიკა 
(ქართული ხალხური ინსტრუმენტული პანგებისა და: 

აკომპანემენტის ჰარმონიული სტრუქტურა) 

თავი პირვილი 

ქერთუთ ხალხუტი ინსზტუმენჭული ჰანგების ჰატმონიული სზტუქჭუტჰ 

ქართული ხალხური ინსტრუმენტული მელოდიები საცეკვაო ჟანრს გა- 

ნეკუთვნებიან. 
1, ფანდურის ჰანგები (იხ. ნოტები ## 1-8) ძირითადად ეოლიურ კილო– 

შია მოცემული. გვხვდება აგრეთვე მიქსოლიდური კილოც (M#8 ჰანგი ტ. 21––26). 
გეხვდება კილოს მიხრილობის მიჩქმალვის შემთხვევები. ასე მაგ, # 1 ჰან- 
გში მოცემულია ტონიკური სამხმოვანება 1--5 სახით. კილოს მიხრილობის 
განმსაზღვრელი ბგერები (ტერცია და სექსტა) არ ჩანს. # 6 ჰანგში კილოს 
მიხრილობა განისაზღვრება დ. სექსტის არსებობით. 

ფანდურის ჰანგებისათვის დამახასიათებელია ნახევარკადანსები (I, 1I 
ან I, VII), ფრაზების დაბოლოება ნახევარკადანსებზე მათი ხშირი განმეო- 

რებით არის გამოწვეული (ხოლო განმეორებათა რაოდენობა ცეკვის ხასიათზე 

და ხანგრძლივობაზეა დამოკიდებული). გვაქვს აგრეთვე მარტივი კადანსი (I, 

II, L ან I, VII, I) ## 1,5 ჰანგებში: # 8 ჰანგის დასასრულს გვაქვს კვარ– 

ი კადანსი. 
რელი ეზე არა. გვაქვს მდიდარი აკორდიკა. გვხვდება I, II, VII საფე- 

ხურები, ზოგჯერ 1V5, და 1%. აკორდები ძალიან ხშირად ორხმიან თანაბგე– 

რადობის სახით, ე. ი. არასრული სახით გვაქვს წარმოდგენილი, სამხმოვა– 

ნებები 1-3 ან 1--5 სახით გვხვდება, IVნ5, კვარტის ან სექსტის თანაბგერა– 

დობის სახით. არასრული სახით გვხვდება აგრეთვე 1% (MM 2, 4, 7 ჰანგე- 

ბი). აქ კვარტ-კვინტაკორდი I-––-4 (ე. ი. კვარტის თანაბგერადობის) სახით გვხე– 
დება. კვარტა ამ შემთხვევაში წყდება კილოს ტერციაში რაც გვაძლევს: 

საფუძველს, კვარტული ბგერა კვარტკვინტაკორდის კვარტად ჩავთვალოთ. 
(ერთხმიანი სიმღერების დასაწყისში IV საფეხური უნდა მივაკუთვნოთ I სა- 
ფეხურის ნაგულისხმევი კვარტკვინტაკორდის კვარტას)). 
_- 

1, ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, L, თბი–= 

ლისი, 1954, გვ. 43-44. გ



მოდულაციები საფანდურო ჰანგებში, როგორც წესი, არ გვხვდება. გამო- 
ნაკლისს წარმოადგენს # 8 ჰანგში გადახრა ეოლიური კილოდან დ. სეკუნდით 
ქვევით მდებარე მიქსოლიდურ კილოში (ტ. 21--26). 

საფანდურო ჰანგების მელოდიას დაღმავალი მოძრაობისაკენ აქვს ტენდენ- 
ცია. მელოდიის დიაპაზონი კვინტა, სექსტა ან სეპტიმაა. 

როგორც აღნიშნული იყო, ფანდურის ჰანგები საცეკვეო მელოდიებს წარ- 

მოადგენენ. ამ საცეკვაოებისათვის დამახასიათებელია სამწილადი ზომა 

ირი #6 2 
C2 >) , გვზვდება ორწილადიც (>) · 

ფანდურის პანგების ფორმა, შ. ასლანიშვილის ტერმინოლოგიით, არის მცი- 

რე კუპლეტური. ფაქტიურად ეს არის მრავალჯერ განმეორებული მუსიკალური 
ნაგებობა, გადმოცემული წინადადების ან ფრაზა-წინადადღების ფორმით. 

2. ჩონგურის მელოდიებიც (იხ. ნოტები #M# 9 –– 15) მეგრული, გურუ- 

ლი, აჭარული საცეკვაო ჰანგებს წარმოადგენენ გევხედება ეოლიური, მიქ- 

სოლიდური და იონიური კილოები. იონიურ კილოში მოცემული ჰანგი (# 10) 
აგებულია იონიურ საკადანსო მიმოქცევაზე. გვხვდება კილოს მიჩქმალვის შემ- 

თხვევები (# 12). მოდულაციები გვხვდება იმ ტონალობებში, რომელთა ტონი- 
კებიც შეესაბამება მთავარი კილოს VIIL, VI და IV საფეხურებს (M # 9, 14, 15), 
მოდულაციები ხორციელდება დაპირისპირებით (MM 14, 15) და საერთო სა- 
ფეხურის შემწეობით (IM 14). 

ჩონგურის მელოდიებშიც დამახასიათებელია ფრაზების წინადადებე- 
ბის დაბოლოება ნახევარკადანსებით, გვხვდება აგრეთვე იონიური (M 10) ღა 

კვარტული (M 11) კადანსები. 

ჩონგურის ჰანგების აკორდიკა შედარებით მდიდარია, გვხვდება ყველა სა– 

ფეხურის სამხმოვანება, 16 IV, 1;, აგრეთვე არატერციული წყობის აკორ- 
ღები 1%. 17. აკორდები გვაქვს მოცემული არასრული, სრული ან სრული და- 
შლილი სახით; არატერციული წყობის აკორდები მხოლოდ სრული სახით გეხე- 

დება, ხზირად აკორდებში (არასრულ აკორდებშიც) გაორმაგებულია ძირითადი 
(ბანის) ბგერა. 

ამ მელოდიების დიაპაზონი უფრო ფართოა, ვიდრე ფანდურისა (სეპტიმა 
და ოქტავა). 

სა: :გარებში გვხვდება ორწილადი (+) , სამწილადი (> , +) და 

ხუთილადი ( +) მეტრები (ეს უკანასკნელი მხოლოდ „ხორუმშია“ (Mა 14). 

ჩონჯურის ჰანგები ფორძა მცირე კუპლეტურია, კუპლეტი გადმოცემუ- 

ლია წინადადების ან ფრაზა-წინადადების ფორმით. მრავალჯერ განმეორებული 

-ნადაღიბის ფორმა საჩონგურო ჰანგებში საკმაოდ განვითარებულია (# 15 
ჰანგი). # 14 ჰანგის („ხორუმი“) ფორმაც კუპლეტურია, ამ ჰანგის დასასრულს 
აქვს კოდა –– ოთხხმიანი აკორდების თანმიმდევრობაზე აგებული, რაც LVLVI-ს 

აღექტს იძლევა, 
3, ჩანგის მელოდიაში (იხ. ნოტები, #16) გვხვდება ეოლიური კილო. გვაქვს 

I. VII და 14%. აკორდები გვხვდება სრული და არასრული სახით. გვაქვს გაფარ– 
თოებული VII საფეხური, რომელიც დამახასიათებელია სვანური სიმღერები- 
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სათვის. გაფართოებული VII საფეხური იძლევა დ. სეკუნდით ქვევით მდება- 

რე მიქსოლიდურ კილოში გადახრის შეგრძნებას (VII საფეხურის პრიმაზე 
აგებულია სამხმოვანება, კვარტსექსტაკორდი და ისევ სამხმოვანება, კეარტსექ- 
სტაკორდის გამოჩენით იქმნება „გაფართოება"). ჩანგის მელოდიის დიაპაზონია 

სექსტა, ფორმა ამ ჰანგისა არის მრავალჯერ განმეორებული წინადადება, ფრაზა. 

4. ჭუნირის პანგები (იხ. ნოტები #M 17-19) ფაქტიურად სამხმიანი 
სიმღერების ინსტრუმენტულ ტრანსკრიპციებს წარმოადგენენ. ამ ჰანგებისათ- 
ვის დამახასიათებელია ეოლიური კილო. ფრაზები მთავრდება ნახევარკადანსით, 

აგრეთვე მარტივი კადანსით (VII, 1). აკორდიკა წარმოდგენილია I, VII, 
11 საფეხურის სამხმოვანებებით და არატერციული წყობის აკორდებით (I%ვ და 
VII4ე). VII საფეხური გვხვდება გაფართოებული სახით. მელოდია შედარებით 
ნაკლებად განვითარებულია (დიაპაზონი სექსტა). ახასიათებს მდორე მოძრაობა. 

ფორმა ჰანგებისა არის კუპლეტური, სადაც კუპლეტი გადმოცემულია წი- 
ნადადების ფორმით. 

5. მრავალღერიანი სალამურის (ლარჭემი და სოინარი) ჰანგებისათვის (იხ. 

ნოტები #M# 20--26) დამახასიათებელია ტონ-ნახევარტონიან ბგერათრიგზე 
აგებული კილო, პარალელური ტერციებით მოძრაობა, ფრაზების ბოლოს იქმ- 

ნება მარტივი კადანსი (II, I ან VII, 1). დამახასიათებელია ცვალებადი მეტრი. 

მრავალღერიანი სალანურის ჰანგების ფორმა არის ვარირებულად მრავალ- 

ჯერ განმეორებული ფრაზა. ვარირება რიტმული და მასშტაბურია. 

6. ხალამურის პანგები (ის, ნოტები ## 27-29) ერთხმიან მწყემსურ 

მელოდიებს წარმოადგენენ. ღამახასიათებელია ეოლიური კილო. თუშურ 

ჰანგმი (M#M 27) გვხვდება ფრიგიული კილო. მელოდიებისათვის დამახასი- 
ათებელია დაღმავალი მდორე მოძრაობა კილოს კვინტიდან, სექასტიდან 
ან სეპტიმიდან. მელოდიებში გეხვდება არააკორდული ბგერები, მელიზმები 

(ტრელი). დამახასიათებელია დაწყება შესავალით, სადაც კილოს პრიმა და კვინ– 

ტაა ნაჩვენები, ამ მელოდიების ფორმაა წინადადება, რომელიც ვარირებულად 
მრავალჯერ მეორდება. 

7. გუდა-სტვირის ჰანგები (იხ. ნოტები # 30--38) საცეკვაო მელოდიებს 
წარმოადგენენ. რაჭულ ჰანგებში გეხვდება მიქსოლიდური, ეოლიური და ფრი. 
გიული (M 30) კილო, ხოლო აჭარულში (MM 213--38) მხოლოდ ეოლიური, 

ფრაზები ბოლოვდება, როგორც წესი, ნახევარკადანსებით მაგრამ ზოგჯერ 

მარტივი კადანსით დაბოლოებაც გვაქვს (I, 1I, I და VII, 1), აკორდიკა ღარიბა– 

ღაა წარმოდგენილი, გვხვდება მხოლოდ ორი აკორდი-–I დაVII ან 1 და II 
არასოული სამხმოვანებების სახით. 

აჭარულ ჰანგებში დასახელებული საფეხურების გარდა 16 და VII6 გვხვდე–- 
ტა. ' ' 

მელოდიისათვის დამახასიათებელია დაღმავალი მოძრაობა. გუდა-სტვირის 
დიაპაზონი სექსტას არ აღემატება. 

დამახასიათებელია ორწილადი ზომა C და >) რაჭული პანგებისათ- 

ვის, სამწილადი (+) აჭარულისათვის· გვხვდება სინკოპირებული რიტმი- 
გუდა-სტვირის ჰანგები გადმოცემულია წინადადების ან ფრაზის ფორმით, 

რომელიც მრავალჯერ მეორდება. 
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კართული ინსტრუმენტული ანსამბლი (იხ. ნოტები M#M#M 39-40) წარმო- 
დგეხილი გვაქვს ჩონგურისა და დოლის ან ჭიბონისა და დოლის სახით, დო- 
ლის პარტიაში ცეკვის რიტმული სურათია ხაზგასმული. დოლის პარტია აგებუ- 

ლია ოსტინატურ რიტმულ ფიგურაციაზე. გვაქვს ხუთწილადი და სამწილადი 
მეტრები. მოვიყვანოთ დოლის რიტმული მიმოქცევები (გაგ. 20): 

მაგ.90 
“ # (Lს7 იდ ყ. ი 109 სა 

7 

2. 017 01) 7 (391117 1 
უე ზ I1;14/)1; 

3 წ); 12 ბ 9 
L 

სIII(I1 ბ 80III00ს 1 
7 5 / I 11V (0 ცII1,411 172,112, 

ზემოთქმულის საფუძველზე შეგვიძლია მოკლედ ასე ჩამოვაყალიბოთ 
პარმონიული სტრუქტურული თვისებები ქართული ინსტრუმენტული ჰანგები- 
სა: მათთვის დამახასიათებელია ეოლიური და მიქსოლიდური კილოები. ჩონ– 
გურზე ამათ გარდა გვხვდება აგრეთვე იონიური კილო, ხოლო სალამურზე –– 
ფრიგიული. უნდა აღინიშნოს, რომ იონიური კილო დამახასიათებელია მეგრუ- 
ლი და გურული. ხალხური სიმღერებისათვის, იმ კუთხეებისათვის, სადაც ჩონ- 
გურია გავრცელებული. ხოლო ფრიგიული კილო კი დამახასიათებელია აღმო- 

სავლეთ საქართველოს მთის სიმღერებისათვის გარდა ზემოჩამოთვლილი კი- 
ლოებისა, გვხვდება (მხოლოდ მრავალღერიან სალამურზე) ტონ-ნახევარტო- 
ნიან ბგერათრიგზე აგებული კილო?. 

ქართულ ინსტრუმენტულ ჰანგებში მოდულაციური ტექნიკა არ არის გან- 
ფითარებული. მოდულაციები გვხვდება ჩონგურის ჰანგებში, იმ ტონალობებში, 
“რომელთა ტონიკებიც ძერითადი კილოს VII, II, VI და IV საფეხურებს შეე- 
საბამებიან, მოდულაციის ხერხებია დაპირისპირება და საერთო საფეხური. 

ქართული ინსტრუმენტული ჰანგებისათვის დამახასიათებელია ნახევარკა: 
დანსები, რაც მუსიკალური ნაგებობის მრავალჯერ განმეორების აუცილებლო- 
ბით არის გამოწვეული. გვხვდება აგრეთვე მარტივი კადანსი (II, L და VII, 1). 
საჩონგურო ჰანგებში, გარდა დასახელებული სახეობებისა, გვხვდება იონიური 
და კვარტული კადანსები. 

ქართული ინსტრუმენტული ჰანგების აკორდიკა მდიდარი არ არის. განსა- 
კუთრებით მრავალფეროვანია ჩონგურის აკორდიკა. აქ გვხვდება ყველა საფე- 

  

8 ალ. ფარცხალაძე. აჭარის ზალხური ცეკვები და სიმღერები. ბათუმი, 1936, #X# 1, 2, 

3, 4, 6. 9. #IIM8C MXV3. IIMICI0VMCM108 Mმიიჯის CCCიV, M., 1964, ლი. 211, # 137. 
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ზურის სამხმოვანებები (სრული და არასრული), I, 16, IV-ს და არატერ- 

ციული წყობის აკორდები 1%, I7. ჩონგურის აკორდებისათვი” დამახასია- 
თებელია გაორმაგება ბანის ბგერისა. 

სვანური სიმღერებისათვის დამახასიათებელი გაფართოებული VII საფე- 
ხური გვხვდება ჩანგისა და ჰუნირის მელოდიებშიც. 

ქართული ინსტრუმენტული ჰანგების მელოდია დაღმავალია. მისი დიაპა- 
ზონი მერყეობს კვინტიდან ოქტავამდე- 

საცეკვაო მელოდიებში გვხვდება ორწილადი (+) , სამწილადი (>. 

+ · 1C და ხუთწილადი ( (<- ) შიტრები. 

სალამურის ჰანგებში მეტრი განსაზღვრული არ არის. 
ქართული ინსტრუმენტული ჰანგებისათვის დამახასიათებელია ე. წ. მცი–- 

რე კუპლეტური ფორმა, ან, უფრო ზუსტად რომ ვთქვათ, წინადადება, რომე- 

ლიც მრავალჯერ მეორდება. 

თავი მეორე 

ინსჭტუმენჭული თანხლების ჰარმონიული სჭტუქვუ4ტ9 

1. სიმღერები ფანდურის თანხლებით (იხ. ნოტები #M# 41-43) ერთ- 
ხმიანი და ორხმიანია, გვხვდება ეოლიური ღა მიქსოლიდური კილოები. გან- 

ხილულ სიმღერებში არ გვაქვს მოდულაციები. ფრაზები ბოლოვდება ნახევარ- 
კადანსებით (I, II) დასასრულს გვაქვს მარტივი კადანსი (VII, I) და რთუ- 

ლი კადანსი (VI, VII, I). 

აკორდიკა წარმოდგენილია I, II, VI, VII I1% სახით. აკორდები არასრულია. 
აკომპანემენტი ორხმიანია, მასში ხაზგასმულია ჰარმონიული ფუნქციები, 

სიმღერების ფორმა კუპლეტურია, კუპლეტი გადმოცემულია წინადადების 
ფორმით. წინადადება იყოფა ფრაზებად. თვითეულ ფრაზას შეესაბამება 8-მარ- 
ცვლიანი ტაეპი. სიმღერები იწყება ინსტრუმენტული შესავალით. 

2. სიმღერები ჩონგურის თანხლებით (იხ. ნოტები #M# 44--6მ) ერთ- 

ხმიანი, ორხმიანი „და სამხმიანია. ეს უკანასკნელი არ არის ტრადიციული და 
დამახასიათებელი. 

სიმღერები, როგორც წესი, იწყება ინსტრუმენტული შესავალით, სადაც 
გადმოცემულია ის მუსიკალური მასალა, რომელიც ძირითად ნაწილში აკომპა- 

ნემენტში გვაქვს მოცემული· 
ჩონგურის თანხლებით შესასრულებელი სიმღერებისათვის დამახასიათებე- 

ლია ეოლიური, მიქსოლიდიური კილოები. ამათ გარდა გვხვდება იონიური 

(MM 47, 48, 49, 53, 63, 66), დორიული (M 46, 62) და ფრიგიული! კილოები. 

ბ. გულისაშვილმა ქართულ ინსტრუმენტულ მუსიკაში დაამოწმა პლაგალური 

(კვარტული საყრდენის მქონე) კილოები––ჰიპოიონიური და პიპოდორიული, პი– 
რველის ნიმუშს წარმოადგენს მეგრული სიმღერა „ოროფაი“ ჩონგურის თანხლე- 
ბით (M 58), ხოლო მეორისას ––გურული „მზე შინა და მზე გარეთა, ჩონ- 
გურის თანხლებით (# 59)2. 

! ქართული ხალხური სიმღერები, თბ., 1951, «ჩაგუნა», გვ. მ3 და შმდ. 

3 6. ტ.I VI IC2108M7M, ჰშმეს ი V3MVCVIIX M200MMხ1X ი0ლC6M C IIIC 0 VM0MIXმ1ხIMხ1M 
20ი0080)6#M%C6MMVCM. საქ. სსრ მეცნ. აკად. „მოამბე“, ტ. 52, # 1, გვ. 269––- 274. 
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მოდულაცტიები ჩონგურის თანხლებით შესასრულებელ სიმღერებშიც იშ- 
ვიათად გვხვდება. გვაქვს მოდულაციები იმ ტონალობებში, რომელთა ტონიკე– 
ბიც მთავარი კილოს VII და II საფეხურებს შეესაბამება (M% 60). მოდულა- 
ციები ხორციელდება დაპირისპირებით. გვაქვს კილოს მიხრილობის მიჩქმალვა. 
ფრაზის ბოლომდე არ ჩანს კილოს მიხრილობის განმსაზღვრელი ბგერები (ტერ- 

ცია და სექსტა) (# 60). 
გვხვდება აგრეთვე კილოს ცვალებადობა: კილოს მ-ხრილობის შეცვლა 

ერთ ტონალურ ცენტრზე. მაგალითად, მიქსოლიდურის შეცვლა იმავე ტონი- 
კის მქონე ეოლიურით (# 65) და ერთი მიხრილობის კილოს კოლორიტული 

ცვლა: ეოლიურის შეცელა დორიულით (# 61). 

საკადანსო ფორმულები ჩონგურის თანხლებით შესასრულებელ სიმღერებ- 
შტ მრავალნაირია. ვხვდებით მარტივ (I, II, I და I, VII, 1), რთულ (VI, VII, 

I) კადანსებს. ხშირია იონიური კადანსი (V, VI, VII. I) (MM 47, 48, 49, 58, 

66), უფრო იშვიათად გვხვდება ქართული კადანსი (L, VII, I) (#% 65), ფრიგიუ- 

ლი კადანსი (M# 63) და კვარტული კადანსი (M# 49). 
საჩონგურო სიმღერების აკორდიკა მრავალფეროვანია. გვხვდება ყველა 

საფეზურის სამხმოვანება სრული და არასრული სახით, გარდა III და IV საფე– 
ხზურებისა. 11I საფეხური გვხვდება ფრიგიულ კადანსში. გვაქვს სამხმოვანებე– 

ბის შებრუნებები –-Iკ და IV9,, სეპტაკორდი I. გვხვდება არატერციული 
წყობის აკორდები--1%ე, I2,, VII4ძ,, ამათგან IX უფრო იშვიათია (MM 60, 62). 

უნდა აღინიშნოს გაფართოებული VII საფეხურის არსებობა მეგრულ სიმ- 
ღერებში (M# 50, 51). როგორც ზემოთ იყო აღნიშნული, გაფართოებული VII 

საფეხური წარმოიქმნება VII საფეხურის პრიმაზე მაჟორული კვარტსექსტაკორ- 
დის დაშენებით. ამ სახით ვხვდებით გაფართოებულ VII საფეხურს სვანურ 
სიმღერებში და # 50 მეგრულ სიმღერაში. გათართოებული VII საფეხური უფ- 
რო განვითარებული სახით გვაქვს წარმოდგენილი # 51 მეგრულ სიმღერაში. ეს 
გამოიხატება შემდეგში: VII საფეხურის პრიმაზე მაჟორული კვარტსექსტაკო“- 

დის გარდა აგებულია კვარტკვინტაკორდი და კვარტსეპტაკორდი. 

აკომპანემენტი ორხმიანი, სამხმიანი და ოთხხმიანი აკორდებისაგან შედ- 

გება. მასში ხაზგასმულია ჰარმონიული საყრდენი, ჰარმონიული ფუნქცია. ზოგ 
სემთხვევაში გვაქვს აკომპანემენტი ისეთი, როდესაც ერთ-ერთი ხმა ვოკალური 
პარტიის უნისონურია (მაგ. # 61 და ნაწილობრივ, # 63). ხშირად გვაქვს ოს- 
ტინატური აკომპანემენტი (M##M 52, 53, 68). რიგ შემთხვევაში ოსტინატური 

ფიგურაცია იონიურ საკადანსო მიმოქცევაზეა აგებული (MM 5ქ, 54). 
სიმღერების ფორმა კუპლეტურია, კუპლეტი გადმოცემულია წინადადების 

ფორმით (MM 47, 48, 49, 52, 67, 68) და უფრო ხშირად კი პერიოდის ფორ- 

მით (M#M# 50, 51, 53, 58, 59, 61, 63). გვაქეს კუპლეტები მისამღერით!. 

3. სიმღერა ჩანგისა და ჭუნირის თანხლებით (ის, ნოტები, # 69) სამხმია- 
ნია, სიმღერის კილო ეოლიურია. იწყება ინსტრუმენტული შესავალით. ჭუნი– 
რის პარტია ვოკალურის უნისონურია, ჩანგი მის აკომპანემენტს წარმოადგენს. 
სიმღერა მთავრდება რთული კადანსით (VI, VII, 1). სიმღერის ფორმა კუპლე- 

ტურია. კუპლეტი გადმოცემულია წინადადების ფორმით. 

4. სიმღერები ჭუნირის თანხლებით (იხ. ნოტები, # 70–-73) ერთხმიანია, 
თუპცა სამხმიანი სიმღერაც გვაქვს წარმოდგენილი (# 72). ? 

  

9 ქართული ზალხური სიმღერებ . თბ., 1951, გვ. 83, «ჩაგუნა»..



სვანურ სიმღერებში გვხვდება მხოლოდ ეოლიური კილო (MM# 70--72), 
რაჭულში--მიქსოლიდური (M# 73–--74). მოდულაცია გვაქვს # 72 სიმღერაში 
C მიქსოლიდურიდან 82 ეოლიურში მოდულაცია ზორციელდება დაპირისპი- 
რებით. მაჟორული მიხრილობის კილო შესავალშია, ხოლო სიმღერის ძირითადი 

ნაწილი ეოლიურ კილოშია. წინადადებების ბოლოს გვხვდება მარტივი კადანს= 
(VII, LI და LI, 1). ერთ შემთხვევაში (M 72) გვაქვს რთული კადანსი (VI, VII, 1). 

სიმღერა იწყება ინსტრუმენტული შესავალით. აკომპანემენტი ხაზს უსვამს 
ჰარმონიულ საყრდენს. წარმოდგენილი გვაქვს სრული და არასრული აკორდები. 
გვხვდება L, II, VI, VII საფეხურის სამხმოვანებები, V16,, 1% და გაფართოებუ– 
ლი VII საფეხური. 

სიმღერის ფორმა კუპლეტურია. კუპლეტი გადმოცემულია წინადადების 
ფორმით, ან პერიოდის ფორმით (M# 71). კუპლეტებს შორის გვაქვს ინსტრუ- 

მენტული ინტერლუდია (# 7მ3). 
5. გუღა-სტვირის თანხლებით შესასრულებელი სიმღერები (იხ. ნოტები, 

ჰ#ნM# 75 -- 78) ერთხმიანია. აჭარული ჭიბონის თანხლებით სრულდება სამხმია- 
ნი სიმღერა (# 78), გვხვდება მიქსოლიდური და ეოლიური კილოები, სიმღე- 

რების ბოლოს მარტივი კადანსია (VII, I), სიმღერა რეჩიტატიულია, აკომპანე– 
მენტი ორხმიანი. ამიტომ აკორდები არასრული სახითაა წარმოდგენილი, რაჭულ 
სტვირხე იღება ორი აკორდი | და II ან 1 და VII. ქიბონზე აიღება 

1, VII და მათი სექსტაკორდები (M#M 78). სიმღერის ფორმა კუპლეტურია. 

კუპლეტი გადმოცებულია წინადადების ან წინადადება-ფრაზის (#MM 76, 
77) ფორმით. 

ამგვარად, ქართული ხალხური საკრავების თანხლებით შესასრულებელი 
სიმღერებისათვის დამახასიათებელია ეოლიური და მიქსოლიდური კილოები, 
მეტი მრავალფეროვნებით გვაქვს წარმოდგენილი კილოები ჩონგურის თან- 
ხლებით შესასრულებელ სიმღერებში. აქ, დასახელებული კილოების გარდ», 
გვხვდება იონიური, დორიული და ფრიგიული, გვაქეს აგრეთვე მოდულაცია. 

სეკუნდით ზევით და ქვევით მდებარე ტონალობებში, 
საკრავების თანხლებით შესასრულებელ სიმღერებში გვხვდება მარტივი, 

რთული და ნახევარკადანსები. ჩონგურის თანხლებით შესასრულებელ სიმღე- 
რებში კადანსთა სახეობების მეტი მრავალფეროენებაა. გარდა ზემოთ ჩამოთ- 
ვლილი კადანსებისა, გვხვდება იონიური, ფრიგიული, ქართული და კვარტულე 

კადანსები. ' 
აკომპანემენტი ხაზს უსეამს ჰარმონიულ ფუნქციას, პარმონიულ საყრ- 

დენს. ამიტომ აკომპანემენტში წარმოდგენილ აკორდიკაზე დამოკიდებულია. 
სიმღერის ჰარმონიული ენის სიმდიდრე. ყველა საკრავზე მესრულებულ აკომ- 

პანემენტში გვხვდება ძირითადი საფეხურები (I, LI, VII, VI), 1V5ნკ და I%. 
ეს აკორდები გვხვდება სრული, სრული დაშლილი ან არასრული სახით. 

ჭუნირზე ღა ჩონგურზე გვხვდება აგრეთვე გაფართოებული VII საფეხური. 
ჩონგურზე ვხვდებით ყველა საფეხურის სამხმოვანებებს, 16, IVმ, 1უ, I25, 
VII%ყ და ზემოთ სხვა საკრავებთან დაკავშირებით ჩამოთვლილ ყველა აკორდს. 
აკორდიკით ყველაზე უფრო ღარიბია გუდა-სტვირი. 

აკომპანემენტი, როგორც ვთქვით, ხახს უსვამს ჰარმონიულ ფუნქციას. 
გებვდება ოსტინატური აკომპანემენტიც (ჩონგურზე). 

საკრავის თანხლებით შესასრულებელი სიმღერების ფორმა კუპლეტურია. 

კუპლეტი გადმოცემულია წინადადების, წინადადება-ფრაზის (გუდა-სტვირი) 
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ან პერიოდის ფორმით. ჩამოყალიბებული პერიოდის ფორმა წარმოდგენილი 

გვაქვს საჩონგურო სიმღერებში. 
ზემოთქმულის საფუძეელზე ჩვენ ვასკვნით, რომ ყველაზე მეტად განეი- 

თარებული ჩონგურის თანხლებით შესასრულებელი სიმღერებია. ეს ვლინ- 
დება კრილოს, კადანსების, აკორდიკის სიმდიდრეში და ფორმის ჩამოყალიბე- 
ბულობაში, საერთოდ, უნდა აღინიშნოს, რომ თვითეული საკრავის სოლო 
ჰანგების მუსიკალური ენა ამავე საკრავის თანხლებით შესასრულებელი სიმ- 
ღერის მუსიკალურ ენასთან შედარებით ღარიბია. რომ არაფერი ვთქვათ ჩონ- 
გურზე, რომელიც ყველაზე უფრო განვითარებულია ჰარმონიული შესაძლებ- 

ლობის მხრივ და ჰარმონიული აზროვნების განვითარების ყველაზე მაღალ 
სტადიას შეესაბამება (ქართულ ინსტრუმენტარიუმში, ფანდურის ჰანგებსა 
თუ სხვა საკრავების ჰანგებსა და სიმღერებშიც იმავეს დადასტურებას ვხე- 
დავთ. ასე მაგ. საფანდურო სიმღერების კადანსთა სახეობანი, აკორდიკა უფ- 
რო მდიდარია და ფორმა უფრო ჩამოკვეთილი, ვიდრე საფანდურო ჰანგები- 
სა. იგივე უნდა ითქვას ყველა დანარჩენი საკრავის შესახებ. 

ის ფაქტი, რომ ინსტრუმენტული აკომპანემეეტის ჰარმონიული ენა ინს- 

ტრუმენტული ჰანგის ჰარმონიულ ენაზე მდიდარია, აიხსნება ქართული ხალ- 

ხური საგუნდო სიმღერის განვითარების ძლიერ მაღალი დონით. ქართული 
საგუნდო სიმღერის, საზოგადოდ ზალხური ვოკალური კულტურის, მუსიკა- 

ლური აზროვნების მაღალმა დონემ, განვითარებულმა მუსიკალურმა ენა: 
აამაღლა და გაამდიდრა აკომპანემენტის ჰარმონიული ენა. მაგრამ იმ სიმაღ- 
ლეზე მაინც ვერ აიჟვანა რომელზედაც ' თვით ხალხური საგუნდო სიმღერა 

დგას. ამის მიზეზები კი თვით საკრავის მუსიკალურ-საშემსრულებლო შესაძ- 
ლებლობების შეზღუდულობაში უნდა ვეძიოთ. 

ძირითადი დასკვნები 

ქართულ ხალხურ მუსიკალურ ინსტრუმენტარიუმში წარმოდგენილია სი- 
მებიანი, ჩასაბერი და დასარტყმელი საკრავები. ხალხურ” მუსიკალურ ჟყოფა- 
ში ყველაზე მნიშვნელოვანი ადგილი სიმებიან საკრავებს უჭირავთ. » 

თვითეული საკრავი დამახასიათებელია საქართველოს ერთი რომელიმე ან 
რამდენიმე კუთხისათვის (იხ. ტაბ. XI). 

სიმებიან საკრავთა ჯგუფი იყოფა 1) ჩამოსაკრავ, 2) მოსაზიდ და 3) ხე–- 

მიან საკრავებად. 

ფანდური გავრცელებულია აღმოსავლეთ საქართველოში. მთისა და ბარის 

კუთხეებში შემოინახა ფანდურის ისეთი ფორმები, რომლებიც განვითარების 
სხვადასხვა სტადიას შეესაბამებიან. მთის კუთბზეების (ხევსურული) ფანდური 
შეესაბამება განვითარების უფრო ადრეულ სტადიას, ვიდრე ბარის კუთხე- 
ებისა. ხევსურულ ფანდურზე ასახულია მუსიკალური აზროვნების განვითარების 
ის ეტაპი, როდესაც ცნობილია „ტონიკურ-დომინანტური“ ფუნქციური თანა- 

ფარდობა, 

ფანდურის თანამედროვე სეკუნდურ-ტერციულ წყობას წინ უსწრებდა 
კვარტული წყობა, ფანდურის განვითარების ძირითადი ეტაპები შემდეგნაირად 
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წარმოგვიდგება: 1) ორსიმიანი კვარტული წყობით, 2) სამსიმიანი კვარტული 
წყობით და 3) სამსიმიანი სეკუნდურ-ტერციული წყობით. 

ქართული. ყელიან-მუცლიანი საკრავის ყველაზე განვითარებულ სახეს წარ- 
მოადგენს/ჩონგური. ლამაზი 'ტემბრი (რაც მიღწეულია კორპუსის კედლის 
სისქის მინიმუმამდე შემცირებით), ხმის სიძლიერე, დიდი სარეზონანსო მო- 
ცულობა, დაკვრის ხერხების და ჰარმონიულ შესაძლებლობათა სიმდიდრე 
ჩონგურს ყელიან-მუცლიანი საკრავის განვითარების მაღალ საფეზურზე აყე- 
ნებს. 

ჩონგურის წყობათა სიმრავლე განაპირობა მისწრაფებამ საკრავის ჰარ- 
მონიულ შესაძლებლობათა გაფართოებისაკენ. 

ჩონგური წარმოიშვა და განვითარდა სამსიმიანი ფანდურიდან. ფანდური- 
დან თვისებრივად ახალი საკრავი) წარმოშობა მოხდა მეოთხე სიმის („ზი- 
ლის“) დართვით. ეს უკანასკნელი დაკავშირებულია ხმიერ მუსიკაში ოთხხმი- 

ანობის გაჩენა-განვითარებასთან (ივ. ჯავახიშვილი, ვ. ახობაძე). 
ზილის სიმის გაჩენის შემდეგ ყელიან-მუცლიანი საკრავის ბგერათწარმო- 

ების ერთადერთ ხერხს (სიმებზე თითების ჩამოკვრა) დაემატა მეორე ხერხი –- 
სიმების მოზიდვა ბგერათწარმოების ეს ხერხი წარმოადგენს ერთადერთს 
სიმებიან საკრავ ჩანგზე. ჩანგის ბგერათწარმოების ხერხს უკავშირდება ყე- 
ლიან-მუცლიანი საკრავის სახელწოდება (ჩანგი––ჩანგური // ჩონგური). 

ქართული ჩამოკვრითი საკრავის განვითარება ჰარმონიულ შესაძლებლო- 

ბათა გაზრდის გზით მიიმართებოდა. ამას განაპირობებდა ხალხური სიმღერის 
მრავალხმიანობა, მაგრამ საკრავის განვითარება ვოკალურ მუსიკას ჩამორჩე- 
ბოდა ტემპებით. 

ქართული სიმებიანი საკრავის სიმები) სახელწოდებანი სიმღერის ხმების 
საზელებს წარმოადგენენ, რაც საკრავიერ მუსიკაზე ვოკალურის ძლიერი გავ- 
ლენის შედეგია (ივ. ჯავახიშვილი). საკრავის სიმის სახელი სიმის რეგისტრულ 
მდებარეობას აღნიშნავს, მაშინ როდესაც სიმღერის ხმის სახელი ამ ხმის ფუნ- 

ქციას გამოხატავ. 
ორსიმიან საკრავზე ბანისა და მაღალი ხმის გამომცემი სიმები იყო (ივ. ჯა- 

ვახიშვილი). მათ შემდეგ გაჩნდა ის სიმი, რომელსაც დღეს ფანდურზე შუა 
ანუ მეორე ადგილი უკავია, ხოლო ჩამოკვრითი სიმებიანი საკრავის უკანას- 
კნელად გაჩენილ სიმს წარმოადგენს მეოთხე ანუ ზილის სიმი, რომელიც მხო– 
ლოდ ჩონგურს აქეს- 

ქართული ჩასაბერი საკრავები –- მრავალღერიანი სალამური „(ლარმე– 
მი და სოინარი) და სალამური დაკავშირებულია მწყემსურ ყოფასთან. –-- --· 

დასარტყმელი საკრავები (დოლი და დაირა) ძირითადად ბარის კუ- 
თხეებშია გავრცელებული. აღმოსავლეთ საქართველოს მთის ეთნოგრაფიულ 

სინამდვილეში დასტურდება დასარტყმელი საკრავის პროტოტიპის არსებობა. 
ე. წ. ტომის სახით. ტოში წარმოადგენს შუალედ რგოლს ტაშსა და დასარტუ- 
მელ საკრავს შორის. 

ქართული ტრადიციული ინსტრუმენტული ანსამბლი შედგება ერთი სი- 

მებიანი (ან ერთი ჩასაბერი) და ერთი დასარტყმელი საკრავისაგან. ორი ერთი 
და იგივე საკრავის გაერთიანება ანსამბლადღ ქართულ ეთნოგრაფიულ ყოფაში 

არ დასტურდება. ეს ძალიან გვიანდელი ხანის მოვლენაა და გვხვდება არ“ 

წმინდა ხალხურ ყოფაში, არამედ ხალხური სიმღერის პროფესიულ ან თვითმო–- 
ქმედ ანსამბლებში. 
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ქართულე ინსტრუმენტული ანსამბლის პროტოტიპს ე. წ. ტაშ-ფანდური 
წარმოადგენს. 

ქართული ხალხური მუსიკალურე საკრავების დამზადების წესში შეი- 
ნიშნება დიდი გამოცდილება და ემპირიული ცოდნა. საქართველოში საკრავის 
მკეთებელი პროლესიონალების არსებობა ქართული ეთნოგრაფიული მასა- 
ლებით არ მოწმდება. საქართველოში ყოფილა დაკანონებული პროპორცი- 
ები (და არა ტრაფარეტული საზომები) საკრავის ნაწილთა შორის. საყურად- 

ღებოა აგრეთვე გამოცდილება მასალის შერჩევისა, რაც ხის მასალის მუსიკა- 
ლურ თვისებებზე ხანგრძლივი დაკვირვების შედეგია. საკრავთა დამზადების 
წესში ჩანს ემპირიული ცოდნა აკუსტიკის პრინციპებისა (რაც ყველაზე თვალ- 
საჩინოდ „ზილის“ სიმის მაგალითზე და ჯორაკის დაყენების წესებში ვლინდება). 

საკრავის ნაწილთა შორის თანაფარდობის დაცვა. ხის მასალის შერჩევა, 
აკუსტითს კანონების ემპირიული ცოდნა, სმენის კორექტივი ––- მიუთითე- 

ბენ მრავალსაუკუნოვანი ტრადიციების არსებობაზე და მაღალ მუსიკალურ 
კულტურას შეესაბამებიან. 

ჩამოკვრითი საკრავების გამოყენება „ბატონების“ კულტთან დაკავშირე- 
ბულ წეს-ჩვეულებებში, ხოლო ხემიანი საკრავის” (ჭქუნირის) კავშირი მიც- 

ვალებულის კულტთან, ქართული ხალხური საკრავების” სიძველეზე მეტ- 
ყველებს. 

ქართული ხალაური საკრავები (ჩანგი, ფანდური) ავლენენ დიდ მსგავსებას 
პომენელ სა,რავებთან. ეს მოვლენა მათ ნათესაურ კავშირზე უნღა მიუთი- 
თებდე"ბ. 

ქართული ხალხური საკრავების ძირითად ფუნქციას წარმოადგენს სიმ– 

ღერის თანალება. წმინდა ინსტრუმენტული მუსიკა საცეკვაო ჟანრით არის 
წარმოდგენილი. : 

ქა სართული საკრავების თანბლებით, როგორც წესი, სრულდება ერთხმიანი 

უნისონური თანხლება ქართული სიმღერისათვის დამახასიათებელი არ არის. 
ქართული ხალხური საკრავების თანხლებით შესასრულებელი სიმღერების 

მუსიკალური ენა უფრო მდიდარია, ვიდრე ინსტრუმენტული პჰანგებისა. ეს 

აიხსნება ქართული ხალხური ვოკალური კულტურის განვითარების ძლიერ 
მაღალი დონით. განვითარებულმა ვოკალურმა აზროვნებამ ასახვა ჰპოვა საკრა- 

ეის თანხლებით შესასრულებელ სიმღერაში. მაგრამ ეს სიმღერები ვერ გაუ- 
ტოლღდებიან მაინც ხალხურ საგუნდო სიმღერებს, რის მიზეზებიც საკრავის 
მუსიკალურ შესაძლებლობათა შეზღუდულობაში და მის მიმართ ვოკალური 

კულტურის „კომპრომისში“ მდგომარეობს,



LI 13X/3I19)CM%IIL II#ტ0ი00IMILI16IC MX3ნხIM#4ტ))6L6IცC IIIC10XV/”MCIII ნI 

VI I9ICIნაMCIII#II6ნI #89 M1/3 ნIIC# 

ჩლიV6 

11იხი»გეCMხIწVI 8IMIIIMმVIVI0 0V0I იმუილილი 00II0M MCXC0ი0IIM0-3XM0იმთII- 
Vყ0CM010 II3V906MM# L0V3MIICMIIX MX/3ხIMმIხIხIX #MMCI0VM6VX086. 1 VXX CI88MII 0C- 
უხI0 მხ 0606IIL210IIVI0C X202MX60MCIIIMV L0V3MVCMIX #M200უყMხX? MV3ჩ6IMმ2.16- 
#MხIX 1IMCI0VM0C3108, I0 803M0X0CIVI 001006II0 0C68CIIIს 10 მMMVV IX V001- 
ნძნუნ”Iი 8 I)200MM0CM 6LIIV, II00C1CXIIIს XIს IIX 0238I!1I9., 0606LIIMXხ Lმხ- 

M0MIMM0C0MIIC 0C006CლVV9M0CIM 1IIICI0VM6CIII84ხ6ხM0/ MV3MIVL)I, მ +2LXC CIICICM21I3V- 
ი0821ს 09V6/MIMM0828ILIMნ51C 10 CIIX 800 8 023MM%IX C60ჩნMIIIM8X IMმIMILიMIILIII IM IICIII 
C MხილწიVMCIIIმ)ხI9MხIM C000080X:1CIMMCM. 

Mხ 0C9M08ს)0მCMC8 I2 50 -0მთიყ2ლ-40M Mმ100I8)6, C0602LM9M0M LL2გMII I6- 
იძიილულ8იი#)0 #8 M%C”IმX. MCIX0I #მ)CI 0ი0C80M დ02601ხ! 6ხII M0CM000M6M0- 
MII6CMCII81ხI%, 89%I18)IIMX/ხII # Cთდ00MVუI008მMML%ხI I. C. %IIIმ9. #8000M ჯმ- 
ილ XეემMI00IICIIMგ ICM602 L90V3IIMCIIIX #M2ე07IMMხ1X #M#XV3%IMმIVხMხIX MMCIV- 
MCIX08 სგ 0CIM00გI" -ვIM2უI3·2 C9CXI00”10მMM 30VM06 (CM. I26VVIM, I) 8 
ჯიVI6C 02CCM07+00ხხ! 6LMIIVIM0IIIIIC 8 #2VIII MM #ნ0V3IIVICMI6 LM2007I!ხ!C IMMCI0CVMCIM- 
+ხI (ი2IMIVII, 90XMIVდIM, 92MI1I, VIII, 22096MM // C01IIM2014, CმუმMVII, IV- 

უმ-ლზIნ!!, 10XIII, 1მMნ8). 

I. IიVIV 0M0MXM0XCIMხ დ0X0სუთ0ლიმIII9V, #20100მMM2 #00-02თM#M%900%X0+9 

ჯმიიიიონეMCII2 I0V3II9ICMIX IM2გ00უ#ხIX MV30IMმხIIხIX სMIMCICVMCIII08, Cი6M- 
ჯინს! 38XVIM08, 0010 – IგIIიხისს) II IICCMI, M)IL20CCII(0IIILIC0ცმIMIIხIC 1I(8X)I 00 
MყიოიVMCII8მM II X2M02M. 8 10VI 3M9MI09CM2 +26.MVIმ CხI00I 38VM08 VMCI0C0 

იჯი0ი, დთოგ8MCIV89M IMIმMII. 
CIიVMMMIC IIMICI0VMCIII0I 7010 2მ3უ6ოიI0X0 82 IIIIIMC80I6 I) CMხIVM00%16. 

0ხ9M ლ00723M#M9101 CCM08M10 ნVIIV 3 ”იXV9IICX0C-M #ელ0ი1VICM 1IIMCIXCVMCMIL2- 
II. IIIMIMIM0C 8016 –– იმ9MVCM # ყი9MIVიM იი001C788M9M0I C060! I8> ჯ#023MIხI6C 
დიიMხI! CI0VIIM0I0 III0M08010 IIIICI0 VM69>მ. (100X0)0C18CIIIILCM 90MILVიCII 9 8- 
ჰMCთX9 იმMMV0VM. ჩიე2!0MIIIIM M0M6C9M0X0M 8 დინMIილიმII# 90MIV0CM რხუ0 I0V9- 
6290MCMM6 IV CIIVIILI, M01000C 06VCI0მM06ხი იიი8/6IICM M#0800 Cი00068 
38VM01I38X6%96LIII%, 00061CMII80I 6-0 Mმ38ცგIC «M0IIIV0IIX. 

ჯგვსნიშ0 L0VCV3IMCM0I0 C0VIM90I0 IIICIი0VMCIIმ, M010006 VII0 00 IIVIM 
ინიმCII8 CIL0 I20M01II90CCMIVIX 803M0XM0C017CI, C00Cლ060-8082MX0 80#მ8XL6V06C 
MM010L0XI0CVI6. 8XII91M6 80MX2.1C6M0)1! MV3-MIXII M8 1MCI9VMCII>0IხIIVI0 8ხ108მ3I(40იCხ 
8 #8388IMM9X CI0VM (LI. „0#288მ8XIIMI8II»IV). I12382VII9% CX0XVM VMმ83ხI0201 MC M#M8 
MX თVMMIII0 (LმM ყ2388MMC X0X0Cმ 8 ილლ8ცC), მ #8 MX ყCIICIიი080C იმC- 
110)0X#C6CMMC6. 

93



#ითივსუსხტ IIMCI0CVMCMIხ, ოიირტ)I)რლIცCIIIIIVII C82MCM000 93MIV, CცM16- 
ჯXCIხCI8VI0XC2 #3 L6იიხI0დI!) I 9V3III C 1 1XIC. I0 9. 3. 099 M23X0/0X 81#28XM0- 
IM C IIVM00CIMMII 80ძთ8MM 1C XIM08MI+. 

CMხIც1:08:1წ MMCL06VMCII C329MCMIMMV იVIM0# 10 სმლლიჩIIთC 80CMCMM ლ0- 

XიმMIIIC# 8 3ლ%-ხMმ იი0C0M 316. CI# #%M0 C803მს თ MVIხIნM Mლ0იჯმხ!X. 
XLVX0396 IMMCX0VMCIMIXხ! (1X80VCMII I C0MM80M, C8I8MV0M) C98933M9ხL C I2CVV- 

10ICCIXIM რ6ხIX0M. 

ა“/ოგიMხ16 MIMICI0ნVMCMI---ნმი268M IM 6V66ყ 8-7069210I#M 8 088MMIIMMხ1X VI0- 
XM8X I იV3"ს. 8 I00IხIX 08მ#M0M#2X 80ლ009M0M I ი9იVვსს C8M)C6ხCსVღთ08 
იიილხწIსI/I 811 VI80M0ო: II9MCI0CVM69IX2, 000186ICI8VI0IIIMIIL MC00X0IIM0MV 5X2- 
MV 0X XI0II8Mხ9M 8 მუდ I8 VI20IIხIM IMIლო0 VMCIMX. 

უსა8 თხ» 3MM0CM%0I0 10 2XVIIV0M9M9M0I0 M9MCI0VMლCIIმIსM0-0 8MC8M6XI2. X8მ08M- 
ჯ6იMხ M390%IVIC.6M9M0ილსს M M6019000/M0ლს. CM C00C00MX #3 CI90IVII0I0C MI 
2XVX080 I! VXVIX20M010 IIICICVMCIMI8მ. 

CიიC006 MI3-0208MC6II98 CIუ2VIMIყIხIX IMMCI0VMCIო08 (8 #02%00M 0I1023MM00ს 

8M01M40ILM6CM06 3M2MII6 I0VVIIVIVII0C8 8MVCIMMM # M89ყ6ო8 I068%M000 Mმ1C0MმX8მ), 
M009856C MV35M2IXL6MMI6 +08/II (M42-C00MM8, Cი0C06 VCI8M08MCIV X8108), 
X08009X 0 30IC0XM0M% MV3ხIM8716IM0M XVIხIV0I6. 

I V3MMCMIIC M200XMMLIL6C MV3ხ1M2716M6MI0 MMCV0VM6CMXCნI 8XM0MიმMIM0VI0IIIMMC. 18 
MX 000 0080-#უCMIIM 1MICI0MMX9MI0IXC# 0C0#ხხხ!C (019M0-0/0CMხ1C) IICCMII; 8#M0M028MM- 
ი088III6 X00C08L1X I10CXI0IMI0CMხIX M160CIM M6 9896CIC8 X202გMX06ნ MხIM უი L0CV311M- 
CX0LX0 #8მ00MM00 MV3ხIM#8XMხM9M010 6რხII8. 

I მ0M0MII90CXIIM #3ხIM# IICCCII C MIMCI0VMCIIIმIIხIMხIM C0000080X:ICIMVCM 60- 
X»მყ6 93ჩხIMX8 8მI!-იLMI6#9. 2-0I თმMX 06”8CMი-IXC8 8IIMIIM9CM M800XM9M0M 30M#8#M#6- 

M0M MV3MI1M. 8 1IIMICV0CVMCMX2XIXMIMVI0. 86ხIC-0Mგი 00X8M-ხMვ0 MVIხIV08 C09M0006- 
თ8083M8 060ვIICIIII0 L20M0MM#M90C#%010 9#3ხIM«8 8MIM0MV02MCMCIMმ, #0 M3-38 01+- 
ჯმესს6სM0C MV3ხIM მ ხMსხIX 803M0XXM0C601CM ლC8MMX MIMCI0VM69M500, M#90CI0V+ 

MCMIX2195IM2#4 MV3ხIM8 MC 007” 8 10:0 80IC0M0L0 V008M9, 8 M01000M C0ML 
#2009M29 X000889% 110CM9.



M. 5CLIIL#8M#028 

CC0IXLCI5CIL V0LI5IM5IIIMLMIL LხMს VC0CLM5IM51IVMCM+X+#L- 

Mყ5IL 

27სზვგთოოთ6იოწმეაყიდ 

ILXX ჩსIიL ძი§ V0III6ყტიძლი 80CMლ 5CL>L 5IC0) »ყი1 21CI CC CიგIმML6- 
LI5IხსიC ძი, დლიეალჩდი V0IM5ილს5!MI05§სსიიდიჭ 2ს წიხლი სიძ .6CIIC9M5L 
მ)ს5წIIIICს ძ1C 1I2ძ!III0ი6ი ძი #იVლიძსიი ძი ლ!ი72ლ|იბი MV§MLIივსსი10ა- 
(ლი Iო V0IM5(IIთIICილი L6C.CI) 2ს VCI0Iილი, სოძ მVყიჩ 2IIC ხI§ |CL>L VC6IICიL- 
IICჩLიი V0IM50IVI5IM2115Cჩ6 VVCIMC (მოლიძლსLCL6 MCI0ძ10 მ V0IM5იI051MII1- 
§LLსიიIII6 სიძ LI6ძი იIIL 1იასსოთტი!ე1)ხით!C11ს)II 0) 2ს 5§V§'0I0ი გL15ICCI1. 

1თ ყიი(ფ)5Cჩიი V0IM5Iიასოლ1(მსI §1იძ თIლიხ! ისI ძი ია 6ილ%6 LიII0რი, 
§00ძლ%2) მსხ 2ICხიგ)5იჩტ I25წსი1ტი!6 5§ICჩ ი”იმI(ლი. LსI25 ლხჩიიყგლიესნ!%სხ-ყლ- 
8ლ001CჩLIICიM6 510ძIII ძ% Vი0II§ო10§IMIია((სონი1 III 7საგთოტიჩგმინ IIIL მL- 
ლხმიIილაიჩიი სიძ ჯ§იჯ/გიჩIIაჩტი Mგ!ი გები დხ ძ!8 M6CIICხMCIL ძ16 9/0- 
§ლუLIIიიტი Mიი10ი(C6 ძლ, MI5'MIი5(”სი)ტი1ლოლიეLVVICMIIIსთ 7V VCII0Iდლი. 

Iო ძლ V0LII6ყლიძბი #Lხ0CI( §Iიძ ხბისL2L V0”ძიი: ძI!C LILCგLII VI ფლეL- 
ღI5იხ6 |ივზსთლ0ი1მ1ი15IL, ძგ5 5§Cჩიი VC-6ICიLIICხLC ი0II51M21150ჩდ M2L0L181, 

ძIC M0I16MLI0ი6ი VC”5CხI60ძლიი Mს506ი (ძლა I ხ!I1I550C 51გმIIIიიტი LXგიგ5Cჩ%1-. 
გთხვნსი1§, ძლ§ LCი1Mდ-მძი 5':83LIICხჩტი ტხიიილ მი ი15იჩიი Mყალსოთ§, ძლ§ Lდი|ი- 
წგ8ძილ Mს5IIისსოიიიათხაისიი§ ხC1 ძლი 1IიაLILს( წყ Mს5IL, ჩ0მ1(CL სიძ 

IIიფომ!0ყმიი!ი), სიძ ტიძIICხნ, ძმ§ V0ი Vი51ი ჰგხ-ბი 1958--1967 დ05ვი1ი101(C 
წ0ლ01CI5CლიC C(ჩიილმ015CიC M2გLIგ). LC Mი:სჩ0ძტ სო§CCL LCIძმწხC!(ლი, ძ!რ 

Vცი ჯი. LL. C. 15CMILმ)მ (ითი სIICLL VმL, 15 M0011CX1IიL6CM51V. 
06% #ტს!იL თხ! ტIიტ CიმI2M1CII51CIVიდ ძი #Iგიდწმხიი, 6Iი201იტი 1ი51LV- 

#ირი!ბ გსვყიჩიიძ Vიი #იგIV§ვ6ი ძლ #IგიყვიბMხ6ი (5. Iგწ. 1) სოძ გსიხ 06Iი06ი 
Vივსიხნ ძლი სლისანს7სიი ძლი ვმMს§ს)ვჩლი §Lთთისი ნ ძი 510!ლი!ივ თიბისი. 

LსI25 V0IIICდ6იძტ VVC IX ხია!ინს( 8V§ CI0IC LI)I!CILსით, 2VVCI, 1CIIტი Vოძ 

იიი M2CჩVიLL LI #ხხCIL იგ: CIიC 809118206 Vიი Mი(ლი სიძ ჩხი!ისე!0)ი. 
Iი ძლ სIი1ლ(სიC I5L 6!ი LIIგLს-სხი,ხIICM# ყიყლხლი, 0C #ს1იL ხიL- 

#გლიL6L ძ!C VCLIM6 V0ი I. LI მV2CM15CჩVVIII, L. #MIV8M5CხVVIII, V". IL. 5(05ლხტი- 

ი-MსIხIომ, VI. 8CI)26V, C. 15Cხლხ1MVVმძ20, VI: #-ლხიხეძ?20, 5Cლჩ. #§1გი!5ლხ- 
VIII, 8. CVI1§525CLMVIII, 0. 15CიI0)9V2ძ20, M#. IIი§6ხმაიხVIII, L. 06LXს1ძ076. 

10 ძ% #-ხC! ვ3Iიძ ძ!ც ხ15 Iი ძ!C CCC6IV2CL V0,იმოძტიტოი V0II5იის5IMIი- 

§Lსო10ი1ი. 10ძლ 1ი§Lსიტი ხიLვმლჩ:ი ძი, #სხიL (0Iთ6ოძი VCI56: 2ს6015L დ1ხL 
ძი #სხიL ძ!ტ ციალხსსინ ძლ I1იანყი1ლი1Lა, ძმიიე .Cი2L0MLCII51%L ძ25 50თიტი, 
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#XIვილ(ვხ სიძ ხი(-მიჩM(C( ძგხი! ძI! Iლ2-ხიIM ძლ 501015 VIძ IX1ს51M8115C016 
M#ბ2ყIხიXლლი, ტბით წსიფ ძა 1იასყოილი(ვ IIიძ §6(იტ LსიMLMVI0ი. 

სC C516 ICI) –- «6200-2506 V0IM5თი5IMIივსი)ტი1ილ», ძი ეV0§ 4 #გდ!- 
16Iი ხიაჭიიL. 15. ძლთ 5ხIძ(სი) ძი 1იაყთლი!ი ყიVIძოიL MC 2VCILC ICI! 
(«C6020-წVI5ლი6 V0II5I05(-სIოლეIIოს5(Iთ ხლიLCიხ მვა 2 Iმ-1ჯ101ი, IIIIძ I(§L ძიი) 
5('სძუსიო ძლ I(იასსი)ლი(მIიიII51ML ქCVIძი16CL. 

05% M0'იომიხგოყ ხანის! 3V§5 78 გიანლძისL (ლი MCI0ძ!ლი ვს! V0II5იI1VI5I- 
LIოვ(სი6CII(6C სიძ LI0ძლლი იო 1ი51-სილი(გ)ხილ!იILსიცნ, ძ!8 III VCI5Cხ)ლძლალი 

201160 10 VC5Cხ10ძიიტ 5გოიიიC1ხ ვI1ძიი ძი ლლიLწ13ლი6ი V0II511CძC6L VC6IIდCო- 
1IIიხნჭ ვა)ოძ. LსI25 Mგ216L1ე1 15 II8Cხ ძირი Iი5LLსო)6ი(6 იძ C0ლიჯტი MXI2551”121CLL. 

CიიIფ5ნ6C V0II5I005(ML8I105(-სIIC6IIC (CII6ო §5ICნ 10 51LლICჩ-, 8185-, სიძ 
56ს1გღივ(სIიტი10. LC 5(-6|ლხნ1ივ!სთიისC ხ05(Cჩლი 85 1) -7სი, –– (ნგიძყ- 
II, 15CხიიდI, I5CII8იწ!) VIIძ 2) მიყლი)ივსს))6016C (15CIსიIII// (5CსMIგის|I), 
LXI6 ც81ვ51ი§ნსი1ლი(8 ხC5(იჩიი 2V§ LგIL8Cხტიი!//501ი89II, 5მIმოსII («სგილ» Vიძ 

«6012ი1»ა) Iიძ CVძმ-5LVVIII// 5CლLხ0იI!. LC 5ლხIგდ!ი§ვსწსი1CIIC ხ05(CI)CI1 81I5 

ხი! სიძ სვგIვ. 
LXIC 5(-0)Cხ)ივ(სიტი(ც ხ!Iძლი ძ!გ LIIვსი(დ”სიდს ძლ ყლი(თვ”ლილი 1053Lყ- 

ი) (811090015, · 

ჩვიძსLI (5. 18. 11-–IV) 15 Iს ძ”0I581L1ღ%§ 1ივ(სთიხის სიძ 1§C (სI 05L- 
ყიიჯთ რი CხმIმLMICII5115Cი0. M82ლი ძ% მსჩილლი LიILი ყიძ ძბი1 #ი22ი0| ძიL §Cჩუ18- 
1%ი LC15(ლი გი CIIIIხI-CLL MგI1ი მი 2VCI “რ6Vილი ძი ხჩხვგიძს. ვგIი10-L06ი: 
1) ჩვიძს. დხბიდთ Cილლიძლი C00I69I00§ სიძ 2) ხიგიძს. ძლ, C6ხI-ლლელყვიძ, 
LIC LI0ლ9Cსძსე!I18ჭ1 Vიი ჩვიძსL ლხიი Cიყლიძიი §ი0!CთCI( 5(Cხ ი!Cხ( MVL Iი 
ძი 3სჩ%ლბი ით სიძ ძი LCIიIICIL ძი #ი!იIთსიდ ძლია Iი5ვჭყობი(§ მხ, 50ი- 
ძი”) გსიხ ი ძა გილიძტს(ი(იი MCI0ძ10ი. 

025 5ოთ0იი Vიი ჩგიძიL –- თ--მ8--C,. 

ული1 ძ(CI5ვ!I-ლი ჩგიძსI ლიფ 2VXVC158ILLC V0L, ძCთ, V05%%6 M0Iისიდ 
თმის, ი18ი 1ი (ჰსმIC §(სიინი16. 25 ხი;ბსდგი: 1) 03§ 1ო C606იVმCL Vი0LიმიძC- 
იძ 5აIთოტი, ძევ Iს. 10 დთყვეI(იიოყლა(CI| 0I1LVVICMCII IM0Iო(6C; 2) V0ი IXიI. 

დ. ჩI8MI5ლ6 9711 /1X16CLC§ 5წIი1ი1CI, §0დხიიგი16 «ლმ1IიCსIIVI» ძია ძICI15CILIთხი 
ნვგიძსII5, 10 ძლი 2VCI 58I(იი Iი LI50ი დ0ლ5LIი)ი)L 51იძ. (LIC505 5) იიი 

50168CIL ძ! ხიიყვილა6Lმიი6 მV05 ძ% 2VCI5LIი0)1CMCIL 18 ძ1C ძიCIიი5L(თთIწIICIL 
111 ძ% 1იანყიშრისგ1ი1051L 8ხ; 3) Vიი სი§ (C5:005(CIILC§ Cასვ-(6ივთოტი V09 
2VIC1581წ'ლ6ი იჩისამIIვლილი ხვიძსLI (8ს, ძიი CIსიძ ძ% #იგIV56 ძგIმ 21I5- 
ლი(სიILCC MCI0ძ!1თ. 

IC 6%(5LCIIსიC ძლივ 5LIოიCი, ძ10 ძი» ეც ილლიV2მIIთიი V0”მი წინ, წIხL 
ყი§ ძ16 M0CIICხMCIL გს! ძ!ტ ICგდლ ს მიLVი0ILხ6ი, ძ16 V0ი #Mმძ. I. L))8VმCჩ!- 
§CMVIII დC51CII1L VV2I –- VVCICჩი 5816 V00 ძI:06!5მ1!-Iთბი ხგიძსLI 15L ძ!6 1CI»L6?2 

VI CII0 ძლ 2VCI5მ1IVIC6 ხგიძსL! ლლლლოV8ILICC§ ჩვიძსLI ლგ5LIი11 VVCძლი, 30 
#Mვიი ოგი ჯსს 1C(2(:0ი M8)ტ C(5C)6!ილიძტ 52:66 215 ძ!C IIILLIX6, ძ. ჩხ. 7VVCI- 

16 52116 დCILიი, 

Iი ძლ LIლწმIIVL 15L C5 IC5Lთ05LCIIL, ძვჩ ძ!ბ 2გMV5LI5Cი6C 5ჭ)ი1ი1VIC ძი 
ლბიწთ5იჩიი V0IM5116ძ% ი6ოიLაიიიL ძი LC 5წიოხიდ (8. CVII5850LMVVII1). 
Vიი V90§ სი(ლთყლილთ ლიტ 1იიიი6(II5ლიტ VCIთოლავსიყიი ძი ლ%0ICI5იხიი 5§L6- 

IლხნIი5(სIარი (6. ხ05(8LIთიი 01050 III0C50. 
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ნგიძსI (%-LICL იუმი 808 Mი+ს§5 მ1ხგ L. სიძ მილსI0§ სითს18 L. მო. Mვი 
თხზ ხლფოლსიი, ძმემჩ თვი Iმ51 Iი 31100 CII6ი CიLწIტ6ი (IL იხბიტ IXCM6 
სIისვ 0ძი IXIილვ ხტის12ს. , 

ჩნვიძსLI §0!CIL „იმო 5117იოიძ. 083 CIი»I60 LI ნდCIICნ6 MILL01 წსL ძ!8 I0ოტი- 
VI0Cსინ 15 ძვვ CC6MIIII გს ძლი 5გ!Iიი. 

ჩვიძსLI წIIL 313 5Vი)ხი1 ძი IICILC”MCIL.. I)35 ხი26VსდL 0IიC 5I((:0, ძლი 
ი8Cხ ხგიძსII501CI IV, 10 ძი IIL8VI ხიწიძისი L2გIIIII1C VCხი1(6ი VV2I. 

085 VIC53IVIC6 2სიწივს-სყირიL წალჩიიდ)სII (5. I8I. IV. 2, V, 1):1§L ხტ- 
ო1%IM603VCL ძგიM 5610 0”Iწ6I08100 58I(ბიგიი(ძისიდ 2, ს. VICLIC 52116 ხრ- 
MწIძიL §1Cჩ 2»VI5Cხნტი ძტი 6C-510ი სიძ 2VCI(ლი 521160. LIC56 52116 15 ხი1 1/3 
#V0I206L 215 2116 გოძიL6. 

1§ლხიიყწსL1 15L ი6IMVIძIდ გსხი ძმთI:, ძმ8 6 თ)ტხIC6 5ხIოთიხი 18L, 
ჰCL>L ხიიიL72L უმი ისI 3 51Iთი16ი, სიძ 65 დCIვიდ ს)ი§ ძმ5 VიLიგიძლივიი ი0იCლი 

4 5LIი)ი1C)1 წC5(2VI51011Cი. M2ო LიVჩ III ხტიI%IM0Cი, ძგჩ.|Cძია LI06ძ გს” 15C00M- 
ყწ9LI ოიყL II დოილი ILC5Lღ050(210ი 5Lწთიეთ1 გს5§ყლწისIL VIIძ. L)მ5 CXI5Lიი2 ძი 
IიტიIV6CI 5წითირი მს” 1I86ჩიინწიLI VIIძრ თIIXCII 016 8ლაცხსინ 2VL 80C1Cს- 
ასინ ძლ, ხგმითიი15-ჩტი Mმ06C6II00M0I1იი ძლ II5წსი1ტი სა 6C”MI8XL. I)I1C5C 805- 
Lტხსინ VსIIძი ძაCს ვიყხიგიი( M#0თი!ლXი)C1(3L1ო1ი116M6IL გსაიდსწლი, 016 
იხ2L8ML6II5L15Cს VI CII6ი C00101005 15, V0 ჯლხიიდსI MილოთL V0I. 

VVIC6 5C00ი წ0526L V/8მL, 15CჩიინსI სგL C(0ტ M0I2C 58110, §ინიიმიLC «21- 
15, ძლი CIMსI2სიდ 3010ი6 CILხიძლ ივLLი: 1) «2III» 5011 დოლი M0ი5'8ი(ტი 
იი წგხიი სიძ 2) «211I» 5011 61იი ჩმხრ%იი 100 6ი110CX06ი. 

ტ#ტსვყნილიძ V0I Cხიიიდ”მუხ15-იტი 51სძ!სო სხ% ივგიძსო სიძ Iალილინს- 

LI VVსIძტ IC5(00C5LCIIL, ძეგ I5C00MწVII გსვ სგიძსLI 0იLVICMCII 5C სI1ძ ლოტ 

ხბითტ 5ხსIC ძი 2სიწია სოლი (60 LVIICMIსოC ძ0815LCIIL. 

LI056-C M0Iისიდ იმის ძ!6 ჩხიIICნIMCIL 1§იხიიწსI CთIL ხვიძVყLI I5L ვ1CჩL- 
ხმI 10 ძი MიიახსMIიი, 1ე ძი სიე ძი 10ი06ი'0C(სი სიძ ძირ 
წსისხიუ ძლივ 1ივხხი10უ15. 

XI LიMVICMIIიდ V0ი0 1I5ლხიილწსI წ8II 10 ძლ L8იილ ძი CიLხVICMIსიდ 
ძი ყლითვიხლიი ი10I5IMX2115-იიხ0ი XVILVC, 815 ძ!C VI0CI5LIო101ICM6CIL 11 C60:წ010ი 

86ხ0ი (იღთოხVII.L VVმ». 
X15იხიიყსI 215 §C1ხვხმიძ!ილ§ Iი5LL0იძდრიL 13 (წიოთს10ს იგ2ლხ ძი LL- 

§Cიტ(ისიდ ძლ VICLლCი 53!:6 გს” ძიი1 ძI0C1581'1)26) 1ო3LIIII1C0L6. 
025 V/0IL «15CხიილსIს» ხიძიV(6, «I5CსგიდIV/CI5თ (= II2IICV/CI50). 15C00ი- 

წყII სიძ II8IIთC §1Iიძ გხიICი უმლიხ ძითო ნ.Iი>Iი ძ% 10ირი(10იMII დ, ომო- 
IIიჩ XI1 IIIIIრ ძი§ 7V0105. 

LCI6 V65-6იLIICჩიი MიიელიLC Iი ძლ სიLMVICMIსოდ- ძლ დლიიI5Cსტი I8V9(0ი- 
VV6)56უე. 1იასსპლის6 Mმიი თვი ვ0 (იოთVI1ლ6ი: 1) 2VVC1581L1C05 105(-ყი16იL უ11L 
ლიყე”ხლივნ(თორი, 2) XXCI§2I(I00§5 LIIL §ი1იჩიი 5Lითრი, ვ) LXCI5811(:00§ XIIL 
5ხMსიძლ + 1C25თოთოიი, 4) VIC-521(:005 იIIL ძია 5ხIთიოტი "ძი სVI-ძICIX- 
1896 IIIL 0ML8VVCძიდი01(0თ Cსიძჯიი. , 

Cიი”იI5CჩC II2IIC –– 15Cჩგიყ! 15 (5. 18წ. V, 2) §%I5§-0ძ% §I6ხლივვ!LIთC5 
1იახოსთრს, ძლი 58I10ი VC§5CII0ძიიV Lვეყლ სიძ ICI 3Iთძ, ყიძ ვგყ5 ძით 
LL08M29L გი წ6ICLIდხ §1ოძ.. 

7. მ, შილაკაძე 97



M1M3+I6C9XI5C 1ი5(”სით(C 5109 1) C0C0:თ160 5007 3CIL I ჰგხILსვმყატლოძ (V· 
Cხ) ხისვიის. 085 ხ-ის ძმა 810ი280106I5C00 M0(C13) ––- CI116 3I+0126წ1წსC 
8ს0§ X82ხCVI (18. VI, 2) სიძ 1იი!!-სL 85 L)0I1571Cჩ6 (18. VI, 2). LIიატ Iი- 
ჯხსორის.რ §(იძ ვივლი ძლი ვიჩსოტრვიხიი II8-იი (13:. VI, 1; VII, 2). 

035 ყბი:თ5CM მიყიი!ი:(ოსი%ის 7ა5იჩ'ვისI | წ§CხყიI (I8V. VIII) 7CICL 

§C1C VCVხIიძსიდ »I( ძით 10L-იLსIL. 
ფიი:წIვიჩტ ოლი მხIდC წI0L6 (I1გI. IX, 1) ხალის ვსჯ 6 II6MICI, VCI- 

§ლჩხ1ტძვი Lშილგ. M#იო§ასიMი0.ს ძლ IიასხსოტოჯLვ 15L ძვეია% ძი Mიოთი)0XთიტიI- 
§LIთოი11CMCIL 8II5§დC8LხCI1(6ს. IIMML6 I0IIICILCL 15: ვიყლიომIM(6 107-IIგ1ხ10ი. 

Cიი:წIაCსტ LI6(ლი –- «ყლიი» (= იწIთIC LIIC6L(6) სიძ «ისის (=)ყიძვLყ- 
CMIდ0) (L8L. IX, 2, 3) §81იძ თს ძლი 1IIILCIIIიხტი VCნსოძტი. 

Cიი თინ ეყსძი!ვვი –- C6სძი-§5LVIMI (18! IX, 4) 151 იჩტსსC- ოVსL 1ო IIმL- 
8Cხვ სოძ #ძ)მL8 ივ110უ. IXX 1CI>LC §L00-( 8 დLV8 1101I%VC 5LIIC ძ0წ L/1LVVIC- 
სიდ ძIლ505 სიაLცსი1წიLვ. 

CთწI5ლიი 50ხ1გდიზ(ოსიჯი1C –- 31 წ7იიI (XII) (Lგ”. X, 1) სიძ 5CMი!- 
IროსჯიობოI (08X-8) (I8წ. X, 2) §0ძ თიVI III ძ!ტ იხიუC CIL6ი C06%Xწ(0ი5 Cჩვ8/8M- 
ILCI5LI§იჩ. #ხ% ი 66იხIლიI(იი (Cილთ5VICLI სიძ ნივიჩვა/) დ8806 0§ სI5 C1- 
იტ LIწიოი ძლ 5ლხ!გლივასსთლის§ ვილლიმიი სტ «I03CIII» წს ხ0ი5(8(!დიი. 105CM! 

ჯბსწიL 6(ი ხლლვინ მს5 XIგ1აიხსიდ ((ი ძლ II 8იძო ჯსი 1ინხსიი 012 
10ი0იწიCLსიდ წენIL თვი ძსCხ §Cხ18ყბი ვს” ძლით ც.CLL IIჭ ძიი LXICს 8V5. 

8:5 2სI C6ყ0იV/8IL V0IM8იძიტ V0II50105IMIII5(LსIIICII(6 135901 VIII ძლი 
VL IხI% სოLVCMIსით V0იი ძლი 0)9/მCM5(0ი LიIოილტი ხ!5 »ს ხეხიიი 2ს 
VCII0Iდხი, 

IC V0ი სივ ხის-მიხ(ი(იე 1ოახხსთიი1ი ვIიძ თ დგი;იი CღიიIდIიი ხიგიის, 
გხC )1)CძC§5 V0ი 1იჩოლი 13: წVI ძ!ბ ხლანიი(ლიი CILC C00”C10ი5 Cხ2L2M1CI15(15Cს 
(5. 18!. XI, IC X8IL6 ძი” VCხICILსით ძი ლდიიIთIაიიიი MV5IMIივLყი1ტიბბ). 

ჩგიძს სიძ 1ა5C-ხიინსL –-2VCI სიოუტი ძია 2სიწივსოტრო(ვ. 15000ი- 
წს 151 8I§ წგიძსLL როLVICMCIL. I)8§ VI0I58ILIC6 1ი5(Iსი10)L 1ვ3ლხ0იდყVI 516 

გს” ძი 6LV33 ხგხლიი 5(სწ8 ძი სიILVIICMIსით 8215 811ტ ვოძლბიიი დ00+C15000 
Mს3!Mი§Lყო1რი(6 1IIICIM( იVI 10 LIIი:IლხნL ვს! ძ18 ტი73ჩ1 ძი 58I(0ი, გხი ვყ9Cს 
მს! §6ეიი თს51M8118CMC) M60C0110ხMCI(0ი. 

ჰი2ს VCI56ი XVII ძვმჯგსწ ხIი, ძმ8 ძ!C 58I(ხი ძყ 5L:0ლი)ივყოშტი(ტ IIII6 
8ცი2იიჩისიდი ჩვხლი. LII250 8070!Cხისილლი 5I0ძ ძ!ლალხტლი, VIC ძ!C 8072CICს- 
ისიდა ძი 5Lი1ორი 1ი ღლი/თ9%ლ0C) თ100L5ნ მით IC0) LIC6ძიი. ჰCძრ 1)02C0!1Cჩ- 

ისი– ძირ 51Iთო6 II LICძ 501თCIL IM”C LVიMXVI0თ გხ, 2. 8. ძი #ტიყიტხნტიძი, 
ძი VიჯავიყC, ძი, 828. #ხი ძ!ი 8ი:იინისიდლ) ძი 58110 §016დ01ი ძIტ 5LIი1- 
იI1გ80 გხ, 2. 8. ძი 828 15: ძ% LICI5L6 1090, ძი VიI§მიდლლ ძი უ1ILLIC6 II5V/. 

VიI იიხიი #I1ლ ძო დლიწთ5CICო V0II-თI5IMI0§(-სო)ტრობ8 26Vდ67) 010 II8- 
ძ!აიილ I0IX #აოი!იღსოილ, ძI!ტ უსI 315 LIC6ხII5 ჰგხ,ხჩსიძლიLCივ8იCCV LXI5- 
16I> ძლ Mს51MIიაLსოდტი1რ 8ყაყლეIხლ1LCL CIVძლი ILიოო1ი). ვ80ილრ+MC0§VXLL 13L 
ტიტ IC§16 IIგძ!Iიო 1) ძი #V05Vგი) ძლ%§ LI0I20131C%1815 წსL ძვა 1ივნ ულის. 
VVI6 ხიMმგიი1, VII ძ35 M23L%181, V/0I8II§ 6§ ვიწ0ICL1CL 151, ვს” ძI6 #1 გიდწვL- 
ხი ძია Iივყოე)ტი(ვ. LIIC V0II5ი1CI5(C ხილი ძ1C CIო»CIIC) ICIIC ძლივ I11- 
§წყყჰდო1§ მ2II5 VCI5CMI0ძლოლ) #ILC1 V09 I1012, §1იჩ Iიჩჯიაძ ოვლიხ )ვი”ხსიძრ%- 
1გიIგილლი II”მძ!Iიიბი; §1C ICიი0ი VXCICხი ILIი12მ(LCი ოI1I1(01030ძ% CVIL »ს VC-



ჯXC1იIდტი §1იძ. V/IC C5 ვII5 ძი; I1II8ძI;Iიი ძი #ტიICIწსიდ ძი Mს5ვIVIოვსსოი!!IC 
M6IVიIთCიL, ხIIძიას ხ0500ძ0ლ-05 Iი(C710556 025 დლი)იე!”5Cჩ Mიიიბი ძილ ჩ.ი2!. 

ჩ!ბი ძი #MV05(IM. Mვ8ვი სხიბსიL §ICსL ძმ ი მო 8CI!50!CI ძლ” Mს2იი 58ILC 
ძია 15ლხიილსLI, ვიყლიმში სი «2I1V». LI825 MXრგიიბი ძი #MXIი?IიIტი ძი #MVI5LIX, 
VCICMC§ ძილი IIგიწსინ CIVი0Iხტიი I5L, 2CICL §ICL) 1ი ძი M6I5'0-5CM28IL #ი)0- 
სთსიყ Vიი 1ოვი1გი1ტი, IV Cიი”ყ1ლო V/მIლო C5LC05CL2LC, ვხ ოICსL ახმხ- 
IიიბითმჩI-6 Mგჩი ძლი MV51MIივსყილო(ტ. LIწგხ”სიფაი!მე1C VსIძტ ძმ§ VCI- 
იმIIიI§ 2VIვ5(ლხტი ძიი 6Iო2ლ1იტი ICII6ი ძია 1ივსსტი(5 გსაყლმხიI1CL. ხლია0 
IC§L V8ICI) 0IC 1II80!L0ი6ი ძი5 5ხIთოთიტი ძი Mს51MIიახსი)6ი1ტ, Mვი 5§წIიი!16 
ძგ§ვ I1ივხხყხთტი! იგის ძოთ C06ჩ80„. 

LXI6 ყლიწლIაიი-ე Vი0IMითოსა!IIიასსოლი. §Iჰიძ ჩვმყი!ავმიჩIIიხ ქ80დღICI- 
სივსოლი!6. LC 1CII6 125LLIII6ი1მ1იიV5IM ხ!Iძლი ძ! I8ი72ი1CI0ძ16ი. 

Iი ძი დლIწCI%იხიი V0II5Iი§სი6ი(მ1ი1I5IX წIიძლი VVII 3116 წსL ძ16 დC0X- 

წI5Cჩიი თინ ათოთIლიი LICძი 506210MI5Cჩ6 I0ი8+LCი: MVX0IV0I%ხ, #0I(5Cხ, 
0ი9II3ლს, ჩხ თ§%Cჩ, ჰ0ი15Cჩ. 

Iი გინიძლს(ი(Cი MC10ძ1!ლი გს! 1ივსსოდნი წIიძლ გი I0ICლიძC 5ლჩIსჭ- 
მწL6ი: ძCC CIოIმCIC, (I, II, I; VII, I) ძი, თ60+CI5Cი0 (I =VII, I), ძი CასვLL5- 
5CსIსჩ სოძ ძი LIგ)ხვიი!სჩ (I, II; I, VII). IC 1C(2(6C #(L |5L Vიო ძლ; თო6იIი18- 
IIთCII V I0ძლ”იიIსოფ ძლ, MCIოCძI ხლძ!ილL. Iი ძილი LI0ძი+ი ჯL)I! IიასთტიL21- 
ხიიIხსიდ წIიძლ თგი ძტი Xიოი!!210-Lხი, ძლი )0იI5იილი, ძლი იხIIწ9I5ლჩტი, 
ძლი რIი!(გიხიი სიძ ძტი ყCI+წI5იხიი 5ლ0ჩM1სჩ. 

LI6 L18ILი0111C ძი გოყიძისLC6LCი MCI0ძIიი ვს, II53LCსი1CI1(C1 1581: 101 V6L|- 
წ10ICს 2ს ძგი LI6ძდხი »ი)I( Iივსსოტი!გ)ხიდ101ნსინ 6LV25 გოი. LII0 წიოთო ძი 
გმიდიძისსი(გი M2I0ძIლი სიძ LICძი IL IოვLVი1CI11მ)ხ0დICILსიყ 15L 6106 C0V90- 
1ხIწიჯთ. 1 ძი გმილლძის1ლ(იი M0ლI0ძIლი ჩწიძის ოგი ძი VI0Iწ2ისი V/ICძიIიი0I- 
16 52LX. 

III 501) ხროიIML XVVძლი, ძმჩ Iი C(იიილწმი0Lს15CC VVIIMIICMMCIL C60L- 

წIლი§ ლICICხ2CILIC იICML 7»V6I 0ძ0L ICI დICICჩვILIღ Iივხყიტისტ (2. 8. 2V/C1 
იძი% IICჩI ჩგიძს. VI5V.) ყლხნვმ9ყისL VVC-ძლი. ILIC M0იIიძI!ლი (IსხIL ვი გს 
იუი 1ივსყოტიL 3V§, წიმოCჩი1მ1 მVCჩ §Cხ1103L §1Cჩ )იხთ 6Iი 50ი)8ვფი§(/სო1ტი( 

გი, ხლიიძი§ ხC! 1 გი2ით0)0ძ16ი. IC VCICIიICსიდ 1ი იიი იჯიონ!რ 0Iი!–ი% 
წ)ილხვთლი 1ივხსთიი(C 15L CIი ი)იძლლიტ C”§იხიისიდ, Iვი წ(იძის §16 
ოIიჩს 1 V0IILასთლჩხი L6ხტი. | 

LXIC ყლ0”დCI5C0C V0IM5Iიასორი(2!01VI51M 15L V0C0I ძი, V0CM21ოი1051VL 2LVცCM- 
ყლხ!)!ბხლი; I6ი დ0იIVI5CM05 V0II5 00051 M(ოვსყი)ტიL §1CIIL 2VIწ §0ICი LL8ხ6 ძი 
CიLVICMIსინ VVI6 5 ძ!C ყლივიჩიი იშხანი თIყლი V0I5IICძიხ §1იძ, ძ055CM 
C”ყიძ Iი ძი მლნ” 2იLICI!L ძიL ო1V51M8115C16ი M6წIICნMCIწCი ძ% 1იასსთრე- 
(6, 116ღხ.
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#4 

3ტ%ირV. 

  

     

ი - ხოახ- თო მა.სი ფმც ქა; დი.ღაანა- ნო 6ო. 

               

წ 

  

წ I 11 I 
5ყ/ დიღო ღმახთო 

#წნთ-იი ოიი ზოიჯიი 8 წ 

  

  

მე თს ქმახს თ მა-ღიხსსემს დი = დე-ბყ ლი დი- დი ღმახ-თი, 
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' 

გინ. მე მე-ღიხ. სე-მჭა სა-კარ- ჩი-სი 306 -მე ეხ –თი 

  
 
 

          
აა»       

   
 45465. მე თა ქმახსა თM მაღიხსებს 

# მწნილი ოიო ხლიჯდი 
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  წ<აიC       

თფ მა-ღიხ „სებს 

 
 
 

  

მე თMკ ქმახ-სა 
%   

 
 

  
  

დი- დი ღმაM#-თი 

  
  Xარნ.     

    
  
 
 

 
 

მე- ღიხ-ს) - ბა ა -ქა ვინ –მე «დიდე ბყც-ლი 
              

“დ “ 
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ს
ხ
 

დ რი 
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და) 
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) #8/ 
34#M#4+0%CLIMM 

ყიიოყი!. 
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58 დხყდი ოკვილახი მაფ", 
Mიძიაზი 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ღყ-ღი ოყ.ვი „ ლა ხი- მა 

    
 
 

თ1-9ი -ფ9M საჭ - მექ 

წ წ 

  
      

          

 
 
 
 
 
 

წ 

–-ჯი - ნუ4, 

წ წ I 

მა – ხა სან – დი – სიC M ნა – ნა 

  
მას თL, გინ -                 

რ”. 
34 </ი%ზრ6რMM/       

ნა ნა 6ა 
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§9. კახა ნანის კახა ნახი         _ M8Mაძ4 დიახი   

კვა – ხანა- ნი,         
  

      
    (იაა 

ყი -ფე ფთქყ-ნი,            
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ხე ო. 

  

სქვა-მი ვა– ნიფთქვინი, 
”V წ 

–ხვე. გა – 

  
ბა -ნი ვა 

დ 
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წმ ოხოფაი 

 
 
 
 

ჩიწი«ვიი თით §”იყჯი 

  
 
 

მე ვენდ „ვე, და ი- ცი გაბს- წი -ჩა. დამწ-.კა დაძწ. კა, სომ.კი 

- ნა -ზტ- და გო .ა ა- - გო9- წყა - -ლს კა სტო -ლი.ნა, გაპ მა -          
 

X ე 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

4 წ 

      
ლით ძა „-ტი- ხა 

ლე -მა– ფაკ – ა. 
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გყხყლი სიქმლღჰხებპი 

§9. პზა შინა და მზე გახვთა 

ჩიძახიი 

      
     

  

წიჯიC 

ძზე ში _6ა და ე გა-ჩე-ია მეზე შინ შა.მო – დი.ო 

.. 

მზე ში.ნა ტა მჯე გა-ხვ-თა, მინ ფე-პო. დი. ო 

4 

80. მიწეხ-მოწახა ჭქალ-ვაჟისა 

წინM457M# 
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  +
+
 

  

  
“ “თ –C– 

' სწა „ვატ. ე- ნა 

    
          

  
M#ინხიი,,Mჩ 

წყლ გე - ყა - ნა წვი-მად იქ - ცეს 
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01. პზის სსივეუბი აგკოჯვბან 

Mიძჯოახსი 

პზის სხი-ვე- ბი ა. კოს - ჩე- ნ 

სა. სიხ. ვვ- ლად და ცის ნა-პი გკლში სვღე- რა 

დი. ლავ გა – სა- ფაკჩჩქკ. ნელ გა - საშ. ჟლე- ლაღ ო. 
– 

  
62 სიზჭახზი კაზა დამაწვა 

ჩიძაის1ი0 
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  I” 7 ლ - წ / 
სიზ . მას. ში კტ„ა -ბა- დაა მეწ. ვა ყა- ნა- ო-ზი, კი - თოპ 

  

  

  
  

    

დახდ -მა ვგყ-ლი შე მი- 

    

  

  
  

ი” ” (წ L--+---%-= 11:---3 1 

  
    

  

  

მე- სა- მე დღეს ჯსკ- მათ დი- ლას ღამ -კაჩგ – კი - ა ჩე- მი 

      
   



   

   

ტატ 
ია ს-“-ხ----- წ -- 

'I+.– წ” I“ I“ 

კპა - ბა ვე-მე- ზე და ვე-ღახ ვნა -ხე ნა .მე. ტა- ნისათ-ჩხი 

      

  

      

    
    

  

   
    
      

  

ჩა. გხჰა - ნე- ზა გას-    დამხ - ბო. ლი-ცი-ას ში - კა . შყ-ხე 

  

  

LL
LI
I 
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ბა- ზაღ ახ ბოვ. სყლ.ვან ცხსას დღეს სა-ქათ. პვი- ა. 

2!) 

  

  

        

  

    

ფა -ფა- ჩი ჯნა- ხე ტა – ლას – ში, 

+ + _= 
    

4) #,MM(C თოი6ჯისეიიი თ6060%0%4#ხM3# თ§LM6.400XX8, გ კა9მ60 იCMXM(C 6 I9#M -XC #VXMC. 

«ნვ. პჭედელო 
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მჭე- დე- ლო, შჭეუ- და- ლო! ჩე. ბო რჭ-ხოს მჭუ- და-ლრი! 

ლ 
      

  

6/ თ» ოღესმე ქმახს მაღისსე“ზს 

#((ივიი ჩილი Lიისა 

  

  

  

  
  

    

             
   

- დღი ღმეხ- თი: მეც ა -ქა- ჭა მგ. შო- 31 - ვა        

    

        

    

სა. კად - ხი – სი 

  

ვინ –მე ენ - თი. და 
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-8- 

ვო- 

          
კო ლი ვო- ტი- ლა და - დე- ლი 
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ცა მომგლა ცა 6§ ნეტამ 

  
  

              #ჩიძააზC 

  
-სბ .ი – ნა სოთ აჰჭ სრ ა- ა-             

    
(22% მი სისხ თი ავს და ო-სანს ნა - ნი ნა 6ა «დე C ? 
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+. 
66. კახგი სტკმაL დაგესტაკმჩე 

MიძდიაLა 

        
ე 
Lე ელლლლლლლლეიი. ულია + წერე ესელლლედჭი– 

  

და- კეს -ტფმ – ხე, დე- ლავ ნა - 

! LI 
“1. 

ცმე -გო. ბა. ჩო!“ და- ვი-ძა „ხე. დე-ლავ ნა-ნი - ნა.ო -6ა-ღ. 

  "' 16!



აჰახყლი სშიმღეჩნჰაზი 

ნ7 ძველი ლომან“ხი 

#66იგიCLხი     
  

  

15
90
5 

  

    

  

  

  

  

    

მე ვას ლო- მა. ნო- ვის თვე ლი და 

ი თხე. ლი ღვი:ნო, თხე-ლი ჩა -ხი დღა 

  

  

  

     
        
== = 62->-%3>-2121>+-4



08 დათკის სიმღეხა 

კ M0Cივითხი 2:+ი # 
855 _ I ს-ს 

1 | ო---==უ 1– 

დათგ- მა სოჭვა, სიზ. ქა. ჩი ვ5ა- ხეც 

  

  

  

  

      
    

  

კი. ცო-დღი ახ შაშს.ზე - ზო. და სა.ღრ.ხი.ას ხომ რე. ჯავ დი, 

  

  

  

  

  
  

    

  

  

  

  

  

 



ვ. სიმრეხა ჩანგისა და ჭყნიხის თანხლებით 

სჭანყიხი 

69. მიხანგს ლა 

  

(MM)     
ო - სა- ბჩა - ლე 

ო – სა. ბხა- ტე 

:454



დე- და მენ- სა შენ. ღა ჰყა-ვდი ჭე! 

დეა- ღა შევნ- სა შან - ღა. · ჭყა.ვტი ჭე! 
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6. სიქღეხეგი /Mნიხის თანსლჰბით 

სპანMხი 

Lგოვი ქ> §4 70. დალა კოვას ხელღკაგალე 
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  

  

  

  

  

  

  

  
  

  

  

    

    
  

  

  

  

  

კო –ი –ხე -'ა კო – ჩე   
  

  

  

     
  

კად „ახ თე -ქა ვო- ჩხ - 

"C- 22:09 1++ 1 ჯ4     
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7. ო საბხელა ნამყსყიჩ გაქვლიან 

Mიაძლ>ახი -გკიხ2ხ:წ“ (41-99) 

ი- სა-ბზჩე-ლა ძან. ყსყხ ჟა- ჩვგიან ო 

პა- ბა დად ლია-ნაშ პო 
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92. ოხიდიაშს 

  
      

    
    

სო -ზახ ყი -ოყ ა. შა თხ დი 
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თა-ზილდ ჯანს -ხე ქო ს.წი-ტა- რა 

თა-ზიეც ჟანს – ხე ქოხ-წი -ცა- თე 

ჟი - ლან «ნგ-ხად | სო -ზასდქვი-შს-ჩოდ| ჰე. 

ჟი „ლან სკნგ -ხად სო- ხად ქვი-ძა -Mდ ჰა.   
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ხაპვლი“ ხიპღაპახები 

73. აბა დალი ოდღელია 

#0C:0-ი ჰ(ნთხLსიია MM (4 ·I(3) 

  

4-წა. 

ო.დე-ლი-ა | დე-ლი ო. დე. | ლი ო- ღე-ლა 
# 

ღი რ ღე-ღლა | ღე-ღლღი ო- დე | ლი რ-<ე-ლა 

  
17ა



უყ. ახსვნაL ლეჭკსზედ 

Mი46აბი 25%». (4 -8%)     

5იLა. 

შა - ი- ხის სიტ ყვით შეს-ჯვი -ხუმ ღმეხ-თი მა-ღა- | ლი ას. . ნა, 

> > 

ღმახ-თპა. მოკ - უს | გა- ძახ-. ჯვე-,გა ო -ძე- .ლა- შკი – 

  
17:



სიქღეხ150 გყდა –სტვიხის თანხლეგით 

76 პატახა სძალო 

#იძაიLC 

პა-ტა- ხა-ა ხყა-ლო 

  

–=-პ     
ბა-ტო-ნო, მა-ტო-ნო, მა-ტო-ნო| ქათ.მებს და-M ძა - ხა 

” 

ღთ -V, -ძა- ხე 

  

I96CLLა.LV0 LV ხარ L 

34- 14-1ყ- უყ 

და-თვა- ლე და- თვა-Mე ეხ-თი | რ- ჩი 

  

= თ.დ #7 >" > 
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     სა- ბი, ოთ- ხი    ს«ყ- თი ხვა -ა      ექ- კხი | შვი- დი 
  

“წიე 
”იCI1ი+X ლX= 

დაჯახგს ლა წა და ხაო მელაშ წააცან ფურ ა გჰგი 

  

თ«0Cდ.” ნდია+იი 

დგღამთიტი ძყა ვს ღმეხიმა §ს დააფალაიო 
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% მე ხიძ ღმახთმა კამაჩინა 

MიძბიჯაLი 

     > > 

მე ხომ ღმეხთ- მა 

და. საქ ცე - კად 

ა -სო კა ტა. მა ა 6ა 
ის ყი. შიგ ლ. შგ- უა - ა 

  

შ7აქ ყველა ყნდა დაკლოცო 
Mიძ.C ახი 

აჭ. ყვე-ლა V6-და დფ. ლო-ცო | «ფ- ხო-სი გა.საზ და- “სო 

კ-ს კM-ზე -კახ- კატ მო-სყე-ხ9თ| კა -გიხ-ტეი წყა -ლობე-ლა-ო 
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აჭახVლი სიგღეხა 

98 აბა დელა 

ჩძ4აკIი ა.ი 

  

ა.ა ჩვ ხო ხა- სო ო დე-ლა ხა-ხა -ხა 

ა- ზა და – ღაჯ ღო ტე-დ” Mა.ნი.ია 

ჰო   
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ტაბულების აღწერილობა 

I. 1. ოანდურ-L ღ”ა სიმ” მიერ გამოცენული ბგერის (8) სპექტრი. 
2. ჩ=ნგური' ლირა სიმ”ს ზიერ გამოცემული ბგეროს (წ) სპექტრი, 
3. ჩანგიL LიმიL მიე გამოკემული ბგერის (I) სპექტრი , 

4. პქუნ=“L ღა LოჭიL მოიერ გამოცემული ბგერის (§) სპექტრი 

(I 1. ხავსერეCლ- ფანდუ“- (ს. ჯანაშიას სახ, საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრა- 
ფ-ს განრფილების ფონდიდან)" 

2. ფშაუ-- ფანდურ- (L. ჯანაშიას სას. საქართველოს საზელმწიფო მუზეუმის ეთნო 

გრაფის განკოფილუბის ფონდოდან)” 
ღუზშუ-- ფანდური” (ს. ჯანაშიას Lსხს. საქართ; ს სახელმიფო მუზეუმის - 
მამეაანოფალბის ფონდიდან. საარ ეს ეე 15 შე. 999 ეთნოგია 

11. 1. ვოიულუ<“ ფანდური (ს, ჯანაშიას სახ. საქართველოს საზელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრა- 

ფ”-L განყოფილების ფონდიდან საკოლექციო # 28--45--47)9. 

2. მოხეუ”- ფანდური (ს. ჯანაშიას სახ, საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრა- 
ფიიL განჯოფილების ფომდიდან)?. 

3, კართლურ- ფანდური (L. ჯანაშიას სახ საქართველოს საზელმწიფო მუზეუმის ეთნო- 
გრაფიი: განურფილების ფონდიდან)/7. , 

IV. 1. კახურ» თანდურ“ (+. ჯანაშიას საზ. საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის 
განუოფილებ“ს ფონდოდან, საკოლექციო M# 64--61--2)" 

2. მეგღელ. ჩონგური (ს. ჯანაშიას სახ. საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრ»> 

თი-L განყოფილების ფონდიდან, საკოლექციო M# 70--08--77)” 
%. 1. გუღელი ჩონგური (ს. ჯანაშიაL სახ. საქართეელოს სახეღ მწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის 

განუოფილებ“ს ფონდიდან)? ' 
2, სვანურ» ჩანგი (L. ჯანაშიას სახ. Lაქართველოს სახელმწიფო მუზეუმიL ეთნოგრა- 
ფ--. განუოფილებიLს ფონდიდან)ა 

VII. 1. შუმურუელ_ლ- არფა (2700 წ. ძე. წ., ური; ფ. გალიპინის მიზედვით) 

2. შესაკრავის ბრინჯაოს ქანდაკება ყაზბეგის განძიდან (VII-VI სს.) ს, ჯანაშიას სახ. 
Lაკა/. ველოს მუზეუმის არქეოლოგიური ექსპოზიციის მიზედვ-თ. 

VIII. 1. მუ-აკრავ-ს თიზის ქანდაკება უფლისციხიდან (VI ს, ძვ. წ.) დ. ბაბუტაიშვილის მიხედვით, 
2. შემერულ” ლარები (ძვ. წ. III ათასწლეული) ფ. გალპინის მიხედვით. 

VIII. 1. Lეანურ“ პუნირი (ს, ჯანაშიაL Lახ. საქრთეელოს საზელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის 

განყოფილების ფონდიდან, Lაკოლექციო M#M #--121 –-89)! 
2. რაბული ჭანური (ს. ჯანაშიას სახ. საექართეელოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის 

განუოფილების ფონდიდან, საკოლექციო M 4--26--3)" 

3, ხემ» (L. ჯანაშიაL სას. საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფ–ის განყოფი- 
ლებიL ფონდიდან, საკოლექციო # 39--39-- 17)? ' 

1X. 1. შეგრღლ“ ღარქემი (L. ჯანაშიას სახ. საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის 

განურფილები» ფონდიდან)ა 
2. ჟანო ალამურ- (L. ჯანაშიას საზ. საქართველოს სახელმწიფო“ მუზეუმის ეთნოგრაფიის 

განუოთფილების ფონდიდან)“ : 
3 ენიანი სალანურ” (L. ჯანაშიას აზ. საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის 

განუოფილებ“. ფონდიდან)ა · 
4. ობილ-:ური გუღ>სტვირი (L. ჯანაშიაL Lაბ. საქართეელოს სახელმწიფო მუზეუმის 
იონოგრაფი-ს განყოფილების ფონდიდან, საკოლექციო M# მ 35--11–-4)" 

» დოლ (+. ჯანაშია. Lახ. საქართველოს საზელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განუოფილე» 
ტბ”. ფონლ“დან. საკოლექციო M#ი 1--87)5 
2. დ-“რა (-.. ჯანაშ–ას სახ. საქართველოს საზელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განუოფი- 
ლაბი. ფრ:დიდან)? 

XI. :ართუ=- ხალხურ” აკოავების გავრცელებიL კარტოგრამა, 

· ღოტრ რ, ულპომაიშაილის, 
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ბოლოსიტყვა 

ნაშრომის მიზნისა და ამოცანების შესახებ წიგნის შესავალ ნაწილში გვაქვს 
საუბარი. მივაღწიეთ თუ არა მეტნაკლებად მაინც მიზანს, ამის თქმა პირადად გა- 
გვიჭირდება. ნაშრომი პირველი ცდაა დასმული საკითხების ახლებური მიდგო- 
მით შესწავლისა, ვფიქრობთ, რომ მან შეიძლება გარკვეული სარგებლობა მოუტა- 

ნოს ქართული მუსიკალური კულტურის ისტორიის შემდგომი კვლევის საქმეს. 
გვინდა ვისარგებლოთ შემთხვევით და გულათადი მადლობა მოვახსენოთ 

საქართველოს სსრ მეცნიერებათა აკადემიის წევრ - კორესპონდენტს პროფ. გ. ჩი- 
ტაიას გაწეული დახმარებისათვის. ჩვენს სასიამოვნო მოვალეობად მიგვაჩნია მად- 

ლობა გადავუხადოთ ფილოლოგიურ მეცნიერებათა დოქტორს, მუსიკისმცოდნე 
ვ. გვახარიას წიგნის რედაქტირებისა და იმ გულისხმიერებისათვის, რასაც იჩენ- 
და ჩვენი ნაშრომის მიმართ, .დიდი მადლიერების გრძნობით მინდა მოვიხსენო აწ 
განსვენებული პროფ. შ. გაფრინდაშვილი, რომელმაც პირველმა გაგვამახვილები- 
ნა ყურადღება საკრავთა ტემბრის სპექტროგრაფიული მეთოდით შესწავლაზე და 
უდიდესი დახმარებაც გაგვიწია. სასარგებლო შენიშვნებისა და ხელის შეწყობი- 
სათვის მადლობას მოვახსენებთ პროფ. შ. ასლანიშვილს, ისტორიის მეცნიერებათა 
დოქტორს მ. გეგეშიძეს, პროფ. გრ. ჩხიკვაძეს, ბიოლოგიურ მეცნიერებათა კან- 
დიდატს, მერქანმცოდნე ე. ლობჟანიძეს, ო. ერქომაიშვილს, მეჩონგურე ქ. ჩხეი- 
ძეს და ყველა იმ პირთ, რომელთა დახმარება ჩვენ მიგვიღია.
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