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შესავალი 

გლიპტიკის ხელოვნება სათავეს იღებს შუამდინარეთში, რაც 

წარმოდგენილია რბილ (ნახევრად ძვირფას) ქვებზე გამოკვეთილი 

საბეჭდავების სახით. უძველესი მესოპოტამიური საბეჭდავები 

ცილინდრული ფორმისაა, საიდანაც მიიღო სახელწოდება – ცილ- 

ინდრული. ასევე ცნობილია კონუსის ფორმის ე.წ. კონუსური სა- 

ბეჭდავები. ცილინდრის ფორმა განაპირობა ხმარების წესმა, რომ 

კარგად გადატრიალებულიყო ფირფიტაზე და დაეტოვებინა სასურ- 

ველი ანაბეჭდი. შუამდინარეთში გლიპტიკის ხელოვნების ნიმუშები 

მოგვეპოვება ჯერ კიდეე ურუქის პერიოდიდან, როდესაც ლურსმუ- 

ლი დამწერლობა არ იყო შექმნილი. 

მესოპოტამიაში და, საერთოდ, ძველ ახლო აღმოსავლეთში 

საბეჭდავები გამოკვეთილია სხვადასხვა ტიპისა და ფორმის ქვე- 

ბისაგან, როგორც ინტალიო, რათა კარგად აღბეჭდილიყო თიხაზე 

– ქონების ფლობის დადასტურება ან დოკუმენტის ავთენტურობა. 

თუმცა, უფრო მეტად, საბეჭდავს თილისმის ფუნქცია ჰქონდა – მას 

უნდა დაეცვა მფლობელი და მისთვის ბედნიერება მოეტანა. საბეჭ- 

დავები გამიზნული იყო სატარებლად. ამიტომაც მათი უმრავლესო- 

ბა მცირე ზომისაა – დაახლოებით ორმოციდან ოც მილიმეტრამდე, 

მაგრამ, მიუხედავად ამისა, ის ძველი ახლო აღმოსავლეთის გადარ- 

ჩენილი ხელოვნების ძირითად ნაწილს წარმოადგენს. 

მესოპოტამიაში საბეჭდავები, გარკვეულწილად, იქმნებოდა სა- 

ტარებლად, რომელსაც ჰქონდა მოხერხებელი ფორმა და დიზაინი. 

მათი უმრავლესობა გახვრეტილია ან ყულფი აქვს მიმაგრებული. 

საბეჭდავები ძალიან მჭიდროდ იყო დაკავშირებული მფლობელთან 

და ითვლებოდა, რომ მფლობელის პიროვნების განუყოფელ ნაწილს 

წარმოადგენდა.' 

გილდა! #4 I 503I5, ჩოIICC(0», MCV ICI§CV, ი. 5-20.



საბეჭდავების იკონოგრაფია ძირითადად სამ თემად შეიძლე- 

ბა დაიყოს: პაექრობები, რიტუალები და მითოლოგიური სცენები. 

კომპოზიციის ყოველი დეტალი მიმართულია ერთი მიზნისაკენ – 

ზუსტად გადმოგვცეს ამბავი; ხშირად აშკარაა დედააზრი – სრულიად 

გასაგები ფაქტები კარგად ცნობილი მითოლოგიური ტექსტებისა, 

რომლებიც ზუსტად შეესაბამება საბეჭდავების გამოსახულებებს. 

საბეჭდავების კვეთის განვითარების ძირითადი 

ეტაპები მესოპოტამიაში 

საბეჭდავების კვეთის, ანუ გლიპტიკის ხელოვნების განვითარე- 

ბა მესოპოტამიაში შეიძლება დაიყოს ექვს ძირითად ეტაპად. 

პირველი ეტაპი ემთხვევა მესოპოტამიური ცივილიზაციის შე- 

ქმნას ძვ.წ.აღ. IV ათასწლეულის ბოლოს. სწორედ ამ დროს განისაზ- 

ღვრა საბეჭდავების იკონოგრაფიის ფორმები, ჩრდილები და ორნა- 

მენტის ხვეულები. შეიქმნა კომპოზიციური სქემა და საყრდენი ფიგ- 

ურები, რაც შენარჩუნდა მესოპოტამიური ხელოვნების ისტორიის 

მთელ მანძილზე. 

პირველი ეტაპის სტილი პრიმიტიულად რეალისტურია. ფიგ- 

ურები გამოსახულია ისე, როგორც მას ხელოვანი ხედავდა და ხშირ- 

ად გასაოცრად ბუნებრივ მდგომარეობაში. ესაა ე. წ. ჯემდეთ-ნას– 

რის ცილინდრები, რომლებიც უხეშადაა შესრულებული მექანიკური 

ბურლით. გათხრებმა დაადასტურა, რომ ეს საბეჭდავები ე.წ. ურუქ- 

ის სტილის საბეჭდავების თანამედროვეა. ურუქის სტილი უნდა 

მომდინარეობდეს მესოპოტამიის გარე რაიონებიდან, მაგალითად, 

ჰაბუბა ქაბირადან, რომელიც თარიღდება დაახლ. ძვ.წ.აღ. 3200 წ. 

ურუქის პერიოდის კულტურა ვრცელდებოდა მესოპოტამიის საზ- 

ღვრებს გარეთაც. ამის დამადასტურებელი მასალა აღმოჩნდა 1969- 

1975 წ.წ. სირიაში გათხრებისას, რაც უფრო ადრეული უნდა იყოს, 

ვიდრე ურუქის კულტურა გადავიდოდა ჯემდეთ-ნასრის პერიოდ- 

ში.' ურუქისა და ჯემდეთ-ნასრის სტილს შორის მკაფიო გამიჯვნა 

ტით 6ი! /ტI IV 5C81§5, ჩოი60(0ი, MCVV 10+5CV, დ. 6,
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აღარ არსებობს, ხოლო ახალი ქრონოლოგიური დიფერენციაციები 

ჯერჯერობით დაუდგენელია. 
შემდეგი მნიშვნელოვანი ეტაპია ძე.წ.აღ. II ათასწლეულის 

ადრეული ხანა – ე. წ, ადრედინასტიური პერიოდი. საბეჭდავების 

მჭრელები იყენებდნენ აბსტრაქტულ, ხაზოვან სტილს. ამ პერიოდის 

მთავარი თემა იყო ცხოველთა ბრძოლის სცენები, რომლებიც ფრი- 

ზებად გამოსახული ჯოგებით და ფარებით იყო წარმოდგენილი. ამ 

ფრიზებში ფიგურების თავები განლაგებულია ერთ დონეზე. ფიგ- 

ურები გადაგრეხილია ერთმანეთში და იხრება ისე, როგორც კომ- 

პოზიცია მოითხოვს. | ადრედინასტიური პერიოდის გლიპტიკის სტი- 

ლებს შორის პროფ. ფრანკფორტი უპირატესობას ანიჭებს დეკორა- 

ტიულ, მოგრძო, თხელ საბეჭდავებს და უწოდებს მათ „ფარჩისებრ 

სტილს“. ეს სტილი განსაკუთრებით გავრცელებული იყო დიალას 

რეგიონში. მკვლევარი ასევე აღნიშნავს, რომ ქ. ურის სამეფო სა- 

მარხების ცილინდრული საბეჭდავების ანაბეჭდების დიდი რაოდე- 

ნობა მიეკუთვნება პირველ ადრედინასტიურ პერიოდს. ეს ფაქტი 

დასტურდება ანაბეჭდებზე გამოსახული ჩაქსოვილი გეომეტრიული 

ფორმებით, დამწერლობის ნიშნებით, ადამიანებისა და ცხოველების 

ფორმებით.! ამ მოსაზრებას იზიარებს პროფ. ე. პორადაც. მისი აზ- 

რით, ხსენებული საბეჭდავები უნდა ეკუთვნოდეს ადრედინასტიურ 

პერიოდს და წარმოადგენს ურუქის ხანის გლიპტიკის ხელოვნების 

მემკვიდრეობას:? პ. ამიემჭ1 დაადგინა | ადრედინასტიურ პერიოდში 

ერთდროულად გავრცელებული გლიპტიკის არაერთი სტილი. არ- 

ქეოლოგიურმა გათხრებმა ქ. ნიფურში და ფარაში (ძვ. შურუფაქი) 

განამტკიცა მოსაზრება I დაIII ადრედინასტიური პერიოდების ცილ- 

ინდრულ საბეჭდავებსს შორის არსებული ქრონოლოგიური დაყ- 

ოფისა.“ 

II ადრედინასტიური პერიოდის (ძვ.წ.აღ. 266-2400 წ.წ.) შესახებ 

  

1 წგ IიLI, Iხ6 MCV Cიითხსყიი 0 VIC ჩ)I5I C9II/ 0VIM0M35IC ჩლოიძ: (ხი 8+0- 
იმძა §5LVIC', CVIIიძიL 5ცი105, ლ. 39-43, 

2 LC, Mიჯმძე, “CხIლი0!06165 1ი CIძ VVCLIძ 4+აჩგ60100ა””, /MI/M 72 (1968). ი. 303. 

30 #ტოი10 ““C)სისფსი Iილვიიი(იიIვ0იიC მICსი1ცსტ”, ი. 111-I16. 

4/ს)C10ი( #ტII 10 50815, IMIC6I0IL, MCVV 10:5C6V, დ. 8.
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ჰ. ნისენი ეარაუდობს, რომ ცილინდრული საბეჭდავები უნდა და- 

ჯგუფდეს მფლობელთა სახელების მიხედვით, რომლებიც ისტო- 

რიული ფიგურები, ანუ მეფეთა ფიგურებია. მაგრამ ისეთი დიდი 

კოლექციები,როგორიცაა თუნდაც მორგანის ბიბლიოთეკის კოლექ- 

ცია, ამგვარად ვერ დაჯგუფდება. სხვა მკვლევარები!III ადრედინას- 
ტიურ პერიოდს ოლქების მიხედვით განიხილავენ: დიალას მხარე, 

ფარა და ურში სამხრეთი ცენტრით.! 

 ადრედინასტიური ხანა სრულდება სარგონ აქადელით, 

რომელმაც მესოპოტამიის ქალაქ-სახელმწიფოები ცენტრალიზე- 

ბულ იმპერიად გააერთიანა (ძვ.წ.ალ. 2335-2155 წ.წ.), თუმცა აქა- 

დური ხელოვნების სტილი და იკონოგრაფია ბევრად უფრო დიდი 

ხნის განმავლობაში იყო გავრცელებული მესოპოტამიაში და მის 

მოსაზღვრე ქვეყნებშიც. ასე იწყება გლიპტიკის განვითარების მე- 

სამე ეტაპი – აქადური პერიოდი, რომელიც ყველაზე საინტერესო 

ფაზაა საბეჭდავების იკონოგრაფიაში. ამ პერიოდის ხელოვანები 

წინა პერიოდის სტატიკურ, წარმოსახვით დიზაინს ცვლიან გამოსახ- 

ვის დინამიკური მანერით. ისინი ამას აღწევენ რეალისტური მოდ- 

ელების და სივრცის, ხშირად კი ფიგურების მკვეთრი მოძრაობების 

საშუალებით. უფრო მეტიც, ისინი წარმოგვიდგენენ მდიდარ მი- 

თოლოგიურ მასალას, რასაც მანამდე მეორეხარისხოვანი ადგილი 

ეჭირა საბეჭდავების დიზაინში. აქადური პერიოდის საბეჭდავებზე 

გამოსახული ფიგურები და მათი გამოსახვის ფორმა წარმოადგენდა 

ნიმუშს მომდევნო პერიოდის მესოპოტამიელი მხატვრებისთვის. 

ჰ. ფრანკფორტმა პირველმა შეისწავლა საბეჭდავების თემები 

მითოლოგიური თვალსაზრისით, რაც, შემდგომში, შესაბამისი ლიტ- 

ერატურული ტექსტებით დაასაბუთა შუმეროლოგმა ტ. იაკობსენმა.2 

აქადური პერიოდის ცილინდრული საბეჭდავების იკონოგრა- 

ფია, წარწერები და ქრონოლოგია გამოკვლეულია ევროპელი მეც- 

ნიერების მიერ.3 

"IL M. 8იცხიოი “2 სI CIV0სMX 2VV/150C1)60ი M02511111) "0 ძ /სMLM2ძ->CI( (CმXI» (2V02511C 

111)” 7. , 1969, ი. 261-294. 

2 #ი01CI6M)( /MMLIი 5Cმ15. 70II)C0C(01), MCVV X6C-0V, დ. 9. 

+ 9 M. ზილხთი, LI6 6IICVICM1სით ძი CIVიIIM Vმხობიძ ძიL /სMM2გძ-2C!! (CIIICI-



აქადური პერიოდის საბეჭდავები შეიცავს მრავალ მითოლო- 

გიურ მოტივს, რაც სხვადასხვა წყაროებიდან მომდინარეობს. ისინი 

ერთმანეთშია ჩაქსოვილი და გადმოცემულია ვიზუალური კომ- 

პოზიციებით. ჩვენ ხელთაა ასევე ზეპირსიტყვიერების ამსახველი 

ნიმუშებიც, რაც ცნობილი ლიტერატურული ტრადიცია იყო შუამ- 

დინარეთში.! 

აქადური ე.წ. ადას საბეჭდავის ზომის გაზრდა ამ პერიოდის 

გლიპტიკის და მონუმენტური ხელოვნების ურთიერთკავშირზე 

უნდა მიანიშნებდეს. ეს და სხვა მრავალი საბეჭდავი გამოყენებულ 

იქნა ტაძრების მხატვრობის მთავარ კომპოზიციებში, რომელთა 

პირველწყაროც აქადური პერიოდის ცილინდრული საბეჭდავებია.2 

აქადური სტილის გავლენა მესოპოტამიურ ხელოგნებაზე ძვ.წ.აღ. II 

ათასწ, შუა ხანებამდე გაგრძელდა. 

მომდევნო პერიოდში საგრძნობლად სუსტდება გლიპტიკის 

ხელოვნება. ეს გრძელდება ურის მესამე დინასტიიდან ძველბაბი- 

ლონური პერიოდის დასასრულამდე (ძვ.წ.აღ. 2100-1600 წ.წ.). ისინ– 

ლარსას პერიოდიდან ძველბაბილონურ ხანამდე ცილინდრული 

საბეჭდავების კლასიფიკაცია ხერხდება საბეჭდავების ანაბეჭდ- 

ებით დათარიღებული ფირფიტების და იმ საბეჭდავების მიხედვით, 

რომელთა წარწერებიც დათარიღებულია. ძველბაბილონური სტი- 

ლის საუკეთესო ანაბეჭდების ნიმუშები ეკუთვნის ხამურაბის ეპო- 

ქას (ძე.წ. 1792-1750 წ.წ.), რომელთაც ვხვდებით ქ. სიფარში აღმო- 

ჩენილ ფირფიტებზე. ამ ნიმუშების სტილი ენათესავება მორგანის 

ბიბლიოთეკის ნიმუშების სტილს. მათზე გამოსახული ღვთაებათა 

ფიგურები მოკვდავთაგან განსხვავდება მხოლოდ რქიანი თავს- 

აბურავით და სამეფო სამოსით. 

ამავე პერიოდში მითანური (ძვ.წ.აღ. 1600-1350 წ.წ.) საბეჭდავ- 

  

ყსიხსიტციი ჯII 455Vო0100!C სიძ V0”ძCC5I8(13Cჩის #Mახმი0ჯ1C, V. 4, 8აIIIი, 1965; 

ი. 0. Cძ78Iძ. “ხI6 1ილიხოჩხი ძიL 8I0ი01:8ძ1§5Cხდი IL0II5ICIლCI, ",ს0L XXII, 

1968-69. 
' #. L. 0იიიიჩნIIი, “ #ტ55:11010ღ/ – VVნა' მიძ ILI0V2? > Cსიოლი! ტი!0ცი1იყხ/ |! 

(196). ი. 414. 

2 ტილი ტი 50815, IIიCC(0ი, MCVV ICI§6), ნ. 10.
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ების ძველბაბილონურ სტილს ენაცვლება ახალი, სადაც უფრო 

თავისუფლად იხმარება საჭრელი ბურღი. თავს იჩენს სქემატური 

დიზაინი დემონებით, მონსტრებით, ფართოდ განლაგებული სცენ- 

ებით, სადაც თაყვანისმცემლები ემსახურებიან თავიანთ ღვთაებებს. 

ამ დროს გლიპტიკის ძირითადი ცენტრი ინაცვლებს ჩრდილო- 

ეთით, სადაც დასახლდა ახალი ეთნოსი, რომელმაც ახალი შთაგონე- 

ბა მოიტანა. აღმოსავლეთიდან და დასავლეთიდან წამოსული სხვა- 

დასხვა იდეები მესოპოტამიურ კონცეფციებს შეერწყა. მოხდა ახალი 

თემების გათავისება. გაჩნდა ახალი კომპოზიციები. ამ ეკლექტიკურ 

სტილს მითანური ეწოდება. 

ძვ.წ.აღ. XIV საუკუნის ასურელი ოსტატები ბაბილონურ სახა- 

სიათო დიზაინს მყარ, პლასტიკურ ნიმუშებად გარდაქმნიან. ხდება 

მესოპოტამიური საბეჭდავების კვეთის მეხუთე ეტაპზე გადასვლა. 

მიუხედავად იმისა, რომ ძვ.წ.აღ. X-VIIIსს. ასურეთში ცვლილება გან- 

იცადა გლიპტიკის სტილმა, ხოლო უცვლელი დარჩა ის ტრადიციე- 

ბი, რაც აერთიანებდა ასურელ და ბაბილონელ ხელოვანებს ძვ.წ.აღ. 

| ათასწლეულის მითანელ ოსტატებთან. 

საუკეთესო მითანური ცილინდრული საბეჭდავები ხშირად 

მზადდებოდა ფერადი ქვებისაგან. ისევე, როგორც ძველბაბილო- 

ნური სტილის საბეჭდავებისთვის, მასალად იყენებდნენ მარმარი- 

ლოს, ჰემატიტს, კირქვას. მიუხედავად იმისა, რომ საბეჭდავთა უმე- 

ტესობა მზადდებოდა ქაშანურისგან, გაოცებას იწვევს ამ საბეჭდავ- 

ებზე დამუშავებული დეტალების დახვეწილობა. მათი უმეტესობა 

მოჭიქული უნდა ყოფილიყო ლია ლურჯი ფერით, რისი ნაკვალევიც 

შემორჩენილია. დანარჩენებზე წარმოდგენილია ეგვიპტური, მუქი 

ლურჯი კომპოზიციები. 

ქაშანურით დამზადებული ეს ცილინდრული საბეჭდავები მიჩ- 

ნეულია, როგორც მითანური სტილი და აღმოჩენილია კვიპროსზე 

და ირანში არქეოლოგიური მასალის ფენებში, რომლებიც ძვ.წ.აღ. 

XV-XIV საუკუნეებს განეკუთვნება.! 

მესოპოტამიის შემდეგ გლიპტიკის ყველაზე ხანგრძლივი 

' CძII(ხ ჩი+მძმ, /სIIC1ლ01 #ტIL Iი 50815, ნ0ICC(0., M6V/ I0I56V, მ. 11, 1947.
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ტრადიცია ჰქონდა ირანს, განსაკუთრებით, მის სამხრეთ-დასავ- 

ლეთ ნაწილს, რომელიც ძველ მსოფლიოში ელამის სახელით იყო 

ცნობილი (დედაქალაქი – სუზა). ცილინდრების ძირითადი სტილი 

ქვეყნის ორსავე ნაწილში ერთი და იგივე იყო, თუმცა ისეთ დეტალს, 

როგორიცაა, მაგალითად, სამოსი ძირითადად ირანული იკონოგრა- 

ფია უდევს საფუძვლად. პ. ამიე არქაულს უწოდებს ცილინდრების 

იმ ნაწილს, რომელიც ადრინდელ ურბანულ პერიოდშია ნაწარ- 

მოები. ეს საბეჭდავები სუზადანაა.' აქ ვხვდებით ურუქის პერი- 

ოდის ადამიანთა ყოველდლიური ცხოვრებისა და საქმიანობისგან 

განსხვავებულ სცენებს. ელამურ გლიპტიკაში არის ცხოველებით 

წარმოდგენილი სცენები და სიმბოლური გამოსახულებები. პ. ამიეს 

მიერ შესწავლილია არქაული მესოპოტამიის გლიპტიკაც.? პროტო- 

ელამური სტილი, რომლისთვისაც დამახასიათებელია ცხოველთა 

მონაწილეობა ადამიანის საქმიანობაში, მოგვიანებით მესოპოტამი- 

ის ხელოვნებაშიც გავრცელდა, მაგრამ მყარად ვერ მოიკიდა ფეხი. 

გლიპტიკის ხელოვნების ბოლო ეტაპი მთლიანად აქემენიდუ- 

რია. ეს ეტაპი იწყება ძვ.წ.აღ. VI საუკუნის ბოლოდან და გრძელდება 

ძვ.წ.აღ. IV საუკუნემდე. მიუხედავად მათი ირანული წარმოშობისა, 

ამ საბეჭდავებში ჩანს მესოპოტამიური ტრადიციებიც, რაც ძველი 

ახლო აღმოსავლეთის გლიპტიკის ხელოვნების უკანასკნელ ფაზას 

წარმოადგენს. 

ჩვენს ნაშრომში წარმოდგენილია მესოპოტამიური გლიპტიკის 

ხელოვნების წარმოშობისა და განვითარების ისტორია ძველბაბი- 

ლონური პერიოდის ჩათვლით (ძვ.წ.აღ. II ათასწ. | ნახევარი). 

საბეჭდაჭების სმარებისა და დამზადების წესი 

ძველი ახლო აღმოსავლეთის ყოველდღიურ საქმიანობასა და 

ცხოვრებაში შესაღწევად ცილინდრული საბეჭდავები წარმოადგენ- 

და უნიკალურ მასალას. ეს ტენდენცია განსაკუთრებით თვალსა- 

„ს ,VიIC, CIIისისი 5ს51ლი სტ, /MII§ #51300005 XXVI, 1973. 

2 სხ ტყის, CIVისისი Mიჯიდი(მიი6იIC /სICჩე1ძსა, 1980.
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ჩინოა მესოპოტამიაში: ურუქის, ჯემდეთ-ნასრის და აქადურ ჰერი- 

ოდებში. საბეჭდავებზე ასახულია ყოფითი, ყოველდღიური საქმი- 

ანობები. მრავალი მათგანი დაკავშირებულია ნაყოფიერებასთან, 

რასაც, მათი წარმოდგენით, იღბალი უნდა მოეტანა. ამ საბეჭდავე- 

ბზე წარმოდგენილი ღეთაებები და მითიური არსებებიც, გარკვეულ 

შემთხვევებში, ასევე ასრულებენ შესაბამისს საქმიანობებს. 

სამარხებში ნაპოვნ ყველაზე ადრინდელ საბეჭდავებს, ცხ- 

ოველების ფორმებით გამოსახულს, მფლობელისთვის თილისმის 

ფუნქცია ეკისრებოდა. ძველი ადამიანის სამყარო მოცული იყო 

ზებუნებრივი ძალების გავლენით, ხოლო მაგია იყო ყველაზე ეფექ- 

ტური საშუალება ამ ძალების წინააღმდეგ საბრძოლველად. ნიშან- 

დობლივია საბეჭდავების მაგიური ძალის ხარისხი ძველ ახლო აღ- 

მოსავლეთში. შედარებით გვიანი პერიოდის ტექსტი მოგვითხრობს, 

რომ სიზმარში საბეჭდავის დაკარგვა ბავშვის სიკვდილს მოასწავებ- 

და. ამ ტექსტის გადაწერილი ვერსია ძვ.წ.აღ. | ათასწლეულს განე- 

კუთვნება. ახალ ასურულ პერიოდში ნათლად არის ახსნილიის მაგი- 

ური ძალები, რომლებიც საბეჭდავების ქვებს უკავშირდება: 

« ჰემატიტის საბეჭდავი მოასწავებს, რომ კაცი დაკარგავს ყვე- 

ლაფერს, რაც მოუპოვებია. 

« ლილაქვის საბეჭდავი მოასწავებს, რომ მის მფლობელს ექნება 

ძალა და ღმერთი დაიფარავს მას. 

« მთის ბროლის საბეჭდავი მოასწავებს შემოსავლის გაზრდას. 

« საბეჭდავი 7#.. IV. VL6. #5. მოასწავებს, რომ ის „ივლის გულის 

გასახარად“. 

« მწვანე მარმარილოს საბეჭდავი მოასწავებს, რომ სიკვდილ- 

ამდე ბედნიერი იქნება. 

« საბეჭდავი CVC მოასწავებს რომ მდევარი ვერ დაეწევა კაცის 

სხეულს.! 

თილისმის ფუნქციის გარდა, საბეჭდავებს ამზადებდნენ ღმერ- 

თის სამსახურისთვისაც. მაგალითად, ასურეთის ერთ-ერთმა ბოლო 

' 1IიIIV თვი, ტილ!ტი( ტო. I MIIმიIX, 16 Mინიიი0IIგმი Mს5ისო 0 ბი, 

M06V V0II, ი. 10.
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მეფემ, ასარხადონმა (ძვ.წ.აღ. 680-669 წ.წ.) ზაგროსის მთიანეთში 

ვასალ ქვეყანასთან ხელშეკრულება დაბეჭდა შუა ასურული საბეჭ- 

დავით, რომელიც ხუთი საუკუნით უფრო ადრინდელი იყო. 

ათასწლეულის განმავლობაში საბეჭდავები ტაძრებისათვის 

იყო განკუთვნილი და ინახებოდა კედლებში ან საკურთხეველში. 

ზოგიერთ მათგანზე წარწერილია ლოცვა, ან მიძღვნა. ღვთაებათა 

პირადი საბეჭდავები ინახებოდა მათსავე საკულტო ტაძრებში. 

საბეჭდავებზე ამოკვეთილი გამოსახულებები იდენტიფიცირდ- 

ება კონკრეტულ პირებთან, ან ადამიანთა ჯგუფებთან, ასევე ახლად 

აღმოცენებული მესოპოტამიური სახელმწიფოს გადასახადებთან. 

ადმინისტრაციული სტრუქტურის ჩამოყალიბებას ძალიან მალე 

მოჰყვა დამწერლობის შექმნა. საბეჭდავების დამწერლობის განვი- 

თარებასთან მჭიდრო კავშირის არსებობაზე მეტყველებს საბეჭ- 

დავებზე ასახული ადრეული პერიოდის პიქტოგრაფიული ნიშნები, 

რომლებსაც საწერი ლერწმით გამოსახავდნენ თიხის ფირფიტებზე. 

დამწერლობის პირველი ეტაპი ასეთივე მჭიდრო კავშირშია საბე- 

ჭდავების ხმარებასთან სხვა ძველ კულტურებშიც, მაგალითად, 

ეგვიპტეში, ეგეოსისა და ჩინეთის ცივილიზაციებში. 

მესოპოტამიური ლურსმული ტექსტების საშუალებით შეგვი- 

ძლია თვალი გადავავლოთ, თუ როგორ ხდებოდა საბეჭდავების კვე- 

თა, მათი დამზადება, როგორი იყო სამუშაო პირობები, რა მასალა 

გამოიყენებოდა და რა ადგილი ეკავა საბეჭდავებს საზოგადოებაში. 

აქემენიდური ხანის ტექსტში ვკითხულობთ (ძვ.წ.აღ. 538-331 წ.წ.), 

რომ მონა, წლების მანძილზე, იყო საბეჭდავების ოსტატის შეგირდი. 

ფირფიტა ურიდან გვამცნობს, რომ ლაპიდარები (ქვის ოსტატები) 

და საბეჭდავების მჭრელები ერთად მუშაობდნენ ლითონზე, ხეზე, 

ტყავზე, თოკზე და ლერწამზე.' ურის საამქროში მასალად იყენებდ- 

ნენ ისეთ რბილ ქვას, როგორიცაა ალებასტრი და ისეთ მაგარ ქვებ- 

საც, როგორიცაა ლილაქვა და კვარცი. ლაპიდარები არა მარტო 

ჭრიდნენ, არამედ ფორმასაც აძლევდნენ და აპრიალებდნენ ქვას, 

'M0IIV MMCნიი», ტიC06IM ,%IL Iი MIისგლღ, MC MCნიიიM(იი Mსანსი 0”წ,%სLC, M6V 

Vი0II, ი. 14.
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ქმნიდნენ ხელოვნურ მასალას. მათ შორისაა ქაშანური და შუშა. 

საბეჭდავების შესაქმნელად ქვას ეძლეოდა ფორმა, იხვრიტე- 

ბოდა ჩამოსაკიდად და, ბოლოს, იკვეთებოდა მისი დიზაინი. საბე- 

ჭდავის ხელით გაბურღვის ამსახველ სცენას პირველად ვხვდებით 

ეგვიპტური კედლის მხატეგრობაში (ძვ.წ.აღ. 2345წ. – V დინასტია, 

ფიგ.I). XIX დინასტიის კედლის მხატვრობაში გამოსახულია კაცი, 

რომელიც ჰორიზონტალური მშვილდით ქაჩავს ბურღის ნაწილს. მშ- 

ვილდისებრი ბურღი უფრო სწრაფი და ადვილად გამოსაყენებელი 

იარაღი იყო (ფიგ.!I!).' 

L> „ბ VI 

24 

  

ბორბლის ღიობისებური სტილი,რომელიდI!II-I ათასწელულების 

განმავლობაში პერიოდულად ვრცელდებოდა ხოლმე, ადასტურებს 

საჭრელი ბორბლის არსებობას. ბორბალს შეაყენებდნენ ჰორიზონ- 

ტალურ ხარიხაზე, რომელიც წრიულ ბრუნვაში მოჰყავდა მშვილ- 

დისებურ მოწყობილობას. საფიქრებელია, რომ საბეჭდავი ხელით 

მიჰქონდათ სადგომზე დაფიქსირებულ მშვილდისებურ მოწყობი- 

ლობასთან. 

სიმბოლური და ესთეტიკური დატვირთვის გარდა, ტექნოლო- 

111011 MIICთგი, ტილი, #IV Iი M/Iი18(ს+C6, 16 MტლიცლილIIიი Mს§6სი! 0” /ბI, MCVV 

V0IX, ჩ წ. 5. იხ. I – კედლის ქვის დეტალი ტაის სამარხის რელიეფიდან. 
ეგვიპტე, საქარა, V დინასტია (ძვ. წ. 2498-2345). CI8ოიყ 8ჩC ი, MტVხიC 
IV, I)X0C06ძ!0ლ5 0 (იC 50CICC 0( ცIს1C8! #ICჩგ6ი1ით” (სლილდიხიL 1905). ჩი». 

6. იხ. II – დეტალი რეხიმას, თოტმეს III-ის ვეზირის, სამარხის კედლის 
მხატვრობიდან (ძვ. წ. 1504- 1450). XVIII დინასტია, თებეს ნეკროპოლისი, 
ეგვიპტე. LX8Mი8 2006 C. VVIIMIი§იი, Cი)იომო V211 ჩმ)იყიცვ:1ი6 Mინიტი!I(8ი 

Mსიბსთ ი” ტI1 § C011CCII0ი 0( L2C51001105 (MC6V/ VიIX, 1983).
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გიური შესაძლებლობების ზღვარი ნაკარნახევი იყო ქვის ტიპ- 

ით. ძვ.წ.ალ. II ათასწლეულის შუა პერიოდამდე საბეჭდავების 

დასამზადებლად გამოიყენებოდა რბილი ქვები: ქლორიტი, სტე- 

ატიტი, სერპენტინი, მარმარილო, კირქვა და ალებასტრი, რომელთა 

დაჭრაც შესაძლებელი იყო ნებისმიერი მყარი იარაღით. შუა ბრინ- 

ჯაოს ხანაში, ლითონის იარაღის შექმნის შემდეგ, ლაპიდარებმა 

ქვის სათლელი იარალის დახმარებით (მათ შორის, კვარცისა და 

კორუნდის) შეძლეს უფრო მყარი ქვები დაემუშავებინათ და მათთ- 

ვის საბეჭდავების ფორმა მიეცათ. ხშირად გამოიყენებოდა წითელი 

რკინაქვა, ხოლო გვიანი ბრინჯაოს და რკინის ხანებში უპირატესობა 

კვარცს ენიჭებოდა. 

თითქმის ყველა ქვა, რომელიც გამოიყენებოდა საბეჭდავების 

დასამზადებლად, გარედან შემოჰქონდათ მესოპოტამიაში. ზო- 

გიერთი ქვის მოპოვება შესაძლებელი იყო ახლოს მდებარე მთიან 

რაიონებში; სხვა ქვები უფრო შორეული ადგილებიდან მოჰქონდათ. 

ლილაქვა – ღრმა ლურჯი ფერის ქვა, რომელსაც პატივს მიაგებდ- 

ნენ მეფეები და ღმერთები, მოიპოვებოდა ჩრდილო-აღმოსავლეთ 

ავღანეთის ტერიტორიის საბადოებში. 

შუმერების მიწისა და ნაყოფიერების ქალღმერთი ინანა მი- 

წისქვეშა სამყაროში როდესაც ეშვებოდა, ლილაქვისგან დამზადე- 

ბული ყელსაბამი და ბეჭედი ეკეთა, აგრეთვე ეჭირა მისგანვე 
დამზადებული კვერთხი. ლილაქვა იყო ის ქვა, რომელიც ურუქის 

მეფემ წმინდა ადგილების დასამშვენებლად შეარჩია. III ათასწლეუ- 

ლის მითში აღწერილია ადრეული შუმერების მეფე ენმერქარის 

ლოცვა ინანას წინაშე: 

დაე მათ (არათას ხალხმა) ლამაზი ფორმა მისცენ ოქროსა (და) 

ვერცხლს, 
დაე მათ ----– წმინდა ლილაქვა ქვის ფილიდან, 

დაე მათ ----- ძვირფასი ქვა (და) წმინდა ლილაქვა;..... 

წმინდა არურუ, სადაც შენ დაამკვიდრე (შენი) (სავანე|, 

არათას (ხალხმა) მოხდენილად მორთოს იგი.' 

'8გოს6I Mიგი (იოსი, ნიიილისმ მიძ ით LიXძ ი ტაგფვე (IIIII2ძCIიIVIგ, 1952), ი. 9.
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საბეჭდაჭებზე ამოკვეთილი გამოსასულებები 

საკუთარი იდეებისა და ემოციების გამოხატვა, რაც თანამე- 

დროვე ვიზუალურ და ხელოვნების სხვა დარგებს ახასიათებს, ნა- 

კლებად ფასობდა ძველი ახლო აღმოსავლეთის ხალხებში. უფრო 

მეტიც, ვიზუალური გამოსახულებების ფუნქცია, უმეტესწილად, 

საზოგადოების პრინციპების წინ წამოწევას და მათ გამყარებას ემ- 

სახურებოდა. მისი საჯარო ხასიათის გამო მონუმენტური ხელოვნე- 

ბა ქმნიდა ვიზუალურ გარემოს, სადაც ეს მიმართულებები ყველაზე 

მკაფიოდ იყო ასახული. შენობების კედლებზე, ქვაში ამოკვეთილ 

მრგვალ და დაბალ რელიეფებზე გამოსახული სცენები, ასევე თიხის 

ფიგურები ასახავდა ურთიერთობებს ღმერთებს, მეფეებსა და კაც- 

თა მოდგმას შორის. იცვლებოდა ურთიერთობები და, შესაბამისად, 

იცვლებოდა საზოგადოებრივი დანიშნულების გამოსახულებებიც. 

ასეთი მოდიფიკაცია სხვადასხვა ხარისხით გავლენას ახდენდა სა- 

ბეჭდავებზეც. 
მესოპოტამიის საზოგადოებაში საბეჭდავის უმთავრესი დანიშ- 

ნულება იყო საკუთარი თავის, როგორც ინდივიდის, ან ჯგუფის 

წევრის იდენტიფიკაცია. ადრედინასტიური პერიოდის თითქმის შუა 

ხანებამდე ზოგიერთ საბეჭდავზე ამოტვიფრული იყო პირადი და ინ- 

სტიტუტების სახელწოდებები. საბეჭდავთა უმრავლესობა მხოლოდ 

გამოსახულებებით განსხვავდებოდა ერთმანეთისგან. საცნობი რომ 

ყოფილიყო, გამოსახულებას განსაკუთრებული დანიშნულება უნდა 

ჰქონოდა, რასაც განსაზღვრავდა მისი დამატებითი გამოყენება. სა- 

ბეჭდავებზე წარმოდგენილი გამოსახულებები მრავალ სხვადასხვა 

წყაროდანმომდინარეობდადა,რა თქმაუნდა,დროთა განმავლობაში 

იცვლებოდა. არის პერიოდები, როცა ძალიან ცოტა მოტივია საბეჭ- 

დავების მჭრელების ნამუშევარში, თუმცა უამრავი მოტივი შეიძლე- 

ბა აღმოვაჩინოთ მონუმენტებზე. სხვა პერიოდებში საბეჭდავების 

გამოსახულებებს, როგორც ჩანს, უფრო ფართო იკონოგრაფიული 

მასშტაბები ჰქონდათ. ამ დროს იყენებდნენ როგორც საბეჭდავების 

ცნობილ სცენებს, ისე სხვა კარგად ნაცნობ უამრავ სცენასაც. 

საბეჭდავების შესწავლით ჩვენ ბევრი რამ შეგვიძლია გავიგოთ



ჯი 

ძველი ახლოაღმოსავლეთისხალხების შესახებ. საბეჭდავები ჩვენთ- 

ვის სახვითი ხელოვნების ყველაზე უფრო სრულყოფილი თვალსაჩი- 

ნოებაა, სადაც წარმოჩენილია ზოგიერთი უძველესი დროის ოსტა- 

ტის ჭეშმარიტი შემოქმედებითი ნიჭი.! 

ცილინდრული საბექჭდავების პოლექციეგი 

არქეოლოგიური თვალსაზრისით საბეჭდავები არც ისე გამოსა- 

დეგი მასალაა დათარიღებისთვის. მათ ინახავდნენ, როგორც საგ- 

ვარეულო ან დინასტიურ რელიკვიებად, ასევე იცავდნენ ტაძრის 

საგანძურში. ასე რომ, შესაძლოა, მათ გაცილებით დიდი ხნის მერე 

პოულობდნენ. არის შემთხვევები, როცა საბეჭდავები, რაღაც 

შემთხვევის გამო მოექცა თხრილში და, შესაბამისად, მოსალოდ- 

ნელზე ბევრად უფრო ადრინდელ ფენებში მოხდა მათი აღმოჩენა. 

ძლიერ წვიმებსაც შეეძლო ჩამოეტანა ნანგრევებიდან, სადაც ათას- 

წლეულების განმავლობაში ინახებოდა. 

XIX ს-ში ბრიტანეთის მუზეუმმა, ლუვრმა და სხვა მუზეუმებ- 

მა დაიწყეს საბეჭდავების კოლექციების შექმნა. ყველაზე დიდი 

კოლექციები დაცულია ბრიტანეთის მუზეუმში და ლუვრში, პარიზ- 

ის ნაციონალურ ბიბლიოთეკაში, აშმოლეის მუზეუმში ოქსფორდში, 

კოპენჰაგენის ნაციონალურ მუზეუმში, ჟენევის ხელოვნებისა და 

ისტორიის მუზეუმში, ფილადელფიის უნივერსიტეტის მუზეუმში, 

მეტროპოლიტენ მუზეუმში, ჩიკაგოს აღმოსავლეთმცოდნეობის ინ- 

სტიტუტში, სადაც ინახება დიალას რეგიონის საბეჭდავების ძირი- 

თადი ნაწილი (იხ. ლიტერატურა). 

წარწურები 

წარწერები საბეჭდავებზე უძვირფასესი მასალაა მათი მფლო- 

ბელის ვინაობის დასადგენად, თუმცა არის ისეთი პერიოდებიც, 

როდესაც არც ერთ საბეჭდავზე არ არის წარწერა. წარწერებიანი 

1II0IIV (იიი, ტიC6იL /ML II) MIIი1იLICC, 1ი6 თხნიიი!I(8ი Mს5Cსსი 0! /VIL, MCV 

V0XM. ი. 17, 1994.
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საბეჭდავები, ჩვეულებრივ, მაღალი წრის ოფიციალურ პირებს 

ეკუთვნოდათ. თუმცა, გვიანიIII და ადრეულიII ათასწლეულის საბე- 

ჭდავების მფლობელებად მონებიცაა დასახელებული. 

საბეჭდავების წარწერებით დგინდება მფლობელის წარმოშობა 

და საქმიანობა. ცნობილია ისეთი შემთხვევებიც, როდესაც ერთ- 

დროულად სხვადასხვა საბეჭდავი იყო ხმარებაში. ყველაზე ძველი 

წარწერიანი საბეჭდავები მხოლოდ მათი ანაბეჭდებით არის ცნობი- 

ლი. ასეთი ანაბეჭდები აღმოჩენილია ურში, ჯემდეთ-ნასრში, ურუქ- 

ში და თარიღდება ადრეული!III ათასწლეულით. 

ნიშნების რამდენიმე ჯგუფი მიიჩნევა ქალაქების სახელებად და 

მოიხსენიება, როგორც „ქალაქის საბეჭდავები" (IV).' ცოტა მოგვი- 

ანებით ვხვდებით ღვთაებათა სახელებს. პირველი საბეჭდავი არის 

(III),2 რომლის შესახებაც შეიძლება ითქვას ის, რომ იგი პირად სა- 

ჰუთრებას წარმოადგენდა. ამგვარ შემთხვევებში, წარწერა გვამც- 

ნობს ან მხოლოდ სახელს, ან სახელს და ტიტულს. 

წ 8 ავს? 
'. 0)    

1 10იიი!ი!იცსC C0110». I"II5I IIი0I0551005 CVII0ძლ+ 50815 1) 100 /MIICICიI MიCიL 11251, 
ჩოცახ Mსაინსი IX6Cყი, II0. 455. იხ. IV – ური, ერაყი VI- 14586. ქალაქის საბე- 

ჭდავის ანაბეჭდი, პერიოდი!II. 

2 სპალთIიIძსC C%0II0). 1III95I 1I00XIC55106§ CVIIიძიL 508015 11) II16 4იC16ი+ M60» L85(. 

8.005ს Mხ56სიი IXCა%, 00. 456. იხ. III. წარწერა: #L?-2-C.)?-II). თეთრი კირქ- 
ვა, 3,15X2,05 სმ. პერიოდიII.
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შემდგომში, ლურსმული დამწერლობის გავრცელებასთან ერ- 

თად, წარწერებიც უფრო ვრცელი ხდება. საბეჭდავების წარწერაზე 

მოხსენიებულია ხოლმე ოჯახი და მათი საქმიანობა. ამასთან, ხშირ- 

ად საბეჭდავის მფლობელი თავს მმართველის მსახურად წარმოად- 

გენს, რაც ძალზე მნიშვნელოვანი ფაქტორია საბეჭდავის დასათარი- 

ღებლად. ურის!III დინასტიის საბეჭდავების წარწერები საკმაოდ ვრ- 

ცელი და მრავლისმთქმელია. აქ სრულადაა წარმოდგენილი მაღალი 

ოფიციალური ტიტულები. ურის'III დინასტიის ბოლო ორი მმართ- 

ველის დროს გამოჩნდა ე.წ „ინაბა“ საბეჭდავები – მეფის ან მმართ- 

ველის მიერ მაღალჩინოსნებისთვის ბოძებული საბეჭდავები (VI). 

გარდა ამისა, მოგვეპოვება „ბურგულ“ ან „ფურქულუ" საბეჭდავები, 

რომლებიც არაა ბურღით გახვრეტილი; მათზე მხოლოდ წარწერაა 

და დამზადებულია თიხისგან ან თაბაშირისგან. შესაძლოა, რომ სა- 

ბეჭდავებს ხმარობდნენ გარკვეულ შემთხვევებში ისინი, ვისაც მა- 

ნამდე არ სჭირდებოდათ მათი გამოყენება (VII).? ეს საბეჭდავები ნა- 

პოვგნია ეშნუნაში და სამხრეთ მესოპოტამიაში. მათზე, ჩვეულებრივ, 

არის წარწერა, რომელიც გვამცნობს მფლობელის ვინაობას და წარ- 

მოშობას. ზოგიერთ შემთხვევაში აღნიშნულია მათი პროფესიაც. 

  

VII VIII 

' ეიი)II0სი C0I110ი, 1:1I5( II00IC5510ი5 CVIIიძიL §-6815 Iი IIIC /#ტი0ICიL Mლ8+ 12081. 
8ო05ჩ Mყაისიი IXC§59, ი0, 459, იხ. VI – თელ აშმარი (ეშნუნა), ერაყი. წარწ- 
ერა: ურ-ნინგიზიდა, ეშნუნას ბატონი, ირაბანის, მის ვაჟს, ებოძოს (მისი 
პირადი საბეჭდავი). 

2 ე0ითIი!ძსC C0IIიი, LIL§( II 0IC551005 CVIIიძიL 56815 1ი (0C #ილლ0ი( MC C8ა(, 

ცო05ხ Mსვისიი IXX6§5, 110. 460, იხ. VII – ური, ერაყი. წარწერა: ადა, დუდუს 
ვაჟი (ორივე სახელი შუმერულია), თიხა, 3,0X0,95 სმ, პერიოდი!III ან IV.
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ძველბაბილონური პერიოდების საბეჭდავების წარწერები ძირ- 

ითადად სამხაზიანია. პირველი ხაზი გვამცნობს პატრონის სახელს, 

მეორე – მის წარმოშობას, ხოლო მესამე წარმოგვიდგენს პატრონს 

როგორც ღვთაების მსახურს (V)' და იშვიათად – მეფის მსახურს. 

პროფესიები, რომლებიც საბეჭდავებზე ისინ-ლარსას პერიოდამდე 

იყო აღნიშნული, საერთოდ ქრება წარწერებიდან. ძველბაბილო- 

ნური პერიოდის დასასრულს ჩნდება პირველი ლოცვები. წარწერებ- 

ში მხოლოდ იმ ღვთაებათა სახელებია მოხსენიებული, რომელთაც 

ეძღვნებათ ლოცვები. მაგიური ფორმულები დამახასიათებელია კა- 

სიტური პერიოდისათვის. აქ ხშირად არ მოიხსენიება მფლობელის 

სახელი (VIII).? მესოპოტამიის გარეთ არსებული საბეჭდავების წარ- 

წერები ერთმანეთისგან განსხვავდება ადგილმდებარეობის მიხედ- 

ვით. სირიაში და დიალაში საბეყდავების მფლობელებს მიაჩნდათ, 

რომ ღგთაების რჩეულები იყვნენ და არა მსახურები მესოპოტამიის 

საბეჭდავების მსგავსად. მოცემულია პიქტოგრაფიული ფორმები, 

რომლებიც იხმარებოდა ანატოლიაში ხეთურ დამწერლობამდე (X), 

თუმცა არ ხერხდება მათი გაშიფერა. ზოგ საბეჭდავს აქვს ეგვიპჰპ- 

ტური (XIII-XIV), ან ხეთური (IX; იეროგლიფური წარწერა. მოგვი- 

ანებით დადასტურდა ფინიკიური ანბანური წარწერაც – (XI). 

' ელი1სI0სC CC0I10/), IIII5( 1Iი0IX6§510ი§ CVIIIIყCI 5C015 IV) (IIC /სIICICIII MდეV 1+2%. 

8ის5ს MI5CVი) IC§55. 110. 461. იხ. V – წარნერა: რაბუთ-სინი, იგმილ-სინის 
ვაჟი, ადადის მსახური. დიორიტი; 2,85X1 ,5, პერიოდი IV. 

“ ჩინიისIისი CიII0ი. LII5I 16IMიIIC§510115 CVIIო ძი; 5C215 III §IIC ,%VIICICIV MფეC Lე9C 

ცოთან Mიჯლსი! VIC§5. 1)0. 462. იხ. VIII. წარწერა: მარდუქ, უფალი, ბატონი, 
რომლის ხელშია ცისა და მიწის ძალაუფლება, მსახური შენი თაყვანს 
გცემს, შენი შეხედვით გაგვაბედნიერე. ხალცედონი, 3,6X1,4 სმ, პერი- 
ოდიV. 

ბ) ც0ისიIისა C'01I01). I"II5( მიი?05510095 CVIIIIძიL 5ლ215 II (ხს ,4)1CIლიI Mლი+ ნგ95(, 

ცოთვი Mს§ლსიო M0XC§5, ი0. 835. იხ. X. ჰემატიტი, 2,9X2,2 სმ. პერიოდი IV. 

4 ელთIი!ისC C0I10ი, I"I§I 10XIX0IC§5I0ი5 CVIIიძლ; 50815 1ი 1IIC /ბიCICIX MლეL 1L251, 

ცოი( 5) MსაიხIთი IX0§5. იი. 203, 205. იხ. XIII, ჰემატიტი 1,95X1,0 სმ; XIV. – 
მწვანე იასპი; 2,5X1,5 სმ. 

ბ ეეითIი!ძსC C0II0ი. LII5( IIი0I65510ი5 CVIIიძიL 5C2I5 Iი 1110 ,ბიCICIL MCმ2L Cმ5§. 

8იცსახ MIს50სი1 IXC5§, ილ. 310. იხ. IX. რას შამრა და მეკენე, სირია. წარწ- 

ერა: ინი-თეშუბ, მეფე ქარგამიშის. ხეთური იეროგლიფურით. 2,6 სმ. 

6 ოი)ისი!ძსი C0MIიი, სა! IთიCC559|0ი5 C"VIIIძიL 50215 III (IMC /MIIC1C01)1 Mლე+ C29L,



შა 

    სრა, შაბ 749 შრპრეა7 ებ პ#ნვ 

აა) მმ) 
92 9108, ა! 789172 #0 Iს 

XIII 

  

XII” ცილინდრული საბეჭდავის წარწერა შესრულებულია ინდის 

ველის ბინადართა დამწერლობით. ანაბეჭდი მკაფიო რომ ყოფილი- 

  

(31115) MV5Cსი! M05§. I0 464. იხ. XI, არამეული წარწერა, ბელათ-აბ- 
იდინის საბეჭდავი, სერდოლიკი; 2,1XI,1 სმ, პერიოდი VI. 

, ეი)IიIიVC C'იIIიი. II5I სსილააიის CV IIიძა 5იგა ი (ხი გიდოცი! Mა0L ნყაC 
სოდა MII§Cსი) ილა, 0. 614 იხ. XII. წარწერა შესრულებულია ინდის 

ველების დამწერლობით; გამომწვარი თეთრი აქატი; 3,6X2,0სმ.
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ყო, ამიტომ წარწერა მოთავსდა საბეჭდავის უკანა მხარეს. თითქმის 

ყველა წარწერა დაწერილია ზემოდან ქვემოთ, ხოლო ანაბეჭდზე 

იწერებოდა მარჯენიდან მარცხნივ, რადგანაც საბეჭდავი 90"-ით 

ტრიალდებოდა. ეს ასახავს უძველესი დამწერლობის მიმართულე- 

ბას. ძვ.წ.აღ. II ათასწ. II ნახევარში ჩნდება ჰორიზონტალური წარ- 

წერები საბეჭდავების ზედა ნაწილის გასწვრივ, თუმცა არც ამ 

დროისათვის ვხვდებით ვერტიკალურ წარწერებს. ახალელამურ და 

აქემენიდურ საბეჭდავებზე ხშირადაა წარწერები მოკლე, ჩარჩოიან, 

ჰორიზონტალურ ხაზებად (XVI).' 

  

XVII XIX 

ადრეული წარწერები არ არის ჩარჩოებში მოთავსებული და შე- 

დარებით მოკლეა. ორი ხაზი მიანიშნებს მის დასასრულს. აქადური 

პერიოდიდან წარწერები ხშირადაა მოთავსებული ჩარჩოებში. აქა- 

დური და ურის III დინასტიის ვრცელი წარწერები განლაგებულია 

ჯგუფებად, რომლებიც ჩარჩოებშია მოქცეული. ძველბაბილონური 

პერიოდის წარწერების ხაზი ყოველთვის არ სრულდება ქვედა ხა- 

ზით (V), ხოლო სირიაში ისინი შემოსაზღვრულია (XIX ).” 

. ეძიიIი10სC CიIIიი, ნII5( 1IიიI055005 CVII0ძლL 50815 II) II06 /VIICICIIL M62+ LგიL, 

8.Vყ5I) MV50სი) IXC55, ი0. 465. იხ. XVI, წარწერა ძველსპარსულია: არშაკაა 
სახელით, (ვაჟი) ათ(ა)ივაბ(ა)უშათასი. სერდოლიკი; 2,8X1,2, პერიოდი 
VII. 

2 აითIიIისC C0I1ლი. IIII5( 10 0+C5510ი§5 CVIIიძი; 50815 Iი IC ტიC160L M68L LL2%, 

8ოყან MIსაისოთ ილვა, იი. 542. იხ. XIX, სირია, ალალახი. წარწერა: აბანის, 

იამხადის მეფის, ლვთაება ადადის მიერ შეყვარებული, 2,3X3,2 + მეტა- 

ლის ყულფი, პერიოდი!IVM.
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ზოგ შემთხვევაში, განსაკუთრებით სიფარის საბეჭდავებზე, 

წარწერა შემოუსაზღვრავია და გაბნეულია ფიგურებში (XVII).' 

  

  

  

  

დ 
რი 
V5 

9 წ 
' 50 

პერიოდი 5 

8 
ძვ.წ. ო · ად” ური ლაგაში 

#« 
§ ადს ფუ აბი (ძვ.წ. 2600) 

I 3 მეს-ანე-პადა (ძვ.ნ. 2550) 

პერიოდი |. §, 8 ე-ანა-თუმი (ძე.წ. 2450) 
> ლუგალი-ანდა (ძვ.წ. 2350) 

ძვ.წ 
2334 | აქადური სარგონი 21334 2279 

ნარამსინი 2254-2218 

II შარ-ქალი.შარი 2217-2191 

პერიოდი | პოსტ-აქადური გუდეა 
ური!!! ურ ნამუ 2112-2090, შულგი 2094 2047; 

ამარ-სინი 2046-2038; შუ-სინი 2017-2029 
იბი-სინი 2028-2004 

ძე.წ ბაბილონი ასური შარი ეშწნუშია იამხადი 

შამში-ადადი იაგიდ-ლიმს იფიქ-ადად II 
ხამურაბი (809-177ი იახდუნ-ლიმი დადუშა 

  

C 

V ჩ 1792-I750 იასმახ-ადუ იარიმ-ლიმ I 
პერიოდ ) '“'  სამსუ-ილუნა ზიმრი-ლიმი იბალ ფი-ელI! ხამურაბი! 

ს |749-(712 აბანი 
5 იარიმ ლიმ 

წ ნიქმეფუხი 
5 სამსუ-დითანა იარიმ-ლიმIII 

1625. (595     
  

!' ეითIი!ის“ C0I1I0ი. IIC5I 10:0+65510ი5 CVIIიძი 5C815 Iი MC ტიCI0ი( M68L 123(. 

8ოV5ხ Mს%ლსიი #XX095, ი0. 799. იხ. XVII, დამტვრეულია. წარწერა: ავილი..., 
ვაჟი ნაბიუმ-მალიკის, ღვთაება შაქანის მსახურის; ჰემატიტი, 2,1X1,2; 
პერიოდი IV.
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კასიტური ბაბილონი მითანი ასურეთი 

45 | კარდინიაბი საუსპათარი 
ქურიგალზუ! ერიბა-ადადს 1390-1364 

V კადაშმან-ენლილი თუშრთა ასურ-უბალიტ! 1363-1328 
პერიოდი | ბურნაბურიაშII 1359-.I/ვვვ3 ართათამპა ადად-ნირარი! 1305-1274 

ქურიგალზუ II I112-1308 სალმანასარს 1273-1244 
შაგარაქთი-შურიაში 1245. (233 თუქულთი ნინურთა | 1243-1207 

ტიგლათ-ფილესერ I 1114-1076 

ძვ.წ. | ასურეთი ბაბილონი ურარტუ 
1000 | ასურნასირფალ!! 883-859 

სალმანასარII 858-824 არგიშთი 
ადად-ნირარიIII 810-783 მარდუქ-ზაქირ-შუმი 
ტიგლათ-ფილესერ II 744-727 

V | სარგონ!! 72!-705 მეროდახ-ბალადან,, რუსა 
პერიოდი | სინახერიბი 704-681 

ასარხადონი 680.669 
ასურბანიფალი 668მ-627 

ნინევიის დაცემა 612 ნაბუქოდინოსორი 604-562 

ნაბონიდი 555-539 

კიროსი 538-530 

ძვ.წ. დარიოს! 521-486 

500. | აქემენიდები ქსერქსე! 485-65 
ართაქსერქსე | და II 

VII დარიოსIII 3135-2131   
  

 



ურუქის ლა ჭემდეთ-ნასრის პურიოდები 

ურუქის პერიოდის ცილინდრული საბეჭდავები 
(ძვ.6.ალ. 3200 – 3000 წ.წ.) 

მესოპოტამიაში, ურუქის პერიოდში, ცილინდრული საბეჭდავე- 

ბის ნიმუშები გამოჩნდა. ამ პერიოდის ხასიათზე მეტყველებს ქ. ვარ- 

ქაში აღმოჩენილი არქეოლოგიური მასალა, რომელიც მოიცავს ძვე- 

ლი ქალაქის – ურუქის მხარეს (ბიბლიური ერეხი). ეს კულტურა მი- 

იჩნევა ყველაზე ადრეულ კულტურად მესოპოტამიაში. 

ურუქის პერიოდის გლიპტიკის ხელოვნება მაღალი ხარისხისაა 

მესოპოტამიაში, თუმცა არ არის ცნობილი საბეჭდავების კვეთის 

განვითარების წინა საფეხურები. საბეჭდავზე დაწოლით და მისი 

დატრიალებით თიხაზე ან შესაფერის მასალაზე რჩდებოდა ანაბეჭ- 

დი. ურუქის პერიოდის საბეჭდავებზე პირველი ამოკვეთა ხდებოდა 

მექანიკური იარაღით – მშვილდისებრი ბურღით, ხოლო შემდგომი 

სათუთი სამუშაო სრულდებოდა შესაბამისი ხელის იარაღით, რი- 

თაც იშლებოდა ბურღის ნაკვალევი. 

ურუქში არქეოლოგიური გათხრების დროს ნაპოვნია ცილ- 

ინდრული საბეჭდავები და მათი ანაბეჭდები თიხაზე, რომლებიც 

თარიღდება დაახლ. ძვ.წ.აღ. 3200 წლით. ეს ის პერიოდია, როდე- 

საც სწრაფად ამოტივტივდა მესოპოტამიური ცივილიზაცია. არ 

შეგვიძლია გლიპტიკის ხელოვნების თანდათანობითი განვითარე- 

ბის მიმართულების ჩვენება ისევე, როგორც შეუძლებელია თვალი 

მივადევნოთ დამწერლობის ევოლუციას. ჩვენ თგალწინაა ურუქის 

პერიოდის საბეჭდავები, რომელთა გამოსახულებებიც სავსეა ენ- 

ერგიით.ამ პერიოდს ეკუთვნის 1,2 და 3' ნიმუშები. აქედან, პირველი 

1 ჩიჯ8ძმ CნძI(ჩ, MIC§00018ი(8ი ,MCI (ი CVIIიძიL 50819 0, Iხ6 Iსიი0ლი! Mიიჯმი 1I- 

ხოო, იCV VიIX, 1947, იი. 1, 2, 3, იხ. 1 – სცენა ტყავის საამქროში, მომწ- 
ვანო შავი სერპენტინი, 2,95X2,5 სმ;2 – მითოლოგიური სცენა ერთთვა-
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ურუქის პერიოდის სტილის სახასიათო ნიმუშია და მას მომდევნო 

პერიოდისაგან განასხვავებს. მე-2 და მე-3 მიანიშნებს ბურღის ძლი- 

ერად ხმარებაზე. ეს ორი საბეჭდავი შეიძლება ჩაითვალოს გარდამა- 

ვალ ეტაპად ურუქისა და ჯემდეთ-ნასრის პერიოდებს შორის. ასეთი 

ჩრდილები და ტექნიკა ვრცელდება მომდევნო, ჯემდეთ-ნასრის პე- 

რიოდის საბეჭდავებზეც.' 

ურუქის პერიოდის მესოპოტამიური გლიპტიკის ხელოვნე- 

ბა ჯერ კიდევ ექსპერიმენტის ფაზაში იყო. პირველ და მეორეზე 

გამოსახული ფიგურები მოძრაობის თავისუფლებით გამოირჩევა, 

რაც განასხვავებს მათ უფრო გვიანდელი ტრადიციული და სტე- 

რეოტიპული საბეჭდავებისაგან. ისინი თავისუფლადაა განლაგებუ- 

ლი სივრცეში. მაგალითად, პირველზე ჩაცუცქული ადამიანი მოთ- 

ავსებულია ზედა ნაწილში. ცილინდრების დამკვიდრების შემდეგ 

ეს შეიძლებოდა გაკეთებულიყო მიწის ხაზის გასწვრივ, რადგანაც 

იმ დროისათვის ასეთი განლაგება გამოჩნდებოდა, როგორც ცაში 

მოფარფატე ფიგურა. უფრო მეტიც, მეორის ძირითადი მოტივი შეს- 

რულებული უნდა ყოფილიყო უფროო მასშტაბებში, რაც იმ- 

აზე მიუთითებს, რომ საბეჭდავების ურუქელ მჭრელებს ჯერ კიდევ 

არ ჰქონდათ გაცნობიერებული თავიანთი ხელოვნების ტრადიცია 

და ჯერ კიდევ უსისტემოდ ავლენდნენ საკუთარ შესაძლებლობებს. 

  

  

ლა გმირით ცენტრში, მწვანე სერპენტინი, 5X4 სმ; 3 – ვერძი და ცხვარი 

დედა ქალღმერთის სიმბოლოთი, მწვანე სერპენტინი; 1,6X1,3 სმ. 

! Cიეის5 0 ბით ტი: M6იL IL2516+ი 508215 I M0Iნ ტოეტოლგი Cი0II6CCხ0ი5, IიC 801- 

1Mიც6) 500105 XIV. სგIIხC0» 800X5, 1947, ი. 3-5.
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ნარმოდგენილისამი საბეჭდავი გვთავაზობს ურუქის პერიოდის 

ხელოვნების გარკვეულ ვარიაციებს: 

1) გამოსახულია მამაკაცები მუშაობის დროს. ამ სცენაში მარ- 

ჯვნივ ჩაცუცქული ფიგურა ხმარობს ჯოხს და ჩაქუჩს, ხოლო მე- 

ორე ფიგურა მას ტყავით უახლოვდება. რადგანაც ვხედავთ ტყავს 

და წაღებს, რომლებიც აწყვია მიწაზე, მიიჩნევა, რომ აქ ასახულია 

ფყავის საწარმო. სცენის მარცხნივ ჩანს ფიგურა, რომელიც რაღაც 

სითხეს ასხამს ტყავიდან. მეორე ფიგურას უჭირავს ჩაქუჩი. ჩვენ 

არ ვიცით ზუსტად, თუ რა იყო ყოველდღიური მოხმარების საგნები 

5000 წლის წინ, ამიტომ ვერ შევძლებთ უფრო ზუსტ ინტერპრეტა- 

ციას. ფანტასტიკური გველისკისრიანი ლომები, რომლებიც ყოფენ 

ამ სცენას, შესაძლოა ამჟღავნებენ მის რიტუალურხასიათს. ურუქის 

საბეჭდავების უმეტესობა ადასტურებს გველისკისრიანი მონსტრე- 

ბის პოპულარობას მოცემულ პერიოდში. 

2) წარმოდგენილია მითოლოგიურისცენა, სადაც პირველად ვხ- 

გდებით შიშველი გმირის პორტრეტს ცილინდრულ საბეჭდავზე. ის 

წარმოდგენილია მთლიანად, აქვს კულულები და წვერი. ეს ფიგურა 

ყოველთვის ჩანს ძველი მესოპოტამიის ხელოვნებაში, როგორც ნა- 

დირთა შემმუსვრელი. ზოგჯერ ხდება მისი გაიგივება გილგამეშთან. 

ამ საბეჭდავების შემთხვევაში, შიშველი გმირი გამონაკლისს წარ-



ვი 

მოადგენს – მას მხოლოდ ერთი თვალი აქვს. მესოპოტამიურ ლიტ- 

ერატურაში არსად არ არის მინიშნებული, რომ გილგამეშს ერთი 

თვალი აქვს, როგორც ციკლოპს „ოდისეაში". ცალთვალა გილგამეშს 

არც შუმერული და არც აქადური ტრადიცია არც იცნობს. სცენის 

დანარჩენი ნაწილის ამოცნობა თითქმის შეუძლებელია. ღობე 

გმირის მარჯვნივ და მარცხნივ მიუთითებს მის შემოსაზღერუ- 

ლობაზე. კაცი ზევით მიმართული კულულებითა და გადაღუნული 

ჯოხით, შესაძლოა წარმოადგენდეს მწყემსს. ლომისთავიანი სვავი 

ორჯერაა წარმოდგენილი ამ საბეჭდავზე და მიჩნეულია ანზუდად – 

მითიურ ჩიტად, რომელიც ხშირად გვხვდება მესოპოტამიურ ლიტ- 

ერატურაში და პერსონიფიცირებულია ავდართან და ქარიშხალ- 

თან. ცაზე გადაკრული ღრუბელი, რომლის მაგივრადაც შეიძლება 

გამოსახული იყოს ჩიტი, ზოგჯერ კი მოზრდილი ფრინველი გაშლი- 

ლი ფრთებით. ისევე როგორც შიშველი გმირი, ეს ლომისთავიანი 

სვავიც ურუქის პერიოდში გამოჩნდა და შემდეგ დამკვიდრდა მესო- 

პოტამიურ ხელოგნებაში. 

3) ეს არის ცხოველთა არქივი მცირე ვარიაციებით, რომელიც 

მომდევნო საუკუნეებშიც აგრძელებს მესოპოტამიური ხელოვნების 

ჩაკეტილ მოტივს.დედა ქალღმერთის სიმბოლო არის ლერწმის კარ- 

იბჭე, რომელიც სრულყოფს სცენას. შესაძლოა, ეს წმინდა ნახირზე 

მიანიშნებდეს. 

მესოპოტამიური საბეჭდავების კვეთა ურუქის პერიოდში ექს- 

პერიმენტის დონეზე იყო. ამას ნათელყოფს ზომისა და სილუეტის 

სტანდარტების ნაკლებობა. ამ საბეჭდავების უმეტესობა დაახლოე- 

ბით 1-ლის ზომისაა – თითქმის კვადრატული, გადაბმული განყო- 

ფილებებით. აგრეთვე, გვხვდება მე-2-ის მსგავსი დიდი და მე-3-ის 

მსგავსი პატარა საბეჭდავებიც. ეს სამივე სახეობა დამახასიათებე- 

ლია ამ პერიოდისათვის. უფრო მეტიც, ყველა საბეჭდავი არ არის 

გახვრეტილი, როგორც ეს მომდევნო პერიოდებში იყო. მაგ., მე-2-ს 

თავსა და ბოლოში აქვს ღრუ, რაც, შესაძლოა, განკუთვნილი იყო 

ლითონის ჩამოსაკიდებლისთვის. მომდევნო პერიოდის საბეჭდავ- 

ებს ხშირად აქვს მსგავსი ლითონის საკიდები, მაგრამ ასეთ ადრეულ
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პერიოდში მისი არსებობა ცოტათი საკვირველია. მასალა, რომელიც 

გამოიყენებოდა ურუქის პერიოდის საბეჭდავების დასამზადებლად 

ძირითადად იყო სერპჰენტინი და მარმარილო დასამუშავებლად და 

ამოსაკვეთად ადვილი, რბილი ქვები.! 

ურუქის საბეჭდავები, უმეტესად, მსუბუქი კირქვისაგან არის 

დამზადებული. მოგვიანებით იწყება ბასრი ქვის გამოყენება. ხოლო, 

რაც შეეხება ლილაქვის გამოყენებას საბეჭდავების დასამზადე- 

ბლად, სავარაუდოა მისი დაკავშირება ავღანეთთან. დღემდე 

გაურკვეველია, რომელი იყო პირველწყარო. 

ის ცილინდრული საბეჭდავები, რომლებზეც („ცხოველების 

მწკრივია გამოსახული, უნდა ეკუთვნოდეს ადმინისტრაციის იმ 

განაყოფს, რომელიც განაგებდა მეცხოველეობას ან ნადირობას. 

ხოლო იის ნაწილი, რომელიც ასახავს ნაოსნობის სცენებს, ეკუთვნო- 

და მეთევზეობისა და ირიგაციის წინამძღოლებს. 

ჩანს, ურუქში მესაქონლეობა წამყვანი დარგი ყოფილა. 

საკმაოდ რთულია ის კატეგორია საბეჭდავებისა, რომლებზეც 

მითიური სცენებია წარმოდგენილი დრაკონებით. ურუქის საბეყ- 

დავები პირველი ილუსტრირებული ნათელყოფაა ძველი ახლო აღ- 

მოსავლეთისა. აქ ღვთაებები არ ჩანს, თუმცა წარმოდგენილია ტაძ- 

რის რიტუალი, არქიტექტურა და მოწყობილობა. ამ საბეჭდავებით 

დასტურდება ეკონომიკისა და შინაური მეურნეობის განვითარება. 

ნავები და ლერწმის სახლები შეესაბამება სამხრეთ შუამდინარულ 

სტილს. გარდა ამისა, საბეჭდავები გვაწვდიან გუმბათების უძველეს 

ნიმუშებს. ომისა და ნადირობის სცენებში მეფეები ხშირად იყენ- 

ებენ მშვილდს. ეს არის მსოფლიოში მშვილდის გამოყენების უძვე- 

ლესი დადასტურება. ურუქის სტილი სუზაშიც უნდა ყოფილიყო 

გავრცელებული, თუმცა „ურუქის სტილის“ საბეჭდავები ნაპოვნია 

ირანის სხვა ქალაქებშიც, რომელთაც კავშირი ჰქონდათ სუზასთან, 

ასევე სამხრეთ მესოპოტამიაში, სირიაში, ანატოლიაში – ყველგან, 

ვისაც ურთიერთობა ჰქონდა ურუვთან. საბეჭდავები ძირითადად 

' ნიიძმ CძIVა, Mიაილინმთ)მი #4ILI0 CწIIიძი, 568215 0: 1106 ჩIდიიე0ი M0იყმი LI- 
ხიIV/, MCVV V0II, (947, ი. 14-18.
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აღმოჩენილია ტაძრების ტერიტორიაზე გათხრების დროს. ტაძრებ- 

ის რეკონსტრუქციახშირად ხდებოდა, რის გამოც არ შეესაბამებოდა 

თავის პირვანდელ სახეს. ურუქის გლიპტიკა საჭიროებს სათანადო 

შეაწავლას, რადგან ჯერ კიდევ ბევრი საკითხია ბუნდოვანი.' 

ჯემდუთ-ნასრის პერიოდის ცილინდრები 

ძვ.წ.ალ. 3000 – 2800 წ.წ. 

ურუქის პერიოდს მოსდევს ჯემდეთ-ნასრად წოდებული პერი- 

ოდი. სახელწოდება მოდის იმ ბორცვიდან, სადაც არქეოლოგებმა 

პირველად აღმოაჩინეს ეს კულტურა. ამ პერიოდში სამხრეთ მესო- 

პოტამიის მოსახლეობა თავის ნაკვალევს მისი ქვეყნის საზღვრებს 

გარეთაც ტოვებს. ამას ადასტურებს ჯემდეთ-ნასრის ტიპის საბე- 

ჭდავების აღმოჩენა ირანის აღმოსავლეთში, ანატოლიაში, სირიასა 

და ეგვიპტეში. 
ზოგადად თუ დავახასიათებთ ჯემდეთ-ნასრის საბეჭდავებს 

მათ გამარტივებულად გადმოაქვთ ურუქის პერიოდის საგნები. 

ისინი ამოკვეთილია ამ პერიოდისთვის დამახასიათებელი ბურლის 

უხეში ხმარებით. ჩვენ ხელთ არსებული კოლექციების ნიმუშებით, 

ჯემდეთ-ნასრის საბეჭდავები იყოფა ოთხ ჯგუფად მასზე აღბეჭდი- 

ლი საგნების, ორნამენტების, ჩრდილებისა და მასალის მიხედვით. 

ეს ჯგუფებია: 
1) სხვადასხვა საქმიანობებით დაკავებული კიკინებიანი ფიგ- 

ურები (4,5? მოკლე და ფართო მარმარილოს, სერპენტინის ან 

კირქვის საბეჭდავები. 

' ეითIისტ C0IIლი, წIIა( თ ი65510ი5 CVIIII0CI 56015 III LIIC /MIIC1CIII M6მI C25(, 

ცოლი§ს MV5Cსი! IXC§5. 1987. ი. 13-15, 
2 ჩიჯგძვგ LძI1ი, M650ც018)ი!გი (IL I CVIIიძი 502Iა 0, 12 ტოიი M0V”028I! LI- 

სო, MC6V V0XIX, 1947, ი. 17, 90. 4; იხ. 4 – ყოველდღიური სცენა: ქალის 
ფიგურები ქოთნებით და ძროხებით, მწვანე სერპენტინი, 2,1X2 სმ; 5 

– ქალის ფიგურების მწკრივი ქოთნებით, ვარდისფერი მარმარილო, 
2,1X20,5 სმ; 6 – რქოსანი ცხოველები ტაძრის წინ, თეთრი მარმარილო, 

3,7X3,3 სმ.



(:L. 

490446; 24% ნმაბი რისი 
" აბორტი ირ : როე ერა ლარ მრა ერნლთიიდ, 

„ნაა 947314 77.%1. 

  

6 

2) რქოსანი ცხოველების მწკრივები (6,7),' (11,12,13); სერპენ- 

ტინის, უფრო ხშირად, თეთრი მარმარილოს, მოგვიანებით – მოყვი- 

თალო მარმარილოს საბეჭდავები. 

3) სხვადასხვა ტიპის ცხოველები (15,16).3 აქ იგივე მასალაა გამ- 

' ჩიჯეძი LძI!V, MIC50იინი!იენ 4 IV CVII0ძCL 5215 0, ხდ ჩI-იილს! Mიილიი L.I- 

ხIგი/ MCV Vი0II, 1947, ი. 17, ი0. 6,7: 6 – რქოსანი ცხოველები ტაძრის წინ, 
თეთრი მარმარილო, 3,7X3,3 სმ; 7 – რქოსანი ცხოველები ტაძრის წინ, 

მოყვითალო მარმარილო, 3X2,2 სმ. 

2 C01V5 0 /MICICCI MC2X I-05(-თ 50015 IV M0IIII /MIIICICმი C"0IICCII0ი5. IIIC ციI- 

Iაცლი 5000§ XIV, ჩგიIსლიი 800L§. 1949 – 17, 19-20, იხ. 11 – შავი სერპენ- 
ტინი, 2,7X2,3 სმ; 12 – თეთრი მარმარილო, 2,9X2,5 სმ; 13 – მომწვანო 

შავი სერპენტინი, 2,5X2,2 სმ. 

2? ჩიყეძვ CნძI1ი, MIი§0იი1მიVმი #4IL 19 C VII0 ძი 5ლ815 ი II ჩლიილი! Mიიივ8ი LI- 

ხ”ის/ M6V Vი0IL, 1947, ი. 17, იი. 8, 9. იხ. 15 – ვარდისფერი მარმარილო, 
2,35X2,5 სმ. 16 – თეთრი მარმარლო, 3,6X2,! სმ.
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ოიყენებული, რაც პირველი ჯგუფის საბეჭდავებისთვის. 

4) სხვადასხვა ტიპის ორნამენტები (14),' ესაა შავი სერპენტინის 

ან გამჭვირვალე სტეატიტის საბეჭდავები, მათი ერთი ნაწილი მოგრ- 

ძო, თხელი ფორმისაა, ხოლო მეორე დაბალი და ფართოა, რომელიც 

მარმარილოს, სერპენტინისა და კირქვისაგან არის დამზადებული. 

ჯემდეთ-ნასრის პერიოდში ნაპოვნი სათუთად ნაკვეთი საბეჭ- 

დავებითაც დასტურდება ის ფაქტი, რომ ურუქის პერიოდისთვის 

დამახასიათებელი მაღალი სტანდარტები შენარჩუნებულია. ამის 

თვალსაჩინოებას წარმოადგენს მე-4 საბეჭდავზე გამოსახული მოდ- 

ერნიზებული ძროხა, რომელიც ჯემდეთ-ნასრის პერიოდის I ჯგუფს 

განეკუთვნება. ამ ჯგუფის საბეჭდავებზე ბურღი ისეა გამოყენებ- 

ული, როგორც ურუქის პერიოდის ნიმუშებზე. იქ ისეთსავე მთებს 

ვხედავთ, როგორც ურუქის პერიოდის საბეჭდავებზე, თუმცა 

ჭილოფზე ჩაცუცქული კიკინიანი ფიგურები ჯემდეთ-ნასრის ეპოქ- 

ისთვის ყველაზე სახასიათო ფიგურებია, რომელიც რამდენიმე ადგ- 

ილას ბურღით არის დამუშავებული, ხოლო მხრებისა და კიკინისათ- 

ვის ლერწმით შესრულებული მსუბუქი ხაზებია გამოყენებული.? 

ჯემდეთ-ნასრის პერიოდში უხეშად შესრულებული დიზაინი ართუ- 

ლებს საბეჭდავების შინაარსის გაგებას. მე-4 ნიმუშზე ძროხასთან 

ჩაცუცქული ნაწნავიანი ქალი ქოთნებით, შესაძლოა, დაკავებუ- 

ლია ყოველდლიური პროდუქტის დამზადებით, სავარაუდოდ, ტაძ- 

რის მსახურებისათვის. მოგვიანებით ტაძრების ფრიზებზე ჩნდება 

ქურუმების ფიგურები, რომლებიც წველიან ძროხას, დღვებენ კარა- 

ქს. შეგვიძლია ვივარაუდოთ, რომ მე-4-ზე წარმოდგენილი სცენაც 

ამის მსგავსია. შესაძლოა, იგივეა გამოსახული მე-5 საბეჭდავზეც. 

აქ მამაკაცის ნაცვლად წარმოდგენილია ქალების ფიგურები, თუმ- 

ცა ასახულია იმაგე საქმიანობის სცენები. 

II ჯგუფს განეკუთვნება მე-6 საბეჭდავზე გამოსახული რქოსანი 

ცხოველების მწკრივი ტაძრის ან ბოსლის წინ. ცხოველთა ფიგურები 

' ჩი;გძ2 Cძ!I(0. M650ი018018ი ,ML II) CVIIოძიL 56215 0, (ხია ჩ)იოლი! Mილიი LI- 

სვIV. MიV V0II, 1947, ი. 17, ი0. 10, იხ. 14 – შავი სერპენტინი, 4,8XI ,35 სმ. 
2 C0”ის5 0წ ტიCI60( MC2+ L25(60) 50215 1ი M0IMII ტსილი0ცეთ C0IICCI005, III6 80I- 

სააძნი 56005 XIV, ჩვიილიი 8005, 1949, ი. 18-19.
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გადმოტანილია ურუქის სტილიდან, თუმცა შეინიშნება უფრო მცირე 

და მოზრდილი ბურლის მონაცვლეობა, რაც დამახასიათებელია 

ჯემდეთ-ნასრის პერიოდისთვის. ცხოველთა გადაბმული მწკრივი, 

რომელსაც ამ საბეჭდავზე ვხედავთ, ტიპურია ჯემდეთ-ნასრის პე- 

რიოდისთვის და განეკუთვნება ტაძრის ფარას. ცხოველთა ტანის 

გამოსახვა უფრო მეტად სწორი ხაზებით ხდება, ვიდრე ბურლით და 

| ადრედინასტური პერიოდის სტილის წინაპირობას წარმოადგენს. 

ისინი, ჩვეულებრივ, ჩვენ მიერ წარმოდგენილ ნიმუშზე უფრო დიდ- 

ია. მათი უმეტესობა ნაპოვნია ტაძრების ტერიტორიაზე გათხრების 

დროს და, ამიტომაც, სავარაუდოა, რომ ისინი გარკვეული თვალ- 

საზრისით ტაძრებისათვის იყო განკუთვნილი შესაწირი ძღვენის 

სახით. ამ შემთხვევაში, საქმე არ უნდა გვქონდეს საბეჭდავების 

ჩვეულებრივ, ყოველდღიურ მოხმარებასთან. 
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ამავე ტიპისაა მე-7 საბეჭდავი, თუმცა ის უფრო მცირე ზომისაა 

და ისიც ძღვენის ფუნქციას ასრულებს. ამას ადასტურებს არა მარ- 

ტო ტაძრის დიზაინი, არამედ მისი კუთხეების ფორმაც. ამ საბეჭდა- 

ვის მთლიანი ფორმა ტაძარს ჰგავს. 

II ჯგუფს წარმოადგენს მე-16 საბეჭდავზე გამოსახული მორი- 

ელი – ნაყოფიერების სიმბოლო, ხოლო მე-15 საბეჭდავის ობო- 

ბისებრი ქმნილება დამახასიათებელი მოტივია ჯემდეთ-ნასრის 

პერიოდისთვის და შესაძლებელია მთელი რიგი მსგავსი მოტივები 

მოდიოდეს ჯემდეთ-ნასრის პერიოდის კერამიკისაგან. ასეთი ნატ- 

ურალისტური ფორმები, რომლებიც სქემატურად მეორდება, ჩანს 

კერამიკის ნიმუშებზე. ორივე საბეჭდავი უეჭველად იხმარებოდა 

დასაბეჭდად. მე-16 განსაკუთრებით სათუთადაა ნახმარი. ეს საბეჭ- 

დავები მცირე ზომისაა და გამოირჩევა ამოზნექილი გვერდებით.
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IV ჯგუფს წარმოადგენს საბეჭდავების ჯგუფი, სადაც ვხგდე- 

ბით ორნამენტებსა და დეკორაციებს. ეს ჯგუფი იყოფა ორ ნაწილად. 

პირველი, ანუ ე.წ. 'შევრონის' ორნამენტები ქსოვის და წნვისაგან 

უნდა მომდინარეობდეს (14). ორნამენტები, სავარაუდოდ, ქსოვის ან 

ჭილოფის დაწვნის მსგავსად უნდა იყოს შექმნილი. გრძელი, თხელი 

შტრიხები და ფორმები ის სიახლეა, რომელიც ახასიათებს ჯემდეთ- 

ნასრის პერიოდს. ამ ჯგუფის მეორე ნაწილი წარმოგვიდგენს მორ- 

ბენალი რქოსანი ცხოველების შემოკლებულ ფორმებს, რაც, ასევე, 

ჯემდეთ-ნასრის სხვა ჯგუფის საბეჭდავების დიზაინიდან უნდა 

მომდინარეობდეს.! 

ისევე, როგორც ურუქის პერიოდში, ამ დროსაც გრძელდება სა- 

ბეჭდავების მასალად მარმარილოსა და სერპენტინის გამოყენება. 

მასალად აგრეთვე გამოიყენება სხვადასხვა ფერის კირქვა და ქაშა- 

ნური. საბეჭდავების ძირითადი ნაწილი, რომლებიც ძღვენისათვის 

იყო განკუთვნილი, დამზადებულია ძალიან თეთრი მარმარილოსა- 

გან, ხოლო სხვები – მოგრძო, თხელი ქაშანაურის ან მოჭიქული სტე- 

ატიტისაგან.? 

    

'C0-0V5 01 #90C)ტი( MCი+ წმა(ხიი 56815 1ი MიI გოიაწნCი C0116CCV00ი5, IC ნიI- 
1იიიიი 50005 XIV, ჩმი!IIღC09ი 800X8, 1949, დ. 19. 

? ნიიიძი LძIი, MI6§0ლხი1მიაიი 4ტV Iი CVIIიძლ, 5ლვI!ა იწ 16 ჩIყილ0ი: Mიიიმი LI- 

ხიიი/, MC V0IL, L947. ი. 18-22,



  

ჯემდეთ-ნასრის სტილის საბეჭდავებს მუქი ქვისაგან, ზოგჯერ 

მთის ბროლისგან ამზადდებდნენ, რომლებიც გაბურღული და საკ- 

მაოდ მცირე ზომის იყო. ურუქისა და ჯემდეთ-ნასრის სტილი ნაწი- 

ლობრივ ემთხვევა და, ამასთან, არ უახლოვდება ერთმანეთს. საინ- 

ტერესოა, თუ რამდენად საჭირო უნდა ყოფილიყო ცილინდრული 

საბეჭდავების ასეთი განსხვავებული ტიპების ერთსა და იმავე 

დროს ხმარება. ნისენი აღნიშნავს, რომ ურუქის საბეჭდავები გამ- 

ოიყენებოდა ინდივიდუალური პიროვნებების მიერ, ხოლო ჯემდეთ- 

ნასრისა – ცალკეული ინსტიტუტებისათვის. 

როგორც ვნახეთ, ურუქის სტილი მამრობით ხასიათს ატარებს, 

რაც აისახება ტაძრის,ნადირობის,მეურნეობის, ირიგაციისა და სხვა 

დარგების განვითარებაში. რაც შეეხება ჯემდეთ-ნასრის სტილს, ის 

უფრო განპირობებული იყო გაბატონებული ქალღმერთის ტაძრით 

და მასთან დაკავშირებული საქმიანობებით: რთვა, ქსოვა, წენა და 

ა,შ. ყოველივე ეს აისახა გლიპტიკაში. ჯემდეთ-ნასრის საბეჭდავ- 

ები ფართოდ იყო გავრცელებული და მისი მრავალი ნიმუში სირია- 

შიცაა ნაპოვნი. მათი უმრავლესობა ასახავს ცხერებისა და თხების 

მწკრივებს. ეს საბეჭდავები უნდა უკავშირდებოდეს მატყლისა და 

ქსოვილების მწარმოებლებს. უფრო საიდუმლოებითაა მოცული 

ის საბეჭდავები, რომლებზეც გამოსახულია თიხის ჭურჭელი ფო- 

ჩებიანი საგნებით. ამასთან, არ არის ცნობილი აქ გამოსახული სა- 

გნები ნელსაცხებლებისა და ქსოვილებისთვის იხმარებოდა, თუ 

ქსოვილების ტრანსპორტირებისთვის (8-9).' ეს ცილინდრული სა- 

' ეითIიIძს6 C01100. LII51 1ოიIC5590ი§ CVIIიძიL 508159 )ი 106 /ტით)ლი! Mს8L C851. 

სცოცახნ Mს56სო #X6აა, 1993, იი. 19, 20. იხ.8,9,8 – მუქი დიორიტი, 2,15X2,2 
სმ. 9 – ჯებელ არუდა, სირია. ანაბეჭდი – 2,5 სმ.
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ბეჭდავები ადასტურებენ სავაჭრო ურთიერთობებს სირიასა და 

სუზასთან, ასევე ეგვიპტესთან, შესაძლოა, არაბეთის ნახევარკუნ- 

ძულის გავლით. სუზასა და ურუქში ასევე წინადინასტიური და I! 

დინასტიის ეგვიპტური დანის ტარებზე, პალიტრებზე აღმოჩენილი 

ნიმუშები ადასტურებენ ასეთი საბეყდავების გამოყენებას ამ რე- 

გიონებში (10).' 

IV ათასწლეულის დასასრულს ფართოდ ერცელდება სქემატური 

დიზაინი. ბურთისებრი ცხოველების მწკრივები ნაპოვნია სამხრეთ 

მესოპოტამიასა და ეგვიპტეში. მხოლოდ ეს საბეჭდავები ამჟღავნე- 

ბენ იმ სავაჭრო კავშირებს, რომლებშიც შესაძლოა მონაწილეობდა? 

სამხრეთ მესოპოტამია. 

  

' ეიი1Iი10ყC C0110ი, LIC5I IIი0IC5510ი§ CVII0ძიL 5ლმ1ა Iი 1ი6 ტი00ი( Mიმ# სმა, 

8ზიძვხნ Mსვისსი XXC§§. 1993, იი. 24. იხ. 10 – სუზა, ირანი. ანაბეჭდი, 3,0 სმ. 
2 ეითIისC C0I10ი. ჩი! 1Iი0905510M0§ CVIIოძლ 56815 I0 (66 ტიC1CIIC M69L 105L, 
8-0VI5I) M0§6სი1 IX0-§§, 1993, ი. 15-20.



ადრედინასტიური ხანის ცილინდრები 

ძვ.წ.ალ. 2800-2330 

ურუქისა და ჯემდეთ-ნასრის პერიოდებს მოსდევს ადრედინას- 

ტიური პერიოდი. მას ასე ეწოდება, რადგან ამ დროს შესრულებულ 

წარწერებში მოიხსენიება მეფეთა სახელები, რომლებიც მართავდ- 

ნენ ურუქს, ურს და სამხრეთ მესოპოტამიის სხვა პატარა ქალაქ- 

სახელმწიფოებს. 

ამ პერიოდში ხდება მესოპოტამიის ისტორიის ჩაწერა. კულტუ- 

რა, რომელიც ამ ხანას განეკუთვნება შუმერებს ეკუთვნით. 

წარწერებიანი ფირფიტები ჩვენამდე მოღწეულია ურუქის და 

ჯემდეთ-ნასრის პერიოდებიდანაც. ძვ.წ.აღ. 2800 წლიდან შუმერები 

ისტორიულ ასპარეზზე გამოდიან და ამ პერიოდიდან აღმოჩენილი 

ტექსტები შუმერებს ეკუთვნით. 

ამ დროს რადიკალურად იცქლება გლიპტიკის ხელოვნება. ოქმ- 

ნება ახალი მეთოდები და მოდელები, რომელთა წარმოდგენაც ხდე- 

ბა საბეჭდავებით. ადრედინასტიური პერიოდის დასასრულს უკვე 

ჩამოყალიბებული იყო სამხრეთ მესოპოტამიის ხელოვნება და იწყე- 

ბოდა მისი განვითარების ახალი საფეხურები. 

ადრედინასტიური ხანის საბეჭდავები წარმოდგენილია სამ პე- 

რიოდად: პირველი, მეორე და მესამე ადრედინასტიური ხანის ნი- 

მუშები, რაც განისაზღვრა არქეოლოგიური გათხრების შედეგად 

თელ-აშმარში და ხაფაჯაჰში.! 

განსხვავება პირველ და მეორე პერიოდებს შორის აშკარაა მა- 

შინ, როდესაც უფრო რთული გამოსარჩევია მეორე და მესამე პერი- 

ოდების ნიმუშები. პერიოდებს შორის ზუსტი ზლვრის დადგენა შეუ- 

ძლებელია, თუმცა პირველი პერიოდი ძალიან მოკლე ჩანს, ხოლო 

მესამე – ყველაზე გრძელი, რომელიც დაახლოებით ძვ.წ.აღ. 2600 

წლიდან უნდა დაწყებულიყო. 

"II წვის წი, Iი Cღოლი(81 1I)5(I(ს(ლ C იიისიIC2V0/), ი0.20, CMIC8ლი. 1942
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პირველი ადრედინასტიური პერიოდი 

პირველი ადრედინასტიური პერიოდის საბეჭდავების დიზაინი 

შეიცავს უძველეს ფორმებს. აქ მეორდება ცხოველთა გამოსახულე- 

ბები. ამ დიზაინს ჰ. ფრანკფორტი „ფარჩის სტილს“ უწოდებს. ეს 

სტილი ნათლად ჩანს მე-17 და მე-19 საბეჭდავებზე.! თუ ერთმანეთს 

შევადარებთ მე-17 და მე-7 საბეჭდავებს, აშკარაა მჭიდრო კავშირი 

ჯემდეთ-ნასრის პერიოდთან. ადამიანთა დაუმთავრებელი, უხეში 

ფიგურები, რომელთაც მე-11 საბეჭდავზე ვხედავთ, რაც იშვიათი 

მოვლენაა „ფარჩის სტილის“ ცილინდრულ საბეყვდავებზე. 

მე-17 – მე-19 საბეჭდავების თემატიკა საკმაოდ რთული დასა- 

დგენია. მათი ფიგურების დიზაინი არ დგას ერთმანეთთან ახლოს. 

საბეჭდავების მჭრელები, ყველა შემთხვევაში, აქცენტს აკეთე- 
ბენ ექსკლუზიურ ორნამენტზე. ამის მაგალითია მე-17 საბეჭდავი, 

რომელიც გაფორმებულია მოხტუნავე ქურციკებით. შემდგომ ეს 

სტილი უნდა გადაეღოთ ბაბილონელებს | ათასწლეულში. სავარაუ- 

დოდ, ეს საბეჭდავი პირად ხმარებაში უნდა ყოფილიყო. 

„ფარჩის სტილის" საბეჭდავების მოგრძო, თხელი, ფორმა წარ- 

მოიშვა ჯემდეთ-ნასრის პერიოდისათვის დამახასიათებელი ტიპური 

საბეჭდავებისგან, რაც მე-14 ნიმუშზეა ასახული. მასალას ძირითა- 

დად წარმოადგენდა სერპენტინი და კირქვა. 

  
! ჩიჯეძმ I:0IVII, MC6C500019IVIმ) „MI II CVIIიძლ 5ლმI5 0 16C -ინ0ი( MIიწყიი 
LIხ”8ი/,, MCV VI, 1947, იძ. 11-13; იხ. 17-19. 17 – ფარჩის სტილი, შავი 
სერპენტინი, 8,45XI,8 სმ; 18 – მწვანე სერპენტინი, 4,1X1,3 სმ; 19 – შავი 
სერპენტინი, 4,2X1, 05 სმ.
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ეს საბეჭდავები ფორმითაც და დიზაინითაც განსხვავებულია 

ამავე პერიოდის საბეჭდავთა ანაბეჭდებისგან, რომლებიც ურის 

გათხრებზე აღმოჩნდა. მხოლოდ მე-20' ნიმუში მიეკუთვნება იმ 

საბეჭდავთა კლასს, რომელიც აღმოჩენილია ურის გათხრებზე. I 

ადრედინასტიური ხანის ურის განათხარ მასალაში უხვადაა წარ- 

მოდგენილი მსგავსი ჩაჩოქილი ირმები თაღისებრი რქებით. 

მუორე ადრუდინასტიური პერიოდი 

I ადრედინასტიური პერიოდის გლიპტიკის სტილი წინა პე- 

რიოდის ტენდენციების გაგრძელებაა, თუმცა ამ დროს ხდება 

დეკორატიული ორნამენტის სრულყოფა. დიზაინის კომპოზიციაც 

უფრო რიტმული ხდება. ადამიანებიც და ცხოველებიც დიზაინის 

მთელ სიგრძეზე, უმეტესად, ნახევრად მოხრილ მდგომარეობაშია 

გამოსახული. ფიგურის პოზის მიუხედავად, თავები სიგრძეზეა გან- 

ს! Cიძის5 0, ტიCI6ი! MC8I ნე9(თთ 50215 10 M0Iხ #ტოC0Cმი C"0II6CV0ი5, LC 801- 

Iიიყ6ნი 56005 XIV, წგისხტიი 800XM5,1949,. თ0. 49. იხ. 20. | ადრედინასტიური 
პერიოდი, მომწვანო სტეატიტი, 3,15X2,5 სმ.
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ლაგებული. ამის თვალსაჩინო მაგალითია 22-ე ნიმუში, სადაც ცხ- 

ოველთა მწკრივია წარმოდგენილი, რაც II ადრედინასტიური ჰერი- 

ოდის სახასიათო სტილია.! 

ამ პერიოდის ძირითადი თემაა პაექრობები დემონებს, გმირებს, 

ცხოველებსა და მონსტრებს შორის (იხ. 23-4?). ამ პაექრობის ფრიზ- 

ის ელემენტები შერწყმულია მითოლოგიურ წარმოდგენებთან.2 

  

21 

ამ პერიოდში არ იცვლება ცილინდრების ზომაც. მასალად გამ- 

ოიყენება კირქვა, მარმარილი, კალციტი, ნიჟარის გული, ონიქსის 

მარმარილო, ალებასტრი და ლილაქვა. 

რიტმული ორნამენტის განვითარება დაიწყო | ადრედინასტი- 

ურ პერიოდში. იგი გამიზნულია დეკორაციისთვის და წარმოდგე- 

ნილია II ადრედინასტიურ პერიოდშიც. ამ დროს გაფანტულ ფიგ- 

ურებს ცვლის ადამიანისა და ცხოველების ფრიზებად განლაგებ- 

ული ფიგურები (22-24). სხეულები საბეჭდავის მთელ სიმაღლეზეა 

განთავსებული და, შესაბამისად, თავებიც ერთ სიმაღლეზეა, რაც 

' ჩიჯეძა ნძIVL. M650ი01მ)ი1გი /#IL Iი CVIIიძი 5ლ2Iა 0 16 MICიიე0II M0#ცმ!) 1 I- 

ხ»ირ/. MCVV V0II, 1947. იი. 14. იხ. 22. უკანა თათებზე შემდგარი ხარები და 
მცენარე მოვარდისფო მარმარილო; 2,5X2,0 სმ. 

2 %იჯეძმ VIII. M(6§ლიი!მილ1ი /#II...., 00. 15-16. იხ. 23 – პაექრობის სცენა, 

თეთრი მარმარილო; 2,0X1,6 სმ; 24 – ფრიზი მონსტრებით, სადაფი, 

1,4X3,0 სმ. 

1 Cინის§ 0! /MICICიI Mიმ» Cმ510Cი 50015 (ი Mიი ტი1006Cმი C0116CI0იM5, IC 8ი!I- 

(ილი 56065 XIV, MეიL6იი 1300L§, 1949, ი0, 62. იხ. 21 – ლილაქვა, 2,5X1,2. 
რქოსანი ღვთაება აკლდამის წინ სვამს მილაკით; ადამიანის ფიგურა 
ლომით ეგებება; ზემოთ ახალი მთვარე და ლომისთავიანი გველებია 
გამოსახული.
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უკვე მკაფიოდ ჩამოყალიბებულ სისტემას ექვემდებარება. განსა- 
კუთრებით სახასიათოდაა წარმოდგენილი ცხოველები, რომლებიც 

მხოლოდ უკანა ფეხებზე დგანან ძალიან დახვეწილი ფორმებით. 

მათ თავები ხშირად უკან აქვთ მიტრიალებული, რაც §–ის ფორმას 

ქმნის. 23-ე ნიმუშზე ფიგურები ერთმანეთს კვეთენ, რათა შეიქმნას 

მჭიდროდ ჩაქსოვილი ფრიზი. დიზაინის ეფექტს ამძაფრებს ლომის 

კუდების გადასვლა და შერწყმა გველის სხეულებთან. 24-ე ნიმუშზე 

გმირების ქვედატანი უერთდება ლომების ფიგურებს, რომელთაც 

გველის მსგავსი კუდები აქვთ. 
1 ადრედინასტიური პერიოდის „ფარჩის სტილის“ დიზაინისგან 

განსხვავებით, არ არის ძნელი მეორე პერიოდის ფრიზების ინტერ- 

პრეტაცია. მაგალითად, 23-ე საბეჭდავზე ასახულია ამ პერიოდში 

ყველაზე უფრო გავრცელებული თემა – ჯოგებისა და ფარის მხეცე- 
ბისაგან დაცვა. 

ფარის ერთ-ერთი მცველი არის გმირი ორკუთხა თავსაბურავ- 

ით, რაც მხოლოდ II ადრედინასტიური პერიოდის საბეჭდავებზე 

გვხვდება. მეორე დამცველი არის ადამიანი-ხარი. ეს არის არსება, 

რომელსაც ადამიანის სახე და ტორსი აქვს, ხოლო რქები, ფეხები და 

კუდი – ხარისა. ეს დამახასიათებელია მესოპოტამიური ხელოვნები- 

სთვის. ის ხშირად ჩანს შიშველ გმირთან ერთად, რომელსაც აიგივე- 

ბენ გილგამეშთან. ის მიიჩნევა ხოლმე გმირის მეგობარ ენქიდუდ, 

თუმცა გილგამეშის ეპოსში არსად არის ნათქვამი, რომ ენქიდუ ნახ- 

ევრად ხარია. მას ქალივით გრძელი თმები და ბალნით დაფარული 

სხეული აქვს და ცხოვრობს მინდორში მხეცებთან ერთად. 

ამ პერიოდის ცილინდრების ფორმა და ზომა წარმოდგენილია 

22-ე, 23-ე და 24-ე საბეჭდავებზე. მასალად ყველაზე ხშირად გამოი- 

ყენება სადაფი, მარმარილო, სერპანტინი დანახევრად გამჭვირვალე 

არაგონიტი. მცირე ზომის საბეჭდავებისთვის ასევე გამოიყენებოდა 

ლილაქვა. ამ დროს არ იცვლება ცილინდრების ზომაც. გარდა ამისა, 

ვხვდებით კირქვის, კალციტის, ონიქსის, მარმარილოს და ალებას- 

ტრის საბეჭდავებს.



  
მითოლოგიური უნდა იყოს მონსტრების კომპოზიციის თემა, 

რომელიც 24-ე ნიმუშზეა წარმოდგენილი. ადამიანთა და ცხოველთა 

აწეული თავები შესაძლოა იყოს ოსტატის მცდელობა, შეინარჩუნოს 

სიმეტრია და კომპაქტურობა. 

პაექრობის ფრიზებში გმირები გამოირჩევიან მოძრაობის თავისუ- 

ფლებით. ისინი ატარებენ ბრტყელ თავსაბურავს და მანტიას, რომელ- 

იც მუხლთან წვდებათამავე ჰერიოდის ქ. ქიშის ლილაქვის მოზაიკებზე 

გამოსახული ფიგურების მსგავსად. ეს მოტივები II ადრედინასტიური 

პერიოდის ცილინდრულ საბეჭდავებზეა გამოსახული (30).! 

· Cიჯის5 0L /MIICICIII MეL Cმ9(Cი) 50015 111 M0ILII) #ტი100Cმი C 0IICC(I10M§, 1 ჩC 80I-
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ამ პერიოდისათვის სრულიად განსხვავებულია 27-ე და 29-ე ნი- 

მუშები.' აქწარმოდგენილი კომპოზიციები გადმოტანილია ქ. ფარას 

დეკორატიული თეფშის ფირფიტიდან. 

  

  

  

სილლი 5ლო05 XIV, ჩმირხლიი 8005. 1949. იი 52. იხ. 30 – თეთრი მარმარილო, 

2,8X2,35 სმ. 

! Cი0IნVI5 0 4იCI6CII Mტმ+ 1-85(ხLი 50815........ »0. 60-1: იხ. 27, 29. 27 – თეთრი 

მარმარილო, 2,6XI,6 სმ. ადამიანი-ხარი ხარსა და ვერძს შორის. 29 – 
ონიქსის მარმარილო; 3,7X2,4 სმ. დემონი ადამიანის ტორსით. წინ დიდი 

მორიელები.



4? 

ადამიანი-გმირები ებრძვიან ადამიან-ხარს, რომელიც პირვე- 

ლად ამ პერიოდში ჩნდება. როგორც აღვნიშნეთ, ზოგიერთი მკვლ- 

ევარი მიიჩნევს, რომ ეს პერსონაჟი ენქიდუა, გილგამეშის ეპოსის 

ეპიური გმირის, გილგამეშის მეგობარი.III ადრედინასტიური პერი- 

ოდის პაექრობის ფრიზები, რომელთა წყაროს გილგამეშის ეპოსი 

წარმოადგენს, სათავეს II ადრედინასტიურ პერიოდიდან იღებს.' 

თავდამსხმელ ცხოველად გვევლინება ლომი, რომელიც ხან 

ფაფარითაა გამოსახული, ხან – მის გარეშე. მისი მსხვერპლი ძირი- 

თადად რქოსანი ცხოველები არიან. ცხოველების იკონოგრაფიაში 

მოცემულია II ადრედინასტიური პერიოდის ძირითადი სახასიათო 

შტრიხები. 

II ა ღრედინასტიური პერიოდი 

არქეოლოგიური თვალსაჩინოებების მიხედვით, !III ადრედინას- 

ტიური პერიოდი შეიძლება ორ ფაზად დაიყოს, რაც გულისხმობს 

მასალას – 1) ხაფაჯაჰიდან, ქიშიდან და 2) ურიდან. ურის სამეფო 

სამარხები ასრულებს ბოლო ფაზას. ორ ფაზად დაყოფა განპირობე- 

ბულია აქ წარმოდგენილი ცილინდრების სტილის მიხედვითაც. 

პირველი მათგანი აშკარად უფრო დაბალი ხარისხისაა (31), ვიდრე 

მომდევნო (32). 

ცილინდრების ფორმები დაახლოებით იგივეა, რაც II ადრედი- 

ნასტიურ პერიოდში, მაგრამ მრავლადაა უფრო მცირე ზომის ცილ- 

ინდრებიც. საბეჭდავების მასალაც იგივეა და გამონაკლისს წარ- 

  

!Cი”ის5 0, ტიCICი( MტეL Lგა!ტიი 56015 1ი M0IXI) ტი1CIIC8I! C'01IICCII09ი5, 1ხ6 8ისI- 

ჰჯილაი 50005 XIV, IიIIVIICიI 8005. 1949, ი. 10: იი. 55-57. იხ. 26, 25; 26 – თე- 
თრი კირქვა, 1,9XI1,05 სმ. გმირი, ადამიანი-ხარი ორივე მხარეს ეჭიდე- 
ბიან ლომებს და ქურციკებს. 25 – თეთრი მარმარილო, 2,9X2,35. ლო- 
მისთავიანი არწივი, ადამიანი და ორი ადამიანი-ხარი. 

2 Cიჯისა ი! #40601001 Mი2I Cგ5(Cთ 50215 II M0I1ჩ ,Vილ90-C8ი C იIICCII0II9, LIჩC 80I- 

IIიყთი 5ლო05 XIV, წგIIMIIICიII 800I§, 1949, იი. 53. იხ. 31. თეთრი მარმარილო, 
2,8X2,35 სმ. ლომი, ადამინი-ხარი, იბიქსი. ჰაექრობის სცენა. 

პ ჩიჯიძ8 ნ0II/ხ, MIC§000!მVI98ი 4#II Iი CVIIიძ6C. 50915 0! (ხი Mსოიიი! M0იჯბი LI- 
ხელ. M6CV V0IX, 1947, იი. 17: იხ. 32 – პაექრობის ფრიზი, კრემისფერი 
მარმარილო, 4,1X2,5 სმ.
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მოადგენს მხოლოდ რამდენიმე ოქროსა და ვერცხლის ცილინდრი, 

რომლებიც ურის სამარხებშია ნაპოვნი.' 

  

31 

ამ პერიოდის ოსტატები აგრძელებენ ცხოველებიანი ფრიზების 

შექმნას, მაგრამ გასაქანს აძლევენ საკუთარ შესაძლებლობებსაც და 

ქმნიან ინდივიდუალურ სტილს. მათ მიერ შექმნილინიმუშები ძალიან 

მაღალი ოსტატობითაა შესრულებული, როლებიც წარმოგვიდგენენ 

რადიკალურად სახეცვლილ კომპოზიციებს. ცხოველთა ფიგურები 

ზოგჯერ სრულიად გამართულია. ისინი უფრო თვალსაჩინოდ დასი- 

ზუსტის დაცვითაა წარმოდგენილი. მაგალითად, ლომები გადმოტ- 

ანილია მასიური თავებით ისე თითქოს ზემოდან მოჩანს, რაც მეტი 

სიძლიერის ეფექტს იძლევა. ფიგურები უფრო ხშირად კვეთს ერთ- 

მანეთს, ვიდრე წინა პერიოდში, რაც, ერთი შეხედვით, ართულებს 

აღქმას, თუ რომელი თავი რომელ ტანს ეკუთვნის. 

33-ე? საბეჭდავზე მისმა ამომჭრელმახარის ქვედატანი ჩაანაცვ- 

ლა მარჯვენა მხარეს კატისებრი, ვერაგი არსების უკანა ფეხებით 

და თავით, რაც ადვილი აღსაქმელია. აქ იკვეთება კომპოზიციის 

ორი სქემა. პირველი მათგანი გვიჩვენებს (32-ე და 33-ე) ერთმანე- 

თზე გადაბმულ ცხოველთა ჯგუფს. ისინი ხშირად წარმოდგენილია 

წყვილებადაც, სადაც ფიგურები კვეთს ერთმანეთს (32-ე). აქ გმირი 

ან ადამიანი-ხარი უტევს გვერდიდან. მეორე სქემა წარმოგვიდგენს 

'Cიიიყვ 0 #0C00IIL MიიმI Cმ§!Cიი 5Cმ15 III MCXIII /%IიCIICმ)1 C0IICCII0ი§. IIIს ციI- 

Iიიციი 5ლო05 XIV, მეი“)ილი I300L§, 1949, ს. 11-13: 

2 C0-ის5 0( ტიCI6ი1 Mთგ» I-ე§(66ი 56915 I1ი M0IIი ,ბი16VIC0ი C01ICCV10ი5, 15 130I- 

ჰიაყლი 56ოს5 XIV, ჩვი(ხიიი 800L§. 1949. იი. 85. იხ. 33 – ლილაქვა, 2,2X1,4 სმ. 
გმირი სატევრით, ხარის და ლომის ბრძოლა. ზედა ნაწილში ცარიელი 
სივრცეა წარწერისთვის.
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გმირს, რომელიც ცენტრშია განთავსებული და იცაეს ორრქიან ცხ- 

ოველებს ორი მხეცისაგან. ამ ტიპისაა 34-ე ნიმუში.' იმ შემთხვევაში, 

თუ სივრცე ამის საშუალებას იძლევა, შესაძლებელია დამატებული 

იყოს სხვა ფიგურებიც, რომლებიც გარედან უტევენ ისე, როგორც 

შიშველი გმირი, რომელიც ლეოპარდს ხანჯალს და მოჩუქურთმე- 

ბულ იარაღს უღერებს. 

  

32 

ადამიანებისა და დემონების ფიგურების უმეტესობა, რომლებიც 

ჩართული არის ამ პაექრობებში, ნაცნობია უფრო ადრეული ჰერი- 

ოდის საბეჭდავებიდან. 34-ე ნიმუშზე გამოსახული შიშველი გმირი 

და კაცი ზევით მიმართული კულულებით თავდაპირველად ჩნდება 

ურუქის პერიოდის საბეჭდავებზე. 32-ე ნიმუშზე წარმოდგენილი ადა- 

მიანი-ხარი პირველად გეხგდება 23-ეზე, რომელიც არის II ადრედი- 

ნასტიური პერიოდის საბეჭდავი.III ჰერიოდში ხდება ამ გმირის სრუ- 

ლყოფა და იგი წარმოდგენილია წინახედიდან განიერი სახით. 

/ქო? შოუნ აღლ ოლოლ 
27 7 აშერ ლი 6თ92 9.4 

  

ვვ 

' ჩიჯეძე LძIII), Mი§იიცისთიიეის ტი CVIIიძლ, 5ლეIა 0! 6 ხIაიილიLM0ისი! LIხ-ვი,, 

MლV VიII, 1947, ი0. 19: იხ. 34. პაექრობის ფრიზი, ლილაქვა, 2,4XI ,3 სმ.



  

34-ე ნიმუშზე ამოკვეთილი უნდა იყოს ურუქის უფლისწულის 

სახელი.' 

მ) 1.VცეI.IV(2). IIXCI5I(2) ......... 

(ი)მძ(?). ძმ.ი1.... ..... 

ხ) IV იი 

კომპოზიციაში ლურსმული ნიშნების ჩასმა ხდებოდა იმ შემთხ- 

ვევაში, თუ სივრცე იძლეოდა ამის საშუალებას. ჩვეულებრივ, წარწ– 

ერის ჩასაწერად ამ პერიოდში ცალკეა გამოყოფილი ზოლი, რომელ- 

  

იც ჩართული იყო კომპოზიციაში. როგორც 3მ3-ე ნიმუშზეა წარმოდ- 

გენილი ეს ზოლი ცარიელია, ხოლო 32-ზე შევსებულია მორიელის 

გამოსახულებით. წარწერების ჩასმა ხდებოდა მყიდველის მოთ- 

ხოვნითაც. 

III ადრედინასტიურ პერიოდშისაბეჭდავებისთვის იგივე ფორმე- 

ბი და მასალა გამოიყენებოდა, რაც წინა, მეორე პერიოდში. თუმცა, 

გათხრების შედეგად ნაპოვნია მესამე პერიოდის რამდენიმე ოქროსა 

და ვერცხლის საბეჭდავი. 

პაექრობის (ბრძოლის) სცენები 

პაექრობის სცენების ჩამოყალიბება ჯერ კიდევ გვიან IV ათას- 

წლეულიდან იწყება. ამ დროს თანდათან შემუშავდა ლომის და 

ხარის ბრძოლის ვარიაციები. ლომი ძირითადად ზურგიდან ესხმის 

' Cთიის5 0” #იო6ი; ML 110960 860!9 1ი MიMს ტყინნლიი C0I16C0015, 106 80I- 

1იითლი 50105 XIV, ჩმისილ0ნ 8005. 1949, ი0. 8. იხ. 34 – ლილაქვა, 2,4X1,3 ხმ.
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თავს ხარს (35).' ამ ტიპის კომპოზიციები კვლავ გვხდება ადრეული 

პერიოდის საბეჭდავებზე (37), მაგრამ ამ კომპოზიციებში უკვე ადა- 

მიანიცაა ჩართული. შემდეგ მოდის საბეჭდავები, სადაც ლომი წინა 

მხრიდან ესხმის ხარს (36).3 აშკარაა ამ კომპოზიციის კავშირი 38-ე 

ნიმუშთან,“ რომელიც დიალას რეგიონის საბეჭდავების ჯგუფს მიე- 

კუთვნება. აქ პირველად ჩნდება ადამიანის შერკინება ხართან (19). 

  

35 

92% წა ფბრი რავ, ი 15% 55->#- =76%94/> რა/ი 
– 227 -1 ბალ >127% 299 

2ეს Vნე თუმ! 1CL 0-1! % 30/! სყრად 

  

' იიოIიIის" C0IIიი, ჩI5% Iი10C590ჰა CVIIიძირ 50ე1ყ Iი (MC ტიCI6ი! M6V ნმა 8 .(- 

(9 Mს5Cსსი ICა§. 1993, დ. 193, იი, 940. იხ. 35 – თეთრი კირქვა, 3,4XI ,8 სმ. 

2 ელიVIII0VIC C0110ი, IIII<( 1IIX0IC9510ი5... IX0. 77 იხ. 37 – ანაბეჭდი, ფარა, ერაყი. 

1 00ი:!!!!.9)C C0I10ი, IIII5( 1ი0I0IC5510/1ყ... 910. 941. იხ. 36 – ური, ერაყი, ანაბეჭ- 
დი. 3-4 სმ. 

41პიი)იიVC C0110ი, 1:51 I0X-0IC55)0ი5 CVIIIIძი 50815 II) IIIC #იCICი( Mლ2L სე§, 

სხსოყაი MII§6ი! ხა, 1987. ი 25. ილ. 61. იხ. 38 – თელ აგრაბი (შარას 
ტაძარი). მოყვითალო მინერალი; 3,1X2,5 სმ. 

5ყპიიIი0Vყ6 C0110ი, ჩი 1ოიხ5 იის... 0. 78. იხ. 39 – აბუ სალაბიხი, ერაყი; 
ქაშანური; 2,6 სმ.



  

მე-40 საბეჭდავის მიხედვით აშკარაა, რომ კომპოზიციები 

რადიკალურად შეიცვალა, ანუ ჰორიზონტალურიდან ვერტიკა- 

ლურზე გადავიდა.' აქ გამოსახული ცხოველები ძირითადად უკანა 

ფეხებზეა შემართული, რაც მიუთითებს იმაზე, რომ კომპოზიცია 

განვითარდა და უფრო კომპლექსური გახდა. 41-ე ნიმუშზე გამოსახ- 

ულია გადაჯაჭვული ლომები, რაც სირიული გავლენა უნდა იყოს.? 

მასალად ლილაქვის, ფერადი კირქვისა და ნიჟარების გამოყენება 

ნათელყოფს კონტაქტების განახლებას აღმოსაგლეთთან. 

წ ლ37/ (ვა 292 სუბხნ წასაბ
,რაი 27 

LV62 1), ი აღრი ბ 
2 -. L25ღ ! (სა % 

==“ 223» წ აა მზა ა 

2 

(რ 
დს          

    

  

41 

'00იIს0ს6 CXIIიV. ჩI5( IIV0I/MIC55101)§ CV'IIIIძCI 5Cე15 1ი IIIC .%I)CICIX MC8L 99, 80L 

სვნ MIყ5ლსი) 1X0§§, 1987. ი. 29. იი. 79 იხ. 40 – ფარა, ერაყი, ანაბეჭდი. 3,6 სმ. 

2 პისისი1ისC C0110ი. IIII§L III 0”6§5100§... ი0. 944. იხ. 41. ფარა, ერაყი, სადაფი; 

3,4X2,4 სმ.
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ძვ.წ.ალ. 2600 წლიდან მოგვეპოვება ზუსტად დათარილებული 

სამეფო ცილინდრული საბეჭდავები (42).' მისი თანამედროვე უნდა 

იყოს 44-ე საბეჭდავიც, რომლის მხოლოდ ანაბეჭდია ცნობილი: მე- 

ბრძოლთა შორის გვევლინება ადამიანისთავიანი ხარი, ხოლო ადა- 

მიანის ფიგურაში იგულისხმებოდა გმირი, რომელიც ხშირად შიშვე- 

ლია წარმოდგენილი და თავზე თმები ზემოთკენ მიმართული აქვს. 

ამ პერიოდის დასასრულს უკვე სრულყოფილი სახით ხდება მათი 

წარმოდგენა – წვერით, შუაზე გაყოფილი და ბოლოში დახვეული 

თმებით. 46-ე საბეჭდავი მიეკუთვნება ლილაქვის ცილინდრების 

კლასს, რომელზეც პაექრობის სცენა თხელი, ხაზოვანი ფიგურე- 

ბით, ორ წყებად არის ასახული." თავები, ზოგადად, კონტურებით 

არის წარმოდგენილი. 45-ე ნიმუშზე გამოსახულ ჰორიზონტალურ 

კომპოზიციაზე შემორჩენილია სახის ნაკვთები.“ 43-ე საბეჭდავი 

წარმოადგენს სტილიზებულ ბრძოლის სცენას, რომელიც აშკარად 

უკავშირდება ურის სტილს. ეს სტილი გაგრძელდა და განვითარდა 

აქადურ პერიოდში. - ა 

1 ი % იბეL 8 

95 2იგ2 #5 საი 

! VII ' 1-8 აგ 
ააა 

     

    

42 43 

ს ცი”იIძსა C0II0ი, ”IC§( IIიიC590VI§... ი0. 522, იხ. 42. ური, ერაყი. ანადეჭ- 
დი. წარწერა: M0§-000-ცმძი, ქიშის მეფე, თაყვანისმცემელი. მესანეპადა 
იყო ურის I დინასტიის | მეფე, ხოლო ტიტული ქიშის მეფე ნიშნავდა 

სრულიად შუმერის მეფეს. 

72 რითი ესი C0IIიი, I"II51 101005905 C%XIIIIIძლC 5ლიIპ Iი IIIC 4იCICII M0C2C L29(, 
80505) MV56სსი IXLC§5, 1987. ,). 29. იი. 81. იხ. 44 – ფარა, ერაყი, ანაბეჭდი. 

წარწერაა: #ტი»ჯს-5 სძ. 4,8 სმ. 

1 ელია)იიV6 C0IIიი. (II 1იIიCCაყიიდ.. II0. 86. იხ. 46 – ლილაქვა; 2,3X0,7 სმ. 

4 ე0ი")ი)C C0I!0ი. #IM%C Iიიი(0ვ50იჯ.. 00. 87.იხ. 45 – აბუ სალაბიხი, ერაყი, 
თეთრი ქვა; 2,5X1,4 სმ. 

5 ტისისი!ის6 C0I10ი, I"ICაL IV)0(65510ი5 CVIIII0CI 5ლCი19 1ი IIC %0C1Cი( M6ეL IL ედ, 

ხცოსან Mსალსი) IX(იჯ§, 1987, ხ. 31. Mი. 88. იხ. 43. ერაყი, ანაბეჭდი; 3,8 სმ.
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904 LV ა 

/ ს M V 

ნადიმის სცენები 

II და III ადრედინასტიურ პერიოდებში ყველაზე ხშირად რიტუა- 

ლი წარმოდგენილია ნადიმის სცენებით. ცერემონიის ხასიათი თავს 

იჩენს ამავე პერიოდის არქეოლოგიურ მასალაში.' ცილინდრები, 

რომელზეც წარმოდგენილია ნადიმის სცენა ძირითადად ნაპოვნია 

ურში, დედოფალ შუბ-ადის სამარხში, ასევე ურის სხვა სამარხებში. 

ნადიმის სცენა წარმოდგენილია ხოლმე საბეჭდავის ზედა რეგის- 

ტრში, რომელიც ხშირად კავშირშია ქვედასთან. ამ საბეჭდავების 

დათარიღება ხერხდება მათი დიზაინის მიხედვით. 

'ILI. ჩCმ)XI0ILL, CVIIIIძCI 5C215, ი. 77.



ტი 

ის ცილინდრები, რომლებზეც გამოსახულია ლხინის სცენები, 

მონაწილეების მიხედვით შეიძლება სამ ჯგუფად დაიყოს. მდედრო- 

ბითი და მამრობითი სქესის ფიგურები, რომლებიც სასმელს სვამენ: 

1) დიდი ჭურჭლიდან სასმელი მილით, 2) ფინჯნიდან ან 3) მაგიდი- 

დან იღებენ ჩვეულებრივად სასმელს. პირველი ორი გაბატონებუ- 

ლია სამხრეთ-დასავლეთში, ხოლო მესამე – მხოლოდ ჩრდოლო- 

დასავლეთით. ამ საბეჭდავების უმრავლესობა ლილაქვისგანაა 

დამზადებული და ნაპოვნია მდიდრების, უფრო ხშირად, ქალების 

სამარხებში. ხშირ შემთხვევაში, ნადიმში მონაწილეობას იღებენ 

მუსიკოსები (47).' ზოგიერთი ცერემონია წარმოდგენილია ნაეში ან 

ეტლში (50, 48-9).? როგორც ჩანს, ამ საბეჭდავებზე წარმოდგენილია 

მეფე და დედოფალი, რომლებიც შესაძლოა ეგებებიან ღვთაებებს, 

რომლებიც რელიგიური დღესასწაულების დროს მოგზაურობდნენ 

მეზობელ ქალაქ-სახელმწიფოებში და ესრწებოდნენ ნადიმებს. 53-ე 

არის III ადრედინასტიური სტილის თვალსაჩინო ნიმუში, როდესაც 

ძალიან გავრცელებული იყო საბეჭდავის იკონოგრაფიის გაყოფა.” 

“> 
V-> დრელი აია CC ოი ასიმ 
I _–_“” ა» ს ლებ 

! აის"""IისC C0110ი, წI§( 10იM0IC5510M)§ . 00. 660. იხ. 47 – ირანი, ჩოგა-მიში; 
ანაბეჭდი. 

2 აიMი10სC C0II0ი, III5I IIი0IC§9510იყ.. II0. 756, იხ. 50 – ერაყი, თელ სულიმე- 
ში; კირქვა; 3,9X2,1 სმ. 722-იხ. 48 – ზედა რეგისტრში ფაეტონი, რომელ- 

შიც ოთხი ცხენია, ქვემოთ მკის ცერემონია ტაძართან. 4,8X2,5 სმ. 723 
– იხ, 49 – სადაფი; 5,05X1,77 სმ. 

ბ ეელიიიესC C0I1)იი, IIII5( IიXM0IC5910ი5 CVIIIძლ 508215 II) IIIC /#ტოCICVI Mლე+ C22%(, 

8.9ძ5ხ MI§6სი! IX6C55, 1987. ი. 31. ი0. 93. იხ. 51 – ური, ერაყი, წარწერა: 
10ი-ჯსI-5IC, ფაბილსაგის ქურუმი ქალი. ლილაქვა; 3.9 სმ. იი. 92. იხ. 52 – 
ლილაქვა, 3,8X1,9 სმ. II0. 91. იხ. 53 – მწვანე კირქვა; 4,1X2,0 სმ. ი0. 94. იხ. 
54 – ხაფაჯაჰი, ერაყი; კირქვა; 2,4X1,1 სმ.



  

'. ტა. 4) წე! # ' (VIII I % , 3 ს | 1 I:1I+V42 
2 /ს ”. 2 7 ) XI 
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I დაII აღრეღინასტიური კერიოდების 

მითოლოგიური გამოსახულებები 

ადრედინასტიური პერიოდის გლიპტიკაში მითოლოგიური ამ- 

ბების გადმოცემა შედარებით ნაკლებად გვხვდება. ამ პერიოდის 

ცილინდრები ძირითადად პაექრობის სცენებს წარმოგვიდგენს. 

სამი ნიმუშიდან (55-ე, 56-ე და 57-ე) პირველზე გამოსახულია დემო- 

ნი (55-ე), ლომის თათებიანი ხელებით.' ეს ადამიანისა და მხეცის სხ- 

! ჩიმძმ C0I(ს), MIC§0001მიი1მი MC 10 CVIIიძიL 5CგI5 0! III6 MIლლი0ი! Mიილმი LI-



აც 

ეულების ფანტასტიკური კომბინაცია ჩამოჰგავს 23-ე საბეჭდავზე 

გამოსახულ არსებას და მის მსგავსად II ადრედინასტიურ პერიოდს 

განეკუთვნება. ადვილი მისახვედრია, რომ ამ დიზაინის უკან დგას 

მითოლოგიური, უკიდურეს შემთხვევაში, სიმბოლური მნიშგნელო- 

ბა. უცნობია რას გულისხმობს ხელოვანი, როდესაც გამოსახავს დე- 

მონს, ობობას ან მორიელს. 

აგა 
   

      ი სწ ხული # 

სან რხიყლრე- (ში. 

    ხე, CV სიIX. 1947, სი. 20. იხ. 55 – ლომისთათებიანი დემონი, მორი- 

ელი და პატარა დამჯდარი ფიგურა. ონიქსი 3,7X2,4 სმ.
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56-ე არის III ადრედინასტიური პერიოდის საბეჭდავი. აქ ღმერ- 

თი ზის ნავში და მიემართება. ამ სცენას განმარტავენ, როგორც 

მზის ლმერთის მოგზაურობას მიწისქვეშეთში.' 

ნავის უკან ადამიანი-ჩიტის გამოსახულებაა, რომელიც მომ- 

დევნო პერიოდში ჩანს, როგორც დასჯილი სიცოცხლის ბალახის 

მოპარვისთვის. მარცხენა მხარეს განთავსებული ლომი, თასი და 

გუთანი ყოველთვის წარმოდგენილია ასეთ სცენებში. 

57-ე კომპოზიციის ზედა ნაწილში ეხედავთ ნადიმს, სადაც მოქე- 

იფეებს აწეული აქვთ თასები და, სავარაუდოდ, სვამენ ლუდს, რაც 

ერთ-ერთი ყველაზე გავრცელებული სასმელი იყო ძველ მესოპოტა- 

მიაში.. ერთ-ერთი დამსწრე ემსახურება მარცხნივ მყოფ ფიგურას, 

ხოლო მეორე დაკავებულია საჭმლის მიწოდებით. აქ ადამიანთა 

ყოფა უნდა იყოს წარმოდგენილი. სცენა უნდა ასახავდეს ან სამ- 

გლოვიარო სუფრას, ან რაიმე პურობას, რომელიც რეგულარულად 

იმართებოდა წელიწადის გარკვეულ დღეს. ჰერალდიკის მოტივები, 

სადაც ორ ცხოველს შორის ფრთაგაშლილი არწივია გამოსახული, 

ხშირად ჩნდება ნადიმის მსგავსი სცენების ქვედა ნაწილში. ეს სა- 

ბეჭდავი თარიღდება III ადრედინასტიური პერიოდით, რაც დას- 

ტურდება ქურში სამეფო სამარხების გათხრებზე აღმოჩენილი სხვა 

მრავალი ცილინდრული საბეჭდავითაც, რომლებზეც ასახულია 

ასეთივე ნადიმები. 

! ჩიჯეძი LძIVI, MIC§0ნი(ეი)Iეი „II 10 CVIII ძი, 5ლ815 0! სც 9ICიილი! Mიილიი LI- 
ხIგი/, M6V Vი0II. 1947, ი0. 21. იხ. 56 – ღმერთი ადამიანისთავიან ნავში. 
მოვარდისფრო მარმარილო; 2,2X1,5 სმ. 

2 ნივძე CძIIII, MIC§იილითIიი ბი, 00. 22. იხ. 57 – ნადიმის სცენა და ფრიზი 
არწივით, მოყვითალო მარმარილო; 2,3X0,9 სმ.



აქადური და პოსტ-აქადური პერიოდები 

აქადური პერიოდის ცილინდრული საბეჭდავები 
(ძ3. წ.აღ 2334-2000) 

დაახლოებით ძვ.წ.აღ. 2330წ, სამხრეთ მესოპოტამიაში ძალაუ- 

ფლების სათავეში მოვიდნენ სემიტი აქადელები სარგონის მეთაუ– 

რობით. 

სარგონმა ერთ სამეფოდ გააერთიანა შუმერული ქალაქ- 

სახელმწიფოები და დაიწყო საზღვრების გაფართოება ჩრდილო- 

ეთისა და დასავლეთისაკენ. როგორც ტექსტებშია გადმოცემული, 

მას მიუღწევია საწადლისათვის. სარგონმა დააარსა დედაქალაქი 

აქადი. აქადელები, სანამ სამხრეთ მესოპოტამიაში პოლიტიკურ 

პირველობას მოიპოვებდნენ, შუმერების გვერდით ცხოვრობდნენ. 

მიუხედავად იმისა, რომ კულტურული გახლეჩა უეცარი მოვლენა არ 

ყოფილა, სარგონის მეფობის პერიოდში ფუნდამენტურად იცვლება 

მესოპოტამიის ხელოვნება. შუმერების სიზმრებისა და ოცნებების 

მსგავს დიზაინს ცვლის დინამიური, რეალისტური ნამუშევრები, სა- 

დაც იგრძნობა ის ენერგია, რომელმაც აქადელები გამარჯვებამდე 

მიიყვანა. 

სარგონისდროსმკვიდრდება ახალი სტილიხელოვნებაში,უფრო 

ზუსტად, ამ სტილის სრულყოფა მიეწერებათ მის მემკვიდრეებს. 

სარგონის პერიოდის ხელოვნებას სრულიად ახალი დინამიკა ახა- 

სიათებს, რომელიც მკვეთრად განსხვავდება ადრედინასტიური 

პერიოდისაგან და ასევე მომდევნო, პოსტ-აქადური პერიოდისაგან. 

აქადის დინასტია გაბატონებული იყო 150 წლის მანძილზე, ხოლო 

მისი იკონოგრაფიული და სტილისტური სიახლენი საუკუნეთა მან- 

ძილზე იშლებოდა მთელ ძველ ახლო აღმოსავლეთში.
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აქადურიპერიოდის პაექრობის ადრეულსცენებზე გვხვდება შე- 

დარებით განცალკევებული ჯგუფები, რომლებიც თანდათან უფრო 

დამოუკიდებელია და საბოლოოდ ყალიბდება წყვილებად, რათა 

იქვე მოთავსდეს საკმაოდ გრძელი წარწერა. ეს წარწერა წყვილების 

რაოდენობას ორამდე ამცირებს (58).' კლასიკური აქადური ბრძო- 

ლის სცენა საბოოლოდ სრულყოფილი ხდება სარგონის უფროსი ვა- 

ჟის, ნარამსინის მეფობის დროს. ამ პერიოდს მიეკუთვნება კარგად 

დამუშავებული ვარიაციები (59).? მათ დასამზადებლად იყენებდნენ 

საუკეთესო მასალას – მალაქიტს, წითელ და მწვანე იასპს, მთის 

ბროლს, წინწკლებიან გიშერს და თეთრ დიორიტს, ასევე ლილაქვას. 

ეს საბეჭდავები ფორმდებოდა ორნამენტებიანი მეტალის თავით, 

რომელთა მიხედვითაც ისინი შეიძლება დავყოთ!I,II, III აქადურ ჰე- 

რიოდებად.3 

1 ეილ–იIიIიV6 C0II0ი. LII5( 1IიიIC§510ი5 CVIIIIძლ 5ხ81§ 1ი (ჩC ტ#იCICი M68- ნ09(, 

8ოიVI5ს MIყაისო MVლ-ა, 1987, იი, 99. იხ. 58 – საყურადღებოა აფრიკული 

ანტილოპა დაბლა; სივრცე დატოვებულია წარწერისათვის. დიორიტი; 

3,3X2,1 სმ. 
7 00იIიI!ისC C0I10ი, 90. 100. იხ. 59 – ური, ერაყი. ყავისფერი სტეატიტი; 

3,6X2,4 სმ. 
ბპ ეეიიი!იისC C0I10), LII5( IოიXC55I0ი5 CVIIიძიC 5C215 Iი (MC ტიCIსი1 MლმI 6291,
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ადრედინასტიური ხანის საბეჭდავების ძირითადი თემა იყო ნა- 

დიმი, რაც აქადურ პერიოდშიც გაგრძელდა, მაგრამ, ხშირ შემთხ- 

ვევაში, მათ წარდგენის სცენები ენაცვლება. ვარაუდობენ, რომ 

წარდგენის სცენით ჩანაცვლება იმიტომ მოხდა, რომ განცალკევ- 

ებით წარმოეჩინათ ღვთაებები. 

სარგონიდული სტილის ევოლუცია აშკარად ჩანს ცხოველთა 

პაექრობების ამსახველი ფრიზების ტრანსფორმაციაში, რომლებიც 

ნაკლებად ჩაბლართულია ადრედინასტიური პერიოდისაგან გან- 

სხვავებით, რასაც ენაცვლება მხეცებისა და გმირების გაცილებით 

უფრო დამაჯერებელი და გამოკვეთილი ფიგურები. 

ყველაზე ადრეული აქადური საბეჭდავები ასახავს ნაწილობრივ 

გადასვლას ძველი ეპოქიდან (60).' ფიგურები უფრო რეალისტურია, 

თუმცა მარჯვენა ლომი წარმოდგენილია წინა ხედით, რაც მის პო- 

ზას დიდებულებას სძენს. საბეჭდავზე შემდეგი წარწერაა: 

1-IVIIII-ხმ-იI 

ს L IMM >) ილუმ-ბანი. 
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ი“. და 62 ააბეყდავები მთლიანად ღრმად, აქადური სტილითაა 

პეარულებული. ცხოველები კვლავ უფრო ძლიერ და შთამბეჭდავ 
ფიგურებად რჩება.“ ფიგურები მთლიანად პროფილშია წარმოდგე- 

  

ცოხთ Mსალსო IXXა§. 1992. ი. 20-32, 

: ჩიჯაძვ ნძ9I VIხიიდლი(ვიაეი „VI .... იი, 23: იხ. 60. შავი სერპენტინი; 3,7X2,5 სმ. 

2 ჩავძვ ნში. სIლჯილი!გისმი ,VI ... I0. 24, იხ. 61 – შიშველი გმირი და ადა–- 
მიანი-ხარი. შავი სერპენტინი; 3,6X2.5 სმ. ია. 25. იხ. 62 – შიშველი გმირი 

და ადამიანი-ხარი. წითელი და მწვანე იასპი; 3,2X2,2 სმ.
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ნილი, სხეულის თითოეული კუნთი ფაქიზად და დახვეწილად არის 

გამოკვეთილი. შიშველი გმირის ფიგურასაც ეტყობა მსგავსი მეტა- 

მორფოზა. მე-60 ნიმუშზე მისი სახე ჯერ კიდევ ადრედინასტიური 

საბეჭდავიდან არის გადმოღებული. თვალის გუგა გამოსახულია 

პატარა ნახვრეტით, ხოლო ქუთუთო გამოუკვეთელია და ძლივს 

მოჩანს. გვიანაქადური პერიოდის საბეჭდავებზე გმირის თვალები, 

შესაბამისად, ქუთუთოებშია ჩასმული. 
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61-ე საბეჭდავზე ზემოთ აწეული მოხრილი ხელი არის ერთად- 

ერთი ხელოვნური შტრიხი ფიგურის გამოსახვისას. აქ საბეჭდავის 

ოსტატს სურს გმირის ხელით და მსხვერპლის წინა ფეხით შექმნას 

რომბისებური ბალანსი. გავრცელებულია ბრძოლის რეალისტური 

პოზა. 

ამ დროს უკვე აღარ გვხვდება მჭიდროდ ჩაქსოვილი ფრიზები. 

ცხოველთა ბრძოლის ყველაზე ეფექტური ნიმუშია 61-ე და 62-ე 

საბეჭდავებზე გამოსახული მებრძოლები ტიპურ აქადურ პოზაში.
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წყვილები განთავსებულია ჰერალდიკისთვის დამახასიათებელი 

მანერით – წარწერით ორივე მხარეს, სადაც მოცემულია საბეჭდა- 

ვის მფლობელის მონაცემები. 

ადრედინასტიურ პერიოდში შექმნილი ფანტასტიკური არსებე- 

ბიდან აქადურ პერიოდში ერთადერთია შემორჩენილი. ეს არის ადა- 

მიანი-ხარი, რომელიც კვლავ ჩანს შიშველ გმირთან ერთად. თუმცა, 

ხშირად ხდება ამ ზეადამიანური ფიგურების ჩანაცვლება ადამიანი- 

მონადირით (63).' გმირებსა და მონადირეებს უპირისპირდებიან 

რქოსანი ცხოველები და ლომები, ისევე როგორც ადრედინასტიურ 

პერიოდში. საბეჭავზე შემდეგი წარწერაა: 

LსყეI-გს- სს ლეუგალ-ან-ნი 

ძსხ-5|მLI დამწერი. 
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ახალ რქოსან ცხოველთა შორის არის კამეჩი, რომლის განივრად 

მოჩუქურთმებული რქები წარმოდგენილია 61-ე საბეჭდავზე. კამე- 

ჩის თავი დაზიანებულია, თუმცა მაინც შეინიშნება ტკივილისაგან 

დანაოჭებული დრუნჩი. 

ადრეულ აქადურ პერიოდს განეკუთვნება 64-ე საბეჭდავი. აქ 

ჩვენ ვხედავთ ღმერთების ბრძოლას. ცხრა ლეთაება ხელჩართულ 

1 C0ი”)ს5 0( /MიCICი1 MიმL Cვ5(ტიი 50215 (ი MიCნხ #ყილსიმ» C"0IICCI10ი5, IIIს 8იI- 

Iიიყლი 8ლო0§ XIV, ჩგიI0C0. ც00M§5,1949, დ. 22, ი0, 166; იხ. 63 – მწვანე სერ- 

ჰენტინი; 2,7X1,7 სმ. 

- ტეიC1601 M0CმX C235(0იი 5Cმ19, /ს 5016სყ0ი 0, 5(გითიი მიძ CVIIიძიL 50815 ILიIი (ხლ 

C0I|6Cხ0ი 0I MC. VVIIIIგი) I+. Mი00IC, I(ი« M6წ6ი0ეი0118ი Mსჯტსსი 0 #C, ხV LII2- 

ეხიIს VVIIIIმIიI§ IიIIC, 1977, 100. 21, იხ. 64 – ლილაქვა; 2,8X1,6 სმ.
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ბრძოლაშია ჩაბმული. ოთხი მათგანი ატარებს გრძელ ნაკეცებიან 

ქვედა ბოლოს, ხოლო დანარჩენი – ორნამენტებიანს. წაქცეული 

ღვთაების თავზე სამი პარალელური ხაზია დატოვებული წარწ- 

ერისათვის. ეს ე.წ. მურის საბეჭდავია, რომელიც ბრიტანელმა არ- 

ქეოლოგებმა 1927-28წ. იპოვეს ტელ-ინგჰარაში, ქ. ქიშის უძველეს 

ნაწილში. სტილისტური და იკონოგრაფიული თვალსაზრისით, ეს 

საბეჭდავი მიაკუთვნეს ადრეულ აქადურ პერიოდს და წარმოად- 

გენს ამ პერიოდის ქ. ქიშის სამარხების თვალსაჩინო მასალას. აქ, 

მდიდართა სამარხებში, ვხვდებით ლილაქვის საბეჭდავებს, თიხ- 

ის და ალებასტრის ჭურჭელს, სპილენძის ქინძისთავებს, ოქროს, 

ლილაქვის, პასტის მძივებს, ოქროთი მოვარაყებული თავის ქალის 

ნაწილებს და სპილოს ძვლის სავარცხლებს. 

  

ბრძოლაში ჩართული ღვთაებები, რომლებიც ამ უნიკალურ სა- 

ბეჭდავზეა გამოსახული, შეგვიძლია მხოლოდ მათი ქვედა ბოლოე- 

ბის ქსოვილის მიხედვით განვასხვავოთ. მიუხედავად იმისა, რომ მს- 

გავსი სცენები ცნობილია, წარმოდგენილი საბეჭდავის ზუსტი მოდ- 

ელი და დეტალები არ გვხვდება. ის მიეკუთვნება განსაკუთრებულ, 

ბრწყინვალე ოსტატთა ნამუშევართა რიცხვს. 

მესოპოტამიის ხელოვნება თავისი განვითარების მწვერვალს 

აღწევს აქადურ პერიოდში. საბეჭდავების დიზაინის კომპოზიციები, 

რომლებიც ამ დროს შეიქმნა, გამოიყენება ძვ.წ. II ათასწ. შუა ხანე- 

ბამდე.



ი6 

უნდა აღინიშნოს აქადური პერიოდის უმთავრესი მიღწევა, 

რაც გამოიხატება შუმერული მიწის ღვთაებებისა და აქადური ას- 

ტრალური ღვთაებების ოფიციალურ პანთეონად ჩამოყალიბებაში. 

ამით აიხსნება ღვთაებების ხშირი გამოსახვა აქადური პერიოდის 

საბეჭდავებზე. ყველაზე პოპულარული მზის ღმერთი იყო. ის გამ- 

ოისახება მხრებიდან ამოსული სხივებით და დანით, რომელიც გზას 

ჭრის მთებზე (65), ხოლო დამსწრეებს უჭირავთ განთიადის კარ- 

იბჭე.' ზოგიერთ ნიმუშზე იგი ზის და იღებს თაყვანისმცემლებს. 

წყლის ღვთაების გამოსახულებას წყლის ნაკადი სდის მხრებიდან, 

ხშირად ჩანს თევზის და ადამიანი-ჩიტის წინ (76).    

  1 ჩტო #ი)10(. CVIIIძ0L §ხიIა 0I 1ხ0 #ლმძC ჩლოძძ, /სილIსი! #იI Iი 5ლიIა. CძII6ძ 

მიძ 1ისიძყიიძ ხV I:0IVI ნი-მძმ, ჩოიC610M LIიIV6IაIIV 0655, ჩუ ილC0ი, M6V 16- 

§6V. ჩი. 1I-8. იხ. 65 – სერპენტინი; 3,8X2,5 სმ.
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წარდგენის სცენების ძირითადი მასალა იყო სერპენტინი. ამი- 

ტომაც, ეს საბეჭდავები უფრო დიდი ზომისაა და მათ ჩაზნექილი 

ბოლოები ახასიათებთ (66-7).' 

ძალიან იშვიათად სცენები განლაგებულია ორ წყებად. ეს არის 

ადრეული აქადური საბეჭდავების კონკრეტული ჯგუფი, რომელიც 
ტიგროსის ჯგუფის სახელითაა ცნობილი, რადგანაც მსგავსი ნი- 

მუშები ცნობილია ტიგროსის მხარიდან, ან მისი აღმოსავლეთიდან 

(68).2 ეს საბეჭდავები მზადდებოდა სადაფისგან, ხოლო საზღვრები 

გაკეთებულია თევზიფხური ქარგვით, 69-ე საბეჭდავი გვიანდელია, 

რადგან მასზე სხვა თევზიფხური ორნამენტია გამოსახული.) 

' ჩიი)IიI00C C0110», IIII5( I0I0IC§5I0ი§ CსIIიძი 5ღიყ III IIC ტიCIლCი! MC90X სევ 

83(05ხ MV§6სსი IMლყა, 19913. იი. 107-8; იხ. 66-7. 66 – სერპენტინი; 3,45X2,05 
სმ. 67 – სადაფი; 3,5X2,0 სმ. 

2 ტისI"სC CიIIხი, ნII§L IIიი(C55(015.... ი0. 109. იხ. 68 – სადაფი; 6,2X2,5 

სმ. 

1 პინი)იIის6 CიIIიი, XII§( 1III0I6§510-§..., ი0. 110, იხ. 69 – წარწერა: ნინმელი- 

ლა, ურ-დადას ცოლი. ლილაქვა; 3,1X1,45 სმ.
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ამ პერიოდისათვის დამახასიათებელია ღვთაებებისა და ადამი- 

ანების წარმოდგენა მითებში, ყოველდღიურ ცხოვრებასა და ნადი- 

რობის დროს. არ არის ცნობილი, თუ რა ფუნქცია ჰქონდათ ამ საბე- 

ჭდავებს, რადგანაც მათი უმეტესობა მოგვეპოვება აქადის სამეფოს 

გარე რაიონებიდან, მაგალითად, სირიიდან, რაც მათი გამოყენების 

შესახებ ზუსტ სურათს ვერ იძლევა. ერთი კი ცხადია, რომ აქადური 

ცილინდრული საბეჭდავები წარმოადგენდა პირადი მორთულობის 

საგნებს და მათი ხელახლა გამოყენება გრძელდებოდა გვიან პერი- 

ოდებშიც. აქადური ცილინდრული საბეჭდავების ნაკვალევს ვხვდებ- 

ით ცენტრალურ ანატოლიაში. ლილაქვის აქადური საბეჭდავი ჩას- 

მულია XX დინასტიის ეგვიჰტელი ფარაონის ოქროს სამაჯურშიც.' 

70-ე საბეჭდავი განეკუთვნება გვიანაქადურ პერიოდს? აქ ვხე- 

დავთ ტახტზე მჯდომ შამაშს, რომელსაც ხელში ხერხი უპყრია და 

მხრებიდან სხივები ამოსდის. მას უახლოვდება ფიგურა, რომელ- 

საც არშიამოყოლებული სამოსი აცვია და ხელში სასწორი უჭირავს, 

რომელიც ხარისფეხებიანი საკურთხევლის თავზე აქვს გაჩერე- 

ბული. თაყვანისმცემელს ხელში უჭირავს შესაწირი ცხოველი. პა- 

ტარა დამსწრე ფიგურას რაღაც მომცრო საგანი უჭირავს მეორე 

საკურთხევლის თავზე. კუთხეებში მცენარეებია გამოსახული. წარ- 

წერისთვის გამიზნული ჩარჩო დაუმთავრებელია. 

  

' იი)Iი!ცსC CიII0ი, I:II§L I910IC55100ი§ CVIIიძიL 5C015 IV I11C ,7410C1CIIL MCიL IL25(, 

სცოფწყხ Mს9ისთ #9X§C55, 1987. ი. 34 

? #ტილ)ლი MC2I სმა 59მ1ა, /ტ 5010C(Iიი 0! 518თი მიძ CVIIიძი 56815 (იიი (იC 
C0116Cხ0ი 01 MI. VVIIIIგIი II. M060+6, 166 M658-0001I2მი MVI56ს1» C/ /VIL, ხV 1LI12- 

გხისი VVIIIIმIი§ (იILC, 1977, 90. 18. იხ. 70 – მარმარილო; 2,0X1,3 სმ.
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ამ უნიკალურ საბეჭდავზე გამოსახულია მზის ღმერთი შამაში, 

როგორც უზენაესი მოსამართლე. ის კანონს და სამართალს იცავს 

– თავისი ხერხით ჭრის გადაწყვეტილებებს. აქვე ვხედავთ სამარ- 

თლიანობის სიმბოლოს, სასწორის უნიკალურ გამოსახულებას, 

რომელიც ხელში უჭირავს შამაშის წინ მდგომ ფიგურას. ეს სიმ- 

ბოლო დღესაც ძალაშია და იგი უნდა უკავშირდებოდეს ეგვიპტურ 

ანუბისს, რომელიც წონიდა გარდაცვლილთა სულებს. რადგანაც 

შამაში თავისი მოგზაურობისას ხერხით ჭრის გზას და ყველაფერს, 

რაც ამ გზაზე შეხვდება, მას შეეფერება მოსამართლის როლი. შესა- 

ძლოა, ჩვენ წინაშეა შამაში, რომელიც „წონის“ გადაწყვეტილებას 

მასთან თხოვნით მისული თაყვანისმცემლისთვის. 

71-ე საბეჭდავზე კვლავ მზის ღმერთს ვხედავთ, რომელსაც მის- 

თვის დამახასიათებელი სხივები ამოსდის მხრებიდან.? ის ატარებს 

ფურჩალებიან კაბას. მას უახლოვდება ოთხი ღვთაება ნაკეცებიანი 

ქვედაბოლოებით. პირველი ასევე მზის ღმერთი უნდა იყოს, რომელ- 

საც მაჯაში აქვს ჩავლებული ხელი მომდევნო ღვთაებისთვის. მე- 

სამეს კვერთხი აქვს მხარზე გადებული და თაყვანისცემის ჟესტით 

შესცქერის ტახტზე მჯდომ მზის ღმერთს. მეოთხეს წელზე აქვს ხე- 

ლები შემოჭდობილი. ბოლოში, პატარა ღვთაების თავზე, რომელ- 

საც ხელში ლარნაკი უჭირავს, წარწერაა მოთავსებული. წარწერა 

გვამცნობს შემდეგს: 

IსხმI-ხსი ლუგალ-ბუმი (–<5ხმC-ჩსით) 

ძსხ-აი, დამწერი. 

"ანუბისი – (ეგვიპტ. „ინპუ“, ბერძ. „ანუბისი“) ოსირისისა და ნეფტიდას 
შვილი. მიცვალებულთა მფარველი. გამოისახებოდა ტურის ან ძაღლის 
სახით. ანუბისი ითვლებოდა ღმერთების მოსამართლედ (ეგვიპტ. 
„მოსამართლე“ იწერებოდა ტურის ნიშნით). სამსონია ნ., ეგვიპტური 
მითოლოგიის ლექსიკონი, თსუ, 2005, გე. 12. 

2 VIIII8ი15 ნ0IIC CII28ხი!ს, #ილ10ი! MიიI 685(0ი0 50015, ,/% 5ი1ის(0– 0 518იიი 8იძ 
CVIIIსცღცCCI 5Cე1§ წ-ი) II CC0I16CVI0» 0/ MI§. VVIIII8ო1 1. MC0C0CC, 1%C MI6ს0ი0II(იი 
Mსბლსთ 0 #II, 1977, 1)I0. 19. იხ. 71 – მარმარილო; 4,5X3,0 სმ.
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აქ, ადრეული პერიოდებისგან განსხვავებით, ღვთაებები ადა- 

მიანურ სამოსში არიან წარმოდგენილი. აქადურ პერიოდში უფრო 

ხშირად ხდება ღვთაებათა ანთროპჰომორფულად გამოსახვა. მათ 

ღვთაებრიობაზე მხოლოდ მათი რქოსანი თავსაბურავი მიუთითებს. 

მხრებიდან ამოსული სხივებით დასტურდება, რომ წარმოდგენილი 

ღვთაება შამაშია. საბეჭდავის ოსტატი გვაძლევს ღმერთების კრე- 

ბის სცენის უნიკალურ ნიმუშს. უფრო გვიანდელი ტექსტი, რომელ- 

იც ხოტბას ასხამს შამაშს, მიმართავს ღმერთების სასამართლოს 

და შეესაბამება ამ საბეჭდავზე წარმოდგენილ სცენას. აქ ჩამოთვ- 

ლილია ღმერთები: სინი, როგორც მოსამართლე; ანუ და ენლილი, 

რომლის გარეშეც არაფერი წყდება; ეა, რომელიც ადგენს სამყაროს 

სამართალს. აქ ყველა ღგთაების ყურადღება შამაშის ბრწყინვალებ- 

ისკენაა მიმართული.' 

ქ. ნიფურში აღმოჩნდა საბეჭდავი ბრწყინვალე იკონოგრაფიით 

(73), სადაც მთვარის ლმერთია გამოსახული. ამ საბეჭდავის 

იკონოგრაფიის საშუალებით დადასტურდა, რომ მრავალ საბე- 

ჭდავზე წარმოდგენილი გამოსახულება მზის ლმერთად იყო მიჩ- 

ნეული, სინამდვილეში კი ისინი მთვარის ღმერთს გამოხატავენ.? 

დ. კოლონის აზრით, სხივებით გამოსახული ყველა ღგთაება არ არის 

'ტითCი! MCგI L2910ი) 50815, ,% 5C10CV0# 0! 518იი მII0ძ CVIII0CL 5აე15 M0Iი 106 

C0116C(0ი 01 MVა. VVIIIIგთ LI. M00XC. Iხ6C M6-იი0II(2ი MV5CLყი 0 /VC. ხა CII2- 

გსCLჩ VVIIIIგIი5 I0IIC, 1977. 
2? ა0ი0ნი)ი!ძსC CიIIი0ი, Mი0ი, 808C მიძ სგიI6, 5სი1იომი C0ძ§5 იძ “06II ILტიIC- 

ატიIგსიი§, 1997, ი. 10-15. ი0. 11. იხ. 73 – დიორიტი; 3,6X2,4 სმ.
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სოლარული ღვთაება. სცენები, სადაც ღვთაებებიც მონაწილეობენ 

ბრძოლაში, ხშირად ასახავს დღის (ნათელის) ბრძოლას წყვდიადთან 

– ღამესთან. ბევრია ისეთი სცენა, სადაც ღვთაება მთაზე ზის და 

სხივების გარეშეა გამოსახული, როგორც ამას მრავალ საბეჭდავზე 

ვხედავთ. მესოპოტამიაში მზე ზაგროსის მთიანეთიდან ამოდის. აქ 

მზის ღვთაება ორ მთას შორის დგას ისე, როგორც ხედავდნენ მზის 

ამოსვლას მესოპოტამიის მკვიდრნი (მაგ. 05). აქედან გამომდინარე, 

ლოგიკურია დღისა და ღამის ბრძოლა მთებთან. 

  

73 

აქ დამარცხებული ღვთაება, რომელიც მთის უკან ვარდება, 

მთის ღეთაებად რჩება. დლის და ღამის მონაცვლეობის მიხედვით, 

დამარცხებული ხან მზის ღმერთია და ხან მთვარის. ამის თვალსა- 

ჩინო ნიმუშია 72-ე საბეჭდავი, სადაც მზის ღმერთი მთვარის ღმერ- 

თის მუხლზეა შემდგარი, ხოლო უკან მთაა გამოსახული.! თუმცა, 

შესაძლებელია ამ სცენის სხვაგვარი ინტერპრეტაციაც, რის დასას- 

აბუთებლადაც საჭიროა შესაბამისი სიტყვიერი მასალა. 

' მეისი!იI0IIC C0110ი. M00ი, 800(§ მიძ 88CIC, ვსი1ტიმი C0ძა მიძ IIMCIC ჩხიVს- 

§0IV2(10ი§, 1997, ი. 17. II0. 14. იხ. 72-სერპენტინი; 4,0X2,5 სმ.
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აქადური პერიოდის საბეჭდავების ძირითადი თემა მითოლო- 

გიაა. აქ წარმოდგენილია ღვთაებები სხვადასხვა მითოლოგიურ 

სცენებში. მეცნიერებმა მიიჩნიეს, რომ ამ სცენებით ხდება ტექსტე- 

ბის ილუსტრირება. ძირითადად, ეს უნდა ყოფილიყო შესაქმის მი- 

თის და გილგამეშის ეპოსის ილუსტრირება. ამგვარ კავშირს ადას- 

ტურებს ორი ტიპის მასალა– ტექსტები და მათი გამოსახულებები. 

გილგამეშის ეპოსის (ადრე იკითხებოდა, როგორც იზდუბარი) და 

7,ს-ჩიტის ილუსტრირება 1883 წელს დაასაბუთა ი. მენანტმა და და- 

საბამი მისცა ამ საკითხების კვლევას.' ამ მიმართულებით კვლევა 

გააგრძელა ჰ. ფრანკფორტმა. მან ცილინდრების დიზაინი თემატ- 

ურად შეუსაბამა ტექსტებს. მკვლევარმა ეს მეთოდი გლიპტიკის 

ხელოვნებისათვის ყველაზე მიზანშეწონილად მიიჩნია, რაც დაას- 

აბუთა თავის მონოგრაფიაში – CVIIIძ6L 56015. ამ ნაშრომში, ტექს- 

ტობრივ მასალაზე დაყრდნობით, განხილულია აქადური პერიოდის 

ცილინდრული საბეყდავების იკონოგრაფიაც. 

ამის საპირისპიროდ ა. მორტგატმა აქცენტი გააკეთა თამუზის 

თემაზე, რომელიც ძველ ახლო აღმოსავლეთში იკონოგრაფიის სა- 

ფუძვლად არის მიჩნეული. მკვლევარი აღნიშნავს, რომ შეუძლებე- 

ლია თარიღის ზუსტად განსაზღვრა და ამიტომ ტექსტებში აქცენტი 

უნდა გაკეთდეს არა კონკრეტულ სიტყვებზე, არამედ ჩანაფიქრზე 

და იმ ძირითად იდეაზე, რაც ასაზრდოებდა ხელოვანს ძველ ახლო 

აღმოსავლეთში.3 

აქადური იკონოგრაფიის ჰიპოთეტური მოდელები უნდა წარ- 

მოადგენდეს აქადელი ოსტატების საბეჭდავების ორიგინალებს, 

მათ პერსონალურ შემოქმედებას. აქადური პერიოდის საბეჭდავებ- 

ის მჭრელები დიდი ორიგინალობით გამოირჩევიან. ის, რაც შეიქმნა 

აქადურ პერიოდამდე იყო ცხოველებისა და მონსტრების ნატურალ- 

! ყიგიჩIი M06იმი!, 05 0ICIC5 ძი 18 ხმVსIC #51C: M#CCჩიCჩხ05 §სI 138 სIVიIIძსი იო- 

დტ216. 1, ჩმო§, 1883. 

2 LM6იუ ჩ+შიLIიIL, CVIიძაI 5ტე1ა: /ს ს0Cსი16018მLV C5§5მა/ 011 91C #/MIX მიძ IL611)010)1 

იწIინ ტიფთიი! MC8I Lმ5!, Lიიძიი, 19139, 
1 გი(0ი Mიიიმ!, Iმთის7: 0C6I LIი16ICIICII5ლ1ეყხტ ) ძCI ე1(00:CIML01)§5Cხლი ჩIIძ- 

Lსი§%I, 8ოი, 1949.
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ისტური სახით გადმოცემული ფიგურები; ხოლო აქადელი ოსტატე- 

ბი ახდენენ მიღებული მემკვიდრეობის გარდაქმნას ფოლკლორულ 

მითოლოგიად. აქ ღვთაებები ანთროპომორფული არიან და, ამას- 

თან, გვევლინებიან, როგორც კაცთა მოდგმის მბრძანებლებად. ისი- 

ნი ხშირად გამოისახებიან ცალ-ცალკე.' 

აქადურ პერიოდში კოსმიური ძალების გადმოცემა ხდება ან- 

თროპომორფული ღმერთის მეშვეობით. უფრო ადრეულ ხანაში ეს 

ძალები პერსონიფიცირებული იყო მონსტრებითა და ცხოველებით 

(მაგ.; მორიელი-კაცი, რომელიც ატლანტის ტიპისაა). ეს ფიგურა 

ადრედინასტიურხანაში შეიქმნა და ჩანს აქადურ პერიოდშიც, სადაც 

მას ღმერთი ამარცხებს (75).: მოგვიანებით, ძვ.წ.აღ. II ათასწლეულ- 

ში, ბაბილონურ წარმოსახვაში კაცი–მორიელი უერთდება ბოროტ 

ძალებს და პირველყოფილი ურჩხულის, თიამათის ბანაკში იმყოფე- 

ბა, როგორც ეს ბაბილონური შესაქმის მითშია გადმოცემული.“ 

რაც შეეხება გილგამეშის ეპოსს, სადაც ადრედინასტიური ხანის 

ორიგინალური ტრადიციები მეტადაა შენარჩუნებული, აქ მორი- 

ელი-კაცები გვევლინებიან, როგორც მზის ბილიკის მცველები.8 

  

1I> „სი09IC(, IC MIXVII0I0CICე1 აიი 10 IV CVIIოძიL 56215 იI 1ჩ6 ,სცეძი ჩიოიძ, 

რილი! ტი ი 56915, ჩრ0იCC10ი. 

? ატლანტი – ბერძნულ მითოლოგიაში ტიტანი, იაფეტის ვაჟი, პრომ- 
ეთეს ძმა,რომელიც გამოირჩევა განსაკუთრებული ძალით. ამარცხებს 
ტიტანებს ტიტანომახიაში. ნ. Mღ!თიიIსდ M)4+000X(0LVM6CML04 C0ხმის. MI. 
1990, თი. 72. 
ბ)X ხონ ტი, CVII0ძ% 5CიI5 0წ 06 #ტიიძდ ჩხოლძ. ტილ06I ·II Iი 56015, CძIICძ 
მიძ 1იV0ძVსCლძ ხV LძIC ჩი”გძმ, ჩოილი!ი/ LIიIVCC5II/ ჩ(0§95, ჩოილი!0ი, MCV Iს 

§CV. ჩი. I1-20, იხ. 75. მთის ბროლი; I ,6XI,1 სმ. 

"კიკნაძე ზ., ენუმა ელიშ, თამუზის სიზმარი, თბილისი, 1969. 

? კიკნაძე ზ., გილგამეშის ეპოსი, თბილისი, 196ქ. IX დაფა, გვ. 148.
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სამაწვხბესფიატებ ალდა ინი არნიის სისნიხრი ს (აიარა ი, 

75 

აქადური პერიოდის ცილინდრებზე წარმოდგენილ პაექრო- 

ბის სცენებში ასახულია გმირების, ცხოველებისა და მონსტრების 

შერკინება. ისინი ერთ სისტემაშია მოქცეული. აქ გამოსახულია 

ქაოსის ძალების დამარცხება (74) – შესაძლებელია მისი ასე ინტერ- 

პრეტირება.' ეს კოსმიური პაექრობის კონცეფცია შეიძლება შევა- 

დაროთ შესაქმის ბაბილონურ ეპოსს, რის გამოძახილსაც ათას- 

წლეულით ადრე ეხედებით მესოპოტამიაში. შესაქმის მითის ეპოსად 

ჩამოყალიბება დაახლოებით ძვ, წ.აღ 1100 წლით თარიღდება.3 

აქადელი ოსტატების მიერ მესოპოტამიურ იკონოგრაფიაში 

შეტანილი ყველაზე დიდი წვლილი არის ღვთაებათა გამოსახულე- 

ბების შექმნა პერსონალური ემბლემებით, თუმცა პანთეონის ყვე- 

ლა ღვთაება ისტორიული ტექსტების ჩარჩოებში რჩება და მათი 

ამოცნობა შესაძლებელია აქადურ საბეჭდავებზე. ქალღმეთების 

სისტემატიზაცია პერსონალური ემბლემებით მოიპოვება კუდურ- 

რუს ქვებზე კასიტურ პერიოდში (ძვ.წ.აღ. 1400-1150). ისეთი უზე- 

ნ იას1ICI. 1100 MMVIII0I0იICი! ILCსაM10IV Iი CVIIიძი# §C019 0I IIIC „მძი II2I10ძ. 

ტით ტი Iი 5ლ015. ჩდღ. II-2, იხ, 74. III ადრედინასტიური პერიოდი, მო- 

ვარდისფრო მარმარილო; 2,2X1,6 სმ. 

? კიკნაძე ზ., შუამდინარული მითოლოგია, თბილისი, 1979. 

ბ.ა L. მ0იანიით ი. M(0§0)0(2IVი12, 1X0IILC0IL 0 გ 06მძ CVVIII28I101), CჩICელი. 

1964. 

.წსძსოს – აქად. საზღვრის ქვა. დიდი გაპრიალებული ქვები წარწერით, 
რაც ადასტურებდა მიწის ბოძებას. კუდურუ ხშირად იდგა ტაძარში, 

როგორც სამეფო ჯილდო, მაგრამ უმეტესად დგამდნენ რაიმე ადგილის 

საზღვარზე, საიდანაც მოდის მისი სახელწოდება. Lსძსის ქვები ალღ-
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ნაესი ღვთაებები, როგორებიცაა ენლილი და ენქი, აქადურ გლიპ- 
ტიკაში წარმოდგენილია კონკრეტული სახით. ღვთაებების ფუნ- 

ქციებზე უკეთ მეტყველებს ატრიბუტები, ვიდრე მათი ტრადიციუ- 
ლი სახელები. ამის მაგალითად გამოდგება ღმერთი სხივებით (78, 

81),' ან მარცვლეულის ქალღმერთი (79,77).” 

  

  

მოჩენილია მხლოდ სამხრეთ მესოპოტამიაში კასიტური პერიოდიდან. 

წსძსის ქვებზე გამოსახულია ხოლმე ღვთაებათა სიმბოლოები. 10100) 
მელს მიძ ი! იიV CICVCII: C0ძ§. 0)6ი1005 VIMI 5VII)ხ01§ 01 /VIICICიI Mლაიილ!იIV18 

(გი 1II05(”-ი(აძ IXICII0I გი”). I3IIICI5ს M1I§ლსი) IX-0§§. 

10 ტილ 106 MIXII0I0CCIC21 IMიილ0ი Iი CVIII ძი; 5ლე1§ იI (IC “ყეძა ჩMCიიძ, 
რითლი! ტო Iი 56015, ნი. 1I-5. იხ. 78 – ღვთაება წყლის ნაკადით თავის წყ- 
ლის კაბინაში. მას ორი ლვთაება უახლოვდება ალით. კარს იცავს და- 

ჩოქილი შიშველი გმირი. მუქი მწვანე სერპენტინი; 3,6X2,4 სმ. ჩდ. 1I-14. 
იხ. 81 – დიდი ლმერთების გამოცხადება; ადას საბეჭდავი. დიორიტი; 

3,9X2,5 სმ. ჩი. II-23. იხ.76 – ადამიანი-ჩიტი და მცენარე წყლის ღმერთის 

წინაშე; სერპენტინი, 3,25X1,95 ხმ. 

ბი 40101, ჩი. II-11. იხ. 79 – მარცვლეულის ქალღმერთი იღებს მარცვლ- 
ეულის ღმერთს და დამსწრე ღვთაებებს. მწვანე სერპენტინი, 2,9X2,! 
სმ. ჩც. II-18. იხ. 77 – მარცვლეულის ღმერთი მთის ტახტზე მჯდომი და 
ლვთაებათა ბრძოლა. სტეატიტი; 3,9X2,5 ხმ.
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პანთეონის იერარქიული სტრუქტურა შეიძლება დავადგინოთ 

იმ ცილინდრების მიხედვით, სადაც გამოსახულია ერთი ან რამდენ- 

იმე ღმერთი აწეული ხელებით, რაც თაყვანისცემას გამოხატავს მის 

წინაშე მყოფი უფრო მაღალი რანგის ღვთაების მიმართ (78). უფრო 

მეტიც, მეორე რანგის ღვგთაებებიჩანან ომში ან მსგავს სცენებში, მა- 

შინ როდესაც მაღალი რანგის ღვთაებას გვერდით მდგომს ვხედავთ. 

შეიძლება ითქვას, რომ იკვეთება ღმერთების ორი თაობა: უზენ- 

აესი ღმერთი, პანთეონის წინამძღოლი და მისი ერთი ან ორი ვაჟი, 

აგრეთვე ახალგაზრდა გმირები, რომლებიც იცავენ სამყაროს.' 

იერარქიულ სტრუქტურაში პირველ ადგილს იკავებს ღვთაება 

სხივებით (78). ატრიბუტებიდან გამომდინარე, ის პანთეონის მეთაუ- 

რი უნდა იყოს. აქადურ პერიოდში წყლის ნაკადი ნინგირსუს– ლაგა- 

შის უზენაესი ღვთაების ატრიბუტი იყო. უეჭველია, რომ მის წინაა 

ლაგაშის ენსი გუდეა. როგორც ჩანს, მან საკუთარი თავი გამოსახა 

იმ ცილინდრზე, რომლის ანაბეჭდიც შემორჩენილია (82).? 

ლვთაების ვეზირის ორსახოვნება (76, 81) უნდა აღნიშნავდეს 

ღმერთის ორ ძალაუფლებას, რაც უნდა გავრცელებულიყო როგორც 

ოკეანეთის, ისე ზეცის სიღრმემდე. 

ზოგიერთი კომპოზიცია ადრედინასტიური სცენების მსგავსია. 

ტახტზე მჯდომი ქალღმერთიც უნდა ენათესავებოდეს ადრედი- 

ნასტიური პერიოდის მოდელებს. ის გამოსახულია ტოტებით, ან 

აყვავებული რტოებით (77). შემდეგ ტახტზე მჯდომ ამ ქალღმერ- 

თს ენაცვლება ქალღმერთები აწეული ხელებით (80, 81, 83).3 მის 

ზეციურობაზე მიუთითებს ფრთები, რომლებიც მას ამშვენებს, ან 

იარაღის წვერზე გამოსახული ვარსკვლავი. ღვთაების გამოსახვის 

საშუალებებია: ცეცხლის ალი ან ლარნაკი. მისი ატრიბუტი ცხოვე- 

19 ,9VიIC1. 100 MVI60I9061021 წ იი6I0ი” Iი CVIIIძ6L 56215 CI IIIC ,/სიმძ6 ჩიოიძ, 

რ#ტითი! 4IIი0 56815, ჩოილC(0ი, ი. 41. 

2 /VიICI, იდ.II-6, იხ. 82. ლაგაშის ენსი გუდეა, როგორც თაყვანისმცემე- 
ლი. ანაბეჭდი, 2 სმ. 

30 ტაი1%, 1MC MX/001061681 I#CიდLი Iი CVII0ძი 56815 0/ (06 #იმძი ჩილიძ. 

ტილი! #MI1I I0 50815: ჩდ, II-12. იხ. 80 – ჟადეიტი; 3,7X1,7 სმ. ნი. II-15. იხ. 
83 – ომის ღვთაების გამოცხადება; ზაგანითას საბეჭდავი. სერპენტინი; 
3,3X2,1 სმ.
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ლია ლომი, რომელიც მონაწილეობას იღებს პაექრობაში, ან ესწრება 

მგავს სცენებს (83, 84).' 

ახალი ლვთაების გამოსახულება შეესაბამება იმ ქალღმერთს, 

რომელიც ცნობილია სემიტურ იშთარად და წარმოადგენს პლან- 

ეტა ვენერას პერსონიფიკაციას. ამასთან ერთად, იგი ომისა და 

ნაყოფიერების ღვთაებადაც გვევლინება. სემიტურ იშთარს შეერ- 

წყა შუმერული ღვთაება ინანა, რომელთანაც ხდება მისი იდენტი- 

ფიციკაცია. ენხედუანამ, სარგონ აქადელის ქალიშვილმა, რომელიც 

ქალღმერთ ნანას უმაღლესი ქურუმი იყო ქ. ურში, პოემა მიუძღვ- 

ნა ინანა-იშთარს, როგორც აქადის დინასტიის მფარველს. იგი მას 

მოიხსენიებს, როგორც ღმერთთა ღმერთს.? 

აქადურ ცილინდრულ საბეჭდავებზე ასახული სიუჟეტების 

უმეტეს ნაწილს წარმოადგენს ის მითები, რომლებშიც ხორცშესხ- 

მულია ლმერთები კოსმიური ელემენტებით, როგორც არქაული 

ეპოქის მემკვიდრენი. ისინი თავიანთი ემბლემებით გამოხატავენ 

შეუდარებელ ძლევამოსილებას, ყოვლისშემძლეობას და თავიანთ 

განსაკუთრებულ როლს. ისინი ეხმიანებიან იმ ტრადიციებს, სადაც 

უზენაესი ლმერთები სათავეში ედგნენ ქალაქებს თავიანთი შთა- 

მომავლობით და კანონმდებლობით. ისინი წარმოდგენილი იყვნენ 

ოფიცილურ პანთეონში. 

აქადურ საბეჭდავებზე გვხვდება ასევე ამინდის ღგთაება, მისი 

ცოლი და ღმერთი-გველი (85).3 ეს არის კოსმიური და ბუნების ძა- 

ლების პერსონიფიცირება. მსგავსი ნიმუშები შეიძლება განიმარ- 

ტოს, როგორც სამყაროს თვისება ყოველწლიური განახლებისა, 

რაც განპირობებული იყო მესოპოტამიის კლიმატით. 

კონცეფცია სამყაროს მამოძრავებელი ძალების შესახებ საუკუ- 

ნეების მანძილზე მუშავდებოდა ძველ ახლო აღმოსავლეთში, რასაც 

ს 0 „9ო!ი(, ჩი.II-19, იხ. 84 – ღვთაებათა ბრძოლა, ჰემატიტი; 3,5X1,42 სმ. 

2 სისიალი Cჩო§(0დს. 1ისი0ძსიწ იი: IIIC 5181VI§ 0( I6Cი0იილმდია IV (ი6 5წIძ·V ი 
M0XIV/თ51 5ტ6019C 105C.ხ6ძ 56015. 59IძI05 1ი (ჩC ICიიიც”გმისა/ 0” M0რიM69( 56- 

M0IVIC Iი§Cოხიძ 50015. (იხისსი. 199!. 

30 #ტი1!0, 106 M13-00100C8! Mაირიი ი CVIIIIც0CI 5C8I5 0! (იC ტხსეძC ჩCოიძ, 

ტით6ს! ML I0 56015, ჩოIICC(0ი, იი. II-13, იხ. 85 – დიორიტი; 2,55X1,55 სმ.
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საბოლოოდ შეესხა ხორცი ბაბილონურ შესაქმის მითში.! ამის თვალ- 

საჩინო ნიმუშია აქადური პერიოდის ცილინდრული საბეჭდავები. აქ 

მრავალი იკონოგრაფიული თემაა ილუსტრირებული ერთი და იმავე 

გმირებითა და მოქმედებებით. 

ყქელაზე კარგადაა ცნობილი ცილინდრული საბეჭდავი ადას 

წარწერით (ფასადი და 81). მისი კომპოზიცია განსაკუთრებით 

შთამბეჭდავია. ფრთებიანი ქალღმერთი იარაღით გამარჯვებუ- 

ლის პოზიციაში დგას. მის უკან მოჩანს ხე. აქ ღვთაებები ელოდე- 

ბიან მზის ლმერთის ამოსვლას, რომელიც მთებს შორის ამოდის 

ცეცხლის ალით: არწივი ქვემოთ ეშვება ღვთაებისკენ. ორსახოვან 

ღვთაებას, რომლის მხრებიდან გადმოედინება წყლის ნაკადი, თან 

ახლავს ვეზირი. მითის ილუსტრაციაში სამი ძირითადი ფიგურაა – 

ქალღმერთი, რომელიც თითქოს ასაფრენად ემზადება, ისე როგორც 

მზის ღმერთი მთებს შორის, რომლის თავზეც ფეხი შემოუდგამს 

ღმერთს წყლის ნაკადით. არწივი, რომელიც ქვევით ეშვება, ასევე 

ორი მეორეხარისხოვანი გმირიც დამსწრეებად გვევლინებიან. ისინი 

ესწრებიან ღვთაებების გამოცხადებას. 

სხვა ოსტატებმა დამოუკიდებლად სცადეს იმავე თემატიკის, 

ანუ ღვთაებათა გამოცხადების დამუშავება. ამის მაგალითია ცილ- 

ინდრული საბეჭდავი ზაგანითას წარწერით. სახელი, შესაძლოა, 

ცილინდრის კომპოზიციასთან იყოს დაკავშირებული, თუმცა ოს- 

ტატს არ გაუთვალისწინებია წარწერა თავის კომპოზიციაში (83). აქ 

ფრთოსანი ქალღმერთი დგას მზის ღმერთის პოზიციაში ორ მთას 

შორის. მისი ორი იარაღის წვერი ვარსკვლავებს ებჯინება, გვერდით 

ლვთაებრივი ფიგურა დგას დიდებულ პოზაში. ეს უნდა იყოს ადას 

საბეჭდავის მზის ღმერთი. აქ გამოსახული პალმის ხე ხაზს უნდა უს- 

ვამდეს ადას საბეჭდავის ხის, როგორც მცენარეულობის სიმბოლოს 

მნიშვნელოვანებას. საბეჭდავს კიდევ უფრო საინტერესოს ხდის 

მზის ღმერთის გამოსახვა სოლარული სიმბოლიკის გარეშე. 

! კიკნაძე ზ., შუამდინარული მითოლოგია, თბილისი, 1979, გვ. 62 -111.
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86-ე საბეჭდავზე ღვთაებებს არწივის დიდ ფიგურასთან ერთად 

ვხედავთ, რაც შესაძლოა განსხვავებული იყოს ღვთაებათა გამოცხ- 

ადების სცენისაგან.' აქ ღმერთებს არა აქვთ იარაღი. სცენა მშვიდი 

და გრაციოზულია, რასაც ვერ ვიტყვით არწივის გამოსახულებაზე. 

ლიტერატურაში მსგავსი გამოცხადება და უზენაესი ღვთაებების 

აღწერა გვხვდება ლაგაშის ენსის გუდეას დროს (ძვ.წ. 2150).? 

მოგვიანებით ბაბილონში, რასაც ოდნავ უსწრებს წინ აქადური 

პერიოდის ცილინდრების გამოსახულებები, გვხვდება არწივის 

მტრული თავდასხმისა და მისი ძირს დანარცხების სცენები. 

გამოცხადების სცენებზე უფრო ხშირად აქადურ საბეჭდავებზე 

ბრძოლის სცენებს ვხვდებით, სადაც მთავარი მოქმედი გმირები 

ლვთაებები არიან. ეს მოტივები შემორჩენილია ადრედინასტიური 

ტრადიციებიდან. მრავალი სათუთად ამოკვეთილი ცილინდრული სა- 

ბეჭდავი ასახავს ღვთაებებს, რომლებიც ბრძოლაში არ მონაწილეო- 

ბენ და განზე გამდგარი შესცქერიან მათ. გვერდით მდგომი ღვთაება 

უნდა იყოს მცენარეულობის ღმერთი (77), რომელიც წარმოადგენს 

როგორც ნაყოფიერიმინის, ისე მიწისქვეშეთის სიმბოლოს. დამარცხ- 

ებულ ღმერთს აგდებენ მთიდან და ის მთებს შორის იმარხება. ლვ- 

თაება, რომელიც დამარცხებული ღმერთის მთის სამარხზე ზის, კომ- 

პლექსური მითოლოგიური ფიგურაა. ამიტომაც ხდება მცენარეულო- 

ბის ქალღმერთის დაკავშირება მიწისქვეშა სამყაროსთან. აქ მას გან- 

საკუთრებული როლი აქვს. იგი იმ სიცოცხლის ჩანასახის მეუფეა, 

რომელიც დედამიწის სიღრმეში უნდა იყოს დაფარული. 

ამ ბრძოლების ახსნა რთულია, რადგანაც დამარცხებული 

მკაფიოდ არასდროს ჩანს. დამარცხებული ღმერთი ხშირად ასო- 

ცირებულია ადამიან-ხართან, რომელიც არასოდეს გვევლინება 

ბოროტ დემონად. საბედნიეროდ, განმარტებას იძლევა ლუვრის მიერ 

1 /ყიICI, 1იC MXMIი0I0ლიმ! წიილის Iი CVIIიძიL 50215 0 010 #თმძი IIირიძ, 

ტილი ბი ი 5Cმ1§, ჩიილC(0ი. ი0. II-17. იხ. 86 – ღვთაებების გამოცხადე- 
ბა და არწივის განაჩენის აღსრულება. მომწვანო-მოშავო სერპენტინი, 
ვ,8X2,4 სმ. 
2 #ციICL, (MC MV/Cნხ909I0ყIC21 ILCისI0L/ Iი CVII0ძ%რ 50815 0'( VIC ტი8ძC ჩყოიძ, 

#))01ღი! /სIL ი 56მIა, ჩო)CC1(იი, ი 45.
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ცოტა ხნის წინ შეძენილი ორი საბეჭდავი (87-88).' აქ ვხედავთ დამა- 

რცხებულ ღმერთებს. ბრძოლაში ისინი გვევლინებიან, როგორც 

მცენარეულობის გამანადგურებლები. ეს სცენები გაზაფხულის 

გამოცხადების მშვიდი სცენების საპისპიროა და ზაფხულის მწველ 

სიცხეს და მოსავლის აღებას უკავშირდება. ამავე თემის ასპექტია 

(89).7 ლმერთი, რომელიც ხეს ტოტებს ამტერევს, უნდა იყოს ზაფ- 

ხულის მზის ღმერთი ნერგალი. აქვე ვხედავთ ღმერთის მომცრო 

ფიგურას, რომელიც ამოდის ხის ძირიდან და მომავალში ხელახალი 

აყვავების მომასწავებელია. ეს ინტერპრეტაცია ეჭვს არ იწვევს, 

რადგანაც განახლება გარდაუვალია. 

90-ე საბეჭდავზე3 წარმოდგენილია ამინდის ღვთაებისა და ქალ- 

ღმერთისადმი ღვინის შეწირვის სცენა. ეტლში შებმულია ცეცხ- 

ლისმფრქვეველი ლომი-გრიფონი. ღვთაებას ერთ ხელში სადავე 

უჭირავს, რომლითაც მართავს ურჩხულს, მეორეში კი – მათრახი. 

მისი მეუღლე დგას ლომი-გრიფონის ფრთებს შორის და უჭირავს 

სხივთა კონები. ამ ღვთაებების რისხვის დასაცხრობად შემწირველი 

საკურთხეველთან ღვინოს ასხამს.    
I /#VIIIICL. II0. II-20. იხ. 87 – ღვთაებათა ბრძოლა, მთის ბროლი; 1,6X1,I 

სმ. ლიი. II-21. იხ. 88 – ღმერთი, რომელსაც ხელში რტო უჭირავს; ფრაგ- 
მენტი ღმერთების ბრძოლიდან. თეთრი კირქვა; სიმაღლე 2,8 სმ. 

10 ტია ი0. II-22. იხ. 89 – ქალღმერთი ეხმარება ღმერთს, რომელიც 
ხის ტანის ქვეშაა მოქცეული. მეორე ღმერთი ეხმარება. გლეჯს ხის ტო- 
ტებს. სერპენტინი; 3,5X2,2 სმ. 

1 C0-ის§ 0” ტილ!ტი, MტიL ხიჯ(დიი 5:819 I1ი იის ტიილხლმი C0IICC00ი§5. IC 

80IMიყლი 8§ლო05 XIV, ჩმიდაძი 8005, 1949. იი. 220, იხ. 90 – ღვინის მსხ- 
ვერპლშეწირვა ქალღმერთის წინაშე, რომელიც ლომ-გრიფონზე დგას. 
სადაფი; 3,35X2,0 სმ.
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91-ე საბეჭდავზე გამოსახული სცენების პარალელები მოი- 

პოვება მესოპოტამიურ ტევსტებში.' ეს არის მითი მწყემსის შეს- 

ახებ, რომელმაც მიატოვა ფარა, არწივს შეაჯდა ზურგზე და ზე- 

ცაში გაფრინდა.“ შამაშმა ეტანას ურჩია არწივს დამეგობრებოდა 

და მის ზურგზე შემომჯდარი გაფრენილიყო მიზნის მისაღწევად. 

როდესაც დედამიწამ მისი თვალიდან გაუჩინარება დაიწყო, ეტან- 

ამ ძალა დაკარგა. შემდეგ ტექსტი ფრაგმენტულია. ეს საბეჭდავი 

ცოტა გაცვეთილია ხმარებისაგან, რაც გამოსახულებას ბუნდო- 

ვანს ხდის, მაგრამ ეს ნიმუში არც ისე სათუთად დამუშავებული 

უნდა ყოფილიყო. 

ეტანას მითის ილუსტრირება გავრცელებული იყო აქადურ პე- 

რიოდში. შუმერულ ლიტერატურაში ეტანა ქ. ქიშის მეფე-მწყემსია, 

რომელიც უშვილო იყო. მან არწივის მართვეებს მოუარა, რისთვისაც 

არწივმა ფრთებით აიყვანა ეტანა ზეცაში, რათა დახმარებოდა და- 

ბადების ბალახის მოპოვებაში. მითის დასასრული დაკარგულია, მა- 

გრამ, სავარაუდოდ, ეტანას აუხდა საწადელი. მეფეთა სიებში მოიხ- 

სენიება მისი ვაჟი. 

  

'Cიყის§ 0, ტითI9ი( M6ე„ 6მ9(CLი 56მ15.... იი. 236. იხ. 91 – შავი სერპენტინი; 
3,65X2,8 სმ. 
2 )ლიტიV 8100 გიძ ტიიიV CI66ი, C0ძჯ§, სხი)იი5 გიძ 5VIიხიI§ 0” ტიC6IX M6§- 

იდ018#ი1ვ (ტი IIIს§V20(0ძ CIC00იმIV), 8.05) Mნს5ლსIი IXივა, ი. 78.
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92-ე საბეჭდავზე მცენარეულობის ქალღმერთია გამოსახული.“ 

ეს საბეჭდავი ძალიან კარგადაა ამოკვეთილი და ადვილად გასარჩე- 

ვია მიუხედავად იმისა, რომ ჩამოტეხილია. ქალღმერთი ზის მარცვ- 

ლის გროვაზე, აწეულ მარჯვენა ხელში უჭირავს სამი ყლორტი. 

მუშაობის დროს ქალღმერთის დასწრება კარგის მომასაწავებელია 

მიწათმოქმედისათვის. ისევე როგორც 90-ე საბეჭდავზე, შუაში დგას 

ფიგურა, რომელსაც რაღაც სათხოვარი აქვს. 

მცენარეთა წლიური ციკლი სხვა ფორმით გამოხატულია 

ადამიან-ჩიტში, დემონში, რომელიც ადრედინასტიური პერიოდი- 

დან მოდის (ძვ.წ III ათასწ. შუა ხანები). ის ჩნდება, როგორც ღმერ- 

თის ნაოსნობის მონაწილე, რაც, სავარაუდოდ, გაზახულზე ხდება 

! ჩიიიძე 6ძII, MIC50იი0L8ი))ი) რ (ი CVIIII0ქCL 5C215 0! 'IIIC ნI6ი00I+L Mიიყმ)! LI- 

ხოიCV/. MCM V0II, 1947. #00. 35. იხ. 92 – მარმარილო, დაზიანებულია.
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(93).' ამის საპირისპირო სურათია ასახული 76-ე საბეჭდავზე, სა- 

დაც გამოსახულია მკვდარი ადამიანი-ჩიტი, რომელიც იმ ხმალზეა 

ჩამოკიდებული, რითაც მოკლეს. იქვე ვხედავთ თავდაყირა დაკიდე- 

ბულ მცენარეს, რომელიც ადამიანი-ჩიტის მიერ მოპარული სიც- 

ოცხლის ბალახი უნდა იყოს. 

94-ე საბეჭდავზე გამოსახულია ეა, რომელიც ისმენს ამბებს მის 

მარჯვნივ მდგომი ჯარისაგან.? ლომისთავიანი არწივი თავს ესხმის 

უკან მდგომ ღვთაებას. აქადურ საბეჭდავებზე თვალსაჩინო ადგილი 

უჭირავს ეას, რომელიც წყლისა და სიბრძნის ღგთაებაა და, ამასთა- 

ნავე, ხელსაქმისა და ჯადოსნობის მასწავლებელი.? 

იაა, თ არლღვეთ    
"0 #აი1CC 11)C Mა)/სი!ილიაგ! დილი! 10 CVIIიძი” 56215 0I (I)C «მძი IICო0ძ. 
ტით0ი1#იი1ი 50015, ჩოI1CC10ი, ი0. II-I. იხ. 93 – ლმერთი სამეფო ნავში, უკან 
ადამიანი-ჩიტით. ადრედინასტიური პერიოდი. მოვარდისფრო მარმა- 

რილო; 2,2X1,6 სმ. 

2 ბიიC 10C MMV(ნ0100C01 1ბიიილილ 10 CVIIIIძი” 5C215 0I VIC 4ყხიძი 1იII0ძ, 

ტ#ტითტი! #ILIი 56815, ჩოილლხ0იი, ი0. 1I-16. იხ. 94 – ღვთაება, რომელსაც თავს 
ესხმის ლომისთავიანი არწივი. მთის ბროლი; 2,45X1,6 სმ. 

1 ჰფიტიიV 813CM ვძ ტი'ჩიIIV იCCიი, C0ძ5, მხთიი§ 8იძ 5VიIხ0I5 0” #ტიCI6ი( Mძ§- 

0იი1მ018 (/M/) 111ს§0-გI0ძ CICიიიე.V), 80909 MVვლსი XXC6§5, ი. 75.
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95-ე საბეჭდავზე ეა ზის თავის საიდუმლო საკანში, რომელიც 

ოკეანის სიღრმეშია მოთავსებული.' მას იცავს ორი შიშველი გმირი, 

რომლებიც ჩაბლაუჭებულია კარიბჭეს. ეას ცალ ხელში უჭირავს 

ლარნაკი, საიდანაც მოედინება წყლის ორი ნაკადი, მეორე ხელი 

მისალმების ნიშნად გაწედილი აქვს ორსახოვანი მბრძანებლის, 

ისიმუდისა? და მისი თაყვანისმცემლისკენ. საბეჭდავზე მხოლოდ 

ორი სიტყვა წერია: ძI)ლIV- Cღს -- ღმერთი გუ. 

მრავალი აქადური საბეჭდავი ასახავს ეპიზოდს იმ მითიდან, 

რომლის მიხედვითაც ეა მონაწილეობას იღებს სასამართლოში, 

რომელზეც ადამიანი-ჩიტია ბრალდებული. 

ეასა და ადამიანი-ჩიტის ამბავს გადმოგქცემს %-ე საბეჭდავიც.? 

აქ ტახტზე ზის ეა, რომელსაც ხელში უჭირავს ლარნაკი. მას ეგებება 

ორი ორსახოვანი ღვთაება და ადამიანი-ჩიტი, რომელიც უჭირავს 

მის უკან მდგომ ღვთაებას. ეს უნდა იყოს ცნობილი სასამართლოს 

სცენა #M7ს-ჩიტისა, რომელმაც მოიპარა ბედისწერათა დაფები. 

აქადურ პერიოდში ძალიან პოპულარული იყო ადამიანი-ჩიტის სცე- 

ნა. შესაძლოა, მოცემული საბეჭდავის დიზაინი ამ მითოლოგიური 

სცენით წარმოგვიდგენდეს რომელიმე რელიგიური დღესასწაულის 

რიტუალს. ეს სცენა ასახულია ხოლმე მონუმენტურ ხელოვნებაშიც 

– ტაძრების გაფორმებისას.“ 

'Cი0ი0V5 0( #00601001 MლიL L-85(ლო1 50815 10 M0X1I /VIICIICმი C'011CC(10I15. (IC ცCI- 

IIICCI 50005 XIV. ჩეი1სCინ 860იL%§,1949. ი. 202. იხ. 95 – შავი სარპენტინი, 
3X1,9 სმ. 

5 ჰლილა” 310CL ეიძ #იჯჩი0ი” CI6ბი, Cიძაე, მხთიხივ 8090 5VიIხ0I§ 0( ტიCICი1! MIC6§- 

0იი0IმIიI8 („ზი III05Vმ(იძ LXCIIიიმIV). 8ოII5ჩ MIსა”სის ჩია§§, ჩ. 110. ისიმუდი 
იგივე აქადური უსმუ – მეორეხარისხოვანი ღმერთი. მისი ფუნქციაა 

ეას(ენქის) ქვეშევრდომობა. ის მონაწილეობს შუმერულ პოემებში: 
„ენქი და ნინხურსაგი“ და „ინანა და ენქი“, როგორც ღმერთის შიკრიკი. 

მისი სახელი იდენტიფიცირებულია სიტყვასთან, რომელიც აიხსნება 

როგორც ორსახოვანი და ასოცირდება ენქისთან. 

ჰ #MI)C1Cი( MC2L C295(0- 5Cმ15, /სყ 50ICCVიი ი! 5(გIიი 8:ძ C)IIIიძიL 50815 IC0Iი 1ხC 

C 0I1CCLIC1I 0( MILC§. VVIIIეი) II. M00:0, III MICVი000IIIეი MVს§Cსი) 0 4#IL, ხV LII2- 

ეხისს VVIIIIგია იILC, 1977. ი0 36. იხ. 96. არაგონიტი; 3,3X1,8 სმ. 

1 #ყილ1Cი1 Mიმ ნი5(სთ 50815, /#ტ 501CCV0ი 0, 51მთი 8იძ CVMიძიL 5ლ8)ა წი0ი) იC 

C0IICCL0ი 0I M(§. VVIIIIმIII II. M0ლ0XC, 106 MMანიიტი!II0ი Mალხიი 01 #4IL, ხV ნII7- 

გხი!ჩ VVIIIIშMII§ L0CI%C, 1977, ი. 36.
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97-ე საბეჭდავზე ასახულია, თუ როგორ მიჰგვარა ორმა ღვთაებამ 

ადამიანი-ჩიტი ეას.' ერთი ღვთაება თოკით წინ მიუძღვის ბრალდე- 

ბულს, მეორე კი მის ყურზეა ჩაბღაუჭებული. მას უკან მიჰყვება თაყ- 

ვანისმცემელი. უეჭველია, რომ სცენა ასახავს ბოროტებაზე გამარ- 

ჯვებას, ხოლო თაყვანისმცემელი შეიძლება იყოს საბეჭდავის მფლო- 

ბელი, რომელიც თვითონ წარმოგვიდგენს ამ ბედნიერ შემთხვევას. 
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გვიანაქადურ პერიოდს განეკუთვნება 98-ე საბეჭდავი, სადაც 

ვხედავთ მუხლებზე დაჩოქილ გმირებს და ეას სიმბოლოებს.? აქ 

ოთხი შიშველი გმირია დაჩოქილი. ყოველ მათგანს ექვსი კულული 

აქვს ჩამოშლილი და ხელში კარიბჭეები უჭირავთ. პირველის თავზე 

1 C იიის§ 0' ტიCICი1 MდიC 1:0§(00ი 5C815 II) M0#II) /4ტი1CVC3ი C 01ICC(1095, 11C ციIIIი- 

ცხი 56ოლა XIV, Mგი(ხ0ი 8001:5,1949,. ილ. 197. იხ.97 – ფელსიტი; 3,9X2,55 სმ. 

7 #MითI6ი! MC2+ ნვვ(ლიიი 5ლ81ა, 7ს 501CC00ი 0! §Iმიი მიძ CVIIიძიL 50815 იი) (ილ 

C0)16Cხ00 01 MC. VVIIIIმი II. M00L6, 106 MC0-0ი0011'მს» MVს§6)იი 0წ/#·, ხV LII>- 

ვხიIს VVIIIIგი§ წ0I1C, 1977, 110 37. იხ. 98 – იასპი; 2,8X1,6 სმ.



8) 

დისკოში მოთავსებული ვარსკვლავია, მეორისაზე – ლარნაკი, მე- 

სამეს თავზე – თევზი, ხოლო მეოთხისაზე – ნამგალა მთვარე. კომ- 

პოზიციაში გამოსახულია გველიც. წარწერა მოგვიანებით უნდა 

იყოს ჩამატებული: 

ჯმ –იLისი შათფუმ, 

((VI0IV პასI-Iხი) ( ძსი-ისი)) შალუმას ვაჟი (ან დუნუმასი). 
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მიუხედავად იმისა, რომ ამ საბეჭდავზე არ ჩანს წყლის ღმერთი, 

წარმოდგენილია მისი სიმბოლიკის ყველა მოტივი – თევზი, მოტიე- 

ტივე ლარნაკი და შიშველი გმირი. საბეჭდავის ავტორი სიმბოლოე- 

ბის ფორმით წარმოაჩენს ეას სხვადასხვა მხარეს. შიშველი გმირი, 

რომელიც ეას კარიბჭეს იცავს, უნდა ავლენდეს მას, როგორც სი- 

ბრძნის ღვთაებას. ეას მიეწერება ტაძრების შენება, რომელთა ძირი- 

თადი ნაწილი კარიბჭეა. 

საბეჭდავის მასალად გამოყენებულია უჩვეულო წითელი ქვა, რაც 

შემთხვევითი არ უნდა იყოს. ქ. მარის კედლის მხატვრობაში მოტივტივე 

ლარნაკი და წყლის ნაკადი წითელი ფერითაა დახატული. შესაძლოა, 

წითელი ფერი იყო წყლის ღმერთის საკრალური ფერი. ამიტომაც უნდა 

შეერჩია საბეჭდავის შემქმნელს იშვიათი, წითელი იასპი.' 

ამგვარიგანმარტებები,გარკვეულწილად,ჰიპოთეზურია,მაგრამ 

'ტითლი! MამL ნმაყIიიი ალიI9, სც 501ლლძ00ი 0! 5(8თი მიძ CVIIიძიL 5ც8Iა წCიIი 1ჩC 

C%0II6ლხიი 0წMC. VVIIII0ო1 II. MM00L6. I90-6 Mიხი0დიII(სი MII56Vი1 01 II. ხV LII»- 
ვხი(ს VIIIII2I15 წCIIC, 1977, ი. 37.
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ყველაზე მეტად შეესაბამება საბეჭდავების იკონოგრაფიას. ძველ 

ახლო აღმოსავლეთში ღვთაებები კოსმოლოგიური მითოლოგიის 

მთავარ გმირებადაც მიიჩნეოდნენ. 

ჰ. ამიეს აზრით, სცენები დალაგებულია მითოლოგიური თემე- 

ბის მიხედვით და საჭიროა ამ თემების კლასიფიკაცია ბუნების წლი- 

ური ციკლების მიხედვით. მკვლევარი ფიქრობს, რომ უმჯობესია, 

თუ ამ მითოლოგიურ სიუჟეტებს უფრო მეტად მომდევნო პერიოდის 

ტექსტებს დავუკავშირებთ, ვიდრე იმავე პერიოდისას. 

ჯერჯერობით არ მოგვეპოვება შესაბამისი ტექსტები, რათა ავხ- 

სნათ აქადური გამოსახულებები, თუმცა მათი უმეტესობა ისე კონკ- 

რეტულადაა გამოსახული, რომ თავად მეტყველებენ საკუთარ თავზე. 

ხშირად ცილინდრებზე ისეთი თანამიმდევრობითაა ასახული ერთი და 

იმავე ამბის განვითარების ეტაპები,რომ ზოგჯერ სხვადსხვა ნაწილებ- 

ის შეერთებით შეგვიძლია ნათელი მოვფინოთ მთლიან სიუჟეტს.' 

პოსტ-აქადური პერიოდის ცილინდრები 

(ძ3.წ.ალ. 2180 – 2070) 

შარქალიშარის მეფობის შემდეგ იშლება აქადური იმპერია. ეს 

ნაწილობრივ განპირობებული იყო აღმოსავლეთიდან გუთიელების 

შემოჭრით. ამ პერიოდის ხელოვნებაში გავრცელებულია მკაცრი 

სასამართლო სტილი. სამხრეთ მესოპოტამია კვლავ დაიშალა ქალაქ- 

სახელმწიფოებად. ისინი თავიდან გაერთიანდნენ ძვ.წ.აღ. 2112-2004 წ.წ. 

  
_-–. 

ნ. #ყიე)ლ(. 116 MMVIII0I0ლICე| ILCი6I10IV )ი CVIIIIძიL 5C815 0I II ტლიძრდ ჩხიიძ, 

ტიფლი! ტი ი 50815, MოიCლ(ძი, ნ. 45.



ი! 

  

10! 

აქადურიდინასტიისდაცემისშემდეგსაბეჭდავების დასამზადე- 

ბლად ხმარებაში შემოდის ქლორიდი, რომელიც ცვლის სერპენტინს. 

საბეჭდავების ერთ ნაწილზე გამოსახულია ფრთებიანი ჭიშკარი და 

ხარი (99).' ქლორიდი გავრცელებული მასალაა სხვა კატეგორიის 

საბეჭდავებისთვისაც, რომლითაც პაექრობის სცენებია ასახული. 

პოსტ-აქადური წარდგენის სცენები ხშირად ორ ნაწილადაა გაყ- 

ოფილი, რომლის ქვედა ნაწილი გაფორმებულია ბატებით (100).' ამ 

ტიპის კომპოზიციების წარმოშობა განეკუთვნება აქადურ პერიოდს 

და შემორჩენილია ურის!III დინასტიის დროსაც. 

ურ-ნამუს მიერ ქალაქ-სახელმწიფოების გაერთიანება აისახ- 

ება ამ დროის საბეჭდავებზე, რაზეც მეტყველებს გაღმერთებული 

' 0ითIი!ძი C0I10», LII5I IიაიVC0§5(0ი5 CVIIიძი 5ლე!§ Iი 100 ტ0CICიI MიCე« ს09(, 

80იV05ს MVანსი M-C§§, 1957, ი0. 107, იხ. 99 – წარწერილია: შეშ-შეშ. სერ- 
პენტინი; 3,45X2,05 სმ. 

? სალი ისC C010ი, ნII5L I0I0IC§510M§.... ი0. I13, იხ. 100 – ქლორიდი; 4, 
0,3X1,25 სმ.
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მეფის გამოსახულება (101),' რომელიც ზის ტახტზე და ხელთ უჰყ- 

რია თასი. აქ თაყვანისმცემელი ყოველთვის უწვეროდ გამოისახება, 

ხოლო ღმერთი – წვერით. გაღმერთებული მეფე შეიძლება გამოსახ- 

ული იყოს ზოლიანი მანტიით, წვერით ან მის გარეშე, მაგრამ მისი 

აუცილებელი ატრიბუტია თავსაბურავი. რეალურად ასეთი სა- 

ბეჭდავები, გამონაკლისს შემთხვევებში, გვხვდება ამ პერიოდის 

მმართველებთან. მათი უმეტესობა უფრო პროვინციულ ხასიათს 

ატარებს და შედარებით დაბალ დონეზეა შესრულებული. შესაძლოა, 

ისინი ხელმეორედ ამოკვეთილი საბეჭდავებია.?2 

ზოგიერთ ადმინისტრაციულ ცენტრში გრძელდებოდა აქადე- 

ლების მიერ დამკვიდრებული სტანდარტების შექმნა. ერთ-ერთი 

ასეთი ცენტრი იყო ქ. ლაგაში. აქ მეფობდა „მწყემსი“ გუდეა, რომ- 

ლის სტატუსიც ნათელყოფს მის მჭიდრო კავშირს აქადურ ტრადი- 

ციასთან. მესოპოტამიურ ხელოვნებაში ამ პერიოდში არსებული 

დისბალანსი აისახა ცილინდრულ საბეჭდავებზეც. 

102-ე საბეჭდავის შესრულებაც უხეში და არასრულყოფილია... 

აქ გამოსახულ სახეებზე ცხვირი, პირი და ნიკაპი ოდნავაა ჩაჭრილი, 

ვარცხნილობაც საკმაოდ მარტივია. მასზე გამოსახულია ადამი- 

ანი და კენტავრი, რომელთაც არწივი დაფარფატებთ თავზე, რაც, 

თავისთავად, უნიკალური სცენაა. 

   

    თა ლ M #/' „”” 

სასამაააბირეროთის ტიმი ასა ბუა 2 მე8Mრიი 

102 

,მაითIი!ისი C0110ი, IIII§I IIიიი:§910იყ..., იი. 118. იხ. 101 – წითელი კირქვა; 
3,22X2,0 სმ. 

“ეძთი)ი)იVს6 CიII0ი, ILII5( 1I00X65510M5 CVIIოძლL 5CიI5 10 IMI6 ტიC1CII MC2L ნი9CL 
8იძ5ხნ Mს§ლსIი IXC59. 1987, იი, 107. ლ. 35. 

3 ჩი-გძვ I1:9!1), M6§00019იX8ი /VI Iი CაIIIძლI 56915 0( 1ი6 0I6იილი Mიილიგი LI- 

ხIვო/, MCV V0IL, 1947, იი. 38. იხ. 102 – შავი სერპენტინი; 2,3X1,5 სმ.
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მ) L0- 458 ლუ-შარა 

10- II)8I 1 ეიე შარას მახ-ქურუმი 

(სყყე1- 'აიწის ლუგალ-სათრანი 

ძVხ- §0L დამწერი, 

ხ) ჯგხ-ე (და) შაბრა 

II- 7V შენი მსახური. 

სხვა საბეჭდავისგან განსხვავებით, 103-ე საბეჭდავი წარმოად- 

გენს ნიმუშს, სადაც აქადური სტილი საგრძნობლად გაღრმავებუ- 

ლია.' აქ ცენტრალური ფიგურა არის ლომისთავიანი სვავი, რომელ- 

იც გაშლილი ფრთებით თავზე დაფარფატებს ტახებს, რითაც ჰგავს 

ადრედინასტიური პერიოდის საბეჭდავებს. იგი აგრძელებს აქა- 

დური გლიპტიკის ხელოვნების საუკეთესო ტრადიციას. ფიგურები 

ძალიან ოსტატურადაა დამუშავებული. შესაძლოა, ისინი უფრო 

სრულყოფილი იარაღების გამოყენებითაა შესრულებული. საბე- 

ჭდავის იკონოგრაფიაში კარგადაა დაბალანსებული წარწერა და 

დიზაინი. 

პოსტ-აქადური პერიოდის ცილინდრები წინა პერიოდისაგან 

განსხვავდებიან ზომითაც და მასალითაც:? 

1 ჩიჯეძმ 1I:ძI(ჩ. MIC§0ც018მი1)8ი „ბი Iი CVIIიძლ 50815 0! IხC IXICოი0ი! MIიისგი L(- 

ხIიო, MCVV VII, 1947, #0. 39. იხ. 103 – მუქი სტეატიტი; 1,0XI 7 სმ. 

2 სიჯგძვ ნძ!(ს, Mლაიიი0!მი)1ეი /"I ., ნ. 29.



ურის!”!/|I დინასტიის გლიპტიპა 

(ძვ.წ.ალ. 2070-1960) 

გუთიელების ერთსაუკუნოვანი ბატონობის შემდეგ, ქვეყნის 

სათავეში ისევ მესოპოტამიური დინასტია მოდის. ეს არის ე.წ. ურის 

II დინასტია. გუთიელთა ბატონობის დროს მოხდა შუმერულის 

აღდგენა ოფიციალურ ენად, რაც გაგრძელდა ურის III დინასტიის 

მმართველობის პერიოდშიც და რასაც თან სდევდა ადრედინასტი- 

ური ხანის სტანდარტებთან დაბრუნება. 

ამ დროს ტექსტები ისევ შუმერულად იწერებოდა. განსა- 

კუთრებით სამხრეთ ნაწილში მოხდა შუმერული ცივილიზაციის 

სრული აღდგენა. ყოველივე ეს აისახა ამ პერიოდის ცილინდრულ 

საბეჭდავებზე. აქადური პერიოდის საბეჭდავებზე თაყვანისმცემ- 

ლები ხშირი თმითა და წვერით არიან წარმოდგენილი, ხოლო ურის 

III დინასტიის ცილინდრებზე მათ მელოტებსა და წვერგაპარსულებს 

ვხედავთ,ისევე,როგორც ადრედინასტიურ პერიოდში. თუმცა, ურის 

II დინასტიის კულტურული განვითარება ემყარებოდა აქადელების 

მიღწევებს. 

ადრედინასტიური და აქადური პერიოდის ცხოველთა პაექრო- 

ბის ამსახველი ფრიზები კვლავ აგრძელებს არსებობას ურის)II დი- 

ნასტიის ზოგიერთ საბეჭდავებზე, თუმცა მათ დაკარგული აქვთ 

ადრინდელი მხნეობა და მნიშვნელოვნება. ურისIII დინასტიის საბე- 

ჭდავები უფრო დახვეწილი იარაღებით იჭრებოდა და, შესაბამისად, 

მოდელებიც უფრო დელიკატურია წინა პერიოდებთან შედარებით. 

104-ე ნიმუში შესულია ამ პერიოდის ცილინდრებში, თუმცა 

მასზე არ არის იკონოგრაფია.! აქ მხოლოდ წარწერაა, რომელიც 

ეკუთვნის შულგის, ურის!"III დინასტიის!II მეფეს. დიზაინის უქონლო- 

  

1 6იიიეს§ 0( #იCCი! MC8I Cმა!რიი 5C815 1ი MიI ტაილსიაგი C0110CV0იყ, 1ჩ0 80I- 
1იიიტი 50165 XIV, ჩმიშიი 800M§, 1949, იი, 295, იხ. 104 – სერდოლიკი, 

მძივი, ფრაგმენტი.
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ბის გამო, შესაძლოა, საბეჭდავი უფრო წარწერიან მძივად ჩაითვა- 

ლოს. წარწერა გვამცნობს:    

((§VL- ლ შულგი 

(IსIლმI LIII"- იმ ურის მეფე 

IIსIიმI IM" იმას მეფე. 

ხI)ი- იI LI 

ქალაქი IMშ წაკითხულია, როგორც LII-M2ILმLგ და MსL,.! 

ურის III პერიოდის ცილინდრები ზომით უფრო პატარაა, მა- 

გრამ აქადური ფორმები შენარჩუნებულია. ამ პერიოდის სიახლეა 

მეტალის ყულფი, რომელიც ხშირად იმიტირებული იყო საბეჭდავის 

ქვასთან. მასალად ყველაზე ხშირად გამოიყენებოდა სერპენტინი 

და სტეატიტი. ლილაქვით ძირითადად ოფიციალური საბეჭდავები 

მზადდებოდა. კვლავ ხმარებაში დარჩა ჰემატიტიც, რაც ძირითადი 

მასალა გახდა მომდევნო საუკუნეების საბეჭდავებისათვის. 

52-ე საბეჭდავი განეკუთვნება II ადრედინასტიურ პერიოდს 

(ძვ.წ.აღ. 2600-2334 წ.წ.). აქ გამოსახულია ნადიმის სცენა. დიზაინი 

იყოფა ორ რეგისტრად. იკონოგრაფია ურის სამეფო სასაფლაოს 

გათხრების შედეგად აღმოჩენილი მასალის იდენტურია. საბეჭდა- 

ვის მასალად გამოყენებულია ლილაქვა, ძალიან ძვირფასი მასალა, 

რომელიც შემოჰქონდათ შორეული ქვეყნებიდან. ეს ხაზს უსვამს 

ნადიმის მოტივების მნიშვნელოვნებას ძველ მესოპოტამიაში. აქვე 

ვხედავთ ფრთებგაშლილ არწივებს რქოსანი ცხოველების თავზე, 

რაც პოპულარული მოტივი იყო ადრედინასტიურიხანის!II პერიოდ- 

1 Cიყის5 0/ ტიC16ი! M6მL Cვ§(ლიი 5C015 (ი M0რს ტიი6IICიი C0IICCII0ი5, ხის 8იI- 
Iსსალლი 50105 XIV, წმი(ჩიიი 8005, 1949, ი. 168.
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ში და ასევე გაგრძელდა ურისIII დინასტიის ხელოვნებაში.' 

ურის!III დინასტიის პაექრობის სცენებისათვის დამახასიათებე- 

ლია შემდეგი სქემა: ერთი მსხვერპლი ორ მოწინააღმდეგეს შორის. 

თავდასხმის ობიექტად მოჩანს ლომი-გრიფონი (105-107). ასეთ 

სცენებს ხშირად ახლავს სიმბოლური დიზაინი, რაც შეესაბამება 

ძირითად თემას. მაგალითად, ნახევარმთვარე, სამსხვერპლო მაგი- 

და და ჩიტი. 

  

  

LVცმ!)- თხსI- სსს ლუგალ- დინგირ-მუ 

IM LV- ძი, წმ მსახური ლუ-დუ-გასი.     
ტის ტი( M62L ჩელო) 5601ა, ტ 56IლC-ხიი 0 5'ითი მიძ CXII0V6C> 5ცმ1ა ჩი0ი! 10C 

C011CCI101) 0I MC. VVIIII2Iი 1I. M100VC, წხი Mიი(-0ტ0III2გI Mს5CსV) 0! „MI, ხV 1-I12- 

ეხC(ს VVIIII8იI5 IიIIC, 1977, )ი. 5. შდრ. 52-3. 

1 C0იწის§ 0! /MI)CICIX MC2I ნი§(ტიი 5იმ1§ III Mი1ნ /VIIIIC8)1 C 0IICCII0II5, IIIC 80I- 

IIიითი 58ო65 XIV. ჩაისბიი 80იX%, 1949, »0. 268-70. იხ. 105-7; 105 –შავი 
სერეპენტინი; 3,1X1,7 სმ; 106 – მოყავისფრო სერპენტინი; 2,3X1,15 სმ. 
107 – კირქვა; 2,5X1,35 სმ. ორი გმირი თაგზე კეპით. ისინი ესხმიან ლომ- 

გრიფონს. კუთხეში ჯუჯა ფიგურაა. ეს ფეხმოღრეცილი ჯუჯა ჩნდება" 
მხოლოდ ისინ-ლარსას პერიოდში, რომელიც მოსდევს ურის!III დინას- 

ტიის პერიოდს.



ი? 

  

106 

105-ე ნიმუშზე ადამიანი-ხარი და შიშველი გმირია წარმოდგე- 

ნილი, რაც ყველაზე სახასიათოა ამ პერიოდის ცილინდრებისათ- 

ვის. მსხვერპლი ურის III დინასტიის ცილინდრებზე, უმეტესად, 

ლომი-გრიფონია, რომელიც აქადურ პერიოდში ამინდის ღვთაების 

ფავორიტად გვექლინება.' მისი იდენტურია პაექრობის სცენების 

სხვა ნიმუშებიც. ყველგან სცენა სამი ფიგურითაა წარმოდგენილი. 

წარწერა ადასტურებს, რომ საბეჭდავი ურის!!! დინასტიის დროსაა 

შექმნილი. 

2ამე 
ეთ. 

ანააახლეაწირი ეე ბსმიმიმი ეი #მ. 
უი     

108 

' ლომი-გრიფონი. იგ. ლომი-დრაკონი. მას წინა თათები ლომის აქვს, 

ხოლო უკანა ფრინველის. ჩნდება აქადურ ჰერიოდში და არსებობს 
ახალბაბილონურ პერიოდამდე. გვხვდება კალხაში (თან. ნიმრუდი) 
ასურულ რელიეფზე ნინურთას ტაძარში. მამრობითი ხასიათის არსე- 
ბაა. იხ. 16I6იაჯ 818CL გაძ 7ზი:ხია/ CIC6ი, C0ძა5, სიისო§ მძ 5VოეხიIა 01 740- 

CICIII M0§0ჩნ0(მ0I90 (/V III0§(I2(ლ0ძ LICII0IIმLV), 8ნიოცას Mსდ§ისია IXსა§, ი. 121.



ს. )ხვხს ურ-ნუსკუ 

ძსის L0(!)- (9 ქაქას ვაჟი 

ძგი)- L0Iმ ვაჭარი. 

წარდგენის სცენის იკონოგრაფია სათავეს იღებს აქადურ პერი- 

ოდში (ძვ.წ. 2334-2154 წ.წ.) და ყველაზე გავრცელებული თემაა ახ- 

ალშუმერულ პერიოდში (ძვ.წ. 2112-2004 წ.წ.). წინა პერიოდებისგან 

გასხვავებით, ძველბაბილონურ პერიოდში იცვლება ჩაცმულობა, 

ხოლო წარწერების ენა ხდება აქადური, რომელიც ოფიციალურ 

ენად გამოცხადდა ხამურაბის დროს. წარდგენის სცენები, რომ- 

ლებიც გამოხატავენ თაყვანისცემას მჯდომარე ფიგურის წინაშე, 

ძველბაბილონურ პერიოდში გავრცელდა მესოპოტამის სხვადასხვა 

რეგიონში, ხოლო მისი მოდიფიციკაცია სხვადასხვა იდეოლოგიე- 

ბის და რელიგიების მოთხოვნების შესაბამისად ხდებოდა.' ცილინ- 

დრული საბეჭდავების და ქანდაკებების რელიეფები ძირითადად 

სამ კომპონენტს შეიცავს. ესენია: თაყვანისმცემელი, შუამავალი, 

ქალღმერთი, რომელიც წარადგენს თაყვანისმცემელს გაღმერთებ- 

ული მეფის ან ლვთაების ფიგურის წინაშე. ჩვენ მიერ წარმოდგენილ 

საბეჭდავზე ვხედავთ წარდგენის სტანდარტულ სცენას, რომელიც 

დამახასიათებელია ურის!!| პერიოდისთვის 

108-ე ნიმუშზე ვხედავთ უფრო დაბალი რანგის ქალღმერთს, 

რომელიც ხელჩაკიდებული მიუძღვის თაყვანისმცემელს ტახტზე 

მჯდომი ღვთაებისაკენ.? წარწერა გვამცნობს, რომ ეს საბეჭდავი 

ეკუთვნის ვაჭარს და არის უფრო გვიანდელი პერიოდის ნიმუში. ეს 

ნარწერები გარკვევით განასხვავებს ერთ საბეჭდავს მეორისაგან 

და იკავებს საკმაო ადგილს. შესაძლებელია, ამიტომაც შეიზღუდა 

დიზაინის მრავალფეროგნება ურის!III პერიოდში. როგორც აღვნიშ- 

ნეთ, საბეჭდავების დიზაინის ეს სქემა სათავეს იღებს აქადური პე- 

რიოდიდან. განსხვავება ძირითადად არის მათ გარშემო გამოსახულ 

ტელ 6ი! MCე+ L95(Cოს 5C215, /ტ 5010CV0ი 0! 5(გოთი მძ CVIIიძი+ 5C81§ ი-იიი 10C 

C01)6CV000 01 ML. VVIIIIმიი LL. MიიLL, IIსC MCC0გიი1IIმ20 Mს536სი 0” /##LL, ხV CI12- 

მსიIხ VVIIIIმIთC§ წიIIა, 1977, დ. 3. 

2 ჩი”მძი LძI!დნ, Mძაიიი(გოთI8ი (MI 1ი CVIIიძი 5C215 ი! 106 ნ)დიიი! Mილ8ი LI- 

ხგო/, MCVV VI, 1947, იი. 42. იხ. 108 – ფერადი იასპი; 3,2X2,0 სმ.
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საგნებში. ნახევარმთვარე, როგორც წესი, მოთავსებულია ცაზე, 

ტახტზე ამაღლებული ღვთაების წინ. ღვთაების მუხლთან ხშირად 

მოჩანს ჩიტი ან სხვა ცხოველი. 

ამ ტიპის რიტუალური სცენები გვხვდება უფრო ადრეც, ლაგა- 

შის ენსი გუდეას და მისი ოფიციალური პირების საბეჭდავებზე. 

ურის III პერიოდში გრძელდება ის თემა და სტილი, რომელიც 

გუდეას დროინდელია და გვხვდება 110-ე საბეყჭდავზე.' ამასთან, ის 

გულდასმით არის ამოკვეთილი და დიდი ყურადღებაა გამახვილე- 

ბული თითოეულ დეტალზე. ურის III დინასტიის პერიოდის ცილინ- 

დრებისგან განსხვავებით, გუდეას დროინდელი საბეჭდავები უფრო 

დიდი ზომისაა და მოდელებიც უფრო პირქუშია. თუ შევადარებთ 

აქადური პერიოდის საბეჭდავებს აშკარაა, რომ მათ საკმაოდ აკ- 

ლიათ მრავალფეროვნება. მართალია იშვიათად, მაგრამ აქ ღმერ- 

თები მაინც გამოსახულია სპეციალური ემბლემებით. 109-ე ნიმუში 

გუდეას თანამედროვეა:? საბეჭდავზე შემდეგი წარწერაა: 

53ა
ზ 

ით. 8 
ე 

  

  

109 

გ) Cს- ძ6-მ გუდეა 

6), 5! ენსი 

Lგლგ§მხ ლაგაშისა 

) ჩი-გძგ ILძI(ჩ, MC§0ნი!იიმ" #(L.., ი0. 40. იხ. 110 – მწვანე სერპენტინი; 
3,5X2, სმ. 

?Cლი0ყისა 0( ,ბჭიCICი( MCიL C95(C(ი 50815 1ი M0IMIს #Mილ0C8ი CიIIლ0I0ია, I9C 80I- 

IIიდტი 56065 XIV, წიIMIICიი 800X:5,1949, იი. 275. იხ. 109 – მოშავო-მომწვანო 

სერპენტინი; 3,65X2,0 სმ.
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ს) #ხ-სე აბა 

ძის-5მL დამწერი 

II-7V (არის) შენი მსახური. 

  

110 

111-ე გუდეას პირადი საბეჭდავია, სადაც ვხედავთ, თუ როგორ 

წარადგენს მას მისი პერსონალური ღვთაება ნინგიშზიდა ღვთაება ენ- 

ქის წინაშე. ქალღმერთი გამოსახულია მხრებიდან ამომავალი რქოსანი 

გველებით.' შუმერულ ჰოემაში- „გილგამეშის სიკვდილი" – გილგამეში 

ქვესკნელში ერთად ხვდება ნინგიშზიდას და დუმუზის. ისინი მიწისქვე- 

შეთის მცველებად ევლინებიან გილგამეშს. ნინგიშზიდა ასევე მოიხსე- 

ნიება დუმუზის დატირებაში. გუდეა –ლაგაშის ენსი, რომელმაც ააშენა 

ნინგირსუს ტაძარი, ნინგიზიდას მის მფარველ ღგთაებად აცხადებს. 

მას ის ეცხადება სიზმრებში, რისი ნათელი დადასტურებაა 111-ე საბეჭ- 

დავი, რომელიც ახალშუმერული პერიოდისაა. 

  
ჰილი» 8180L მიძ ტიდიიV CICთი, Cიძა, ხსთიი§ მიძ 5Vი)ხი1ა 0! /#სიCIსი( MC§- 

0ი0%8იი18 (ტი IIII5C-მ(6ძ სIC00იმIV), 8ოV5ნ Mი§Cსიი 0XC§5, ი. 139. იხ. ნინგ- 

იშზიდა, ანაბეჭდი.
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ურის!II დინასტიის დროს, თაყვანისცემის სცენებში სიახლე იყო 

გაღმერთებული მეფის გამოჩენა. ნარამ-სინის მსგავსად (აქადის 

დინასტიის მეფე), ურის მეფეების გაღმერთებაც სიცოცხლეშივე 

ხდებოდა. 

  

112 I12ა 

საილ-სხ" ურსაგუბ 

  ძI 0-IIVI-Iიმ ახუმას ვაჟი 

სი )0V. 56 მწყემსი მარცვლეულით მაძღარი ცხვრის. 

112-ე საბეჭდავი! ეკუთვნის ვინმე ურსაგუბის (ურსაქუდის), 

რომელიც ოფიციალური პირი იყო ურის ბოლო მეფის, იბისუენის 

კარზე. აქ წარმოდგენილი ღვთაება (შესაძლოა, მეფე) ზის სამეფო 

ტახტზე და ხელაღმართული ელოდება მისკენ მომავალ ქალღმერ- 

თს, რომელიც მოუძღვის გრძელი მანტიით მოსილ მელოტ და წვე- 

როსან თაყვანისმცემელს. ტახტზე მჯდომი ღვთაებისაკენ მიმა- 

ვალ ორივე ფიგურას ზემოთ აქვს აწეული თავისუფალი ხელი, რაც 

თაყვანისცემის ჟესტია. გარდა ამისა, საბეჭდავზე გამოსახულია 

ქალღმერთი, გრძელკისერა ფრინველი, რაც ჰერალდიკისთვისაა 

!#ტილსს MC8I ნ8ა(ლიი 50015. ,% 5010C0I0ი 0 ზ(იითიი გიძ CXIIიძა« ზიმIა წიიწი (ნს 

C0II06Cხლი 0! MIC§. VVIIIIიო) II. M00:C. IIIC MIნი0ი0!Iიი MI05§CVII) 0, +, ხV LII7- 

მხს(ს VVIIII00I§ I0ILC, 1977. II0. 1. იხ. 112 – სერპენტინი; 2,8X1,8 სმ.
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დამახასიათებელი, აგრეთვე მზის დისკო და ნამგალა მთვარე. კომ- 

პოზიციაში ჩასმულია მორიელიც. წარწერა გვამცნობს, რომ საბე- 

ჭდავი პერსონიფიცირებულია მისი მფლობელის ურსაგუბის მიერ. 

ურსაგუბის მოთხოვნით უნდა ჩასმულიყო მეორეხარისხოვანი ფიგ- 

ურებიც – ჩიტი და მორიელი,    
114 

საყურადღებოა, რომ 119-ე და 114-ე ნიმუშებზე გადაპარსული 

თავების ნაცვლად ჩანს კეპი, რომელიც თაყვანისმცემლებს ახურ- 

ავთ, რაც გამონაკლისს წარმოადგენს ამ პერიოდში, მაგრამ საერთო 

დეტალია ისინ-ლარსას პერიოდის გლიპტიკასთან. ამ შემთხვევაში 

საქმე პერიფერიულ გავლენასთან უნდა გვქონდეს. მსგავსი კეპები 

გამოხატულია ამავე პერიოდის სუზის საბეჭდავებზე.! 

ფრანკფორტის აზრით, 115-ე ნიმუშზე გამოსახულია აბუ ან 

ნინურთა,? რადგან მას ხელში უჭირავს ამ ღვთაებათა ემბლემები – 

  

' Cიიისა 0( /MICI6ი( MC2+ 1:0§(Cთ 50815 (ი M0(ნ ტაიC(ხეს C0110C((00§, IC I301- 

1იიცლი 5ფაC5 XIV, იგითხლი 8001:§.1949, 1. 15. იი. 291. იხ. 113 – ლილაქ- 

ვა; 2,7X1, სმ. ი0, 294, იხ. 114 – ჰემატიტი; 1,85X1,! სმ. იი. 290. იხ. 1 I5 
– ლილაქვა; 2,8X1,6 სმ. 

29. წმიჯ”ი%, CVIIIIძლ, 50815, ი. 146 (XXV სჩ).
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იარალი და ლომისთავიანი კომბალი.' 

  

მეფის ფიგურის გამოსახვა ახალი შტრიხია ურის III დინასტიის 

გლიპტიკაში, რაც მას აქადური პჰერიოდისაგან განასხვავებს. ღვ- 

თაებრივი ჟესტითაა წარმოდგენილი მეფე, რომლის წინაშეც თაყ- 

ვანისმცემელს წარადგენს დაბალი რანგის ღვთაება, რაც ასახულია 

ზემოთ წარმოდგენილ ცილინდრულ საბეჭდავებზე. ურის!III დინას- 

ტიის იკონოგრაფია სათავეს იღებს ამავე პერიოდის ტრადიციი- 

დან, რაც გულისხმობდა მეფეების სიცოცხლეშივე გაღმერთებას. 

დეტალები, რომლებიც პანთეონის ქალღმერთებს განასხვავებს 

გაღმერთებული მეფეებისგან, მათი მორთულობაა – არშიამოყ- 

ოლებული მოსასხამი და კიდეებაკეცილი თავსაბურავი. ღმერთები 

კი წარმოდგენილია რქოსანი თავსაბურავით. მათ ფურჩალებიანი 

მანტია აცვიათ და სხედან ტახტზე, რითაც გამოიხატება მათი უზე- 

ნაესობა. მეფეებს ხელში ყოველთვის თასი უჭირავთ, ხოლო ღმერ- 

თებს მისალმების ნიშნად ხელი აქვთ აწეული. 

თაყვანისცემის მსგავსი სცენები წარმოდგენილი უნდა ყოფილ- 

იყო სასამართლოში, სადაც მთხოვნელს მეფის წინაშე ნარადგენდ- 

' ნინურთა – უძველესი შუმერული ომის ღვთაება, ენლილის ვაჟი. 
მისი ძირითადი ტაძარი იყო L-წVს-ოთ-§გ ნიფურში. მისი მეუღლე უნდა 
ყოფილიყო გულა. მჭიდრო კავშირშია ღვთაება ნინგირსუსთან; მათი 
წარმოშობა შესაძლოა დამოუკიდებლად მომხდარიყო. ისტორიულ ხა- 

ნაში ნინგირსუ იყო ნინურთას ლოკალური ფორმა. ნინურთა ღმერთე- 
ბის წინამძღოლია ანზუ-ჩიტთან ბრძოლისას, რომელმაც ბედისწერათა 

დაფები მოჰპარა ენლილს. ჰი(Cია» 8Iე0L მიძ „ზი(ხ0ის I-ლი. Cღ0ძა, ნჩათიი§ 
იიძ 5Vთხი!§ 0 4ტილ16ი( M050ე0018MI8 (#ი (სახი(ტძ IXCIიიგი”/), ცოVას Mს- 

§0Vი1 ჩიც55, ი. 142.
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ნენ სასამართლოს ოფიციალური პირები. შესაძლოა, საბეჭდავის 

მფლობელი იყო ერთ-ერთი იმ ოფიციალური პირთაგანი, რომელიც 

შედის ზედ მოთაესებულ წარწერაში, ამ პერიოდის საბეჭდავების 

წარწერები წარმოგვიდგენენ მმართველის სახელს და ტიტულს, მაგ; 

იბი-სუენი, სამყაროს მეფე, ურის მეფე, ხოლო შემდგომ სახელი და 

პატრონის თანამდებობა. პირად მფლობელობაში არსებული საბეჭ- 

დავებით ვიგებთ პატრონის სახელს, მისი მამის სახელს, შემდეგ კი 

– პროფესიას და საქმიანობას. 

დაბოლოს, წარმოგიდგენთ ერთ ძველბაბილონური პერიოდის 

(ძვ.წ.აღ. 1850-1800 წ.წ.) საბეყდავს, როგორც ნიმუშს ურის III პერი- 

ოდის გავლენისა (1 16).' წარდგენის რიტუალის სცენები, რაც ჩამოყალ- 

იბდა და ფართოდ გავრცელდა ურის III დინასტიის დროს, შენარჩუნდა 

ძველბაბილონურიხანის გლიპტიკის ხელოვნების ადრეულ ეტაპზეც. 

ამ ძველბაბილონურ საბეჭდავზე წარმოდგენილია ტახტზე მჯ- 

დომი მეფე, რომელსაც გაწვდილი აქვს ჯამი ფეხზე მდგომი თაყ- 

ვანისმცემლისკენ. მას ორივე ხელი წელზე აქვს შემოჭდობილი და 

გრძელი, არშიამოყოლებული მანტია აცვია. თაყვანისმცემელს 

უკან მოსდევს მთხოვნელი ქალღმერთი, რომელიც რქოსან თავს- 

აბურავს ატარებს. მას აცვია ფურჩალებიანი კაბა და უკეთია ყელ- 

საბამი, რომელიც აწონასწორებს მის მორთულობას. საბეჭდავის 

იკონოგრაფია ჩასმულია წარწერაში: 

    

   
   

    

აა
ხვ

ობ
დი

ა 
ლი

: 
აა
 

..
“ 

116 

1 ტით ხი! MC8+ 685(00) 50მ1§. /ჭ 501CCხ0ი 01 51მჯიი მიძ CVIIიძი+ 5ლ8I5 ნ-0Iი (იC 
C01)66სი0ი 0წ ML. VVIIIIვი1 LI. M00+6, 10IC M6ხ-იჩი0II80ი MI056სIი 0I/ 7ს%, ხა/ ILI117- 

გხისი VVIIIIმI=0§ L0ILC. 1977, 100. 2; იხ. 116 – ჰემატიტი; 2,6X1,5 სმ.



1IV-”I-1მ ნურიია 

ძ!V 1I-I0-II-იყიი თიქთიქუმის ვაჟი. 

  

ამ ძველბაბილონურ საბეჭდავში შემონახულია იმ რიტუალის 

მოდელები და მოტივები, რომლებიც გვხვდება ურის III პერიოდის 

მეფეთა და ოფიციალურ პირთა საუკეთესო საბეჭდავებზე. რაც შე- 

ეხება ყელსაბამს, რომელსაც ქალღმერთი ატარებს (ვერტიკალური 

გრეხილები დახვეული ბოლოთი!) მსგავსია ქ. მარის გათხრების ნი- 

მუშებისა. ამ ტიპის ყელსაბამები ძალიან იშვიათად ჩანს ახალშუმ- 

ერული პერიოდის საბეჭდავებზე, თუმცა გავრცელებული დეტალია 

ძველბაბილონური პერიოდის გლიპტიკის ხელოვნებაში.' 

აქადური პერიოდის საბეჭდავებთან შედარებით ურის III დი- 

ნასტიის საბეჭდავები უფრო მცირე ზომისაა, თუმცა იგივე ფორმა 

აქვთ ოდნავ ჩაზნექილი ბოლოებით. როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, 

ამ პერიოდის სიახლეა ლითონის ყულფი, რომელიც ხშირად იმი- 

ტირებულია იმ ქვასთან, რომლითაც საბეჭდავი მზადდებოდა. ისევე 

როგორც აქადურ პერიოდში, ოფიციალური საბეჭდავებისთვის 

ძვირფას მასალად კვლავ ლილაქვა რჩებოდა. გარდა ამისა, ხმარე- 

ბაში შემოვიდა წითელი რკინაქვა, რაც მომდევნო საუკუნეებში სა- 

ბეჭდავების ძირითად მასალად იქცა.? 

1. ტიC16იI MC0L Lმ5106ი 56115, ტ 5C16Cყიი 0! 5(მი1ი ეიძ CVIIიძიL 56015 (ინ) (ჩC 
ლ0I16ლ00ი 0 MI. VVIIIIგით 8. M00LC, IსC MძიდიდიII(8ი Mსვლხით იI.%II, ხV CII2- 
ვგვხი(ს VIIIIმო15 წიIIC, 1977. ლხ. 5. იი. 2. 

2 ნიჯიძმე L9I:ჩ, MIC§0ი0წგიაიი #0 CVIIო ძი 56ე!5 01 III6 MI6იი0IV Mიიჯმი LI- 

ხიგC/. M6M VიII, 1947, დ. 40.



ისინ-ლარსას პერიოდი 

უცხო ძალის შემოჭრით ურის სამეფოც ისევე დაეცა, როგორც 

აქადური დინასტია ორი საუკუნით ადრე. მომდევნო პერიოდში 

შუამდინარეთში არსებობდა პატარა დამოუკიდებელი ქალაქ- 

სახელმწიფოები, რომლებიც ერთმანეთს ებრძოდნენ. მათ შორის 

გამოიკვეთა ისინისა და ლარსას სამეფოების უპირატესობა. ისინ- 

ლარსას სამეფო დომინირებდა სამხრეთ შუამდინარეთში მანამ, სან–- 

ამ ხამურაბი დააარსებდა ახალ იმპერიას ქ. ბაბილონის გარშემო. 

ცილინდრული საბეჭდავების ნიმუშები, რომლებიც აღმოჩე- 

ნილია თელ-აშმარში (ძველი ეშნუნა) გათხრებისას და განეკუთვნე- 

ბა ისინ-ლარსას შრეს, გაგრძელებაა ურის!!! დინასტიის მოდელებ- 

ის, თუმცა ის წარმოგვიდგენს მხოლოდ ერთ ასპექტს – რიტუალურ 

სცენებს. ეს საბეჭდავები ასევე შეიცავს ძველბაბილონური პერი- 

ოდის იკონოგრაფიის ელემენტებსაც. 

ისინ-ლარსას პერიოდის საბეჭდავები უფრო ღრმადაა ამოკვე- 

თილი და ფიგურებს ახურავთ კეპის მსგავსი თავსაბურავი. ცილინ- 

დრების იკონოგრაფიას ძირიათადად წარმოადგენს თაყვანისცემის 

სცენები (117-22)', რომლებიც წარმოდგენლია ურის III დინასტიის 

მოდელის მსგავსად იმ განსხვავებით, რომ აქ გაღმერთებული მეფის 

ნაცვლად ტახტზე ზის პანთეონის მთავარი ღვთაება. 

' C0წ0V5 0 #იოC1CIII MC2I (1ევIტოთ 50015 Iი M0#4) /VIICსლიი C0110C(1ლ0ი5, Iს 801- 

Iიიდიი 50005 XIV, 1XმII(ჩCი01) 8001:5.1919, 100. 296. იხ. 117 – მწვანე ფელსიტი; 
2,5X1,5 სმ; იი. 297. იხ, 118 – ჰემატიტი; 2,4X1,3 სმ; იი. 302. იხ. 119 – ჰე- 
მატიტი; 2,IXI,2 სმ. იი. 301. იხ. 120 – ჰემატიტი; 2,1X1,2 სმ. იი. 304. იხ. 

121 – შავი სერპენტინი; 2,3X1,3 სმ. იგივე თემაა, რაც 119-ზე. კომპოზი- 
ციაში ვხედავთ: ვარსკვლავს, გველს, ახალმთვარეს და ჩიტს. კიდეში 
– თათებზე შემდგარი თხა, ლარნაკი, ბურთისებრი საგანი. ი0. 305. იხ. 

122 – მონაცრისფრო სერპენტინი; 2,15XI,15 სმ. კაცის ფიგურა ხმ- 
ლით გაღმერთებული მეფის წინაშე. კომპოზიციაში ჩართულია: ჩიტი, 
მცენარე, ბურთისებრი საგანი.
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პატარა საგნებს შორის, რომლებიც კომპოზიციშია ჩართული 

ლარნაკი, ბურთისებრი საგნები, ასევე ფეხმოღრეცილი (იხ. 119) 

ჯუჯები (123) დამახასიათებელი ფიგურებია | დინასტიის ბაბილო- 

ნური გლიპტიკისთვის და პირველად ისინ-ლარსას ცილინდრულ სა- 

ბეჭდავებზე გვხვდება, როგორც მცირე ელემენტები. 

123 - ჯუჯა! 

! ჯუჯა – (იგ. ფეხმოღრეცილი ჯუჯა) გამოსახულებები ჩნდება ისინ- 

ლარსას პერიოდის საბეჭდავებზე. ძვ. წ.აღ. XIX ს-ის საბეჭდავებზე 

ჩვეული მოტივია. წარმოდგენილი იყო, როგორც მოცეკვავე რიტუ- 

ალებში ან, როგორც დემონი, კეთილი სული. ფიგურა შესაძლოა ენათე- 

სავებოდეს ეგვიპტურ ჯუჯა ღმერთს-ბესს, რომელიც ცნობილი უნდა 

ყოფილიყო მესოპოტამიაში. ჰიჯსიჯ/ 8180X გიძ #ი!სიის” ლილსი. C0ძა. 06- 
ჯ0ი§ მიძ 5Vთხი!§ ი( ტიC16ი( MI6ალიი1!2ი)I8 (ტი I1Iც§იი6ძ 121C00ი9IV). ცოცხან 

Mის9ისი ჩილა5, ი. 73.



ძველგაბილონური პერიოდის გლიპტიკჰა 

ძვ.წ.აღ, 1894 წელს ამორეველმა სუმუაბიმ დააარსა ბაბილონის 

პირველი დინასტია და მოიპოვა უპირატესობა ისინისა და ლარსას 

ქალაქ-სახელმწიფოებზე. ძვ.წ.აღ. 1763 წ. ბაბილონის მეფე ხამუ- 

რაბიმ დაამარცხა ქ. ლარსას მეფე რიმსინი და ბაბილონის მმართ- 

ველობის ქვეშ გააერთიანა ცენტრალური და ჩრდილოეთი მესოპო- 

ტამია. სახელწოდება „ძველბაბილონური“ გამოიყენება გვიანი (ახ- 

ალბაბილონური) პერიოდისაგან გასარჩევად. 

გლიპტიკის ხელოვნებაში ძველბაბილონური პერიოდი მეოთხე 

ეტაპია, რომელიც მოსდევს აქადურ პერიოდს, როდესაც კულმი- 

ნაციას მიაღწია გლიპტიკის ხელოვნებამ. აქადური ცილინდრული 

საბეჭდავები მნიშვნელოვან როლს ასრულებენ მესოპოტამიის ხე- 

ლოვნებაში – ყალიბდება სტილი, რომელიც ასაზრდოებს საბეჭ- 

დავების იკონოგრაფიას ძვ.წ.აღ. II ათასწლეულის შუა ხანებამდე. 

ძველბაბილონურ პერიოდში უკვე აღარ გვხვდება პაექრობის სცენ- 

ების ვერსიები, რაც დადასტურებულია აქადისა და ურის!III დინას- 

ტიის ეპოქაში. ამ პერიოდის ოსტატები უბრუნდებიან ადრედინას- 

ტიური და ადრეული აქადური ხანის პროტოტიჰებს (124-125).' 

ტიპურ ძველბაბილონური ბრძოლის სცენებზე გამოსახულია 

ლომი ლომ-გრიფონთან ერთად თითქმის გადაყლაპული თხით 

და დაჩოქილი ადამიანის ფიგურით (126-9)?. გმირი გამოსახულია 

გამოკვეთილად, ზოგჯერ პროფილში. 

' 00ი)I10C C0II0ი, ICIC5L სიიXC551005 CVIIIძა 56015 ჯი IIIC #იCI0ი( MლმI ხმ51. 

ცნიV იხ Mსატს IXC§5, 1987, ი0. 158-9. იხ. 124-5. 124. საბეჭდავზე წარწერაა 

ღვთაება ნერგალის მსახურის – ვინმე დანის მიერ შესრულებული. რკი– 

ნაქვა; 2,8X1,8 სმ. 125 – ეძღვნება ღვთაება შამაშს. ჰემატიტი; 2,7X1,8 სმ. 

? 60110ი,160-163. იხ. 126. ჰემატიტი; 2,35X1,3 სმ. 127. ურუქი, ერაყი. ჰე- 

მატიტი; 1,8X0,9 სმ. 128.ხაბური; სირია. ჰემატიტი; 1,95 XI, 05 სმ. 129. 

ჰემატიტი; 2,1X1,3 სმ.
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საბეჭდავების კვეთა ძველბაბილონურ ხანაში ბელნაკეთი 

ნივთების დონემდეა დასული, რასაც კავშირი არ ჰქონდა ამ პერი- 

ოდის უფრო მაღალი დონის ხელოვნებასთან. ის ცილინდრები რომ- 

ლებიც დამზადებულია ურის"III დინასტიიდან ძველბაბილონურ პე- 

რიოდამდე, მასიურად გამოიყენებოდა ადმინისტრაციულ საქმეებ- 

ში, ვაჭრობასა და წერილებისათვის. ასეთ საბეყჭდავებს ამზადებდ- 

ნენ საშუალო დონის ოსტატები, რომლებიც უფრო დახელოვნებუ- 

ლი ოსტატების ნამუშევრების კოპირებას ახდენდნენ. შესაბამისად, 

დიზაინიც სქემატური და უხეშია. ამ საბეჭდავების ანაბეჭებს ვხ- 

ვდებით მორგანის ბიბლიოთეკაში დაცულ ფირფიტებზე.' 

  

126 

შ M))CIC0IM /%IL II) 50მ19, წIIICC109, MVCVV ICI§ლV, 1980, ი. 10.
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ძვ.წ.ალ. XIX ს-ის შუახანებში, ქ. სიფარში გაჩნდა საბეჭდავების 

საჭრელი საამქრო, რომელიც აწარმოებდა საბეჭდავებს ღვთაე- 

ბებთან კომბინირებული ბრძოლის სცენებით (126)'. ამავე საუკუ- 

ნის ბოლოს, ქ. სიფარში უკვე ამზადებდნენ საუკეთესო ძველბაბი- 

ლონურ საბეჭდავებს ორი აშკარად გამოკვეთილი სტილით (130). 

( 
“ა 

    
! იხ. 3. შენიშვნა 1. 

: CიIIიV. IIი. 165; იხ. 130. ჰემატიტი; 2,45X1,4 სმ.



I1=2 

წარდგენის სცენები, რომლებიც ისინ-ლარსას სამეფოებში იყო 

გავრცელებული,ძქვ.წ.აღ. XVIII ს-ში აღარაა შემორჩენილი. მათ ცვლიან 

მარტო მდგომი ფიგურები (131)!. აქ ორი მთავარი გმირია: მეფე და ღე- 

თაება, რომელსაც იგი შესთხოვს. მეფე ყოველთვის წვეროსანია და 

ატარებს ტრადიციულ თავსაბურავს პატარა კეპით და ჩალმით, აცვია 

ფოჩიანი ქვედატანი ან საცერემონიო ფოჩიანი კაბა, რომელიც წინ გახ- 

სნილია – ის, ჩვეულებრივ, სახეში შესცქერის ღვთაებას (131-2)? ან მის 

უკან მდგომ ფიგურას. ეს მეორე ფიგურა ატარებს მსხვერპლშეწირ- 

ვას, ან ღვრის მსხვერპლად შესაწირ ღვინოს ღვთაების წინაშე (133-4)1, 

ყველაზე ხშირად მზის ღმერთია წარმოდგენილი. ძველბაბილონურპე- 

რიოდში ამ ტიპის საბეჭდავები გავრცელებული იყო მთელ მესოპოტა- 

მიაში, რის გამოც რთულდება რეგიონალური სტილების იზოლირება. 

მაგალითად, 11-ე საბეჭდავი ნაპოვნია ქარგამიშში (ჩრდ. სირიაში). 

       

+
2
5
2
2
5
0
0
5
 

თ 
ტდ

აც
 

ს ხ
რ
ლ
ბ
ა
ვ
ი
დ
 

ა 
ლო

რ 
ა
.
 

ამ
 

2 
გ 

ს; 

1 Cი0IIიი. ი0, 166; იხ. 131 – წარწერაა ღვთაება ამურუს მსახურის ვინმე 
ლითერ-ფიშბუსი. მაგნეტიტი; 2,45 X1,15 სმ. 

2? C0I)იი. ილ. I66-167: იხ. 132. ჩანს წარწერის ნაკვალევი. ჰემატიტი; 
2,7X1,5სმ. 

? C0II0ი, 90, 168-9. იხ. 133. წარწერაა ღვთაებების ნერგალისა და მამი- 

თუმის მსახურის ვინმე მუნავირუმის. ჰემატიტი; 2,65X1,5 სმ. იხ. 134, 

ქარგამიში, თურქეთი; 2,45X1,5 სმ.
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ამ პერიოდში მაღალი წარმომავლობის ქალები, მაგალითად, 

მეფე ზიმრილიმის ქალიშვილი ქ. მარიდან იგზავნებოდნენ ქ. სიფარ- 

ში, როგორც „ნაბითუ“ – ქალი-ქურუმები. აქ უცხოელ დედოფლებს 

ჩაჰქონდათ თავიანთი ანტურაჟი, დიზაინი. ქ. სიფარი მდებარეობდა 

ევფრატზე, ჩრდილოეთისა და სამხრეთის სავაჭრო გზაზე, რამაც ის 

ინტერნაციონალურ ცენტრად აქცია. ადგილობრივი საბექდავების 

საჭრელ საამქროებში ვითარდებოდა მრავალი ახალი იკონოგრაფი- 

ული იდეა. ბაბილონური იკონოგრაფია გავრცელდა ჩრდილოეთ- 

ისკენაც, შესაძლოა, სიფარელი ოსტატების მიერ. ნაბითუ – ქალი- 

ქურუმები ასევე მონაწილეობას იღებდნენ ვაჭრობასა და ბიზნესში 

(138,136)'. გადარჩენილია მათი მრავალი საბეჭდავი თავისი ანაბე- 

ჭდებით. ანაბეჭდი ზიმრილიმის დის გამოსახულებით ნაპოვნია 

აქემ-ჰუიუქშიც (თურქეთში) (139).2 

! C0IIიი. იი. 730: სიფარი, ერაყი. იხ. 136 – ეს არის ბაბილონური საბე- 
ჭდავის ანაბეჭდი (ასევე სირიული საბეჭდავის ანაბეჭდი) კონვერტის 

ფრაგმენტზე და თარიღდება ძვაწ. 1779 წ. ეხება მიწის გაყიდვას ნაბითუ 
ქურუმის მიერ. იხ. 138. 

“ ეძიიისი CიIIიი, ჩII§5I I ი/0§50ი§ Cს-იძი, 50915 1ი (00 #ტითპი|! MC 694, 
41-44. ილ. 186. იხ. 139. ნარწერაა დუგელუსი, იაჰდუნლიმის – მარის მე- 

ფის ქალიშვილის.
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ძველბაბილონური პერიოდის გლიპტიკის ნიმუშებს ვხვდებით 

ამავე პერიოდის სირიულ საბეჭდავებზეც. 140-ე ნიმუშზე წარმოდ- 

გენილია კაცის და ქალღმერთის ფიგურა. წვეროსანი კაცი, სავა- 

რაუდოდ, მეფეა. ის ატარებს არშიაშემოვლებულ მოსასხამს და 

ქუდს აკეცილი ბოლოებით. მეფე რაღაც ჟესტით მიმართავს მთხ- 

ოვნელ ქალღმერთს. მათ შორის მოთავსებულია ფრთოსანი დისკო 

ცენტრში ყვავილით, თევზით და მაიმუნით, რომელიც კაცის ფიგ- 

ურისკენაა მიმართული. წარწერა: 

  

II2-9L-წს-სი-სგ მათრუნა 

((IIის-I), მი-Iე-ჩი-მი-ძი აფლახანდას ქალიშვილი 

ლC)11C, " Lს-ხმ-ხმ მსახური გოგონა (ღვთაება) ქუბაბასი. 

ეს სათუთად ამოკვეთილი სირიული საბეჭდავი თარიღდება ძვ. 

წ.აღ. 1800-1750 წ.წ. წარწერაზე მოხსენიებული აფლახანდა ქარ- 

გამიშის მეფე უნდა იყოს. იგი ჩნდება ქ. მარის წერილებში იასმახ- 

ადუს მეფობის დროს (ე.ი. ძვ.წ.აღ. 1776 წლამდე) და ზიმრი-ლიმის 

მეათე წელს (= ხამურაბის 30, ე. ი. ძვ.წ.აღ. 1762). სახელი „აფლახ- 

ანდა“ ამორეული უნდა იყოს, ხოლო მისი ქალიშვილის სახელი 

„მათრუნა“ არ არის სემიტური წარმოშობის. ამასთანავე, ის თავის 

თავს უწოდებს ხურიტული ღვთაების, ქუბაბას მსახურს. ასე რომ, 

მისი სახელიც ხურიტული უნდა იყოს. ცნობილია ექვსი ცილინ- 

დრული საბეჭდავი, რომელიც ეკუთვნის აფლახანდას, მისი ოჯახის
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წევრებსა და სასამართლოს (იხ. 216-აფლახანდას მსახურის საბეჭ- 

დავი). ყველა მათგანი მისი მეფობის დროს უნდა იყოს დამზადებუ- 

ლი, გარდა ჩვენ მიერ განხილული საბეჭდავისა. ორი მათგანი აქემ- 

ჰუიუქის ბულაზეა წარწერით: IVC §მ-ცს!!), რაც მიანიშნებს, რომ 

ისინი ჩართულნი იყვნენ ქსოვილებით ვაჭრობაში.! 

ზემოხსენებული თარილი ასევე დასტურდება ქალლმერთის 

კაბით, პოზით და მეფის არშიებიანი მანტიით. მსგავს სამოსს ატარე- 

ბენ სამეფო კარის წარჩინებულთა ფიგურები, რაც დასტურდება 

ქ. მარის კედლის მხატვრობაში.2 ფრთოსან დისკოში ჩასმული ყვავი- 

ლი ეხმიანება ცხრაფურცლიან ყვავილს, რომელიც მესოპოტამიაში 

ქალღმერთ იშთართან იყო ასოცირებული და ასევე მის მონათესავე 

ქალღმერთ ასტარტესთან სირიაში.? 

ნაყოფიერების ქალღმერთ ქუბაბას ჩრდ. სირიული ქანდაკება, 

რომელიც ქარგამიშშია ნაპოვნი, ასევე ატარებს ცხრაფურცლიან 

ყვავილს თავსაბურავზე. ფრთოსანი ყვავილი, შესაძლოა, ქუბაბას 

სიმბოლიკას წარმოადგენდა და მისაკუთრებული იყო საბეჭდავის 

მეპატრონე მათრუნას მიერ, რომელიც „ქუბაბას მსახური გოგოა“. 

141-ზე წარმოდგენილია ამინდის ღვთაება (ადადი), რომელსაც 

ფეხი ხარის ზურგზე უდგას, აცვია წინ ჩახსნილი გრძელი კაბა და 

ჩაჭიდებულია სამკაპიან ჩანგალს, რომელიც ასევე სადავეა ხარის 

დასაჭერად. მარჯვნივ არის მუხლებზე დაჩოქილი შიშველი, წვერო- 

'C0IIიი ხიიIII"M9ისი. 50015 MგIIის „ზიIვხიძი 0 CგოკCIIII51I, L2IსთVI2:C§5 /MIძ 

Cს)წიის5 Iი CCიM19CL, CძI16ძ ხV #. Vმი L6.ხიიცსს ტიძ C. V0C, LCVVლი, ი. 49-57. 

2 #MI)C16ი( Mი02+ Cმი1Cი) 50815, /ს 50100V0M 0 518თც მIIძ CVIIIIძი; 5C915 Iიი II1C 
C0I10Cს0) 0! MLI§. VVIIIIიო! LI. MიიI+, 1977, ი0. 11. იხ. 140. ჰემატიტი;24X12 

მმ. სირია. 

' ფრთოსანი დისკო – პირველად ჩნდება სირიულ საბეჭდავებზე ძვ. 
წ.აღ. II და | ათასწლეულიდან, რაც ეგვიპტური ხელოვნების გავლენა 
უნდა იყოს, თუმცა სირიაში ფრთოსან დისკოს სოლარული დატვირთვა 
ჰქონდა. ეგვიპტეში ხორი შევარდნის სიმბოლო იყო. ადრეულ სირიულ 
საბეჭდავებზე ის ცხრაფურცლიანი ყვავილის ფორმითაა. დისკო ასო- 
ცირებული უნდა ყოფილიყო სირიულ სოლარულ ქალღმერთებთან. 
ფრთოსანი დისკო აქედან გავრცელდა მითანიში, ხეთების სამეფოში და 
მესოპოტამიაში. #ითI6ი! M6მ+ ნი%Iხიი 508159. ტ 50!9%CL0ი 01 5(ვთი მიძ CVIIი- 

ძი 50815 M-იიი IIIC C'იI10C00ი 0I MC§. VIVIIIIვIი II. MI100LC, ი. 9.
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სანი გმირის ფიგურა, რომელსაც აწეული ხელებით ლომი უჭირავს. 

მის უკან მთხოვნელი ქალღმერთი დგას, რომელიც პირით წარწერ- 

ისკენაა შეტრიალებული. წარწერა გვამცნობს: 

  

14! 

11-5მ-LVIM ლისათუმი 

ძIIIV9 )იი-ის.-წV-სი) იმგურუმის ვაჟი 

II ეძმძ ადადის (ღმერთის) მსახური. 

ძველბაბილონური საბეჭდავი უძველესი ნიმუშია ამინდის 

ღმერთის –ადადის გამოჩენის მესოპოტამიაში, რომელიც ხართან 

იყო ასოცირებული. ეს კომბინაცია შესაძლოა ანატოლიიდან მომ- 

დინარეობდეს. ადადის მდგომარეობა – ერთი ფეხით ხარის ზურგზე 

დგომა ასევე დამახასიათებელია ძველბაბილონელი ღვთაებების 

ადადი –- ლვთაება, რომელიც ფლობს ჭექა-ქუხილის ძალებს, შუმ- 
ერებისთვის ცნობილი იყო იშქურის სახელით. ამ ღგთაების აქადური 
სახელწოდებაა ადადი (ასევე ადუ ან ადა). ძველ ახლო აღმოსავლეთში 
ფართოდ იყო გავრცელებული ტაროსისა და ჭექა-ქუხილის ლღვთაე- 

ბები. ადადიც ხშირად თანხვდებოდა ხურიტულ თეშუბს და კასიტურ 
ბურიაშს. ითვლებოდა ანის შვილად, უფრო ძველი ტრადიციით ენლი- 
ლის შვილია. მისი ცოლი იყო ქალღმერთი 85412. ხოლო ქვეშევრდომები 
წყვილი მცირე ღვთაებები: §სII8( და 8M8ი!ჯ. ელვა იყო ადადის გამოსახ- 
ვის სიმბოლო, ზოგჯერ სხივების ნაკადითაც ვხედავთ. მისი ცხოველია 
ლომი-დრაკონი ან ხარი. ჭექა-ქუხილის ღრუბლები იწოდებოდა ადადის 
ხარის ნაშიერად. გამოისახებოდა თავისი ცხოველის ზურგზე შემდ- 
გარი. 1I6თV 819CL მიძ ტი!სიიV CI6ტი, Cღიძა. ჩითი0ი§ იძ 5ახი!ს ი #ითლი( 

M0იიი0!მი1)ი („ზი 11IVI5IL8(Cძ სIC)იიეCV). 81145ჩ Mსასსი1 XMლ§ა. ი. 111.



I1§ 

იშთარისა და ამურუსათვის (142).' წარწერასა და იკონოგრაფიას 

შორის ასეთი შეთანხმებაც იშვიათია ძვ. აღმოსავლეთის საბეჭდავ- 

ებზე, გარდა ძველბაბილონური საბეჭდავებისა. ამ ტიპისაა წარ- 

მოდგენილი საბექდავიც, სადაც არა მარტო ჩანს ღმერთი, არამედ 

მოიხსენიება წარწერაშიც. 

რაც შეეხება შიშველ გმირს ლომით, ეს სრულიად შეუსაბამ- 

ოა ამ სცენისათვის. ის უნდა მომდინარეობდეს აქადური პერი- 

ოდის პაექრობის სცენიდან და ილუსტრირებაა მესოპოტამიური 

ტრადიციის გაგრძელებისა.? 

ძველბაბილონურ იკონოგრაფიაზე ასევე დაფუძნებულია 

ქ. მარში აღმოჩენილი საბეჭდავები. ამ საბეჭდავების მფლობელთა 

სახელები ცნობილია ეშნუნას ტექსტებიდან და ის შესაძლოა იქვე 

მზადდებოდა. აღნიშნულ საბეჭდავთა უმრავლესობა, სავარაუდოდ, 

წარმოგვიდგენს მეფე შამში-ადადს. მას აცვია ქვედატანი ან კაბა, 

ხოლო მთხოვნელი ღეთაება, ზოგ შემთხვევაში, არც ჩანს (144-7)“. 

' ამურუ – (შუმერული მართუ) ღვთაება, რომელიც პირისაგან მიწისა 
აღგვის ქალაქებს ჭექა-ქუხილით. ითვლებოდა ანის ვაჟად, ზოგჯერ 
მოიხსენიება, როგორც ნინხურსაგის შვილი. მისი ცოლი იყო ბელით- 

ცერი (უდაბნოთა დედოფალი). საბეჭდავებზე ვხედავთ მოგრძო კაბაში, 
ხელში მოხრილი ხმალი უჭირავს. ასოცირდებოდა ქურციკთან, რომლის 

ზურგზე ფეხშემოდგმულსაც ვხედავთ ცილინდრულ საბეჭდავებზე. I0- 
ლოი 812 გიძ ტიხიიი” სხა, 0ძა, ხრიC0II5 მ) 5VIIIს01§ 01 ,7%IICICIII M650ჩი0- 

(მIიIმ (/Vი 1I1ს5II0106ძ სნXICსიიიC), ცოVI51I M ს§ისიი 1XC55, ი. 129. 

? ტი0I0იI MC2/ ს8§9(0(ი 80015. „სყ 501CCV0ი 0: 51(ეი) მოძ CVIIიძი- §C015 წ-იIM (0C 

C'იI)ლლსიი 0I MVC§. MIIII2I LI MI(იიIC. სი. 33. იხ. 29. ჰემატიტი. მესოპოტა- 
მია. 1,55X4,9, ი.172. 

? 0თIIუსი C0110ი. 90. 173-176. იხ. 141. აქემ-ჰუიუქი. თურქეთი. წარწე- 
რა აშამში-ადადის, რომელიც ღვთაება აშურმა შეიყვარა, მოიხსენიება 
როგორც აშურის ნაცვალი. 144. წარწერა: რიშ-ილუმის, ადუ-ანიმის, 
შამში-ადადის მსახურის ვაჟის. რკინაქვა; 2,6X1,45 სმ. 145. 

ჩაგარ-ბაზარი, სირია. ანაბეჭდი გადაწერილი ფირფიტაზე. წარწერილია 

სახელები: მაშუმ უქას ვაჟი....და იქნუდ-ლა-შემიხუ, შამში-ადადის მსახ- 

ურები. ალეპო. 3,3 + ოქროს თავსახური გრანულებით. 146. თელ-თაია. 

ერაყი. ფირფიტაზე ორი საბეჭდავის ანაბეჭდია. საბეჭდავი ეკუთვნის 

პროვინციის მმართველს. წარწერა: ხადანუმი, ანზანუმის ვაჟი, შამში- 
ადადის მსახური.
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გათხრებმა თელ-ალ-რიმახში წარმოაჩინა ტექსტები, რომ- 

ლებიც თანხვდება მარის არქივს. ამ ფირფიტების ანაბეჭდების 

დიზაინი გარკვეული და საკმაოდ გავრცელებული იყო. ყოველი



120 

გამოსახულება ადასტურებს, რომ ეს საბეჭდავები შთაგონებულია 

ძველბაბილონური სტილით – მეფე, რომელიც შესცქერის მავე- 

დრებელ ღვთაებას. 

ცნობილია სახელები, რომელთა თანამიმდევრობა მიჰყვება 

ადგილობრივ მმართველებს. მათ შორისაა კასიტური სახელი კას- 

ტილიაში. არსებობს ფირფიტების მცირე რაოდენობა, რომლებიც 

გამორჩეულადაა დაბეჭდილი. ასევე რთული დასათარილებელია 

148 და 149 ნიმუშების სტილიც.' შესაძლოა განეკუთვნებოდეს მარის 

დაცემის დროს, როდესაც მეფობდა იშხარ-ლიმი.?    
147 I48 

მესოპოტამიაში აღმოჩენილი გვიანდელი ძველბაბილონური 

საბეჭდავები განეკუთვნება ხამურაბის მემკვიდრეთა პერიოდს. 

ძვ.წ.აღ. 1750 წელს გარდაიცვალა ხამურაბი. მისი მემკვიდრის სამ- 

სუილუნას დროს საბეჭდავების გამოსახულებები რადიკალურად 

იცვლება. აღინიშნება საჭრელი ბორბლის და ბურღის შეუნიღბავი 

ხმარება.? 

! CიIIიი. იი. 198-199. იხ. 147-8. 147 ჰანა, სირია. ანაბეჭდი. წარწერა: 

ისიჰ-დაგანი, ლვთაება დაგანის ნაცვალი, ჰანას ქვეყნის მეფე. ლუვრი. 
ვ3,0X4,2 სმ. 148 – ჰანა. სირია. წარწერა: იშხარ-ლიმი, ჰანას ქვეყნის 
მეფე, იდინ-ქაქას ვაჟი, მსახური ღვთაებების (ლაბასი) და დაგანის. ლუ- 
ვრი. 2,8 X4,5. 

: ეძთოთIი)ისC C0IICI). ჩII5( IიI0L6§510ი5 CMIIიძიL 5C215 1ი 1106 ,/სოC16იL M68L ნმა(. 

50-51. 
3 რიჯმძვ L, M650ნ018იი)მი 7411 1) CVIIიძრ 56015 0I 11IC M)აიი0II M0ც2ი 11ხIილ,. 

MVV, V0IIL,1947.
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150 საბეჭდავი ასევე სირიულია და მიეკუთვნება ძველბაბი- 

ლონურ პერიოდს'. აქ ვხედავთ მზის ღმერთს წარდგენის სცენაში. 

ის ცენტრში დგას, ხელში ხერხი უჭირავს და ცალი ფეხი შემოდგ- 

მული აქვს პატარა პლატფორმაზე. მას უახლოვდება თაყვანისმ- 

ცემელი, რომელსაც ახურავს აკეცილი ქუდი და აცვია ნაპირებიანი 

მანტია, რომელსაც ხელში უჭირავს შესაწირი ცხოველი. მათ შორის 

ამოკვეთილია ხუმბაბას ნიღაბი“. თაყვანისმცემლის უკან პაექრო- 

ბის სცენაა ადამიან-ხარსა და ხარისთავიან ლომკაცს შორის, კაცის 

ფიგურა ოვალური თავსაბურავით დგას მეორე მხარეს და უჭირავს 

ხმალი. კომპოზიცია შევსებულია წამოწოლილი ლომით, ჩიტით, 

ბაყაყით, თევზით, გაწოლილი ქურციკით და მოარული ლომით. 

  

149 

ეს საბეჭდავი წარმოგვიდგენს ძველბაბილონურ ტენდენციებს, 

თუმცა ის გაფორმებულია სხვადასხვა ჯგუფის ფიგურებით. შა- 

მაშისა და თაყვანისმცემლის სცენა ადასტურებს მზის ღმერთის 

პოპულარობას ძველბაბილონურ პერიოდში. უფრო მეტიც, შამა- 

შ ბ))C1C0VI M-ი29 Lგყ/ილიი 5ლ015, # 5ი)სახიი 0! 5(ისილ ჯიძ CVIIიძიC 5C21§ ჩიოთ (ჩC 

CიII6Cწ0ი 0I MIILა. VVIIIIილი LI M00V6, ი0. 20. იხ. 149. ჰემატიტი; 2,5X1,2 სმ. 

2 ხუმბაბა – ურჩხული, გილგამეშის ეპოსის პერსონაჟი, რ-იც კედარის 
ტყის ყარაულად დააყენა ენლილმა და მელამით შემოსა. განასახიერებს 
კედრის ხის და მთელი ტყის სულს, რომლის განადგურების შემდეგაც 
შესაძლებელი ხდება ტყის დაპატრონება. გილგამეშმა და ენქიდუმ 
სძლიეს მას, რის შემდეგაც მისი შვიდი მელამი სხვადასხვა არსებებს და 
ბუნების ძალებს დაუნაწილა ენლილმა. კიკნაძე ზ, შუამდინარული მი- 
თოლოგიის ლექსიკონი, თბ., 1984.
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შის პოზა პირდაპირ გადმოლებულია აქადური პერიოდიდან. კაცის 

ფიგურა ოვალური ქუდით და ხმლით გამოცანად რჩება (იხ. „კაცი 

ჰვერთხით“). ფიგურები მსგავს პოზაში ხშირია ძვ. ბაბილონური 

პერიოდისთვის, თუმცა ისინი არასოდეს ატარებენ ოვალურ თავს- 

აბურავს და მსგავს კაბას. ეს მოტივები ჩრდილოეთ მესოპოტამიი- 

დან უნდა მომდინარეობდეს. უფრო მეტიც, ხუმბაბას თავი მსგავსია 

ჩრდ. სირიული და ჩრდ. მესოპოტამიური დემონების თავებისა. ასე 

რომ, ხუმბაბას თავი, კაცის ფიგურა ოვალური ქუდით და სხვა პატ- 

არა დეტალები, დამუშავებული უნდა იყოს ჩრდ. სირიისა და მესო- 

პოტამიის ორიგინალებიდან. 

მიუხედავად ამ დროისათვის დამახასიათებელი ბასრი მასალ- 

ისა, როგორიცაა წითელი რკინაქვა, საბეჭდავები სათუთად იჭრე- 

ბოდა ხელის იარაღებით. ეს ახალი სტილი, შესაძლოა, ჩამოყალიბდა 

სირიაში. 

       
აფ
წა
აფ
ვა
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ამ საბეჭდავების (135, 150, 151)' დიზაინის მხოლოდ ნაწილია 

ამოჭრილი ძველბაბილონური სტილით. ხშირ შემთხვევაში, ემატება 

სხვა სტილით, კერძოდ ბურღითა და საჭრელი ბორბლით შესრულე- 

ბული შიშველი ფიგურა. სტილის შეცელა აშკარა ხდება თუ დავაკ- 

ვირდებით 151, 152 და 153 ხაბექდავებს.“ 

შემ. ".. 6 : 

      

  

153 

ეს საბეჭდავები შესრულებულია ახალი ტექნიკით, ანუ წარმოება 

ხდებოდა უფრო სწრაფად, რაც იწვევდა მათ დაბალ ხარისხს. საბეჭ- 

დავებზე იგრძნობა ახალი სტილი, რომელიც კასიტურ ბაბილონში და 

მის შემდგომ პერიოდში კიდევ უფრო ვითარდება. 154” საბეჭდავის 

' CიII0I. M0. L71.184.1§5. იხ. (135, 150, 151.) 12. წარწერა: იშმე-ილუმ, 
ქიშტის ვაჟი....მსახური ლაგიდ-ლიმის, მარის მმართველის. ვენა. ჰემა- 

ტიტი. 3,7X1,64. 17 მარი, სირია. წარწერა: იასიმ-სუმუ, მმართველი, აბი- 

იარახის მარის მეფის ვაჟი. 18. ალალახი, თურქეთი. წარწერა: თურადუ- 

მი, იდინ-დერითუმის ვაჟი; მსახური აქბა-ხამუსი ქარანის მმართველის. 

ჰემატიტი; 2,8X1,4. 

2 CიII0ი. ოი. 185, 193, 194. იხ. (151, |52, 153). 151. იხ. შენიშვნა 188; 152 
– ლარსა. იუველირის საგანძურიდან.ერაყი. წარწერა: ილშუ-იბნიშუ, 
ათანახ-ილის ვაჟი, ღვთაება ნერგალის მსახურის. ჰემატიტი. 2,0XI,2 
სმ; 153 – წარწერა: შა-ნანაია, ზარიქუმის ქალიშვილი, მსახური – გოგო 
ნანაიასი. მოწითალო და თეთრი აქატი. 3,25X1,8 სმ. 

1 CიIIიVI. იი. I96. იხ. 154. სიფარი. ერაყი. ! 7 სმ.
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მსგავსი ნიმუშებით დასტურდება მითანის გავლენა, თუმცა ჩნდება 

აუხსნელი უფსკრული ბაბილონის დაცემის ხანის (ძვ.წ. 1595 წ.) და 

მითანურ-კასიტურ საბეჭდავებს შორის (ძე.წ.აღ. XV საუკუნემდე).' 

ბაბილონური სტილის გავლენა აღინიშნება სირიასა და პალ- 

ესტინაშიც. თუმცა, ამ პერიოდის სირიული საბეყდავების განვი- 

თარებას ძირითადად ამოძრავებდა კაპადოკიური სავაჭრო ფაქ- 

ტორიების გავლენა. სირიაში დამკვიდრებული იყო გამოკვეთილი 

იკონოგრაფიული სტილი, რაც უნდა ასახავდეს ქვეყნის პოლიტი- 
კურ სტაბილურობას. ეს გამოწვეული იყო იამხადის (ალეპო) მეფეე- 

ბის მკაცრი მმართველობით. 

  

155 

ჩვენ არ მოგვეპოვება ალეპოს უფრო ადრეულ მეფეთა საბეჭ- 

დავები ან მათი ანაბეჭდები. სავარაუდოდ ისინი ძვ.წ.აღ. XIX ს-ში 

ბაბილონურ იკონოგრაფიაზე უნდა ყოფილიყო დაფუძნებული 

(155).7 ამ საბეჭდავზე ასახული სცენა ენათესავება ჩრდ. სირიულ სა- 

ბექჭდავთა ჯგუფს და განეკუთვნება ძველბაბილონურ პერიოდს. 

1 /VIIC1Cი( /%IL 111 5C215, MXI0C0(00, M6V ჰCლ=50V, 1980, IV. 

2 C0II0იი, M0. 209. იხ. 155 – ჰემატიტი; 2,95X(I,5 სმ.
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ძველბაბილონური (ძვ. წ.აღ, 1850-1700) 156 საბეჭდავი, რომელ- 

ზედაც ვხედავთ კაცის ფიგურას და მთხოვნელ ღვთაებას განსა- 

კუთრებით საინტერესოა თავისი წარწერით.! წარწერაში ვკითხულობთ: 

  

156 

(მ-მს-იი-სს-0I-თ! თან-ნახუნდი 

ძა I" I12-ხმ-მ-ხმ ლაბაბას ვაჟი 

IC 9 9C-III-ყმI მსახური (ღმერთ) ნერგალისა. 

ამ საბეჭდავის დიზაინი ნაკლებად დახვეწილია და არაფრით 

გამოირჩევა. აქ განსაკუთრებით საინტერესოა მისი წარწერა. საბე- 

ჭდავის პატრონი, მისი სახელის მიხედვით, ელამელია. თავის საბე- 

ჭდავზე საკუთარ თავს მოიხსენიებს, როგორც ბაბილონური ომისა 

და მიწისქვეშეთის ღმერთის – ნერგალის მსახურად.” 

  

. ტილიი( MიმL L85Iთნი 506015, 4 501CC00ი 0! 5(8თი მიძ CVIIიძიL 50815 წ-იIი (ხC 

C0IIიიყიი 0I MV§. VIIIIIმIი LI. M00LC, 00. 65. იხ. 156 – მაგნეტიტი; 2,5XI,1 სმ. 

2 CVIIიძი, 50819 Iიი IC CიI10C((01) 0I M(ი§. VVIIIIეთ LI.Mი0-,.. ი. 65.



ძველბაბილონური პერიოდის ღვთაებები 

შამაში 

მზის ღმერთი შამაში (შუმერული უთუ) ყველაზე მნიშვნელოვანი 

ღვთაება იყო ძველბაბილონურ ხანაში. მაგრამ რას წარმოადგენს 

შამაში შუამდინარულ თეოლოგიაში? თავისი სიმბოლური რიცხვით 

„ოცი, რაც უზენაესი ღვთაების, ანის რიცხვის (60) მესამედს შეად– 

გენს, მას მიჩენილი აქვს ადგილი პანთეონის მხოლოდ მეორე ტრია- 

დაში სინსა (30) და იშთარს (15) შორის. თუმცა, მზის ღმერთს, შამაშს 

გინა უთუს, არასოდეს დაუკავებია შუამდინარულ პანთეონში უმაღ- 

ლესი ღვთაების ადგილი, არც სინისაგან განსხვავებით, არასოდეს 

აღზევებულა იმპერიული ლვთაების რანგში მიუხედავად იმისა, რომ 

მისი კოსმოგონიური როლი განუზომლად დიდია. უპირატესად იგი 

კოსმოგონიური ღვთაებაა, რომლის ყოველწლიური ამობრწყინება 

დემიურგის ერთჯერადი დაბადების განუწყვეტელი განმეორებაა.' 

ცილინდრულ საბეჭდავებზე შამაშს ტახტზე (მთაზე) ამაღ- 

ლებულს ვხედავთ, რომელიც იღებს თაყვანისმცემლებს. შამაში 

გამოისახებოდა ხერხით ხელში, რითაც ის ჭრიდა გადაწყვეტილე- 

ბებს. ძველბაბილონური პერიოდის მთელი რიგი დოკუმენტები, 

ხამურაბის კანონების ჩათვლით, დაფუძნებული იყო შამაშის გად- 

აწყვეტილებებზე. შამაშს უმაღლესი სტატუსი ჰქონდა ძველბაბი- 

ლონურ პერიოდში. მისი სიმბოლო იყო მზის დისკო, მსახური კი ადა- 

მიანი-ხარი, რომელსაც ხშირად უჭირავს მზის დისკო. ქ. სიფარში 

იყო შამაშის ტაძარი. 157 ცილინდრულ საბეჭდავზე ვხედავთ შამაშს 

მცველებიან კარიბჭეში, რომელსაც ღგთაებები უახლოვდებიან.2 

!' კიკნაძე ზ., შუამდინარული მითოლოგია, თბილისი, 2006, გვ. 114-15. 

21I0IIV MIIდთმი, ,ბსიCტი! /MII Iი M)M)1მLII6, 106 MიCწიდ0II(0ი MV§6ყ0ი) 0” 741, M6VV 

VიIX. იი. 16. იხ. 157-ალებასტრი; 9,5 სმ.



  

შამაში, როგორც ამომავალი მზე, შამაში, როგორც მბრძანებელი, 

აღმოსავლეთის მთებს შორის. იღებს თაყვანისმცემლებს. 

ააა 13) 

ა I 348 

  

ა 

შამაში, როგორც უზენაესი მოსამართლე, 

გამოირჩევა ამომავალი სხივებით მხრებიდან!. 

1 შამაშის ასპექტები, აქადური პერიოდის ცილინდრული საბეჭდავების 
ანაბეჭდებიდან. იხ. IC» 818CL გიძ „სიIიიიV Cლსი. C0ძა, ნიხი!იია გიძ 
5Vიხი1§5 0' „VIICICIII MიCალიიწელ2 (4ი IIსანიMლძ ნICსიიეჯ”). 8ო95ჩ MII5Cსი! 

ჩიცვა, ი. 182.
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რ 
” 

წი)    
დეტალი აქადური პერიოდის ცილინდრული საბეჭდავისგან (ეშნუნა).' 

იშთარი 

იშთარი იყო ერთადერთი უზენაესი ქალღმერთი მესოპოტამიურ 

პანთეონში. წარმოიშვა შუმერული ინანასაგან. სემიტურმა იშთარმა 

შეითავსა სიყვარულისა და ომის ძალები. ძველბაბილონურ პერი- 

ოდში იშთარი გამოისახებოდა საბრძოლო ფორმით, ისრების ფო- 

ნით, ლომისთავიანი ხმლით და მოხრილი ხანჯლით მეორე ხელში. 

მას ფეხი შემოდგმული აქვს ხოლმე ლომის, ზოგჯერ ლომისთავიანი 

ფრინველის ზურგზე?. 

    ა
ო
.
 

ჯ
%
-
 
5
 ' 

იშთარი ჩანს შიშველი. იშთარი, როგორც მებრძოლი. 

ჰი/ტიიV 818C1: ეიძ /"IIსნიიV C>ბი, C0ძ§, ხხთიის გიძ 5Vახი1ა 0წ MICICIIC MI0§- 
000182018 (ი IIIს5I+2(0ძ 121CII0ი8ო/), 8-I(5ჩ Mს§ისი1 IX-055, ი, 45, 

21101IV/ ნაშიმი, ტიC16ი( #LL II MI0IგრC, 16 ილ(იიი01I18ი Mს5ხსიი 01 #IXI, M6VV 

VიIX, ი. 28.



I29 

  

იშთარი ასტრალურ ასპექტში 

იღებს თაყვანისმცემელს.' 

ნერგალი 

ბუნების, ვეგეტაციის ღვთაება, ასევე მიწისქვეშეთის ღმერთი. 

მისი მეუღლე იყო ერეშქიგალი – ქვესკნელის და სიკვდილის ღვთაე- 
ბა. ნერგალის ძირითადი ატრიბუტი იყო ხმალი, ზოგ შემთხვევაში, 

ლომისთავიანი წვერით. ამ პერიოდის ლურსმულ ტექსტებში ხშირ- 

ად ჩანს შამაშთან ერთად. ნერგალის ფავორიტებია: ლომი, ლომი- 

გრიფონი და ლომისთავიანი დემონი, რომლებიც აღასრულებდნენ 

ნერგალის მსხვერპლს. ამიტომაც როგორც გამანადგურებელნი, 

სწორედ ისინი ჩანან საბეჭდავების იკონოგრაფიაში და არა ნერგალი. 

(LI.     

  

ძველბაბილონური ცილინდრი ლარსადან ნერგალის 

გამოსახულებით. წარწერა ეძღვნება ნერგალს აბისერისგან 

(შესაძლოა ლარსას მეფის სახელია)? 

' ჰლ-ტიის 8120M 8იძ /VიIII0II» CL2ძი, C0ძ5, სCი1005 მიძ აV თხი! იI ,სიCICი! M10§- 

0იი(2I12 („MI 1I105(-2ICძ ნICციიიX), 8XVI5IV MIV§ისი1 IXC§9, ი. 108. 

2 ქიისიიV 812CL გიძ /VIIი0IIV CIიაი, 60ძყ§. ხითიი§ გიძ 5X/ი1ხი!ა 0 /MI)C1CIII VI6ა-
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ამინდის ღვთაება (ადადღი) 

ამინდის ღვთაების გამოსახვა იწყება აქადურ პერიოდში. ის მო- 

ჩანს ცეცხლისმფრქვეველი ლომ-გრიფონის ზურგზე. მოგვიანებით 

გამოისახებოდა ელვისებრი ორკაპით, ასევე ხარის ან ლომ-გრიფო- 

ნის ჭენებით. ძველბაბილონურ საბეჭდავებზე კი გამოისახებოდა 

სამპირიანი ხმლით, რაც ომის ასოციაციას იწვევს (იხ. 141), 

შიშველი ქალღმერთი 

შიშველი ქალლმერთის გამოსახულება პირველად ჩნდება 

ძვეელბაბილონურ პერიოდში, ის დგას ფრონტალურად, ზოგჯერ 

კვარცხლბეკზე. მისი იდენტიფიკაცია და ღვთაებრივი ბუნება მთ- 

ლად გარკვეული არ არის. მას უნდა ჰქონოდა დამცავი და ნაყოფი- 

ერების ფუნქცია. ურის III დინასტიის ხანიდან ბაბილონის დაცე- 

მამდე თიხის დეკორატიულ თეფშებზე შიშველი ქალღმერთის 

გამოსახულება დიდი პოპულარობით სარგებლობდა. ნიმუშები აღ- 

მოჩენილია სამარხებში, ტაძრებსა და სამოსახლოებში. 

  

158 - შიშველი ქალღმერთი' 

მავედრებელი (მთხოვნელი) ქალღმერთი 

ქალღმერთი, რომელიც მედიატორის როლს თამაშობდა ადა- 

მიანსა და ღმერთს შორის და ვხედავთ წარდგენის სცენებში, უნდა 

  

ინი!მიიIმ (ტი III0§(-გICძ სICციიმIV), 8ლLI959ს Mსვხსიი 1095. ნ. 65. 

' შიშველი ქალღმერთი – იხ. 158 – ძველბაბილონური პერიოდი, ჰემა- 
ტიტი; 2,1X0,8 სმ. I1იIIV სIIიომი, ტითდი! #IM I MIVI18ხ0)IC. 116 (I1C-000118ი 
Mსდნსი) 0, ტი, იი. 31. MCVV V0IL, 9.58.
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ყოფილიყო ქალღმერთი ლამა.! ის მოჩანს ძველბაბილონური ჰერი- 

ოდის ცილინდრულ საბეჭდავებზე უზენაეს ლვთაებებთან ერთად 

და, როგორც წესი, შესცქერის ხოლმე კაცის ფიგურას, რომელსაც 

ხელთ უჰყრია ძალაუფლების სიმბოლო, შესასაძლოა, კვერთხი. ლა- 

მას გამოსახულებები ფართოდ იყო გავრცელებული ძვ.წ.აღ. II ათას– 

წლეულში. გლიპტიკის ნიმუშების გარდა, მას ვხედავთ სამკაულებსა 

და სტელებზე.? 

  

158 (2) - ლამა - მავედრებელი ქალღმერთი! 

კაცის ფიგურა კვერთხით 

პირველად ჩნდება ძველბაბილონურ პერიოდში. მისი მოსასხამი 

და ნაპირებიანი კეპი გამოარჩევს მას უზენაესი ღმერთებისგან. ფიგ- 

ურა კვერთხით უნდა უკავშირდებოდეს მმართველებს. ყოველთვის 

პროფილშია გამოისახული და იცქირება მარჯვნიე, ზოგჯერ ფეხი 

შემოდგმულიააქვს წაქცეულ მტერზე. ის მიიჩნეულია კეთილგგენიად, 

ან დინასტიის მეფის ხორცშესხმად. მეფე ნარამსინი, აქადური დი- 

ნასტიის მეფე, ასევეა გამოისახული მტერზე გამარჯვებისას თავის 

' ლამა – (აქად. ლამასუ) მფარველი ქალღმერთი. როგორც ქალღმერთი 
ანონიმურად რჩება. )6VCV/ 812CL მძ ტიხჩიიV თCCი. 6იძა, ნხოიი§ მიძ 
5აჯIხი!§ ი( ,%0CICIIL M050001მI)ე (/Vხი II1ს5ს2(იძ 1XIC0V0იეიIX), ცო 5ხ MIს5ლსი! 

055, ი. 115-16. 

21301LV IILწიიგი, 4IC(Cი( /MI 1ი MIIIIIგ(VIC, 1ხ0 )სCს-იიი0II(ვუ MV56სიი 0 VII, MCV 
V0II. ჩი. 17. 

?· ლამა – იხ. 158 (8) მთხოვნელი ქალღმერთი (ლამა) დგას კვერთხიანი 

კაცის უკან, რომელიც შესცქერის იშთარს. ჰემატიტი; 2,4X1,1 სმ. #0IIX 
წწიმი, ბილი MI 1ი MIიI0რILC, 116 I660001IIმო MI0§CVთ 0წ „MM. #90, 29: 11. 

MC VიVL, ი. 58.



152 

ცნობილ სტელაზე (იხ. გვ. 158). ნარამსინის სტელა, რომელიც დღეს 

ლუვრშია დაცული, ძველბაბლონურ პერიოდში იდგა ქ. სიფარში 

და, შესაბამისად, განაპირობებდა იკონოგრაფიის სტილს. ასე რომ, 

წარმოდგენილი იკონოგრაფია სახე უნდა იყოს დინასტიური მმართ- 

ველისა. 

კაცის ფიგურა კვერთხით ხშირად ჩანს წარდგენის სცენებში 

მავედრებელ ქალღმერთთან ან იშთართან ერთად (156, 158, 158ა). 

პაექრობის სცენები 

პაექრობის სცენები ადამიან-ხარს, შიშველ გმირსა და გარეულ 

ცხოველებს შორის ჩაისახა ადრედინასტიურ პერიოდში და შემ- 

დგომ სხვადასხვა ინტერპრეტაციით მეორდებოდა. აქადურ პერი- 

ოდში წარმოდგენილია წყვილებად, რომლებიც ხშირად გაყოფილია 

წარწერით. პაექრობის სცენებს ვეღარ ვხედებით ახალშუმერულ 

პერიოდში, ხოლო ძველბაბილონურ პერიოდში თავიდან ჩნდება. 

პაექრობებში წარმოდგენილი ლომი-გრიფონი, როგორც ზემოთ 

აღვნიშნეთ, ასოცირებულია ნერგალთან (იხ. აქადური და ძველბაბი- 

ლონური პერიოდის პაექრობის სცენების ნიმუშები).



ძველგაბილონური სტილის გავლენები 

ძველბაბილონურ იკონოგრაფიაზე დაფუძნებული იყო ქ. მარის 

პერიოდის საბეჭდავები, რომელთა მფლობელების სახელები ცნო- 

ბილია ეშნუნას ტექსტებიდან. ეს საბეჭდავები, სავარაუდოდ, მზად- 

დებოდა ამ მხარეში. მათი უმრავლესობა წარმოგვიდგენს მეფე შამ- 

ში-ადადს, რომელსაც ქვედატანი ან კაბა აცვია, ხოლო მთხოვნელი 

ქალღმერთი ყოველთვის არ არის წარმოდგენილი (159-6!).' 

  

160 16! 

' ელი:!"I10VC C0I10ი, ILII§5( IIიიVC§5510ი§5 CVIIიძ% 500ა Iი იბ ტიCICIII MCე+ 1:39, 

8ოVI5ს Mსვისი! ჩI05§, 1987. ილ. 174-6 იხ. 159-61. 159 – წარწერა: რიშ- 
ილუმი, ადუ-ანიამის ვაჟი, შამში-ადადის მსახური; რკინაქეა; 2,6XI,45 
სმ. 160 – ფირფიტა დაბეჭდილია ორიდან ერთი საბეჭდავით, რომელიც 

ეკუთვნოდა პროვინციის მმართველს. წარწერა: ჰასიდანუმი, ანზანუ- 
მის ვაჟი, შამშიადადის მსახური. 161 – ჩაგარ-ბაზარი, სირია. წარწ- 
ერა: მაშუმ, უქას ვაჟი...იიქშუდ-ლა-შემიშუ, შამში-ადადის მსახურები.. 
ანაბეჭდი 3,3 ოქროს ყულფი გრანულებით.
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როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, მიუხედავად ბასრი მასალისა მაღ- 

ალი ხარისხის საბეჭდავები ხელის იარაღებით იჭრებოდა. ამ დროის- 

ათვის ყველაზე გავრცელებული მასალა საბეჭდავების დასამზადე- 

ბლად იყო წითელი რკინაქვა. სავარაუდოდ ეს ახალი სტილი სირიაში 

უნდა ჩამოყალიბებულიყო. 

 



სს უეინ. 
165 

164, 162-163 ნიმუშებით წარმოდგენილია ამ საბეჭდავებ- 

ის დიზაინის მხოლოდ ნაწილი ამოკვეთილი ძველბაბილონური 

სტილით.' ხშირ შემთხვევაში, მას ემატება სხვა სტილით შესრულე- 

ბული შიშველი ფიგურა – ბურღის და საჭრელი ბორბლის საშუ- 

ალებით. შესაძლოა, 164 და 163-ზე ფიგურები დაემატა მოგვი- 

ანებით, რასაც ვერ ვიტყვით 162 საბეჭდავზე, რომლის გამოსახ- 

ულება თარიღდება ზიმრი-ლიმის მეფობით (ძვ.წ.აღ. 1760). 

შაია 69XLV 1, თა ყი 
         

    

  

' სიისა CიIIიი. III§L სია§5I0I§... IM0. 171. იხ. 164 – წარწერა: იშმე- 
ილუმ, მწერალი, ქიშთის ვაჟი..,ლაგიდ-ლიმის, მარის მმართველის მსახ- 
ური; ჰემატიტი; 3,07X1,64 სმ. სი. 184. იხ. 162 – მარი, სირია. ანაბეჭდი. 

წარწერა: იასიმ-სუმუ, მმართველი, აბი-იარაჰის ვაჟი, ზიმრი-ლიმის, 

მარის მეფის მსახური. #0. 185, იხ. 163 – წარწერა: ირადუმ, იდინ-დეთი- 
თუმის ვაჟი, აქბა-ჰამუს, ქარანას მმართველის მსახური. ჰემატიტი; 
2,8X1,4 სმ.
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სტილის შეცვლა აშკარა ხდება თუ დავაკვირდებით 163-ე, 166-ე 

და 167-ე საბეჭდავებს.' ისინი შესრულებულია ახალი ტექნიკით, 

ანუ წარმოება ხდებოდა უფრო სწრაფად, რაც იწვევდა მათ დაბალ 

ხარისხს. საბეჭდავებზე იგრძნობა ახალი ტენდენციები, რომელიც 

კასიტურ ბაბილონში და მის მომდევნო პერიოდში კიდევ უფრო 

განვითარდა. 196 საბეჭდავის მსგავსი ნიმუშებით დასტურდება მი- 

თანის გავლენა.? 

'ხიოთIი!ძსთ C0II0ი, 90. 193-4, იხ. 166 – ლარსა, ერაყი. წარწერა: ილშუ- 
იბნიშუ, ათანახიილის ვაჟი, ლვთაება ნერგალის მსახური. ჰემატიტი; 
2,6X1,2 სმ. 167 – წარწერა: შა-ნანაია, ზარიქუმის ქალიშვილი, ნანაიას 
მსახური – გოგო. თეთრი აქატი; 3,25X1,8 სმ. 

2 0ითIი)ისი C0II0ი, ჩა! 1იინIC550ი§,.. ი0. 196. იხ. 165 – სიფარი, ერაყი. 
ფირფიტაზე წარწერა თარიღდება ამიდითანას 29-ე წლით. ანაბეჭდი. 

1,7 სმ.



სირია და პალესტინა 

ძველბაბილონური პერიოდის სირიულ საბეჭდავებზე შეინიშნე- 

ბა კაპადოკიური სავაჭრო ფაქტორიების გაქლენა. 180 საბეჭდავის 

ორნამენტები აშკარად დამზადებულია სპეციალურ საამქროში, სა- 

დაც მუშაობდნენ ეგზოტიკურ ქვებზე, კერძოდ იასპზე.' შესაძლოა, 

ეს საამქრო მდებარეობდა ბიბლოსის ქალაქ-ნავსადგურში. იქიდან 

მოყოლებული ეგვიპტური მოტივები დომინირებს ამ საბეჭდავების 

დიზაინზე, საიდანაც შემდეგ უნდა გაფანტულიყო ხმელთაშუაზ- 

ღვისპირეთში. 

ცხოველების ტანი წარმოდგენილია უფრო და უფრო იშვიათი 

სეგმენტებით, რისი ნათელყოფაცაა 171 საბეჭდავი. ამ საამქროე- 

ბის უფრო ადრეული ნიმუშები უნდა იყოს 169-70 და 168, ხოლო 183, 

171, 172 ასახავს ამ საამქროების გვიანდელ პროდუქციას.“ 

  

' ელსიIესC CიIIიი, ი0. 899. იხ. 180 – ქიულთეფე, თურქეთი. ანაბეჭდი 
კონვერტზე. 1,3 სმ. 

“ 0იი)IიIისი CიIIიი, იი. 200. იხ. 169 – ბიბლოსი, ლილაქვა; 2,6 სმ. იი. 201. 
იხ. 170 – ჰემატიტი; 2,5X1,1 სმ. «0. 202. იხ. 171 – კვიპროსი, ჰემატიტი; 
2,7X. 1,35 სმ. იი. 205. იხ. 172 – წარწერაა ეგვიპტური იეროგლიფურით: ს 
'იძV-საკუთარი სახელია. მწვანე იასპი;2,5X1,5 სმ. იძ. 192. იხ. 181 – წარ– 

წერა უკუღმაა: ლაუშ-ადუს საბეჭდავი, ბუზურანის მეფის. ეს სახელი 
ცნობილია ქ. მარიში ზიმრილიმის მეფობის დროს. ბუზურანი მდებარე- 
ობდა მართან ახლოს, მდინარის ქვედა დინებაზე.
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174 

სხვა სტილი, რომელიც გავრცელებული უნდა ყოფილიყო ჩრ- 

დილოეთ სირიაში, ასევე იყენებდა სეგმენტურ ტექნიკას ლომისა და 

ადამიანის ფიგურების გამოსახვის დროს – 17ქ, 174. ' ის ენათესავე- 

ბა ჩრდ. სირიულ საბეჭდავთა რიგს სხვა საამქროებიდან, რომელთა 

ნიმუშები ნაპოვნია უფრო ფართო არეალზე (175-78).? წარმოდგე- 

ნილი ცილინდრების ძირითადი მასალა იყო წითელი რკინაქვა. 

  
! ტიწი)იIისC CიII0M..... I0. 206-7. იხ. 173-4. 171 – ჰემატიტი; 3,13XI,7 სმ. 
174 – ჰემატიტი; 2,1XI,1 სმ. 

2 სალი1იIცსC CXII0ი..... IIM0. 208. იხ. 175 – შავი ქვა; 2,4 სმ. ი0. 210. იხ. 176 
– ქიულთეფე, თურქეთი.; სტეატიტი; 1,5X0,8 სმ. იი. 211. იხ. 177 – ჰემა- 

ტიტი; 1,8X0,95 სმ. ი0. 581. იხ. I78 – თელ-ალ-რიმაჰი, ერაყი. ანაბეყდი. 
წარწერა: ბინი-შაქინ, მეფის უფროსი ვაჟი, აშქურ-ადუს მსახური.
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179 

179 და 181 საბეჭდავები მიჩნეულია უფრო სირიულად ვიდრე 

ბაბილონურად'. ძვ.წ.აღ. XVIII ს-ის მეორე მეოთხედიდან სირიაში 

დამკვიდრებულია ინდივიდუალური იკონოგრაფია და სტილი, რაც 

უნდა ასახავდეს პოლიტიკურ სტაბილურობას. ეს გამოწვეული იყო 

იამხადის (ალეპო) მეფეების მკაცრი მმართველობით. იარიმლიმ 

I, იამხადის მეფე, რომელმაც მოიგერია ხამურაბი, გარდაიცვალა 

. ცითიIიIისი C0IIიV..... 1M0. 191-2. იხ. 179 – ცნობილია ქ. მარის ანაბეჭდი- 
დან, სადაც მას ხმარობდა ვინმე ანა-სინ-თაქლაქუ, დარიშ-ლიბურის 
ვაჟი, ზიმრილიმის მსახური. წარწერა ამოუკვეთავს ადად-შარუმს, შა- 

მაიათუმის ვაჟს, ღვთაება ნინშუბურის მსახურს. 2,7X1,5 სმ. ი0, 192. იხ. 
181.
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ძვ.წ.აღ. 1765 წელს. ნიქმეფუხი – იამრიმლიმ II-ის ვაჟი გამოსახუ- 

ლია 182 საბეჭდავზე.' 

183 ნიმუშზე გამოსახულია მეფე აბანი.: ამ საბეჭდავის წარ- 

წერაზე ერთად მოიხსენიებიან აბანი და ხამურაბი. სირიის მრავალ 

ცილინდრულ საბეჭდავზე გვხვდება მეფეთა გამოსახულებები 

ბაბილონის მეფე ხამურაბის და იამხადის მეფე იარიმლიმIII-ის ჩათ- 

ვლით. მეფეთა დინასტიების და მათი ფირფიტების არქივის საშუ- 

ალებით, ასევე ალალახში აღმოჩენილი საბეჭდავების ანაბეჭდებით, 

მიახლოებით ხერხდება სირიული საბეჭდავების დათარიღება. 

ჯადა. სანოგ ლაბეი» 592 
32 » ა-5157 1 

  

  

  

  

  

182 183 

!' ეიIIIიIცსი CიIIი#,.... იი. 214. იხ. 182 – ანაბეჭდი. წარწერა: ნიქმეფუხი, 
იარიმლიმის ვაჟი, ალეპოს მეფე, ღვთაების მიერ შეყვარებული. 

3 ხითIი!ის« C0I10ი..... #0. 542. იხ. 183 – ალახი, ანაბეჭდი. მთხოვნელი 
ქალღმელღთი და მეფე შესცქერიან სირიულ ღვთაებას. ხელში უჭირავთ 
ეგვიპტური სიმბოლო; წარწერა: ხამურაბი და იამხადის მეფე აბანი – 
ლვთაება ადადის მიერ შეყვარებულები; 2,3 მეტალის ყულფი.



  

185 

ჩვენ არ მოგვეპოვება ალეპოს მეფეთა უფრო ადრეული საბეჭ- 
დავები ან ანაბეჭდები. სავარაუდოდ, ისინი ძვ.წ.აღ. XIX ს-ში ბაბი- 

ლონურ იკონოგრაფიაზე უნდა ყოფილიყო დაფუძნებული – წარ- 

მოდგენილი გვერდით მჯდომარე ქალღმერთებით. 185 საბეჭდავი, 

რომლის სცენა ენათესავება ჩრდილოეთ სირიულ საბეჭდავთა 

ჯგუფს, უნდა განეკუთვნებოდეს ძველბაბილონურ პერიოდს.' 

მოგვიანებით,საბეჭდავებზეალეპოსმეფეებიგამოსახულია ქალ– 

ღმერთის წინ მსხდომი. მათი შედარება მეფე აბანის და მისი შვილიშ- 

ვილის (182-3) საბეჭდავების დიზაინთან გვიჩვენებს, რომ მიუხედა- 

ვად მსგავსი იკონოგრაფიისა, ფიგურები გამოსახულია უფრო წაგრ- 

ძელებულად, სახასიათოდ და ნაკლებად მოჩუქურთმებულია. 

184 საბეჭდავი უნდა განეკუთნებოდეს იარიმლიმ III-ის მსახ- 

ურს.? ეს საბეჭდავი ალეპოს იმ საამქროში უნდა იყოს დამზადებ- 

ული, რომელიც აწარმოებდა მაღალი ხარისხის წითელი რკინაქვის 

საბეჭდავებს მეფე აბანის მეფობის პერიოდში. 

1 ეიჯი!ისესC C0I10ი,.... 00. 209. იხ. 185 – ჰემატიტი; 2,95X1,5 სმ. 

2)პიIი)ისისტ C0IIიი..... ი0. 215. იხ. 184 – წარწერა: აია-აჰუბი, იარიმლიმის 
მსახური; 2,7X1,1 სმ.
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სირიულ იკონოგრაფიაში ჭექა-ქუხილის ღმერთი ფრთებით შე- 

მოსული უნდა იყოს ეგვიპტიდან. ეგვიპტური ანხი,' ეგვიპტელი ქალ- 

ღმერთები და მთლიანად ეგვიპტიზირებული სცენები ნათელყოფენ 

186-7-ე საბეჭდავების მჭიდრო კავშირს ეგვიპტე-სირიას შორის." ამ 

პერიოდისაა ასევე 169. 

  

სირია წარმოადგენდა კოსმოპოლიტურ რეგიონს ძლიერ და 

მდიდარ მეზობლებს შორის, რომელთა საშუალებითაც ხდებოდა 

სირიის კულტურის ნიუანსების შეთვისება და გავრცელება ძველ 

ახლო ალმოსავლეთში. ამ დროს პალესტინაში თილისმებად და საბე- 

ჭდავებად ეგვიპტურ ხოჭოებს ხმარობდნენ, თუმცა სირიული ცილ- 

ინდრული საბეჭდავების ნაწილი მაინც რჩებოდა მიმოქცევაში. 

C» 

.- 

ანხი 

'ანხი – ეგვიპტური სიმბოლო, რომელიც სიცოცხლის ემბლემას წარ- 

მოადგენდა. ანხი ცნობილია სირიული საბეჭდავებიდან. ძალიან იშვი- 
ათიდ გვხვდება მესოპოტამიურ იკონოგრაფიაში. Iთლი»! 8I0CL გიძ ტი- 
(სიია/ იბხი. C0ძა5. ხლიიი5 გიძ 5Vთხი!5 ი/ გიCI0ი( M-§იიინიიIIმ (რი IIIს§C0LCძ 

LICII0ი0IV). 8ო005ჩ MIს§6VII) IIC55, ნ. 74. 

2 ციი"I"I09VC C0I)0ი..... II0. 221-22, იხ. 186 – ჰემატიტი; 2,15X1,05 სმ. 187 – 
ჰემატიტი; 2,6X1,3 ხმ.



ირანი 

ეს საბეჭდავები მომდინარეობს ირანიდან (ელამიდან) და აღსანიშ- 

ნავი ცვლილებებით დაფუძნებულია მესოპოტამურ იკონოგრაფიაზე. 

საბეჭდავების უმრავლესობა, რომლებიც აღმოჩენილია სუზაში, 

არ არის დაშრევებული. აქ დათარიღების ზუსტი ანალიზი გამორიცხუ- 

ლია. სუზაში ნაპოვნი ზოგიერთი საბეჭდავი მთლიანად ბაბილონურის 

მსგავსია და დამზადებულია წითელი რკინაქვისაგან. ძირითადი ფიგ- 

ურები ღალატობენ ელამურ ორიგინალებს. აქ ვხედავთ რქიან თავს- 

აბურავებს, ქოჩორს, აწეულ ხელებს – ერთს უფრო მაღლა, ანუ იმავე 

მოდელებს, რაც ქ. სიფარის საბეჭდავებზეა წარმოდგენილი (188-90.).' 

ამავ. 

   

  

! 0იIიIი!ისC C0110ი, ჩC! Mსი))I(655I0ი§ CVIIოძ0L 5<8I§ 1I 1იC ,MIICI6ი( MC8» #25L. 
8ზიოხახს Mს§ისი IM%§+, 1987. იი. 224. იხ. 188 – წარწერა: თემთი-ნაფირ, 
შიკრიკი, ათაშერას ვაჟი, ღვთაება ნინშუბურის მსახური. დიორიტი; 
2,3X1,1 სმ. იი. 229. იხ. 189 – სუზა, ირანი. ანაბეჭდი წარწერის გარეშე. 
ქლორიტი; 2,75X1,5 სმ. ი0. 799. იხ. 190 – წარწერა: ავილ..., ნაბიუმ-მალ- 

იქის ვაჟი, ღვთაება შაქანის მსახური; ჰემატიტი; 2,1X1,2 სმ.



  

190 

ამ საბეჭდავების ძირითადი ნიშნები არსად არ გვხვდება მესო- 

პოტამიურის გარდა. თმის ქოჩორი ასევე დასტურდება უფრო გვი- 

ანდელ საბეჭდავებზე და ტერაკოტებზე, რაც შესაძლოა ეხმაურე- 

ბოდეს ეთნიკურ ნიშანს. 

პ. ამიეს აზრით, ამ საბეჭდავების თავისუფალი, ზერელე სტილი 

წარმოიშვა ძვ.წ.აღ. XIX ს-ში და გრძელდებოდა რამდენიმე საუკუ- 

ნის განმავლობაში.' აქ ძირითადად წარმოდგენილია მჯდომარე 

ქალღმერთი და გაღმერთებული მეფე, წარწერას ძალიან იშვიათად 

ვზვდებით, სამაგიეროდ სხვადასხვა ვარიაციებია მთებისა, რომლე- 

ბზეც ზოლებადაა მცენარეები (191), ვხედავთ გველებსა და მოხ- 

ტუნავე თხას, რომელსაც ძირითადად ორი ფეხი აქვს გამოსახული. 

ეს საბეჭდავები ხშირად მზადდებოდა ბიტუმით, რაც საერთოდ არ 

იხმარებოდა საბეჭდავების მასალად ელამის საზღვრებს გარეთ. 

        >. 
550 სნობი ააა 5. 

191 

1 4ყI1ICI, L9ი CIVნიV0სლ §(§51ლIილ, 1972, ი. 239, 

: ეიიაIი!ისC C0II0ი. IIIC§I 1010C:55)0ი5, ი0. 225. იხ. 191 – სუზა, ირანი. ბი- 
ტუმი; 2,9X1,6 სმ.
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194 

ორი საბეყდავი, რომელიც ნაპოვნია სუზაში არატრადიციული 

სტილითაა შესრულებული და დამზადებული უნდა იყოს ფაილაკაში 

(კუნძული სპარსეთის ყურეში). აქ ნაპოვნია 193-ე საბეჭდავი,! რომ- 

ლის იკონოგრაფია ძალზე განსხვავებულია. კერძოდ აშკარად იგ- 

რძნობა გავლენა ირანული საბეჭდავებისა, წახნაგებიც ნასესხებია. 

მსგავსი ცილინდრები ენაცვლებოდა ადგილობრივ კონუსურ საბეჭ- 

დავებს, რაც მიუთითებს ირანთან კონტაქტზე. 

' ჰეილი ))ისი C:0II0I, 110. 604. იხ. 193 – მწვანე სტეატიტი; 2,2X1,15 სმ.
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192 საბეჭდავი თარიღდება ძვ.წ.აღ. XV ს-ით. აქ მოხსენიებულია 

საბეჭდავის პატრონი, რომელსაც დაუბეჭდავს ფირფიტა (ნუზის 

არქივშია). ეს საბეჭდავი ბევრად ადრინდელი უნდა იყოს და თავი- 

დანაა ხმარებაში შესული. სხვა საბეჭდავები ჩვენთვის მხოლოდ 

ანაბეჭდაბითაა ცნობილი, სადაც გამოსახულია გველზე დამჯდარი 

ლმერთი (195).? ის უნდა განეკუთვნებოდეს სასამართლოს სტილს. 

ამ ნიმუშების დათარიღება რთულდება, რადგან ანაბეჭდები ფრაგ- 

მენტულია, თანაც ამ ტიპის საბეჭდავები მზადდებოდა რამდენიმე 

საუკუნის განმავლობაში. 

1 C0IIიი, ი0. 231. იხ. 192 – სუზა, ირანი. ბიტუმი; 2,3X0,9 სმ. 

2 C0II0ი, ი0. 547. იხ. 195 – ირანი, ანაბეჭდი. წარწერაში მოიხსენიება სუ- 

ზას მეფე ანზანი.



ანატოლია 

ძვ.წ.აღ. XIX ს-ში საბეჭდავების ანატოლიური ჯგუფი ასოცირდ- 

ება კაპადოკიურ ვაჭრობასთან. განსაკუთრებით უცხო სტილითაა 

შესრულებული 196 საბეჭდავი, რომელიც აღმოჩენილია ქიულთეფ- 

ეში.' აქ აშკარა მესოპოტამიურ პროტოტიპთან გვაქვს საქმე. 

194 არის სირიული საბეჭდავი და განეკუთვნება ძვ.წ.აღ. XVIII ს-ის 

ბოლოს ან XVII ს-ის დასაწყისს. აგრეთვე წარმოდგენილია ლურსმუ- 

ლი წარწერა სამი წყება ხეთური დამწერლობით. ნიშნებიც და 

დიზაინიც ერთი ხელითაა შესრულებული, ყველაზე ადრინდელი 

დადასტურება უნდა იყოს ხეთური იეროგლიფური წარწერისა და 

თარიღდება ძე.წ.აღ. 1500 წ-ით. 

ინა : 

  

”); 6572, 222271792 

' CიIIიი, იი. 232. იხ. 196 – ქიულთეფე, ქარუმ Iს სამარხი, თურქეთი. 

ლილაქვა, მოოქროვილი ყულფით; 1,9X0,8 სმ. 

2 აითIMI0V0C C0II0ი, ი0. 233, იხ. 194 – წარწერა: ინდილიმა, შირდამუს ვაჟი, 
ქალღმერთ იშხარას მსახური (ლურსმულით), სამი ხაზი შესრულებუ- 
ლია პროტოხეთურით (იეროგლიფებით) – სიმბოლოებია სიკეთის და 

სიცოცხლის. ჰემატიტი; 2,65X1,3 სმ.
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198 

იმავე პრობლემას ვაწყდებით 197-8-ე საბეჭდავებზე, რომ- 

ლებიც წითელი რკინაქვისგანაა დამზადებული ერთი და იმავე ნახ- 

ნაგებით.' ყოველ მათგანს დიზაინის ნაწილად გასდევს ძალიან კარ- 

გად შესრულებული დამუშავებული სპირალები. 

სავარაუდოა, რომ (198 საბეჭდავის დიზაინის ორიგინალი მთლი- 

ანად გადაფხეკილიადა ამოჭრილია ახალი, რომელიც უნდათარიღდ- 

ებოდეს ძვ.წ.აღ. II ათასწ. II ნახევრით, ხოლო 196 და 197 უნდა მივა- 

ჰუთვნოთ ძქვ.წ. XVII საუკუნეს. ჩვენ არ მოგვეპოვება გლიპტიკის ხე- 

ლოვნების განვითარების საკმაო თვალსაჩინო მასალა ანატოლიაში, 

რომ შესაძლო გახდეს ამ საბეჭდავებისთვის ადგილის მიჩენა. ერთი 

კი აშკარაა, რომ ეს საბეჭდავები ენათესავება ანატოლიურ ჯგუფს. 

' ეილი""ყსC Cი01I0ი, II სიიXC550ი§, ილ. 825, 841. იხ. 197 – ჰემატიტი; 
2,9X2,2 სმ. L9. 841. იხ. 198 – ჰემატიტი; კონუსური ცილინდრები; 3,5X2,2 სმ.



სამეფო და დინასტიური საბეჭდავუბი 

„სამეფოს“, ზოგადად, ვუწოდებთ იმ საბეჭდავებს, რომლებიც 

ატარებენ სამეფო სახელებს. ფაქტობრივად, სულ რამდენიმე 

სამეფო საბეჭდავი გადაურჩა დროს. ზოგ შემთხვევაში, საბეჭდა- 

ვის პატრონი დაჯილდოებული იყო მეფისაგან ამ საბეჭდავით. არის 

შემთხვევები, როდესაც მფლობელი ახსენებს მეფეს საბეყჭდავის 

წარწერაში, როგორც მისი მსახური. 

ამ საბეჭქდავების ძირითადი ლირებულება არის ის, რომ 

ზუსტადაა დადგენილი დრო, რაც მნიშვნელოვანია გარკვეული სტი- 

ლის დასათარიღებლად. 

ურუქის პერიოდის საბეჭდავებზე მამრობითი ფიგურა წარ- 

მოადგენს მეფე-ქურუმს. ამ პერიოდის საბეჭდავებს უფრო ადმინ- 

ისტრაციული ხასიათი აქვს, ვიდრე პირადი (199). 

  

199 

ადრედინასტიურ ხანაში იწყება საბეჭდავებზე წარწერების 

გამოჩენა და საბეჭდავების პატრონების იდენტიფიკაცია. ურის 

სამეფო სასაფლაოს გათხრებისას ნაპოვნია რამდენიმე წარწერიანი 

საბეჭდავი, რომელიც მიეკუთვნება II ადრედინასტიურ ჰერიოდს. 

'ეიოთI"სC CC01I01), 6ჩ-§1 10I):7C§510X)§, 10. 6. იხ. 199 – ურუქის ახლოს, ერაყი. 
მარმარილო; 5,4X4,5 სმ.



I(5I 

დღემდე საკამათოა მათია თუ არა ეს საბეჭდავები. აქ არის სამეფო 

ტიტულები – „ფუ-აბი" (200)' და „მეს-ქალამ-დუგ“. თუმცა „ფუ-აბი“ 

საბეჭდავები ასახავს ნადიმის სცენებს, ხოლო „მეს-ქალამ-დუგ“ სა- 

ბეჭდავები პაექრობის სცენებს. ეს იყო ის ძირითადი თემები, რომ- 

ლებსაც მეს-ანე-პადა, ურის I დინასტიის დამაარსებელი და მისი 

ცოლი იყენებდნენ (ძვ.წ.აღ. 2500 წ.წ) (იხ. 42). 

  

| I Iს 
ია ქას ეეს აბა ს. 

  

200 

  

20! 

აქ წარმოდგენილი იკონოგრაფია ასოცირდებოდა სამეფო და 

სასამართლო საბეჭდავებთან აქადის დინასტიის დაცემამდე. 

ფრაგმენტული ანაბეჭდი საბეჭდავისა, რომლის სახელწოდე- 

ბაა „ეანათუმი ლაგაშიდან“ (ძვ.წ.2450) ნაპოვნია ალ-ხიბაში, ხოლო 

' ჩითიIMიV0C C0I10#), ი0. 521. იხ. 200 – ური, ერაყი. წარწერა: ფუ-აბი, დე– 

დოფალი; ლილაქვა; 4,9X2,5 სმ.
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ერთი საუკუნის შემდეგ ლუგალ-ანდა და მისი ცოლი ხმარობდ- 

ნენ სათუთად ნაკვეთ საბეჭდავებს წარმოდგენილს იმავე თემით, 

რომელიც შემდეგ თავიდან იყო წარწერილი და გამოყენებული მისი 

შთამომავლის ურუქაგინას მიერ (201)'. 

აქადური პერიოდიდან ცნობილია სარგონის ქალიშვილის, ენხედ- 

უანას, საბეჭდავები. ენ-ხე-დუ-ანა იყო მთვარის ღმერთის უზენაესი 

ქურუმი ურში. ცნობილია მისი სახელით მრავალი საბეჭდავი (202). 

კლასიკური აქადური პაექრობის სცენები ვითარდებოდა ერთი 

საუკუნის მანძილზე. მომდევნო საბეჭდავები, რომლებიც ატარებს 

სამეფო სახელს, განეკუთვნება ნარამსინის მეფობის ხანას (204). შემ- 

დგომი საბეჭდავები განეკუთვნება აქადური პერიოდის უკანასკნელ 

დიდ მმართველებს, რაც ჩანს 204-ე ნიმუშზე). მოგვიანებით წარდგენის 

სცენები გამოჩნდა სასამართლოსა და ოფიციალურ საბეჭდავებზე. 

  

202 

' 0იოთ)Iი!ის« C0იIIიი. ი0. 526. იხ. 201 – თელო (გირსუ), ერაყი. ანაბეჭდი. 
წარწერა: ლუგალ-ანდა ნუჰუნგა, ლაგაშის პრინცი; 4,3X2,7 სმ. ლუგა- 
ლანდას მეორე და მესამე საბეჭდავებზეც იგივე პაექრობის სცენა და 

წარწერაა წარმოდგენილი. 

2 ციიIIისი C0II0ი, თი0. 908. იხ. 202 – ური (სამეფო სასაფლაო), ერაყი. 
ფრაგმენტული ანაბეჭდის რეკონსტრუქცია. წარწერა: ენ-ხედუ-ანა, 
სარგონის ქალიშვილი: ...კიკიდუ. დამწერი. 

1 C0110ი, ი0. 528-29; იხ. 203-4. 203 – წარწერა: ნარამ-სინი აქადისა. უქინ- 
ულმაშ – მისი ვაჟი. სერპენტინი; 3,94X2,73 სმ. 204 – წარწერა: შარ-ქა- 

ლი–შარი, აქადის მეფე – იბნი-შარუმ, დამწერი, (არის) თქვენი მსახური. 
შავი ქვა(იასპი?); 4X2,7 სმ.
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იაა ს აუწოვიბ იეს 
წრეს M2IX/128 

MC. აქსალ ენ ობისები 

  

205 

ახალ სტილს ამკვიდრებს ლაგაშის მმართველი გუდეა (ძე.წ.აღ. 

2141-2122), იხ. 205, ამ სტილის საბოლოო ფორმირება ხდება ურის!III 

დინასტიის მეფეების მიერ (ძვ.წ.აღ. 2112-2004), სადაც წარჩინებულ 

პირებს წინ უძღვის ქალღმერთი, რომელიც წარადგენს გაღმერთე- 

ბულ მეფესთან ( 200; 208, 209). ეს იყო საგანი „ინაბა“ საბეჭდავები- 

სა, რომელიც ამ დინასტიის ბოლო მმართველების დროს იქმნებოდა 

მაღალი რანგის პირებისათვის. მსგავსი ცილინდრები გადარჩენილ- 

ია დიალადან (207) და ირანიდან.! 

' იიI!ი)ძსტ C0IIცი. I-II5I IIოი0IC5510905 CVIIიძირL 56015 Iი (MC ტიC)ლ)წ M2MI 625C, 

8ო.505ხ6 Mსალსი ჩიაჯა, 1987, იი. 531. იხ. 205 – თელო (გირსუ), ერაყი. ანაბე-



  
  

ჭდი. წარდგენის სცენა ღვთაება ნინგირსუს წინაშე. წარწერა: გუდეა 

ლაგაშის მმართველი. #0. 512. იხ. 206 – ბაბილონი, ერაყი. წარდგენის 
სცენა გაღმერთებული მეფის წინაშე, წარწერა: ურ-ნამუ, ძლიერი კაცი, 

ურის მეფე: ჰაშ-ჰამერ, იშქუნ-სინის მმართველი, შენი მსახური. დი- 
ორიტი; 5,28X3,03 სმ. იი. 513. იხ. 208 – წარწერა: იბი-სინი, ურის მეფე, 
ოთხივე მხარის მეფე: ერადან, დამწერი, არშიაძის ვაჟი, შენი მსახურია; 

ჰემატიტი; 2,65X1,27 სმ. იი. II8. იხ. 209 – ჰემატიტი; 2,95X1,5 სმ. იი. 500. 
იხ. 207 – ლილაქვა ოქროს ყულფით; 2,8X1,5 სმ.



     

  

   

209 

    

ურის III დინასტიის წარდგენის სცენები ასევე გავრცელებული 

იყო მეზობელ სამეფოებში ლოკალური ვარიანტებით (210-1 !),' 

ადრეული II ათასწ. ასურული ცილინდრული საბეჭდავები 

დაფუძნებულია ურის III დინასტიის წარდგენის სცენებზე (212). 

სამხრეთ მესოპოტამიაში თაყვანისმცემელს წარადგენს ქალღმერ- 

თი, რომელიც უკან დგას, ხოლო უფრო ადრინდელ ნიმუშებზე წინ 

მიუძღოდა მას. ამ ტიპის საბეჭდავები თავიანთ მფლობელებს იხსე- 

! C0I10%. ILII§( Iი1ი”Cა90იპ... ილ. )19. 121. იხ. 210. – მარი, სირია; წარწ- 

ერა: იდინ-ელ, მარის მეფისნაცვალი, იდი-დაგან, „შაბრა"; ჰემატიტი; 

2,75X1,4 სმ. 211 – წარწერა: ან-ზაბაზუნა, ძლიერი მეფე, თიშათალ, დამ- 

წერი, შენი მსახური, დიორიტი; 3,25X(1,5 სმ.
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ნიებენ, როგორც ღვთაების მსახურს. ზოგ შემთხვევაში, საკუთარი 

სახელია ჩანაცვლებული, თუმცა ტიტული არაა მოცემული. უმეტეს 

შემთხვევებში, მმართველი გასარკვევია. (213)'. ამ დროს ვითარდე- 

ბა ახალი სტილი – დამჯდარ გაღმერთებულ მეფეს ცვლის ფეხზე 

მდგომი ქალღმერთი, რომელიც წარდგენის სცენის ცენტრშია, სა- 

ბეჭდავის მფლობელი აღარ ჩანს, მაგრამ მეფე წარმოდგენილია. ამ 

საბეჭდავების უმეტესობა ჩრდ. მესოპოტამიიდანაა. 

  

213 

მესოპოტამიური სამეფო საბეჭდავების იკონოგრაფია (კერძოდ 

კი მეფეების გამოსახვა) გავრცელდა მეზობელ ქვეყნებში. აქადის 

იმპერიის დაშლის შემდეგ ცალკეულ ქალაქთა მმართველებმა 

დამოუკიდებლობა მოიპოვეს. შემორჩა მხოლოდ ზოგიერთი მათგან- 

ის საბეჭდავები ძირითადად ეშნუნას მმართველებისა დიალადან.? 

'C01)0იი, იი. 534-35. იხ. 212 – ასური, ერაყი. ანაბეჭდი. წარწერა: ერიშუმIII, 
ასურის მთავარი, ილუშუმას ვაჟი, ასურის მმართველის. 213 – წარდ- 
გენის სცენა გაღმერთებული მეფის წინაშე. წარწერა: სინ-იშმეანი, სინ- 

იდინამის ვაჟი, სუმუ-ლამუთბალას მსახური, ვინც იყო მმართველი, 
ლილაქვა; 2,48X1I,45 სმ. 

2 იხ. ფიგ. VI – შენიშვნა. 22.
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ძვ.წ.ალ. XXIII ს-ის 1) ნახევარში შეიქმნა ცნობილი ნარამსინის 

სტელა – აქადის მეფე ნარამსინის გამარჯვების აღსანიშნავად 

ლულუბის ხალხებზე. სარგონის შვილმა თუ შვილიშვილმა თავის 

სახელს მიუმატა „ღმერთი აქადისა“ და, ამის შესაბამისად, თავის 

სახელს სამეფო წარწერებში წაუმძღვარა ღმერთის ნიშანი, რომელ- 

იც იკითხებოდა როგორც „ღმერთი ნარამსინი”, სახვით ხელოვნება- 

ში, ამის შესაბამისად, ნარამსინი გამოხატეს ორრქიანი მუზარადით, 

ღვთაებრივი ინსიგნიით და გოლიათური ტანით მთისკენ მიმავალი, 

თან გზადაგზა ომის ღმერთივით მტრის გვამების გამთელავი, რაც 

მხატვრის შთაგონებით იმას მოასწავებს, რომ ნარამსინი გასცდა 

ადამიანურ საზღვარს.' 

შემდეგ საუკუნეთა მანძილზე,ნარამსინის სტელის იკონოგრაფია 

– მეფე ფეხებთან დაცემული მტრებით- უცვლელი დარჩა ზაგროსის 

მთიანეთში. ამას ეხმიანება 214 საბეჭდავი.? ასევე ჩვენს ხელთაა სა- 

ბეჭდავთა ანაბეჭდები სირიელ მეფეთა და უფლისწულთა გამოსახ- 

ულებებით, კერძოდ ჰანადან და ქარგამიშიდან“ (215- 17; იხ. 140). 

თუბადანაა 219 ნიმუში, ხოლო 2 18 ებლადან. “. 

' კიკნაძე ზ., შუამდინარული მითოლოგია, თბილისი, 2006, გვ. 40. 

? C0I10V, I>II§( I)I0I(C551068§.., ი0. 540. იხ. 214 – წარწერაში ნახსენებია ტიტ- 
ული 7მ”ძგოს. ჰარბარის მეფე ზაგროსიდან. ლილაქვა; 3,05XI ,85 სმ. 

?იხ. 148-9; შენიშვნა. 18ქ. იხ. 182-3; შენიშვნა: 212- 13. C01I09ი. წIC5( Iიაიდა- 

91008... II0. 539, იხ. 215 – აქემჰუიუქი, თურქეთი. ბულას გამოსახულება, 
რომელიც ატარებს სახელს აფლახანდა ქარგამიშიდან; დიზაინი შე- 
მოტრიალებულია. #0. 541, იხ. 216 – შიშველი ქალღმერთი შესცქერის 
ამინდის ღვთაებას, რომელსაც პატიმარი უჭირავს თმებით. წარწერა 
დაწერილია აფლახანდას – ქარგამიშის მეფის მსახურის სახელით. ჰე- 
მატიტი; 2,2X1,3 სმ. იი. 188, იხ. 217 – აქემჰუიქი, თურქეთი. ანაბეჭდი – 
ბულა. წარწერა: მეფე აფლახანდა, ქარგამიშის მეფე. 

4 CიIIიი, ჩიას 1იI0IC5510იყ... ი0. 543. იხ. 219 – ქალღმერთი და მეფე ეგვიპ- 
ტიზირებული იკონოგრაფიით შესცქერიან სირიულ ღვთაებას. წარწ- 
ერა: ადადი, რომელმაც დამიფარა მე, სინი, რომელსაც მოსწონს ჩემი 
მეფობა, სუმირაფა, ....ლიმის ვაჟი, თუბას მეფე, იშთარის მიერ შეყვა- 
რებული, საბეჭდავთა საბეჭდავი. გასწორებული ანაბეჭდი. იი. 545. იხ. 
218 ანაბეჭდი. წარწერა: ებლას მეფის ვაჟის სახელით. სირიული ქალ- 
ღმერთი ამინდის ღვთაების წინაშე და ფრთოსანი დისკო. გამონაკლი- 
სია ზომით: 7,9X2,5 სმ.



  
მეფე ნარამსინის გამარჯვების სტელა,' სუზა, ლუვრი. 

' ნარამსინის სტელა – სტელა შექმნილია აქადის დინასტიის მეფის 
ნარამსინის მიერ (ძვ. წ. 2254-2218) ლულუბელებზე (ზაგროსის მთია- 
ნეთში) გამარჯვების ალსანიშნავად. სტელაზე ვხედავთ ნარამ-სინს, 
რომელსაც მუზარადი ასურავს მელამით. გარშემო დაჭრილი და დახო- 
ცილი ლულუბელებია. აქადელი ჯარისკაცები შუბებით მთის წვერისკენ 
მიემართებიან. სტელის სიმაღლე – 2 მ. დაცულია პარიზში, ლუვრში. C9I- 

10იი ნიიიII0!C, MIICICIII M0მ+ ნმ510I) „VI, 8.005ჩ MIVI5ლსი) IXი§§. 1997, §). 75.
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განხილული ნიმუშები დაფუძნებულია მესოპოტამიურ იკონო- 

გრაფიაზე მეფის გამოსახულებით. ის შესცქერის ღვთაებას, მაგრამ 

ორი ფიგურიდან ერთ-ერთი წარმოდგენილია ადგილობრივი კაბის 

სტილით, ხოლო მეორე ქალღმერთი ჩართულია. მსგავსი იკონოგრა- 

ფია მფლობელის მიერ დამატებული ფიგურით თავს იჩენს ხამურა- 

ბის დროინდელ სირიულ საბეყდავებზეც.



ღვთაებათა საბეჭდავები 

ამ შემთხვევაში უნდა განვიხილოთ საბეჭდავთა ორი სრულიად 

განსხვავებული ტიპი: ღვთაებათა კუთვნილი პერსონალური ცილ- 

ინდრები და ღვთაებათათვის აღთქმული საბეჭდავები მათი თაყვან- 

ისმცემლების მიერ. 

პირველი ტიპისთვის დამახასიათებელი ძალინ ცოტა ნიმუ- 

შია. ძვ.წ.ალ. VII საუკუნეში ასურეთის მეფე ასარხადონი დებს 

ხელშეკრულებას ასურეთსა და ბაბილონს შორის, რათა უზრუნვე- 

ლყოს მისი შვილის მემკვიდრეობა. ეს ხელშეკრულება გადაწერილია 

უზარმაზარ ფირფიტებზე და გადატარებულია სხვადასხვა თარიღის 

სამი საბეჭდავით (220-22).' ბოლოდროინდელი გამოკვლევები ცხ- 

ადყოფენ, რომ საბეჭდავი ეკუთვნის ღვგთაება აშურს და ინახებოდა 

არა ტაძარში, არამედ ქ. აშურის ძირითად ადმინისტრაციულ ცენ- 

ტრში, ხოლო მისი დანართი მოთავსებული იყო ნიმრუდის ნაბუს 

ტაძარში. სავარაუდოდ, შემდეგ გადაიტანეს ნინევიაში. 

გათხრების დროს აღმოჩნდა შენობებზე დაწერილი სახელმ- 

წიფო დოკუმენტები, რომლებიც დაბეჭდილი და დაცულია. ასეთი 

შემთხვევებისათვის იხმარებოდა ძალიან ძვირფასი საბეჭდავები 

ძირითადად ლილაქვისაგან დამზადებული ყულფზე ოქროს ორნა- 

მენტებით. 

1 ტიი))სი!ძსი CიIIიი, ჩა IVI0IC§5510I15 CVIIIIძ-L 50015 (ი IIIC ტიC1CიL MტეL 16251, 

ცო05ნ Mს§ღVი) 1XC§§, 1993. ი0, 259. იხ. 220 – ნიმრუდი, ერაყი. ერთ-ერთი 
ხელშეკრულება ასარხადონის, ასურეთის შეფის (ძევ. წ. 680-669). დაბე– 
ჭდილია ღვთაება ასურის საბეჭდავებით (45, 8X30 სმ). 220 გადატრი- 
ალებულია 221 შორის მარჯვნიდან და 222 მარცხნიდან. აქ მთხოვნელი 
ქალღმერთი და მეფე შესცქერიან წარწერას. ქალაქის საკრებულოს 
წარწერა. IM. 560. იხ. 221 – დაჩოქილი წარუდგენს მეფეს დაბალი რანგის 
ღვთაება ადადს. ი0. 561. იხ. 222 – ასურეთის მეფე სინახერიბი (ძვ.წ.აღ. 
704-61) დგას ღმერთსა და მის მეუღლე მულისუს შორის. ვრცელი წარ- 
წერა-წყევლა და მაგიური ფორმულა – ვინც ხელყოფს სინახერიბის და 
აშურის შექმნილს.
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223 საბეჭდავის წარწერა მთლიანად გადაშლილია." ასეთივეა ორი 

ლილაქვის საბეჭდავი ნაპოვნი ბაბილონში. მათი დიზაინი რელიეფზეა, 

ხოლო წარწერა ამოკვეთილია წასაკითხად და არა დასაბეჭდად. ეს 

არის ღვთაება მარდუქის წარდგენის სცენა (225) და ძვ.წ.აღ. IX ს-ის 

ბაბილონის მეფის მარდუქ-ზაქირშუმ I-ის ვრცელი მიძღვნა. მეორე 

(იხ.224) საბეჭდავი ეკუთვნის ღვთაება ადადს. ქვედა ნაწილი იგივეა, 

რაც წინა საბეჭდავის, მაგრამ უფრო დიდია და დამზადებულია დიორ- 

იტისგან." აქ წარმოდგენილია ღვთაება ადადი (დაცულია ლუვრში). 

აღთქმული საბეჭდავები, უმეტესად, ლილაქვისგანაა დამზადე- 

ბული. ისინი მესოპოტამიური წარმოშობისაა და ნაპოვნია აქე- 

მენიდების განძში პერსეპოლისში. ეს საბეჭდავები ეძლვნებოდა 
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