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თბილისი



განვითარების სასახელო გზა განუელო ქართულმა 

საბჭოთა სახეითმა ხელოვნებამ ნახევარი საუკუნის 

მანძილზე და მრავალ თვალსაჩინო წარმატებას მიაღ- 

წია. ფუნჯისა თუ საჭრეთლის ოსტატთა შემოქმედების 
პოპულარობა უკეე დიდიხანია შორს გასცდა არა მხო- 

ლოდ რესპუბლიკის არამედ მთელი ჩვენი დიადი 

ქვეყნის ფარგლებს. ქართველ ხელოეანთა ქმნილებებ- 

მა მსოფლიოს მრავალ ქვეყანაში ჰპოვა აღიარება. 

ამ წიგნში მხოლოდ ზოგადადაა მიმოხილული ქარ- 

თული სახეითი ხელოვნების სხვადასხეა დარგის გან- 
ვითარების გზა და ის მიღწევები, რომლებიც მოიპო- 

ვეს ჩვენმა მხატერებმა ხუთი ათეული წლის მანძილ- 

ზე. კერძოდ, გამოცემა მიეძღენა ფერწერის, ქანდაკე- 

ბის, დაზგური გრაფიკის, გამოყენებითი ხელოენებისა 

და თეატრალურ-დეკორატიული ხელოვნების დარგებს. 
მეტად თეალსაჩინოა ქართული წიგნისა და საჟურ- 

წალო გრაფიკის, აგრეთვე პლაკატის ხელოვნების მო- 
ნაპოვრები საბჭოთა პერიოდში ძალზე საინტერესო 

და ფართო მასალის მომცეელ ამ დარგებს, რომლებიც 

ამ წიგნში ვერ შევიდა, ცალკე გამოცემა მიეძღვნება. 

რედაქტორი ელზუჯა ზერძენიშვილი



ყმონძოს





საქართველოში საბჭოთა ხელისუფლების გამარჯვებამ განახლების მძლავ– 
რი სული შთაბერა მრავალსაუკუნოვან ქართულ მხატვრულ კულტურას, გა- 

მოიყვანა იგი დიდსა „და ფართო შემოქმედებითს გზაზე. 
ამ დროისათვის ქართულ სახვით ხელოვნებას უკვე გააჩნდა მდიდარი 

გამოცდილება მონუმენტური ფერწერისა და საქანდაკო პლასტიკის, წიგნის 
მხატერული გაფორმებისა და ჭედურობის, I'მინანქრისა თუ კერამიკის დარ- 
გებში. ეს გამოცდილება კიდევ უფრო გააღრმავა რევოლუციის წინა პერი- 
ოდის ხელოვანთა ნამოღვაწარმა, რასაც მოჰყვა ჩვენი მხატვრობისა და ქან- 

დაკების რეალისტური საფუძვლების განმტკიცება, მათი დაზგური ფორმების 

ჩასახვა-ჩამოყალიბება. 
მაგრამ ყოველივე ეს მხოლოდ წინამძღვარი და ხელსაყრელი ნიადაგი 

იყო, რომელზეც უნდა აღმოცენებულიყო სრულიად ახალი იდეური მიზან- 

სწრაფვისა და საზოგადოებრივი მოწოდების სახვითი ხელოვნება. (კყხადია. 
ამ ხელოვნების ჩამოყალიბების ამოცანები აუცილებლად გულისხმობდნენ 

წარსულის მხატვრული მემკვიდრეობის ათვისებას და შემდგომ განვითარე– 
ბას. ეს პროცესი კი პრინციპულად განსხვავებული გზით უნდა წარმართუ- 
ლიყო, ამას მოითხოვდა თვით პროგრამა აქამდე არნახული კულტურული 

რევოლუციისა. 
ჟამთა უკუღმართობის გამო, ჩვენი ეროვნული მხატვრული კულტურა 

ჯეროვნად და თანმიმ,ევრულად ვერ გაჰყვა მსოფლიო ხელოვნების თვალ- 

საჩინო მიღწევებს, რამაც დიდად შეაფერხა წარსულში შისი ყოველმხრივი 

განვითარება. ფუნჯისა და საჭრეთლის საბჭოთა ქართველი ოსტატები მთლი- 
ანად ეზიარნენ ამ მიღწევებს და უშუალოდ ჩაებნენ სრულიად ახალი, ში- 

ნაარსით სოციალისტური და ფორმით ეროვნული მხატერული კულტურის 

მშენებლობის საქმეში. სწრაფი აღმავლობის გზას დააღგა სახვითი ხელოვ- 

ნების ყველა დარგი –– ფერწერა, გრაფიკა, ქანდაკება, თეატრალურ-დეკორა- 

ციული და გამოყენებითი ხელოვნება, ჟანრობრივად გამდიდრდა და უფრო 
სრულყოფილი გახდა. 

ქართული სახვითი ხელოვნების წინაშე მდგომმა ახალმა ამოცანებმა 

მხატვრული ხორცშესხმის შესატყვის საშუალებათა ძიებაც მოითხოვა. ხელოვ- 

ნების იდეური ღა პროფესიული აღმავლობა განუყრელად დაუკავშირდა სო- 

ციალისტური რეალიზმის შემოქმედებითი მეთოდის დაუფლება-გამოყენებას. 
ეს მეთოდი რესპუბლიკის მხატვრებს დაეხმარა გასცილებოდნენ ეროვნული 
შეზღუდულობის ფარგლებს და თვალსაჩინოდ გაეფართოებინათ შემოქმედე- 

ბით ძიებათა წრე, განუსაზღვრელად მრავალფეროვანი გაეხადათ სახვითი 
ენა. 

აღმავლობისა და განვითარების გზაზე ქართულ საბჭოთა სახვით ხელოვ- 
ნებას, რა თქმა უნდა, სიძნელეებიც შეხვდა. მისი ზრდა-ფორმირება მეტად 
რთული და ზოგჯერ წინააღმდეგობებით სავსე პროცესის სახით შიმდინარე- 
ობდა. უპირველეს და აუცილებელ პირობად იქცა რესპუბლიკის მხატვართა 
რიგებში ახალი შემოქმედებითი ძალების მოზიდვა, განსაკუთრებით ნიჭიერი 
ახალგაზრდობისა. ეს კი სამხატვრო განათლების საკითხის დაუყოვნებლივ 
გადაწყვეტას მოითხოვდა. 

1922 წლის 25 მაისს თბილისში გაიხსნა სამხატვრო აკადემია, ფერწე- 
რის, გრაფიკის, ქანდაკებისა და ხუროთმოძღვრების ფაკულტეტებით, ცოტა 
Lნის შემდეგ კი კერამიკის ფაკულტეტიც ჩამოყალიბდა. მტკიცე საფუძველი 
ჩაეყარა ჩვენს რესპუბლიკაში სხვადასხვა შემოქმედებითი სპეციალობის სამ- 
ხატვრო კადრების აღზრდა-მომზადების საქმეს იმავე წელს თბილისშივე



გაიზსნა სახალხო სამხატვრო სტუდია, რომელმაც 1929 წლამდე იარსება. ოც- 
დაათიან წლებში ჩამოყალიბდა თბილისის, სოხუმის, ბათუმისა და ცხინვალის 
საშუალო სამხატვრო სასწავლებლები, ხოლო კიდევ უფრო გვიან –– საბავშვო 
ჰამზატვრო სკოლები ქუთაისში, გორში, ვანში და ზოგიერთ სხეა სარაიონო 
ცენტრში. თუ საბჭოთა ხელისუფლების დამყარების პირეელ წლებში ერთეუ- 
ღი მხატვრები მოღვაწეობდნენ, დღეს უკვე მათი რიცხვი ასეულებამდე გაი- 
არდა. 

"დღეს ჩვენს რესპუბლიკაში სისხლჭარბი და უაღრესად შინაარსიანი მხატ- 
ვრული ცხოვრება მიმდინარეობს. ნიჭიერ ხელოვანთა რამოდენიმე თაობის 

შთაგონებულ, დაუცხრომელ შემოქმედებით ძიებებს სასიხარულო შედეგიც 
ბევრი მოაქვს და ზოგჯერ კი მარცხის გულისტკივილიც. 

ოციან წლებში ქართული სახვითი ხელოვნება ჯერ კიდევ ძიების გზაზე 
იდგა. შემოქმედებითი ამოცანები ყველა მხატვარს ერთნაირად როდი ჰქონდა 
გაგებული. ერთი ნაწილი მტკიცედ იდგა რეალიზმის პოზიციებზე და მასში 
ხედავდა ერთადერთ სწორ გზას სოციალისტური სინამდვილით ნაკარნახევ 
იდეურ ჩანაფიქრთა მეტყველ მხატვრულ სახეებში გადმოსაცემად; მეორე ნა- 

წილა მცნება „რეალიზმი“ ვიწროდ ესმოდა და რევოლუციურ გარდაქმნათა 

ეჰოქის ასასახავად სრულიად ახალი მხატვრული ფორმებისა და სტილის შექ- 

მნის საჭიროებას ქადაგებდა, რაც არც ისე იშვიათად თვითმიზნურ ხასიათს 

იღებდა და ცრუნოვატორულ ექსპერიმენტირებაში გადაიხრდებოდა ხოლმე: 

მესამე –– ეროვნული მხატვრული ფორმის სტილიზაციისაკენ ისწრაფვოდა და 

არსებითად სულ სხვა კონკრეტულ-ისტორიულ ვითარებაში, სხვა იდეურ- 

ესთეტიკურ ნიადაგზე აღმოცენებული სახვითი ხერხების პირდაპირი განმეო- 
რებით იზღუდებოდა. 

ცხადია, ბრძოლა ამ ნაირგვარ მიმდინარეობათა შორის საბოლოოდ რეა- 
ლიზმ-ს სასარგებლოდ უნდა გადაწყვეტილიყო და ასეც მოხდა. ამაში დიდი 

როლი ითამაშა რესპუბლიკის მხატვრების ორგანიზებული შემჭიდროებისათ- 

ვის გადადგმულმა პრაქტიკულმა ნაბიჯებმა დროთა სვლის მანძილზე „ქართ- 
ველ მხატვართა საზოგადოება“ (1921--1929) „საქართველოს რევოლუციურ 

მხატვართა ასოციაციამ“ (1930--1932) შეცვალა, შემდეგ კი „რევოლუციის 

მხატვართა ასოციაციამ“ (1929--1931), რომელსაც მოჰყვა „საქართველოს 

პროლეტარული მხატვრების ასოციაცია“ (1932--1933). სკკპ (ბ) ცენტრალუ- 
რი კომიტეტის 1932 წლის 23 აპრილის დადგენილება „ლიტერატურულ- 

მხატვრული ორგანიზაციების გარდაქმნის შესახებ“ ზუსტი და ნათელი პროგ- 
რაა დასახა შედეგად ჩამოყალიბდა საქართველოს საბჭოთა მხატვრების 
ერთიანი კავშირი, რაც 1933 წელს რესპუბლიკის მხატვართა პირველ ყრილო- 
ბაზე გაფორმდა. 

საბჭოთა საქართველოში იმთავითვე ფართოდ წარიმართა მხატვრული 

საშუალებებით მასობრივი თვალსაჩინო აგიტაცია. მხატვართა პოლიტიკურმა 
მგზნებარებამ და აქტიურმა საბრძოლო შეტევითმა სულისკვეთებამ ნაყოფიე– 
რი ნიადაგი შექმნა ფერწერისა და გრაფიკის სხვადასხვა ჟანრების ქმედითო- 
ბისათვის. მონუმენტური პროპაგანდის ლენინურმა გეგმამ, რესპუბლიკის ქა- 
ლაქებისა და სოფლების სოციალისტური რეკონსტრუქციის გეგმის განხორ- 
ციელებისათვის ბრძოლამ გზა გაუხსნა ქართული ქანდაკების სწრაფ განვითა- 

რებას, ყველასათვის ხელმისაწვდომი გახადა მისი ქმნილებანი. 
ქართული სახვითი ხელოვნების მიღწევათა პოპულარიზაციის საქმეში 

დიდი როლი ითამაშა სამხატვრო გამოფენებმა, რომლებიც 1922 წლიდან ეწ– 

ყობოდა. მალე რესპუბლიკის მხატვრები საკავშირო სარბიელზედაც გავიდ-



ნენ: 1926 წელს მათ მონაწილეობა მიიღეს გამოფენაზე „სსრ კავშირის ხალხ– 
თა ცხოვრება და ყოფა“, რომელიც მოსკოვში გაიმართა. ერთი წლის შემ- 

დეგ საბჭოთა კავშირის დედაქალაქის საზოგადოებრიობა, შესაძლებლობა 

მიეცა გაცილებით უფრო ფართოდ გასცნობოდა ქართველი ფერმწერლების, 

გრაფიკოსების და მოქანდაკეების შემოქმედებას გამოფენაზე „სსრ კავშირის 

ხალხთა ხელოვნება“, რომელიც დიდი ოქტომბრის რევოლუციის 10 წლის- 

თავს მიეძღვნა. საიუბილეო დღეებში თბილისშიც გაიმართა დიღი სამხატვრო 

გამოფენა „ახალი თბილისი“. ეს პირველი თემატიკური გამოფენა იყო, რო- 

მელმაც ნათლად დაადასტურა ჩვენი მხატვრების თვალსაჩინო იდეური და 
პროფესიული ზრდა. ამ მხრივ კიდევ უფრო გამოირჩეოდა 1930 და 1931 

წლის გამოფენები, რომლებიც შემოქმედებითი ახალგაზრდობის ფართო მონა– 
წილეობით ჩატარდა. 

ქართულ საბჭოთა სახვით ხელოვნებაში მომხდარმა არსებითმა ცვლი- 

ლებებმა სრულყოფილი გამოხატულება ჰპოვა 1934 წლის სამხატვრო გამო- 

ფენაზე. ქართული საბჭოთა სახვითი ხელოვნების ცამეტი წლისთავისადმი 

მიძღვნილ ამ გამოფენას თუმცა რეტროსპექტული ხასიათი ჰქონდა, მაგრა9 

ექსპოზიციის უდიდეს ნაწილს მაინც ახალი ნაწარმოებები შეადგენდა. გამო–- 

ფენამ ცხადყო, რომ ქართველ მხატვართა შემოქმედებაში უკვე ძირითადი 
«და წამყვანი გახდა მოვლენათა რეალისტური ხილვა და თუ სადმე კიდევ ჩან- 

და ამ „გზიდან გადახვევის ცდები, ეს მხოლოდ ცალკეულ შემთხვევას წარმო- 

ადგენდა. აღსანიშნავია ის საგულისხმო ფაქტიც, რომ გამოფენის ექსპოზიცი- 
აში საპტიო ადგილი დაეთმო გიგო გაბაშვილის, ალექსანდრე მრევლიშვი- 
ლის, მოსე თოიძის, იაკობ ნიკოლაძის და სხვათა ნაწარმოებებს. ამით თით- 

ქოს ხაზი ესმებოდა იმას, თუ როგორი ორგანული კავშირი იყო ქართულ: 

ეროვნული კულტურის შესანიშნავ რეალისტურ ტრადიციებსა და თანამედრო- 

ვეობის შემოქმედებითს ძიებას შორის. 
ოცდაათიანი წლების მეორე ნახევრიდან მხატვრების განსაკუთრებუ- 

ლი ყურადღება მიიზიდა ისტორიულ-რევოლუციური წარსულის და საბჭოთა 
სახელმწიფოს მშენებლობის თემებმა. ამ თემებზე “მუშაობას გადამწყვეტი 
მნიშვნელობა ჰქონდა ქართული საბჭოთა სახვითი ხელოვნების არსებითი ნიშ- 
ნების საბოლოო დადგენისათვის. შეიქმნა მრავალმხრივ საინტერესო და სა- 
ყურადღებო ფერწერული ტილოები, გრაფიკული და საქანდაკო კომპოზიცი- 
ები, რამაც რესპუბლიკის მხატვართა 'მთელი კოლექტივი საბჭოთა სახვითი 
ხელოვნების ოსტატთა მოწინავე რიგებში ჩააყენა. ამ ნაწარმოებებს საეტაპო 
მნიშვნელობა ჰქონდა ბევრი ქართველი მხატვრის შემოქმედებითს ფორმი- 
რებაში. ეს ნათელყო 1936 წლის სამხატვრო გამოფენამ, რომელიც შევსე–- 
ბული და გადახალისებული სახით შემდეგ ნაჩვენები იქნა მოსკოვში, ლენინ- 
გრადსა „და ხარკოვში. გამოფენამ ფართო გამოხმაურება ჰპოვა. რესპუბლიკის 
ფარგლებს გარეთ მისმა გატანამ კიდევ უფრო განამტკიცა საქართველოს 
მხატვრების შემოქმედებითი კავშირი მოძმე რესპუბლიკების მხატვართა კო- 
ლექტივებთან. 

მომდევნო წლებში კიდევ მრავალი გამოფენა მოეწყო, მათ შორის გა- 
მოირჩეოდა საბჭოთა საქართველოს 20 წლისთავისადმი 'მიძღვნილი გამოფენა. 

ამასთან, რესპუბლიკის მხატვრები სულ უფრო გაბედულად და წარმატებით 
გამოდიოდნენ საკავშირო სამხატვრო გამოფენებზე („სოციალიზმის ინდუს- 

ტრია“, „ლენინური კომკავშირის 20 წლისთავი“ და სხვ.). 
ამგვარად, თავისი არსებობის პირველი ორი ათეული წელი ქართულმა 

საბჭოთა სახვითმა ხელოვნებამ საგულისხმო გამარჯვებით დაასრულა და შე–



მოქმედებითი მომწიფების ხანაში შევიდა. 
სამამულო ომის წლებში რესპუბლიკის მხატვართა კოლექტივმა ნაყო- 

ფიერი წვლილი შეიტანა გამარჯვების საერთო საქმეში ომის პირველი 

დღეებიდანვე არა ერთმა შემოქმედმა შეცვალა ფუნჯი და საჭრეთელი საბრ- 

ძოლო იარაღზე. ზურგში მყოფი მხატვრებიც დიღ პატრიოტულ საქმეს ეწე- 

ოდნენ: იმართებოდა სამხატერო გამოფენები, ფრონტზე გაიგზავნა მხატვართა 

ბრიგადები, გამოიცა პლაკატები, გაცხოველდა სააგიტაციო ხასიათის მხატვ- 

რობა. საქდესის „ფანჯრები“ და პლაკატების სერია „ხიშტით და კალმით“ 

ფართო საზოგადოებას აცნობდნენ საბჭოთა ადამიანების გმირული ბრძო- 

ლისა და შრომის ამბებს. არ შენელებულა შემოქმედებითი მუშაობაც. ცენ- 

ტრალურ თემად იქცა საბჭოთა ხალხის თავდადებული ბრძოლა სოციალის- 

ტური სამშობლოს თავისუფლებისა და დამოუკიდებლობისათვის. ინტერესი 

ამ შთამაგონებელი თემებისადმი გრძელდებოდა მომდევნო წლებშიც. 

დიდ სამამულო ომში გამარჯვებისთანავე რესპუბლიკის მხატვრები ერთ- 

სულოვნად გამოეხმაურნენ პარტიის მოწოდებას, აქტიურად ჩაებნენ ახალი 

იდეოლოგიური და სამეურნეო ამოცანებს განხორციელებისათვის ბრძო- 

ლაში. 
შემოქმედებითი ცხოვრების გაცხოველება დაადასტურა მომდევნო წლებ- 

შე გამართულმა რესპუბლიკურმა, ჯგუფურმა და პერსონალურმა გამოფენებ- 
მა რომლებზეც თვალნათლივ გამოხნდა ჩვენი ფერმწერლების, გრაფიკოსე- 

ბისა და მოქანდაკეების ნამოღვაწარი ამ მხრივ განსაკუთრებით გამოირჩეო- 

ღა დიდი ოქტომბრის ოცდაათი წლისთავისადმი მიძღვნილი გამოფენა. საგუ- 

ლისხმოა ისიც, რომ სწორედ ამ პერიოდში ქართველ მხატვართა დიდმა 

ჯგუფმა სახელმწიფო პრემიები დაიმსახურა: იაკობ ნიკოლაძემ –– ქანდაკები- 

სათვის .X1II საუკუნის ქართველი პოეტი -–- მოაზროვნე ჩახრუხაძე“ და 

„ვ. ი. ლენინი „ისკრის“ პერიოდში“. რობერტ სტურუამ--ჭიათურის თეატ- 
რის მოხატულობისათვის „გამარჯვების დღესასწაული“, ირაკლი თოიძემ –– 

„ქართული პოეზიის ანთოლოგიის“ და „საქართველოს ისტორიის“ დასურა- 

თებისათვის, ალექსი ჭეფხვაძემ –– მრავალფიგურიანი ფერწერული კომპოზი- 

ციისათვის „იოსებ სტალინის გადასახლებაში გაგზავნა ბათუმიდან“, სოლიკო 

ვირსალაძემ –– ლენინგრადის ოპერისა «დღა ბალეტის თეატრში ბალეტ „რაი- 
მონდას“ და ოპერა „ტარასის ოჯახის“ მხატვრული გაფორმებისათვის, სერ- 

გო ქობულაძემ –– თბილისის ოპერისა და ბალეტის თეატრში ბალეტ „სინა- 

თლის“ და ოპერა „ამბავი ტარიელისა“ მხატვრული გაფორმებისათვის. თე- 

ატრის მხატვრებს შორის სახელმწიფო პრემიები მიენიჭათ აგრეთვე დიმიტ- 

რი თავაძეს, იოსებ სუმბათაშვილს და ფარნაოზ ლაპიაშვილს. 

ქართული სახვითი ხელოვნების განვითარების ამ ახალი ეტაპისათვის 

ნიშანდობლივია ჩვენი მდიდარი და მრავალფეროვანი სინამდვილის მხატვრუ- 

ლი ასახვისათვის ახალი, უფრო სრულყოფილი და თანამედროვეობის იდე– 
ურ-ესთეტიკურ მოთხოვნილებათა შესაბამისი საშუალებების «დაძაბული, 

დაუცხრომელი ძიება. 

ამ ძიებათა და შემოქმედებით გამარჯვებათა გზაზე ნიშანსვეტად იქცა 

ქართული ლიტერატურისა და ხელოვნების მეორე დეკადა მოსკოვში (1958), 
სამხატვრო გამოფენები, რომლებიც მიეძღვნა საბჭოთა საქართველოს ორმო– 

ცი წლისთავს (1961), დიდი სამამულო ომის ძლევამოსილად დამთავრების 

ოცი წლისთავს (გამოფენა „მშვიდობის სადარაჯოზე“, 1965), დიღი ოქტომბ- 
რის რევოლუციის ორმოცდაათი წლისთავს (1967), ვ. ი. ლენინის დაბადების 
ასი წლისთავს (1970), 10
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ქართული სახვითი ხელოვნების მიღწევები ფართოდ იყო დემონსტრი- 
რებული საკავშირო სამხატვრო გამოფენებზე, აგრეთვე მოძმე რესპუბლი- 
კებში –– უკრაინაში ლატვიაში, ლიტვაში, ესტონეთში, აზერბაიჯანში, სომ- 

ზეთში და სხვაგან.ი დიდი წარმატებით ჩატარდა რესპუბლიკის 'მხატვართ.: 

ნაწარმოებების გამოფენები პოლონეთში, გერმანიის დემოკრატიულ რესპუბ- 

ლიკაში, ფუნჯისა და საჭრეთლის ქართველი ოსტატები ხშირად მონაწილეო- 

ბენ საერთაშორისო გამოფენებზე კანადაში, იაპონიაში, თურქეთში... ბევრი 

ხელოვანი დაჯილდოვდა ამ გამოფენათა მედლებით და საპატიო სიგელებით. 
ხემოთ დასახელებული მხატვრების გარდა, სახელმწიფო პრემიის ლაუ- 

რეატების მაღალ წოდებას ატარებენ უჩა ჯაფარიძე, სილოვან კაკაბაძე და 
კოტე მერაბიშვილი. 1965 წელს რუსთაველის სახელობის რესპუბლიკური 
პრემიის ლაურეატები გახდნენ საქართველოს სახალხო მხატვარი ლადო გუ- 
დიაშვილი და მოქანდაკე ელგუჯა ამაშუკელი. 1969 წლის ლენინური პრემია 
მიენიჭა სოლიკო ვირსალაძეს მოსკოვის დიდ თეატრში ბალეტ „სპარტაკის“ 

მხატვრული გაფორმებისათვის, სხვადასხვა დროს სსრ კავშირის სამხატერო 

აკადემიის ნამდვილ წევრებად არჩეული იყვნენ იაკობ ნიკოლაძე, მოსე თოი- 

ძე, უჩა ჯაფარიძე და ვალერიან თოფურიძე, ხოლო წევრ-კორესპონდენტე- 

ბად –– სერგო ქობულაძე, სოლიკო ვირსალაძე და აპოლონ ქუთათელაძე. სსრკ 

სახალხო მხატვრის საპატიო წოდება მიენიჭათ მოსე თოიძეს, უჩა ჯაფარიძეს, 

აპოლონ ქუთათელაძეს. ბევრი ქართველი მხატვარი და ხელოვგნებათმცოდნე 

ატარებს საქართველოს სსრ სახალხო მხატვრის, ხელოვნების დამსახურებული 
მოღვაწის და დამსახურებული მხატვრის საპატიო წოდებას. ყოველივე ეს აშ- 
კარად მოწმობს რესპუბლიკის მხატვართა შემოქმედების მაღალ შეფასებასა 

და ფართო აღიარებას. 

«რი 

ქართულმა საბჭოთა ფერწერამ განვითარების მეტად საინტერესო გზა 

განვლო. წარსულის რეალისტური ხელოვნების მდიდარი ტრადიცეიები განავი- 

თარეს ფუნჯის ოსტატებმა გიგო გაბაშვილმა ალექსანდრე მრევლიშვილმა, 

ძოსე თოიძემ, ვალერიან სიდამონ–ერისთავმა, ალექსანდრე ციმაკურიძემ და 

მხატვართა მომდევნო თაობებმა. 

გიგო გაბაშვილმა ღირსეულად დაიმკვიდრა ქართული რეალისტური 

მხატვრობის ფუძემდებლის სახელი. მის წინარევოლუციურ შემოქმედებაში 

თავისებურად აისახა ქართველი ხალხის ცხოვრება და ის ინტერესები, რო- 

მელიც ამოძრავებდა გასული საუკუნის მეორე ნახევრის განმანთავისუფლე- 
ბელ მოძრაობას. მხატვრის უამრავი ფერწერული ტილო ასახავს საქართვე– 
ლოს წარმტაცი ბუნების სიდიადესა და განუმეორებელ სილამაზეს, ქართველი 

ხალხის ზნე-ჩვეულებებს, მის საუკეთესო შვილთა სახეებს. გიგო გაბაშგი- 

ლის ისეთი ნაწარმოებები, როგორიცაა „ალავერდობა“, სურათები ხევსურულ 

და ფშავურ თემებზე, ქართული ლიტერატურისა და ხელოვნების გამოჩენილ 

მოღვაწეთა პორტრეტები, აგრეთვე შუა აზიის ცხოვრების ამსახველი ფერ- 

წერული ტილოების ციკლი, ქართული მხატვრული კულტურის საგანძურია. 
რეალისტური განზოგადების დიდი ძალისს და ეროვნული თავისებურების 

გამო გიგო გაბაშვილის შემოქმედება დღესაც არ კარგავს მხატვრული ზემო- 

ქმედების ძალას. 
ნაყოფიერი და მნიშვნელოვანი იყო გიგო გაბაშვილის შემოქმედება Lსაბ- 

პოთა პერიოდშიც. ხანდაზმულობას, უკვე სავსებით ჩამოყალიბებულ მხატვ- 
რულ-ესთეტიკურ პრინციპებს მისთვის ხელი არ შეუშლია ახალ იდეურ



საფუძველზე ეროვნული მხატვრული კულტურის მშენებელთა პირველ რი- 
გებში ჩამდგარიყო. უფროსი თაობის სხვა მხატვრებთან ერთად იგი რეალიზ- 
ძის გზით წარმართავს ქართულ საბჭოთა მხატვრობას, ახალი კადრების აღ- 
ზრდას. ნაწარმოებებს, რომლებიც მან ამ პერიოდში შექმნა, მნიშვნელოვანი 
როლი ენიჭებოდათ ქართული საბჭოთა ფერწერის ფორმირების საქმეში. 
ფსიქოლოგიურად ღრმა და დახვეწილი ოსტატობით აღბეჭდილი ეს ქმნილე- 
ბანი, როგორიცაა, მაგალითად ნიკო ნიკოლაძის არაჩვეულებრივად მეტყველი 
პორტრეტი, ან თვით მხატვრის ავტოპორტრეტი, გაბაშვილის მაღალი ხელოვ- 

ნების შესანიშნავ ნიმუშებს წარმოადგენენ. მოსამზადებელი ეტიუდები სუ- 

რათისათვის „ციტრუსოვანი ბაღი“ გვიჩვენებენ, რომ მხატვარს ეწადა გადმო- 

ეცა საბჭოთა ადამიანების შემოქმედებითი შრომით გარდაქმნილი ქართული 
ბუნების სახე. შემოქმედი ახალგაზრდობისათვის დიდი სკოლა იყო ამ ღვაწლ- 
მოსილი ხელოვანის პერსონალური გამოფენები, რომლებიც რამდენჯერა. 
მოეწყო თბილისში და რესპუბლიკის სხვა ქალაქებში. 

ალექსანდრე მრევლიშვილის შემოქმედებითი და საზოგადოებრივი მოღ- 
ვაწეობა ძირითადად რევოლუციამდელ პერიოდში მიმდინარეობდა. ჯერ კი- 
დევ 900-იანი წლების დასაწყისში მხატვარმა შექმნა ჟანრული ტილოები 

„სოფლის კანცელარიასთან“ და „დაბალი ღობე“, რომლებითაც აშკარად აღი- 

მაღლა ხმა სოციალური უთანასწორობის წინააღმდეგ. მისი შემოქმედების ეს 
მებრძოლი ხასითი თვალნათლივ ვლინდება სხვა ქმნილებებშიც და ქართუ- 

ლი მხატვრობის დემოკრატიული ტრადიციების ღრმა ფესვებს გვიჩვენებს. 

ალექსანდრე მრევლიშვილი არა მარტო ჟანრული ტილოების, არამედ რეა- 
ლისტური პორტრეტის შესანიშნავი ოსტატიც არის. აქაც ნათლად გამოჩნდა 
მისი ხელოვნების ჭეშმარიტი ხალხურობა. 

ამიტომაც გასაგებია ის ფართო აღიარება, რომელიც ამ გამოჩენილი მხატ- 

ვრის შემოქმედებამ საბჭოთა პერიოდში დაიმსახურა. გასაგებია ისიე, რომ 
თვით იგი აღფრთოვანებით შეხვდა საქართველოში სოციალისტური რევოლუ- 
ციის გამარჯვებას. სწორედ ალექსანდრე მრევლიშვილი ჩაუდგა სათავეში რეს- 
პუბლიკის მხატვართა პირველ კონფერენციას, რომელიც 1921 წლის მაისში 

ჩატარდა. სამწუხაროდ, ავადმყოფობის გამო, მან ვერ შეძლო პედაგოგიურ 

მოღვაწეობას შესდგომოდა თბილისის სამხატვრო აკადემიაში და თავისი მდი- 
დარი გამოცდილება გადაეცა შემოქმედებითი ახალგაზრდობისათვის. მისი ბო- 
ლოდროინდელი ნამუშევარი „დასვენების დღე“ ქართულ საბჭოთა ფერწერაში 

ერთ–ერთი პირველი ჟანრული სურათი იყო. 
მოსე თოიძემ რევოლუციამდე სოციალური სიმახვილით აღბეჭდილი მრა– 

ვალი სურათი შექმნა, („მცხეთობა", „მრეცხავი ქალი“ და სხვ.) საქართველო– 

ში საბჭოთა ხელისუფლების გამარჯვების პირველივე დღეებში ქალაქის ერთ- 
ერთი შენობის ფასადზე გამოიფინა მისით ტილო „რევოლუცია“, ეს ფაქტი 
თითქოს სიმბოლო იყო ქართულ მხატვრობაში იდეურობის გამარჯვებისა. 
მხატვრის ხელოვნება მთლიანად ახალი ხელოვნების სამსახურში დგება. დაუშ- 
რეტელი ენერგიით იღწვის იგი მხატვრულ-პედაგოგიურ და ორგანიზაციულ- 
შემოქმედებით ასპარეზზე. მოსე თოიძე თავდადებით იბრძვის ქართულ მხატვ- 
რობაში რეალისტური პრინციპების განმტკიცებისათვის. ამ პრინციპების ერთ- 
გულებას მოითხოვს იგი სახალხო სამხატვრო სტუდიის აღსაზრდელებისაგან 
და თბილისის სამხატვრო აკადემიის სტუდენტებისაგან, რომლებსაც წლების 

მანძილზე ასწავლის, იგივე მიზანდასახულება წარმართავს მის პირად შემოქ- 
მედებასაც რომელიც მთლიანად თანპმედროვეობას მიუძღვნა, „ზაჰესის ჩი- 
რაღდნები“, „ინდუსტრიისათვის“, „შრომის ჰიმნი“ და სხვა –– ეს ნაწარმოებები 12
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საბჭოთა ადამიანების შემოქმედებითი შრომის რომანტიკას გადმოსცემდნენ. 

დიდი სამამულო ომის წლებში მხატვარი ქმნის ფერწერულ ტილოებს, 

რომლებშიც გამოხატულია მტერზე საბოლოო გამარჯვების ურყევი რწმენა. 

ასეთებია სურათები: „თბილისელი ქალები ამზადებენ საჩუქრებს ფრონტზე 

გასაგზავნად“, „სასიხარულო ამბავი4 და სხე. ფერადოვანი და ოპტიმიზმით 

აღსავსეა მრავალფიგურიანი კომპოზიცია „გამარჯვების სიმღერა“, რომელიც 

ორმოციანი წლების დასასრულს მიეკუთვნება და იმ დროის ქართული ფერწე- 
რის თვალსაჩინო Iმიღწევად იქნა აღიარებული. 

ქართულ ფერწერაში ისტორიულ და ისტორიულ-რევოლუციურ ჟანრს 
მტკიცე საფუძველი ჩაუყარა ვალერიან სიდამონ-ერისთავმა, რომელსაც ეკუ– 
თვნის ქართველი ხალხის სახელოვანი ისტორიული წარსულისა და რევოლუ- 
ციური ქარტეხილების ამსახველი მრავალი ტილო. ამ ჟანრებში დღემდე ნა- 
ყოფიერად მუშაობს ივანე ვეფხვაძე, ავტორი ვლადიმერ ილიას ძე ლენინის 
და ოქტომბრის რევოლუციის შემოქმედთა მოღვაწეობის ამსახველი რიგი მა- 
ღალმხატვრული დიდი ტილოებისა. 

ალექსანდრე ციმაკურიძე მეტად თავისებური და საინტერესო ზელოვანი 
იყო, რომლის შემოქმედებასთან მჭიდროდ არის დაკავშირებული ქართული 

პეიზაჟური ფერწერის, როგორც გარკვეული ქანრის ჩასახვა და განვითარება. 
მხატვარი მუდამ ისწრაფვოდა ისეთი მოტივები შეერჩია, რომელშიც მკაფიოდ 
აჟღერდებოდა მშობლიური ბუნების სიუხვე და ცხოვრებისეული ძალა. ისტო– 
რიულ ადგილებს იგი თანამედროვის თვალით ასახავდა, თბილისურ პეზაჟებში 

რესპუბლიკის დედაქალაქის ახლებურ სახეს იძლეოდა. ურიცხვი ფერწერული 
ტილო უძღვნა მან საქართველოს ახალმშენებლობებსა და კურორტებს. ალექ- 

სანდრე ციმაკურიძე დაუღალავად ეძებდა ფერწერული მეტყველების ხერხებ- 
სა და საშუალებებს, მისი შემოქმედება გამოირჩეოდა მკვეთრი და სადა 
მხატვრული სახეებით, წერის გაბედული, ფართო და ძალოვანი მანერით. უკვე 
ხანდაზმულმა მხატვარმა მშობლიური ბუნების განზოგადებული სახე მოგე(კა, 

შექმნა პეიზაქური სურათები. ეს სერია 1954 წლის სამხატვრო გამოფენაზე 

იყო წარმოდგენილი, კერძოდ, ფერწერული ტილოთი „ქართლი“ ალექსანდრე 
ციმაკურიძემ ქართულ პეიზაჟურ ფერწერას ახალი გზა გაუხსნა. 

ქართული საბჭოთა თემატური სურათის განვითარება ჯერ კიდევ ოციან 
წლებში დაიწყო. მართალია, ზოგიერთი მხატვარი, განსაკუთრებით ახალგაზრ- 
დობა, უარყოფდა დაზგურობის პრინციპს, სურათზე მუშაობას. მაგრამ ეს 

წინააღმდეგობანი ახალი ხელოვნების სტილის ძიების სფეროში მიმდინარეობ- 
და. იდეურ-მინაარსობრივი თვალსაზრისით კი თემატური შთანაფიქრი ძალაში 
რჩებოდა. სწორედ ამ გარემოებამ ნათელი გახადა მონუმენტური და დაზგური 
ფერწერის დაპირისპირების მთელი უაზრობა. ამ პერიოდს მიეკუთვნება ირაკ- 
ლი თოიძის დიდი ფერწერული ტილო „ილიჩის ელნათურა“, რომლის პირვე- 
ლი ვარიანტი ექსპონირებული იყო 1927 წლის საკავშირო სამხატვრო გამო- 
ფენაზე. აქედანვე იღებს სათავეს აპოლონ ქუთათელაძის თანმიმდევრული 
ძიება თემატურ სურათის დარგში, რამაც განსაზღვრა კიდეც მისი შემოქმე- 
დებითი სახის თავისებურება. 

აპოლონ ქუთათელაძის ფერწერული ძიების აღმავლობა აღინიშნა სურა- 
თებში: „არალეგალური სხდომა“ (1927), „წითელარმიელების “მიერ რადიო- 
კვანძის მოწყობა სვანეთში“ (1933) და მრავალფიგურიან კომპოზიციაში „ბა- 

თუმის მუშათა პოლიტიკური დემონსტრაცია“ (1937) მისი ეს ერთ-ერთი 

საუკეთესო ფერწერული ტილო. ქართული საბჭოთა სახვითი ხელოვნების 
ძვირფას ფონდშია შესული. სურათში მკაფიოდ იყო გამოხატული რევოლუ-



ციური მოძრაობის საერთო სახალხო ხასიათი მხატერული ამოცანისადმი 

სწორმა მიდგომამ განაპირობა შემოქმედებითი მასალის სწორი გახსნა, ხასია- 
თების მრავალფეროვნება და კომპოზიციის შინაგანი დაძაბულობა. ქართულ 

სახვით ხელოვნებაში ბატალური ჟანრის ერთ-ერთი პირველი საინტერესო ნა- 
წარმოები იყო „სერგო ორჯონიკიძე ჩრდილო კავკასიაში“, რომელიც საბჭოთა 

საქართველოს ოცი წლისთავისადმი მიძღვნილ სამხატვრო გამოფენაზე იყო 
წარმოდგენილი. 

სამამულო ომის წლებში აპოლონ ქუთათელაძე ბევრს მუშაობს სწორედ 

ბატალურ ჟანრში და ამ სფეროში წამყვან ოსტატად ითელება. შემდეგ კი მის 
შემოქმედებაში მთავარ ადგილს იკავებს საბჭოთა ადამიანების შრომის თემა. 
ცხოვრების ხალისითაა აღსავსე საკოლმეურნეო ცხოერების ამსახველი „უხვი 
მოსავალი", მრავალფ=გურიანი მონუმენტური კომპოზიცია ქ. მახარაძის კულ- 

ტურის სახლში და სხვ. ფერწერული ღირსებებით. და განზოგადების დიდი 

ძალით გამოირჩევა მისი პეიზაჟური ტილოებიც. აპოლონ ქუთათელაძის ნა- 

წარმოებებისათვის ნიშანდობლივია კომპოზიციური მთლიანობა და სისადავე, 

შთანაფიქრის ორიგინალობა. ამის ნიმუშია მისი ერთ-ერთი ბოლოდროინდელი 

ნამუშევრებიც, მათ შორის „თამარ მეფე ლაშქარში“, რომელიც ქართული ის- 

ტორიული ჟანრის ფერწერის თვალსაჩინო შენაძენია. 

თემატურ სურათზე იმთავითვე ნაყოფიერად მუშაობდა სამსონ ნადარეი- 

შვილი. საღმა რეალისტურმა მიდგომამ, ღრმა დაკვირვებულობამ და ადამია- 

წის შინაგანი სამყაროს ცოდნამ განაპირობა მისი შემოქმედების შინაარსია- 

ნობა. სურათი „დისკუსია ჭიათურაში“ 1936 წლის გამოფენაზე იყო ექსპონი- 

რებული. ქართული ფერწერის უდავო წარმატება იყო „ოჯახის სიხარული", 
რომელიც მხატვარმა ომამდელ პერიოდში შექმნა უშუალობა ღა პოეტური 

განწყობილება სუფევს მრავალფიგურიან კომპოზიციამი „გმირის სადიდებ- 
ლად“ (1952). ეს ნაწარმოებები მეტად საინტერესოა კომპოზიციური იდეის 

და ხასიათების ღრმა გახსნის მხრივ. აღსანიმნავსაა სურათიც „დასვენება“ 

(1961). ამ ნამუშევარში სამსონ ნადარეიშვილი კვლავ გვევლინება ჟანრული 

თხრობის გამოცდილ ოსტატად, რომელიც დიდ სიყვარულს აქსოვს თავის 

თანამედროვეთა სახეებში. 

როდესაც ქართული საბჭოთა ფერწერის ჩამოყალიბებაზე ვლაპარაკობთ, 

არ შეიძლება არ შევჩერდეთ შალვა ძნელაძის შემოქმედებაზე. მეტად ორიგი- 

ნალური მხატვარი, იგი ზედმიწევნით იცნობდა მშობლიური ხალხის ცხოე- 

რებასა და ყოფას, მისი ეროვნული ხასიათის მთელს თავისებურებას. ეს კარ- 

გად გამოჩნდა გურულ გლეხთა ცხოვრებისადმი მიძღვნილ მრავალრიცხოვან 

ჟანრულ ტილოებში. შალვა ძნელაძე ერთ-ერთი პირველი ქართველი ფერმწე– 
რი იყო, რომელმაც სცადა საკოლმეურნეო სოფლისა და მისი ადამიანების 
ჩვენება. მას გააჩნდა მახვილი უნარი ––- ზუსტად მიეგნო საჭირო შტრიხისათ- 

ვის, რომელიც სისავსით მოხაზავდა ხასიათს, შესძენდა მას ფსიქოლოგიურ 
დამაჯერებლობას და სიღრმეს. 

ქართულის, ეროვნულის გამოგლენა შინაარსსა და მხატვრულ ფორმაში 
წითელი ზოლივით გასდევს ლადო გუდიაშვილის შემოქმედებითს გზას. თუ 
რევოლუციამდელ წლებში ეს ტენდენცია უკავშირდებოდა მოვლენათა ერთ- 
გვარ რეტროსპექტულ ხილვას ან თბილისური ბოჰემის თემას, ოციანი წლების 
მეორე ნახევარში გუდიაშვილის შემოქმედებაში ახალი შინაარსი მკვიდრდება, 
ამ მხრივ საგულისხმო იყო ფერწერული ტილოები -- „ანდეზიტი“, „არსენა 

ჯორჯიაშვილი“, „პარიზის კომუნა« და სხვ. ისტორიულ და საზღაპრო სიუჟე- 
ტებზე აგებულ ნაწარმოებებში მთელი ძალით ამეტყველდა გუდიაშვილისეუ- 14
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ლი ნარნარი პლასტიკური ნახატი და ფერადოვანი პალიტრა. მხატვრის ფერ- 
წერული შემოქმედების ერთ-ერთი ყველაზე ძლიერი მხარე უთუოდ პორტ- 

რეტია. „პროფესორი დიმიტრი უზნაძე“, „ნინო დოლიძე“, „ნათელა ახვლე– 

დიანი“, „ნინო გუდიაშვილი“, „თამარ ციციშვილი“ და სხვა ტილოები 

ხასიათების გახსნით, კომპოზიციური მთლიანობით, მტკიცე და გამომსახველი 

ნახატით ფერწერული ძერწვის სიძლიერით მხატვრის მახვილ თვალაა და 

დახვეწილ ოსტატობაზე, მის დიდსა და ორიგინალურ ტალანტზე მეტყველე- 

ბენ. 
ჟ ოცდაათიანი წლების მიჯნაზე შემოქმედებით ასპარეზზე გამოვიდა ახალ- 

გაზრდა ფერმწერალთა მთელი პლეადა. უფროსი თაობის მხატვრებთან ერთად, 

მათ ნაყოფიერი წვლილი შეიტანეს ქართული ფერწერის ჟანრული ჩარჩოების 

გაფართოებაში, მის წარმატებათა გამრავლებაში. ზოგიერთმა მათგანმა თავისი 

შემოქმედება გარკვეული ჟანრით შემოფარგლა, ზოგი კი წარმატებით მუშა- 

ობდა ფერწერის სხვადასხვა სფეროში. ამ უკანასცნელთა შორის ერთ-ერთი 

თვალსაჩინო ადგილი დაიკავა უჩა ჯაფარიძემ. 
მხატვრის ადრეული ნაწარმოებები –– „მწყემსი“ (1930), „სამხარი“ (1931) 

და სხვა ტილოები –– ჯერ კიდევ საკუთარი სახვითი ენის ძიებას მოწმობდნენ. 

შემდგომში მისი შემოქმედება სულ უფრო გარკვეული რეალისტური ხაზით 
მიდის, რაც კარგად გამოჩნდა ჟანრულ ტილოებში: „პირველი თვითმფრინავი 

მთის რაჭაში- (1935), „მოგზაურობა“ (1936) და სხვ. მხატვრის ამგვარი შემოქ- 

მედებითი ინტერესები შემდეგშიც არ ნელდება და იგი თანმიმდევრულად 

ქმნის ხალხის ყოფის ამსახველ ნაწარმოებებს, რომლებიც პოეტური განწყო- 

ბილებით, სითბოთი და სახოვანებით გამოირჩევა, მასთ შორის აღვნიშნავთ 

მხოლოდ რამდენიმეს: „ონის ბახრის კუთხე“, „დედის ფიქრები“, „ბაბუას 

სიხარული“, „დარიგება“, „საკოლმეურნეო ბაზარი“ და სხე. 

დიდია უჩა ჯაფარიძის დამსახურება ქართული საბჭოთა თემატური სუ- 
რათის მაღალ საფეხურზე აყვანის საქმეში. ამ მხრივ საეტაპო მ5იშვნელობია 

იყო მისი „აპრილის კონფერენციაზე“ (1937), განსაკუთრებით კი მრავალფი– 

გურიანი კომპოზიცია „საპირველმაისო დემონსტრაცია თბილისში 1901 წელა“ 

(1939 –– 1941). ეს უკანასკნელი სახელმწიფო პრემიით აღინიშნა და საბჭოთა 
მონუმენტური ფერწერის ერთ-ერთ საუკეთესო მიღწევად იქნა აღიარებული. 
მხატვარმა შეძლო მიეღწია ფართო განზოგადებისათვის, ღრმად გაეხსნა თემა 

და მახვილი კომპოზიციური აგებით, ცოცხალი სახეებით ფსიქოლოგიურად და– 

ძაბული მოქმედება წარმოესახა. 

მეტად ნაყოფიერია უჩა ჯაფარიძის პორტრეტული შემოქმედებაც. „ვ. ი. 
ლენინი“, „ზაქარია ფალიაშვილი“, „უშანგი ჩხეიძე, „იოსებ ნონეშვილი“, 

„სიმონ ყაუხჩიშვილი“ და სხვა ––- ქართული საბჭოთა პორტრეტული ფერწე- 

რის შენაძენთა შორისაა. 

ქართული საბჭოთა ფერწერის ახალი შინაარსისათვის მებრძოლთა შორის 

იყო კორნელი "სანაძეც. მისი ადრეული ნაწარმოებები –– „ძველი და ახალი“ 

(1930), „ჭიათურელი მემაღაროელები“ (1931) და სხვა ტილოები მჭევრმეტყვე- 
ლურად მოწმობდნენ მაშინ ჯერ კიდევ სრულიად ახალგაზრდა ფერმწერის 
მრავალმხრივ შემოქმედებითს დაინტერესებას და ახლის მახვილ გრძნობას. 
კორნელი სანაძე ფერწერის თითქმის ყველა ჟანრში მუშაობს, თუმცა მისი 

ნიჭი ყველაზე სრულად პორტრეტში გამოვლინდა. მხატვრის რიგი მრავალ- 
ფიგურიანი კომპოზიციები ჯგუფური პორტრეტის პრინციპზეა გადაწყვეტილი. 
ასეთია მისი საუკეთესო ფერწერული ტილო „ვაჟა ფშაველა მთიელ ზღაპრის 

მთქმელებთან“. თუ თვალს გავადევნებთ კორნელი სანაძის პორტრეტულ შე-



მოქმედებას, მის ეტაპებად «უნდა მივიჩნიოთ: „ავტოპორტრეტი“ (1931), 
ამერი ხაკაშიძე“ (1942), „ალექსახდრა თოიძე“ (1952), „გალაკტიონ ტაბიძე“ 
(1953), „ვაჟა ფშაველა“ (1957), „უშანგი ჩხეიძე“ (1961). თავდაპირველად 
მხატვარს უფრო ფერწერული ამოცანა ღა მხატვრული ეფექტის მიღწევა აინ– 
ტერესებდა, შემდეგში იგი ისწრაფვის ხასიათის შინაგახი ბუნების გადმოსა- 
ცემად, რაც ყველაზე მკაფიოდ ვაჟა ფშაველას და უშანგი ჩხეიძის პორტრე– 
ტულ სახეებში გამოჩნდა. 

თემატიკური სურათისა და საყოფაცხოვრებო უეანრებშმი ნაყოფიერად 
იმუშავა შალვა მაყაშვილმა. საინტერესო იყო მისი „საკოლმეურნეო ბასა- 
რი“ (1938). ეს არის გაბედულად აგებული მრაგალფიგურიანი კომპოზიცია, 

რომელშიც მხატვარმა რთული კოლორისტული ამოცანაც გადაწყვიტა. უფრო 
დიდ წარმატებას მიაღწია მან „მარჯვე ნადირობაში“ (1947), როძელიც საყუ- 

რადღებო იყო მოტივის მოხერხებული მიგნებით და ორიგინალური კომპო- 
ზიციური გააზრებით. მხატვარმა ოსტატურად გამოსახა სვანი მოხადირისა და 
ტყვედ ჩავარდნილი გერმანელის ფიგურები სახასიათო მთის პეიზაჟის ფოაზე. 

ამ თაობასვე მიეკუთვნება სევერიან მაისამვილიც, რომლის ფერწერული 

'შემოქმე დება ჟახრობრივად მეტად მრავალფეროვანია. ბატალური ჟანრის ტი- 
ლოები, სურათები სპორტულ თემებზე, „გიორგი სააკაძე", „ასპინძის ბრძო- 

ლა“ და ბევრი სხვა დიდი ექსპრესიულობითა და ისტორიული სიზუსტით ხა- 
სიათდება. მინიატიურის ოსტატს ძალზე თავისებური ხელწერა და შესრულების 
ინდივიდუალური სტილი გააჩნია. ამას მოწმობდა მისი ბოლო ნამუშევარიც –– 
ფერწერული ტილო „სერგო ორჯონიკიძე და სერგეი კიროვი მამისონის უღელ- 

ტეხილზე“. 
ოცდაათიანი წლების მეორე ნახევრიდან შესამჩნევად იზრდება პეტრე 

ბლიოტკინის და ვალენტინ შერპილოვის შემოქმედებითი ნაყოფიერება. 
პეტრე ბლიოტკინი მრავალფიგურიანი ფერწერული კომპოზიციის, პორ- 

ტრეტისა და პეიზაჟის საინტერესო ოსტატია, ფაქიხი მხატვრული გემოვნე- 

ბის მქონე. ქართულ ფერწერამი საგულისხმო ნაწარმოებები იყო მისი 
„კრაკოვის თათბირი“ (1936), „კარნავალი“ (1941), „გამარჯვების დღესასწაუ- 

ლი" (1947), პორტრეტებიდან –– „გოგონა“ (1943), „ვ. ი. ლენინი/“ (1948), 

პეიზაჟებიდან –– „ალაზნის ველი“ (1949), „თბილისის ხედი“ (1952), „ქართ– 
ლია პეიზაჟი“ (1967) და სხვ. ამ ქმნილებებში ჩანს მხატვრის დაკვირვებული 
თვალი, პალიტრის სიმდიდრე, წერის დახვეწილი მანერა. 

ფერწერულად მოაზროვნე მხატვარია ვალენტინ შერპილოვი, რომლის 
ტილოებს შორის განსაკუთრებით გამოირჩევა „დიდი ოსტატის ძმური და- 
რიგება“ (1953) და „ვ. ი. ლენინი ელექტროფიკაციის გეგმაზე მუშაობის 
დროს“ (1959). ორივე ამ ნაწარმოებში, რომლებიც დაწერილია ქეშმარიტი 
ოსტატის ფუნჯით, ღრმადაა გააზრებული კომპოზიციური იდეა და იგი მე- 

ტყველ ფერწერულ მსოვილშია განხორციელებული. 
ოცდაათიანი წლებიდან იწყება კოტე ხუციშვილის შემოქმედებითი გზაც. 

მას საგულისხმო ძიებები ჰქონდა თემატური სურათის დარგში („საამქრო 

ცეხი“, 1931; „ი. ბ. სტალინი” თბილისის რკინიგზის სახელოსნოთა მუშებს 

შორის“, 1937). 1941 წელს მიეკუთვნება „სურამის უღელტეხილზე“, რო–- 
მელშიც მხატვარმა სცადა პეიზაეური ამოცანის სურათოვანი გადაწყვეტა. 
შემდეგში კი მისი ინტერესი ძირითადად ნატურმორტზე შეჩერდა და ამ ჟანრ- 
ში თვალსაჩინო შედეგებსაც მიაღწია მის ნატურმორტებს რეალისტური სი- 
სავსე, სადა კომპოზიცია და მკვეთრი ფაქტურულობა ახასიათებს. ასეთია „სა–- 

ნადირო ნატურმორტი“ და სხვ. 16
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ქართული საბჭოთა ფერწერული პორტრეტის აღმავლობასა და განვითა- 

რებაში ქეთევან მაღალამვილს თვალსაჩინო დამსახურება მიუძღვის. ძიებები 

ამ მიმართულებით მან ჯერ კიდევ ამ საუკუნის ათიანი წლების ბოლოს დაი- 

წყო. მაგრამ ჭეშმარიტი დაოსტატება ოცდაათიან წლებს ხვდება. სიმახვილე 
მხატერულ განზოგადებაში, მოდელის ინდივიდუალურ თავისებურებათა ზუს- 

ტი დანახვა და გადმოცემა, უშრეტი შემოქმედებითი ენერგია ––- ყოველივე 

ამან ქეთევან მაღალაშვილი რესპუბლიკის პორტრეტისტ-–- მხატვართა სათა- 
ვეში მოაქცია. მხატვრების –– ელენე ახვლედიანის, მოსე თოიძის, სოლიკო 

ვგირსალაძის, მოქანდაკე იაკობ ნიკოლაძის, მსახიობების –– ვერიკო ანჯა- 

ფარიძისა და სერგო ზაქარიაძის, პიანისტების –– სვიატოსლავ რიხტერის, ელი- 

სო ქირსალაძისა და ხელოვნების სხვა მრავალ წარმომადგენელთა პორტრე- 

ტებთან ერთად, მან ტილოებზე აღბეჭდა მოწინავე მუშები და კოლმეურ- 

ნეები, რითაც საგულისხმო წვლილი შეიტანა ჩვენს თანამედროვეთა მხატვ- 

რული სახეების შექმნის საპატიო საქმეში. 
პორტრეტის ჟანრში ნაყოფიერად მუშაობდა გრიგოლ მესხიც რომელ- 

მაც ჯერ კიდევ ოციან წლებში საკოლმეურნეო სოფლის ადამიანთა სახეები 
შექმნა („რაჭველი კოლმეურნე“). მასვე ეკუთვნის მსახიობ ვასო აბამიძოა, 

კომპოზიტორ დიმიტრი არაყიშვილის, ფერწერულად ძალზე მეტყველი „ქალი– 

შვილის პორტრეტი“ და ახვ, 
ქართულ პორტრეტულ ფერწერაში თვალსაჩინო ღირსებებით გამოირჩე- 

ვა გიორგი ჯაშის ფერწერული ტილოები; „საბჭოთა კავშირის გმირი ირაკლი 

ცაციზვილი“ (1952), „მხატვარი ბორის შებუევი"“ (1953), „მხატვარი იოსებ 

შარლემანი“ (1954) და სხვ. თემატიკურ კომპოზიციებში „ზეიმი კოლმეურ- 

ხეობაში“ (1947) და „ვ. ი. ლენინის დაბრუნება ფინეთიდან“ (1970), ასევე 

მხატვრის მთავარი ყურადღება მიმართულია ხასიათების ფსიქოლოგიური 

გაზსნისაკენ. 

ოცდაათიანი წლების ქართული ფერწერის მიღწევად იქნა მიჩნეული 

კოტე კიკნაძის „სტახანოველი ქალის ნ. აღაშენაშვილის პორტრეტი“, რომე- 

ლიც ექსპონირებული იყო ლენინური კომკავშირს ოცი წლიათავისადმი 

მიძღვნილ საკავშირო გამოფენაზე. მხატვრის სხვა პორტრეტულ ქმნილებათა 

შორის უნდა დავასახელოთ ფერწერული ტილო „ბათუ კრავეიშვილი“. 

რომლის მთავარ ღირსებას პორტრეტული დახასიათების სიმახვილე და ემო- 
ციური სიმძაფრე შეადგენს. 

მშობლიური ქვეყნის ბუნებამ ღირსეული ადგილი დაიკავა რესპუბლიკის 

ფერმწერთა შემოქმედებაში. ალექსანდრე ციმაკურიძესთან ერთად, ქართუ- 

ლი პეიზაჟური ჟანრის განვითარების საქმემი ფუძემდებელი როლი აქვთ 

დავით კაკაბაძეს, შალვა მამალაძეს და ელენე ახვლედიანს. 
დავით კაკაბაძე ფრიად საინტერესო შემოქმედებითი ბიოგრაფიის მქონე 

მხატვარია, მუდამ მაძიებელი ახალი გამომსახველი საშუალებებისა: მისი 

ბიოგრაფიის თავფურცელს ამშვენებს სურათი „იმერეთი. დედაზემი“ (1918). 

რომელმაც ნათელყო ახალგაზრდა ხელოვანის მდიდარი შესაძლებლობანი და 

ფაქიზი ფერწერული გემოვნება. ეს დაადასტურა მისმა ადრეულმა ავტო- 

პორტრეტებმაც. მომდევნო წლებში, განსაკუთრებით პარიზში ყოფნის პერ-- 

ოდში. მხატვარი ფორმისეულმა ამოცანებმა გაიტაცა და ამან დროებით 

სხვა მიმართულებით წარმართა მისი ძიება, დ. კაკაბაძის შემოქმედების შემ- 
დგომ ეტაპხე უკვე ნათელი ხდება თუ როგორ იმარჯვებს პირვანდელი 
მრწამსი მის ხელოვნებაში. დავით კაკაბაძემ შექმნა მთელი სერია იმერეთის 
წარმტაცი ხედებისა,ა რომლებიც შორს დგანან ეტიუდური მიახლოებისაგან 

და სახიერებით აღსავსე პეიზაჟ-სურათებს წარმოადგენენ მხატვრის მიერ



მახვილგონეგვრულად არის მიგნებული დასავლეთ საქართველოს ლანდშაფტი" 

ხავერდოვნება, სივრცეთა უსაზღვროება და ამასთან ერთად, მისი ძალზე 

თავისებური დეკორატიული დანაწევრება. 

დავით კაკაბაძეს ეკუთვნის აგრეთვე რიგი ძალზე გამომსახველი საწარმოო 

პეიზაჟებისა, რომლებშიც მან გატაცებით აღბეჭდა მშობლიური ქვეყნის ახალ- 
მშენებლობათა სურათები. 

სულ სხვაგვარად გაიგო პეიზაჟური ამოცანის არსი შალვა მამალაძემ. 

მისი შემოქმედება ფაქიზი ინტიმურობით ტხასიათდება. ბევრი ტილო აღსავსეა 

წყნარი და მშვიდი, ჭეშმარიტად ელეგიური განწყობილებით. ასეთებია „ღრუ- 
ბლიანი დღე“, „ნოემბრის საღამო“, „წვიმა“ და სხვ. ამ განწყობილებას ნა- 
თელი, ცხოველმყოფელი გრძნობა ცვლის მაშინ, როდესაც მხატვრის ყურა- 

დღების ცენტრში ექცევა საბჭოთა ადამიანების შემოქმედებითი “შრომით 

სახეცვლილი მშობლიური მხარის ბუნების სურათები. 

ეროვნული პეიზაჟური ფერწერის განვითარებაში თვალსაჩინო კვალი 

გაავლო ელენე ახვლედიანმა. ძნელია გამოყო თუ რომელი თემა ან მოტივი 
ჭარბობს მხატვრის შემოქმედებაში, იმდენად ყოვლისმომცვლელია მისი პეი– 

ზაჟების შინაარს-დ ამ ნაწარმოებებში მთელი საქართველო აისახა –– მისი 

განუმეორებელი ბუნება, ისტორიული ძეგლები, ახალმშენებლობები, ქალაქე- 

ბი და სოფლები.. ელენე ახვლედიანის ფერწერულ ტილოებს განსაკუთრე- 

ბულ იერს ანიჭებს შესრულების მეტად თავისებური და მხოლოდ ამ მხატ- 

ვრისათვის დამახასიათებელი მანერა. „გრემი“ იქნება ეს თუ „სიღნაღი“, 

ძველი თუ განახლებული თბილისის ხედები –– ყველა ისინი 'შმთამბეჭდავია 

მოტივის ორიგინალური მიგნებით და ხედვის საინტერესო წერტილით. ელენე 

ახვლედიანი ბუნების ჭეშმარიტი პოეტია, რომლის ქმნილებები ძალზე შთამ- 

ბეჭდავი და ემოციურია. გავიხსენოთ თუნდაც მისი „ზამთარი“, რომელიც 

პეიზაჟური ფერწერის შედევრად შეიძლება ჩაითვალოს ფერწერული გააზრე–- 
ბის სიღრმითა და შინაგანი დინამიკით. მხატვრის პალიტრა –– ეს ფერთა მდი- 

დარი გამაა, ლირიკულადაც რომ განაწყობს ადამიანს და ეპიკურ პათოსსაც 
ახიარებს. 

პეიზაჟუური ფერწერის სფეროში ნაყოფიერად მუშაობს უფროსი და უმ- 

ცროსი თაობის ბევრი სხვა მხატვარიც კოტე „გრძელიშვილის პეიზაჟები 

„კოლხეთს ამოშრობა, „ჩას პლანტაციები“ „და სხვა არსებითად 

პირველი ცდა იყო იმ სიახლეების მხატვრული ასახვისა, რაც სოფ- 

ლად მოიტანა საბჭოთა ხელისუფლებამ. უნდა გავიხსენოთ იორამ მამალაძის 
და გიორგი გაბუნიას წვლილიც ამ საქმეში. მათი პეიზაჟები მრავალი წლის 
მანძილზე ამშვენებდნენ გამოფენის ექსპოზიციებს. პეიზაჟური ჟანრი მნიშ- 
ვხელოვნად გაამდიდრეს ვახტანგ ჯაფარიძემ, მარინე თარიშვილმა, რუსუდან 
ჯავრიშვილმა, ნიკოლოზ მეტონიძემ, ლეოპოლდ ძაძამიძემ, მიხეილ ხვიტიამ, 
ინდუსტრიული პეიზაჟი ფართოდ აისახა ბიძინა გორგაძის, ალექსანდრე ჟღენ– 
ტის და პეტრე დათებაშვილის შემოქმედებაში. ჩვენი პეიზაჟისტების რიგებს 
ამ ბოლო წლებში ახალი ნიჭიერი ძალები შეემატა. ემოციურად მეტყველი 
და კოლორიტული ტილოები შექმნეს გურამ ქუთათელაძემ, ჯიბსონ ხუნდა- 
ძემ, მამია ახობაძემ და სხვებმა. 

ომისშემდგომ წლებში, განსაკუთრებით უკანასკნელი ორი ათეული წლის 

მანძილზე, რესპუბლიკის მხატვართა რიგები უჩვეულოდ გაიზარდა. საგრძ- 

ნობლად გაფართოვდა ქართული ფერწერის დიაპაზონი, შეინიშნება ცოცხა- 
ლი ინტერესი ფერწერის ხელოვნების ახალი პრობლემების გადაწყვეტისად- 18
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მი რაც ცხოვრების წინსვლამ, ხალხის გაზრდილმა ესთეტიკურმა მოთხოვ– 

ნილებებმა განაპირობა. ფუნჯის ქართველ ოსტატთა ახალმა თაობამ ჯეროვ- 

ნად უპასუხა ამ მოთხოვნილებებს, შესამჩნევად გაამდიდრა ფერწერის 

გამომსახველი საშუალებების არსენალი. 

მხატვართა შემოქმედებითს პრაქტიკამი თვალსაჩინო ადგილი დაიკავა 

მონუმენტურმა მხატვრობამ, რომელსაც ოდესღაც საქართველოში 3ჰღიდარი 

ტრადიციები ჰქონდა. 

ამ ტრადიციების განახლება და მასში თანამედროვე სულისკვეთების 

გადმოცემა, პირველ ყოვლისა, რობერტ სტურუას სახელს უკავშირდება. 

რობერტ სტურუამ დიღი პროფესიული სკოლა გაიარა ცნობილი საბჭო- 

თა მხატვარ-მონუმენტალისტის ევგენი ლანსერეს ხელმძღვანელობით. იგი გა- 

ბედულად სახავს და წყვეტს რთულ სახვით ამოცანებს და მხატვრული გან– 

ზოგადების განსაკუთრებულ უნარს ამჟღავნებს. სტურუას ფერწერული ენა 

ლაკონური და სადაა. ჯანსაღი ოპტიმიზმი, უშუალობა და ბუნებრივობა, შმა– 

ღალი ესთეტიკური გამიზნულობა, რაც ორგანულადაა შერწყმული მის რეა- 

ლისტურ ოსტატობასთან, –– ყოველივე ეს მის მონუმენტურ ქმნილებებს პოე- 

ტურად ამაღლებულ ხასიათს და დიდ შთამბეჭდავ ძალას ანიჭებს. ეს ნაწარ- 

მოებები გვხიბლავენ შთანაფიქრის მასშტაბურობითა და მასში ჩაქსოვილ 

აზრთა და გრძნობათა სილამაზით. ასეთის ჭიათურის თეატრის პლაფონის 
გრანდიოზული მოხატულობა „გამარჯვების დღესასწაული“, რომელიც სახელ- 

მწიფო პრემიით აღინიშნა. ცხოველმყოფელი და ხალისიანი განწყობილებით 

აღსავსეა „ხალხთა მეგობრობა“, მახარაძის რაიონის სოფელ მრომის საკოლ- 

მეურნეო კულტურის სახლის დარბაზის მოხატულობა. მხატვრის კიდევ სხვა 

მრავალი მონუმენტური კომპოზიცია იმითაც გამოირჩევა, რომ მათში ვერ 

ნახავთ ვერავითარ გარეგნულ ეფექტებს, გაზვიადებულ პათეტიკას. უცხოა ეს 

რობერტ სტურუას დაზგური ტილოებისათვისაც, იქნება ეს თემატური კომ- 

პოზიცია თუ პორტრეტი, რომლებიც კვლავ ადამიანთა სულიერ სილამაზესა 
და კეთილშობილებას ასხამენ ხოტბას. 

დღესდღეობით რესპუბლიკაში მრავალგან ”შეზვღებეით მონუმენტური 

ფერწერის ნიმუშებს. მათ შორის აღსანიშნავია მახარაძის თეატრის ჭერის მო- 
სატულობა, რომელიც აპოლონ ქუთათელაძეს ეკუთვნის, კოკა იგნატოვის მიერ 
შესრულებული მონუმენტური კომპოზიცია ბიჭვინთის საკურორტო კომ.- 

ლექსისაოაის, ზურაბ წერეთლის მოზაიკური პანოები და სხვ. 

არსებითი ხასიათის ძვრები განიცადა ქართულმა ·„დაზგურმა ფერწერამ. 

მასაში ფართოდ შემოიჭრა ახალი შემოქმედებითი იდეები, შესამჩნევად ამა- 

ღლდა მხატვართა ოსტატობის დონეც. 

ზოგადი მიმოხილეა, ცხადია, ვერ მოიცავს მთელ იმ მდედარ და მრა- 
ვალმხრივ საინტერესო მოვლენებს, რამაც ამ ბოლო ორი ათეული წლის 

განმავლობაში მნიშვნელოვნად შეცვალა ჩვენი სამხატვრო გამოფენების საე- 
რთო სახ. რასაკვირველია, შემოქმედებითმა პროცესმა ეტაპები გაიარა და 

ყოველ ეტაპს გარკვეული მონაპოვრებიც მოჰყვა. ფართო აღიარება დაიმსა- 

ხურა რიგმა ფერწერულმა ტილოებმა. „დიდი მოწონება ხვდა კოკი მახარაძის 

პირველივე სერიოზულ ნამუშევარს, სადიპლომო შრომას -- „სუვოროვი და 

ბაგრატიონი ალპებში“. კიდევ უფრო მეტი გამარჯვება მოუტანა ავტორს 

მრავალფიგურიანმა კომპოზიციამ „ასპინძის ბრძოლა“, განსაკუთრებით კი ამ 

ბოლო დროს შექმნილმა მონუმენტურმა ტილომ „მიწა ქართული“. ცხოვრე- 
ბისეული დაკვირვებას და ადამიანთა ფსიქოლოგიის მახვილი ამოკითხვის



უნარი გამოავლინა ჯოჯი თოთიბაძემ ჯერ კიდევ მის ადრინდელ სურ:თშ-- 

სადიპლომო შრომაში „ახალ საპგორის მიწაზე“, შემდეგ „კახელ მევენახეებ- 

ში- და „თამადამი“. ქართული ფერწერის თვალსაჩინო წარმატება იყო დ-- 
მიტრი ხახუტაშვილის „უხუცესი ქართველი მხატვრები“, რასაც მოჰყვა ხა- 

თელი ფერებით ამღერებული „ჭიდაობა" და „ნაშვილები“, ფართო გამოხმა- 

ურება ჰპოვა ჩვენი რესპუბლიკის ფარგლებს გარეთაც გურამ გელოვანის 

ფერწერულმა ტილოებმა „ვ. ი. ლენინი“, „სიჭაბუკე და „ოჯახი დუშეთი- 

დან", რომლებიც შთამბეჭდავია ღრმა გააზრებისა და ორიგინალური გადა- 

წკვეტის გამო. თავისებური ლირიზმი და ფაქიზი მხატვრული გემოვნება 

ნიშანდობლივია თენგიზ მირზაშვილის ჟანრული ტილოებისათვის მთიელთა 
ცხოვრებისა და შრომის თემებზე. თანამედროვე ქართული ფერწერის უდა- 

ვოდ საგულისხმო მოვლენები იყო რაღიშ თორდიას „პირისპირ“, ტრიპტიქა 

- შრომა. სიყვარული და ლხინი“, „ერთობა“, რომლებიც თვალნათლივ მოწ- 

მობენ ახალგაზრდა მხატვრის თავისებურ აზროვნებას და კომპოზიციურ ნიჭს. 

ფერწერულად ცხოველმყოფელი და სახიერია გივი თოიძის „ჩვენი ცხოვრე- 

ბის დილა" და „რევოლუცია". დიდი სითბო და ადამიანისადმი სიყვარული 

ჩააქსოვა ნანა მესხიძემ ორიგინალურად ჩაფიქრებულ კომპოზიციაში „მამა“ 

ლირიკულად განაწყობს გივი ნარმანიას „გაზაფხული“, რომელმაც თავისებუ- 

რა სიახლე შეიტანა ქართულ ჟანრულ ფერწერაში. დიდი ფერწერულ-პლას- 

ტიკური ღირსებები გააჩნია ზურაბ ნიჟარაძის ტილოებს „ხის დარგვა“, ტრიპ- 

ტექს „გამარჯვებულნი“, განსაკუთრებით უკანასკნელს. ეს ტილო, აღსავსე შინა- 

განი ექსპრესიულობითა და დინამიკით მძლავრ ემოციურ ზემოქმედებას 

ახდენს. 

რასაკვირველია, ყოველივე აქ თქმული მხოლოდ "ზოგად წარმოდგენაა 

იქლევა ქართული საბჭოთა ფერწერის საერთო სურათზე. იმ მიღწევებზე. 

რომელთა მოპოვებაში საყურადღებო წვლილი აქვს მრავალ სხვა ოსტატსაც. 
მათ შორის ეკატერინე ბაღდავაძეს, ნათელა იანქოშვილს, კოტე ჭანკვეტაძეს. 

შალვა მაყაშვილს. გრიგოლ ჩირინაშვილს, რეზო კეჭეყმაძეს, ვაჟა მდივანს, 

ბორის სანაკოევს, შოთა ხოლუაშვილს, ედმუნდ კალანდაძეს, ნიკოლოზ თაბუ- 

კამვილს, შოთა ზამთარაძეს, ჭოლა კუკულაძეს ალექსანდრე ბანძელაძე. 

ვახტანგ ადვაძეს, ალექსი გიგოლაშვილს, ოთარ სულავას, ნელი ჩიქოვანი. 

პეტრე დათებაშვილა, კოკა მიანსაროვ-იოსელიანს, ვლადიმერ ტოროტაძეს, და- 

ვით გაბიტაშვილას, მარგალიტა და შოთა მეტრეველებს, გიორგი როინიშვილს, 

“მოთა მანაგაძეს. გივი გულისაშვილს. ზელიმხან გოგოლაშვილს, ჟანი შეძმარია- 

შეილა, ლევან ცუცქირიძეს, თენგიზ სამსონაძეს, კოკა იგნატოვს, გივი ცერაძეს, 

ბეჟან შველიძეს, ნელი კანდელაკს, გიგი კეშელავას, ჯემალ ხუციშვილს და 
მრავალ სხვას, რომელთა სია ძალზე ვრცელია. 

იგორ ურუშაძე 
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მ. თოიძე. მცხეთობა (დეტალი)



  

დედაჩემი



  

-ხ – გ “3 პბელედ „–თ»ი თბილისი



 



  

ქუთათელაძე. ჩაის პლანტაციებში



  
უ. ჯაფარიძე იყერელი



  
ს. ქობულაძე. ქალიშეილი ვაშლებიანი კალათით



  
კოტე მარჯანიშვილის პორტრეტი





ავი. გოგონას პო5ტ<ეტი წ “თ 
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ვ. სტღ> 

 



 
 

შ. ქიქოჰე. ხევსურეთი



   



 
 

ბე. ქვიშხეთი 
შემოდგომა 

ი. ეეფხეაჰე ოქტომბრის შტაბი 

ა. ციმა,ული 

4 პამალაპე



  
ქ. მანანა ბიღლაშელის პორტრეტი



    
ბაჟბეუქ-მელიქოვი. ქალიშეილის პორტრეტი



 
 

 



  

  

  

ირ. თოიძე, ალექსანდრა თოიძის პორტრეტი 
ს. მაისაშვილი. მარაბდა



  
ვ. შუხაევი. სვიატოსლავ რიხტერის პორტრეტი



 
 

ს, ”ნადარეიშვილი. ზალზური სიმღერის ანსამბლი



 



  
შ. მაყაშვილი. ნადირობა მთაში 
მ. კელაპტრიშეილი. სოფლის პეიზაჟი



    
კ. გპელიშვილი, სვეტიებოველი



  

პჰ, ბლიოტკინი. ბურთის თამაში



 
 

ნატურმორტი 
ჩი 

ს ი ყინცვი 

 
 
 

სეციშეილი.



 



 



  

  

ქ. შერპილოეი. ციმბირელი პაზტიზანები ლენინთა5



 



  
  

ა ფანეთიდა5 

ატე წი-ქვილში 

  

ა ტო“ოტაჰე. ეგმ



  

-ტურუა. 1917 წელი 
5 ურთი გ გელისაშვილი, ცხენბურთ



  

 



 



 



 



 
 

9 ხოლუაშეილი. 1924 წლის იანეარი



    

      
  

  

 



  
ა. ჟღენტი. რუსთავი 
ლ. ზარიძე. ველორბოლა 
გ. როინიშვილი. პროკლამაციების გაკერა
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. ჩიქოვანი. გუგა მიქაქის პორტრეტი თ



 



 



 



 



 



 
 

ნ. მიანსაროვი-იოსელიანი, საბჭქოებისათვის



 



  

ჯ. ხუნდაძე. ათი დღე, რომელმაც შესძრა მსოფლიო 
რ. ცუცქირიძე. პირეელი მაისობა თბილისში 

მ, ხეიტია. მესაზღვრეები მეცადინეობაზე



 



  

ე- კალანდაჰე, ზურაბ ნიჟალაპის პო–ტუეტი 
ა, ბანძელაჰე. დოდო ჭიპინაძის პორტოეტი 
კ. მაზარაძე, მიწა ქართული



 



  
გ· გელოვანი. ლენინი



  

%. 9 გარა; 

გ- ბუთ >. 

  

ხალ) უნდა უკუთუმო- 

» გამარჯვებულნი 
ლამე. არალეგალურ სამუშსოზე



     



  
ზ. ლ2ჟავა, კ ლეჟავა. კაეობრიობის მომავლისათვის



 
 

ს წუთი რ. ჯევაყმაჰე. დუმილი!



   



 
 

 



 



  

რ. თურქია, ლადო ასათიანის პორტრეტი 
ა. დილბარიანი. დღესასწაულის წინ



 



 
 

იჩ ო, სულაჟა, ლაჯანურჰე" 
გები მეჯენაბ 2. თოთიბაპი, (აზილი 4



  

  

“მ. ზამთარაძე. განთიადი



  
 
 

გ. თოიძე. რეეოლუცია



 



  

მ. ახობაძე. მანგლისი



 



  
გ. ნარმანია, დაბრუნება



 
 

სხიჰე. გოგონები მეს, წ.



  
ე. ამბოკაჰე. ლენინის ჯარისკაცები მოეიდნენ



  
ი. მექვაზიშვილი. პირველი შაისი სვანეთში



  
ჯ- მირზაშვილი. არხი



 
 

ბ, შეელიშე. გურია



 
 

ლ. ხოჯელანი, განთიადი



 



  

ტ. შეყილაძე. ტყის ზღაპარი
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შემოქმედებითი მონაპოვრებით საქართველოს სახვითი ხელოვნება მოწი- 
ნავეთაგანია საბჭოთა კავშირის ხალხების ხელოვნებათა შორის, ქანდაკება კი 
ქართული ხელოვნების ერთ-ერთი უძლიერესი დარგია. მრავალრიცხოვანია 

ქართველ მოქანდაკეთა რიგები, ხოლო მათი შემოქმედება მაღალი მხატვ- 

რულ-პროფესიული ღირსებებით ხასიათდება. 

ახალი ქართული ქანდაკების განვითარება თითქმის მთლიანად «აბჭოთა 
პერიოდს მიეკუთვნება. მანამდე, ისტორიულად შექმიილი ვითარების გ:?ო, 

ეს დარგი საერთოდ დავიწყებას იყო მიცემული. მხოლოდ XX საუკუნეა და- 

საწყისში ჩვენში ხელახლა აღიძრა ინტერე:ი საქანდაკო პლა-ტიკიიადპი. 

საბჭოთა ხელისუფლების დამყარებისთანავე დაიწყო ქართული კულტუ- 

რისა და ხელოვნების აღმავლობა, არნახული შესაძლებლობანი “შეიქძია აე- 
ლოვნების გასავითარებლად. ფართო პერსპექტივები გადაიმალა ქანდაკები» 

წინაშეც. საბჭოთა მთავრობა დიდ მნიშვნელობას ანიჭებდა ხელოვნება» მააე- 

ბის იდეურ-პოლიტიკურად აღზრდის საქმეში, ხოლო „მონუმენტური პროპა- 

განდის“ ლენინური გეგმა მიზნად ისახავდა რევოლუციური იდეალების გა90- 

მტკიცებას მონუმენტური ქანდაკების საშუალებით რევოლუციის გბოღ- 

ვაწეების, გამოჩენილ ადამიანთა ძეგლებია შექმნას და მათ ალმართვას საზო- 

გადოებრიავ ადგილებში. ა სახელმწიფო პროგრამასთან დაკავშილრეაით, 

საბჭოთა ხელისუფლების პირველი დღეებიდანვე დიდი ამოცანები დაი»:ახა. 

საჭირო ხდებოდა ახალი ღონისძიებების შემუშავება და გატარება, აუცილე- 

ბელი იყო მხატვართა მრავალრიცხოვანი კადრების აღზრდა. 

საქართველოში საბჭოთა ხელისუფლების დამყარებისთანავე დაი:ვა რე 
პუბლიკაში უმაღლესი სამხატვრო სასწავლებლის დაარაების საკითხი. უკვე 

1922 წელს თბილისში გაიხსნა სამბატვრო აკადემია, რომელსაც სათავეში #ა- 
უდგნენ გამოჩენილი პედაგოგები აკადემიის პირველი რექტორი. პროფ. 
გიორგი ჩუბინაშვილის მეთაურობით. ქანდაკების კლასის პროფესორად მიიწ- 

ვიეს იაკობ ნიკოლაძე, რევოლუციამდე ერთადერთი პროფესიონალი ქართ- 

ველი მოქანდაკე, რომელსაც თვით აკადემიის დაარსების საქმეშიც დიღი 
წვლილი მიუძღოდა. 

ამ დროისათვის იაკობ ნიკოლაძე სრულიად ჩამოყალიბებული მხატვარი 

გახლდათ, ვრცელი შემოქმედებითი გზა ჰქონდა გამოვლილი, მოქანდაკის მხატ- 

ვრული მეთოდი ცხოველხატული ძერწვის პრინციჰებს ემყარებოდა. ნიკოლა- 

ძეს სამხატვრო განათლება პარიზში ჰქონდა მიღებული, როდენთან მუშაობდა 

ერთი წლის განმავლობაში და მის ამდროინდელ ნაწარმოებებძა როდენია შე- 

მოქმედების ერთგვარი გავლენაც ჩანს. 

საქართველოში დაბრუნების შემდეგ, განსაკუთრებით კი 1910-იანი წლე- 

ბის ნაწარმოებებში მრავალფეროვნება შეინიშნება, რაც ნიკოლაძის მიერ ახა- 
ლი, საკუთარი გზის ძიებაზე მეტყველებს. მისი ნამუშევრები უფრო მკაცრ 

მხატვრულ ფორმას იძენენ, კომპოზიციები უფრო ტექტონიკური ხდება. ამ 

ქმნილებებში მოძრაობა ადრინდელთან შედარებით შენელებულია, გარეგნული 
ეფექტი მცირდება, სამაგიეროდ, ქანდაკებაში შეტანილია ”შენაგანი დინა- 

მიკა. 

1926 წელს თბილისში ჩამოვიდა ლენინგრადის სამხატვრო აკადემიის 
კურსდამთავრებული მოქანდაკე ნიკოლოზ კანდელაკი, რომელსაც საკუთარი 

მხატვრული მრწამსი გააჩნდა. იგი მატერიალური, შეხებადი ქანდაკების. პლა- 
სტიკური ძერწვის პრინციპების დამცველი იყო. ჩამოსვლისთანავე ნიკ. კანდე– 

ლაკი პედაგოგად მიიწვიეს თბილისის სამხატვრო აკადემიაში და აქედან მო-



ყოლებული გარდაცვალებამდე (1970) მხატვართა აღზრდის საქმეს ემსახურებო– 

და. მისი პედაგოგიური მოღვაწეობა თავიდანვე იქითკენ იყო მიმართული, რომ 

სტუდენტებისათვის მონუმენტური ქანდაკების საფუძვლები აეთვისებინა. 

ლენინური „მონუმენტური პროპაგანდის“ გეგმის განხორციელება მოი- 

თხოვდა მხატვართა და მოქანდაკეთა ფართო ჩაბმას ამ საქმეში ამიტომაც 

თბილისის სამხატვრო აკადემიას თავიდანვე დიდი მნიშვნელობა მიენიჭა: 

სწავლის პირველსავე წლებში სტუდენტები აქტიურად ებმებოდნენ მხატე- 
რულ ცხოვრებაში, თავისი მასწავლებლების მხარდამხარ მონაწილეობდნენ 

კონკურსებში თუ გამოფენებში. სამხატვრო აკადემიის პირველი სტუდენტები 

და კურსდამთავრებულები იყვნენ შემდგომში ქართული ხელოვნების გამო–- 

ჩენილი ოსტატები: თამარ აბაკელია, რუბენ თავაძე, ვალენტინ თოფურიძე, 

სილოვან კაკაბაძე, ელენე მაჩაბელი, კონსტანტინე მერაბიშვილი, ვალერიან 

მიზანდარი, შოთა მიქატაძე, ივანე პატარიძე გიორგი სესიაშვილი, ნინო წე- 

რეთელი. ნიშანდობლივია, რომ მათი უმრავლესობა მონუმენტურ ქანდაკება- 
ში ცდიდა თავის შესაძლებლობებს. 

საქართველოში „მონუმენტური პროპაგანდის“ გეგმამ თავისებური, ერო– 

ვნული ხასიათი მიიღო. რევოლუციის ბელადებისა და გმირ მებრძოლთა ძეგ- 

ლების გარდა, ჩვენში დაიდგა ქართველი ხალხის საამაყო შვილების -–– ქარ- 

თული კულტურის მოღვაწეთა ძეგლები. 
1923 წელს თბილისში გაიხსნა ეგნატე ნინოშვილის, ხოლო 1924 წელს-–– 

აკაკი წერეთლის ძეგლები. ორივე ნაწარმოები იაკობ ნიკოლაძის ადრეული 

ქმნილებებია, მაგრაჰმ მათი ძეგლად დადგმა მხოლოდ საბჭოთა ხელისუფლე- 
ბის დამყარების შემდეგ შეიქნა შესაძლებელი. პირველი მონუმენტური 

ძეგლების თემატიკა რევოლუციურია, გადაწყვეტა ხშირად სიმბოლურ-ალე- 
გორიული. ასეთია გიორგი სესიაშვილის მიერ შესრულებული ლენინის ძეგ- 

ლის ესკიზიც (1924). 

ქართულ ქანდაკებაში მნიშვნელოვანი მოვლენა იყო 1927 წელს ზაჰეს- 

ში დადგმული ლენინის ძეგლი, რომლის ავტორია რუსი მოქანდაკე ი. შადრი 
(არქიტექტორი ს. ჩერნიშოვი). ეს იყო ბელადის პირველი მონუმენტი საბ- 
ჭოთა კავშირში. 

სამხატვრო აკადემიის პირველი გამოშვება შემოქმედებით ასპარეზზე 

ოციანი წლების მიწურულში გამოვიდა. მათ შორის გამოირჩეოდა ნინო წერე- 
თელი. იგი ძირითადად პორტრეტის დარგში მუშაობდა. პირველივე, სტუდენ- 
ტობის დროს შექმნილი მისი ნამუშევრები უკვე დახვეწილ ოსტატობას ამჟ- 
ღავნებღნენ, რაც ავტორის ნიჭთან ერთად მასწავლებლის –– იაკობ ნიკოლაძის 
სწორ ხელმძღვანელობაზე მეტყველებდა. ნინო წერეთლის ნამუშევრებში იმ- 
თავითვე იგრძნობოდა ახალგაზრდა მოქანდაკის შემოქმედების თავისებური ხა- 
სიათი. მის მიერ შექმნილი, ძალზე გამომსახველი პორტრეტები ამჟღავნებს 
არჩეული მასალის შესაძლებლობათა და სპეციფიკის ცოდნას, ძერწვის ტექ- 
იკის თავისუფალ ფლობას, ეს პორტრეტები ფსიქოლოგიური დახასიათების 

შესანიშნავი ნომუშებია. განსაკუთრებით აღსანიშნავია ა, ღარიბჯანიანის, მ. მა– 
იერის და ს. ინაშვილის პორტრეტები, 

რევოლუციის შემდგომი პირველი ათეული წელი ქართული საბჭოთა ხე- 
ლოვნების ჩამოყალიბების წლები იყო. 1930-იანი წლების ხელოვნებაში თან–- 

დათანობით ხდება ცვლილებები, რაც დაკავშირებული იყო თვით ქვეყნის ცხოვრებაბთან, გამომდინარეობდა ქვეყნის ახალი სოციალურ-ეკონომიური 
მდგომარეობიდან. ამ პერიოდში ჩვენში „მრავალი მონუმენტური ძეგლი და 
სადაზგო ქანდაკება შეიქმნა, მონუმენტურ ქანდაკებაში მეტი ადგილი დაეთ- 100
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მო შრომის, სპორტის თემებს. 30-იანი წლების შუახანებიდან მონუმენტუ.: 
რი ქანდაკების გმირები არიან საბჭოთა ადამიანები, გამოჩენილი მოღვაწეები 

ყოველდღიური შრომის გმირები, გამოფენებზე სულ უფრო ხშირად ექსპო- 
ნირებულია ცნობილ პიროვნებათა პორტრეტები; სახელოვანი კოლმეურნეე- 

ბის, მუშების, სპორტსმენების, მეცნიერების სახეები. 

ამ ხანებში იაკობ ნიკოლაძე ინტენსიურად მუშაობდა პორტრეტის დარ- 

გში, ქმნიდა თანამედროვეთა პორტრეტებს უშუალოდ ნატურიდან, აგრეთვე 
ისტორიულ პირთა გამოსახულებებს, მოქანდაკის შემოქმედებაში განსაკუთ- 
რებული ადგილი უკავია ლენინის სახეს, გენიალური ბელადისა და მოაზროვ- 
ნის პორტრეტებზე იგი თითქმის ოცდაათ წელს მუშაობდა, შექმნა თხუთმეტი 
ნაწარმოები რომლებშიც ყოველთვის ახლებურად უდგებოდა ბელადის სა- 

ხის გახსნის ამოცანას. 
იაკობ ნიკოლაძისათვის დამახასიათებელია ერთსა და იმავე სახისადმი 

მრავალგზის „მიბრუნება მხატვრული ამოცანი–ს უკეთ გადაწყვეტის მიზნით. 

ყოველ ახალ ნაწარმოებში გამოსახული პიროვნება ახლებურადაა დახასიათე- 
ბული. ასე მაგალითად, მოქანდაკემ შეასრულა პეტრე მელიქიშვილის სამი 
პორტრეტი და ილია ჭავჭავაძის რამდენიმე გამოსახულება. ყოველ მ:თა-“ 
ყურადღება გამახვილებულია გამოსახულის ბუნების რომელიმე მხარეზე. 

ძალზე საინტერესოა აგრეთვე ნიკოლაძისეული შოთა რუსთაველის პორტ- 

რეტები. თუ შემოქმედები ადრინდელ ეტაპზე ნიკოლაძე გამოხატულის 
ფსიქოლოგიური სიღრმით დასახასიათებლად რთულ ტექნიკურ ხერხებს იყე– 
ნებდა, 30-იან და განსაკუთრებით 40-იან წლებში იგი გაცილებით უფრო 
მარტიე საშუალებებს მიმართავს, ძერწვის მანერა უფრო შეზებადი ხდება. 
ნ-კოლაძის ამდროინდელი პორტრეტები სტატიკური კომპოზიციით. გამოხატ- 

ვის ხერხების ლაკონიურობით, კამერული მიდგომით გამოირჩევა 

30-იან წლებში პორტრეტის დარგში მნიშვნელოვანი ნაწარმოებები 

შექმნეს სხვა მოქანდაკეებმაც. ამ პერიოდის თვალსაჩინო ქმნილებებია ნ. 
კანდელაკის მიერ შესრხულებული ლადო გუდიაშვილის. ვახტანგ ბერიძის. 
იმერელი მაღაროელისა და სხვა პორტრეტები. მოქანდა+!ის ნამუშევრებ- 

შ- მკვეთრად და ძლიერადაა გამოვლენილი მოცულობათა პლასტიჯა. შე- 
დარებით მცირე ზომის მიუხედავად, მისი ბიუსტები მონუმენტურ შთაბეჭ- 

დილებას ტოვებენ, რაც მიღწეულია მარტივი, კომპაქტური, შეკრული კომ- 
პოზიციით ნ. კანდელაკი ისწრაფვის ფორმათა დასრულებოლობისაკენ. 

ქანდაკებებში ყოველთვის იგრძნობა სიმყარე, წონადობა. ისინი მდგრადობი– 
სა და სიმაგრის შთაბეჭდილებას ქმნიან. განსაკუთრებული მნიშვნელობა ენი- 
ჭება ქანდაკების კონტურს, სილუეტს, „ნახატს“, 

კანდელაკის ნაწარმოებებისათვის ნიშანდობლივია მაღალიდეურობა, გა– 

მომსახველობა, დიდი მხატერული ოსტატობა, მის ნამუშევრებს საბჭოთა 

ხელოვნებაში საპატიო ადგილი უკავი“ 

30-იან წლებში მოქანდაკეებმა მრავალი საინტერესო პორტრიტი შექმ- 
ნეს. კ. მერაბიშვილის „გეორგ დიმიტროვის პორტრეტი“. სილოვან «აIჯაბაძის 

მონუმენტურ პორტრეტთა რიგი, გიორგი სესიაშვილის ნამუშიირიბი ამ 

დარგში ამჟღავნებენ თითოეული ავტორის ინდივიდუალურ მხატვრულ ტემ- 
პერამენტს და თავისებურ მიდგომას მხატერული იდეისადმი. 

ამავე ხანებში ზოგად მხატვრულ სკულპტურულ სახეებზი ნა ოფიერად 
მუშაობენ ელენე მაჩაბელი, ვალერიან მიზანდარი, ტიტე სიხარულიძე. დამა- 
ხასიათებელია სახელწოდებებიც: „წითელარმიელი“, „ტანკისტი“ და ა. შ. 

ვითარდება მონუმენტური ქანდაკება. მნიშვნელოვანი მიღწევები ამ



დარვში იყო 1936 წელს თბილისში დადგმული კიროვის (მოქანდაკე კ. მერა- 
ბიშვილი) და ლადო კეცხოველის (მოქანდაკე ვალ. თოფურიძე) ძეგლები, 

იმდროინდელ მხატვრულ ცხოვრებაში განსაკუთრებით დიდი მოვლენა 

იყო 1937 წელს შოთა რუსთაველის ძეგლის პროექტისათვის გამოცხადებუ- 
ლი კონკურსი, რომელიც „ვეფხისტყაოსნის“ 750 წლის იუბილეს მიეძღვნა. 

ამ კონკურსში კ. მერაბიშვილმა გაიმარჯვა. ძეგლი 1942 წელს დაიდგა თბი- 
ლისში, რუსთაველის მოედანზე შოთა რუსთაველის ფიგურა გამოსახულია 

ტრადიციულად. პორტრეტულადაც და სამოსითაც. იგი მოგვაგონებს მეოცე 

საუკუნის დასაწყისში გავრცელებულ შოთას გამოსახულებას პოეტის სახის 
დამუშავება დამახასიათებელია კ. მერაბიშვილის შემოქმედებისათვის და აზ- 
ლოსაა მის მიერ შესრულებულ სხვა პორტრეტებთან. 

ამ ზანებში რიგ პორტრეტულ ნაწარმოებებს ქმნის სილოეან კაჯაბაძი. 
რომელიც თავდაპირველად ანიმალისტურ ქანდაკებებზე მუშაობდა. ადრე მის 

ნამუშევრებში ცხოველხატული ძერწვაა გამოყენებული, თანდათანობით იგი 

ადგილს უთმობს მკვრივ აგებას, ფორმები ძალზე მკაფიო და გამოკვითილი”: 
ამგვარადაა შესრულებული სილ. კაკაბაძის პორტრეტთა დიდი ნაწილი. 

ომამდელი პერიოდის ერთ-ერთი მნიშვნელოვანი ნაგებობაა თბილისის 
მარქსიზმ-ლენინიზმის ინსტიტუტის ფილიალი (არქიტიქტორი ა. შჩუსივი!. 

შენობის ფასადის ორი ჰორელიეფი იაკობ ნიკოლაძემ შეასრულა საქართვეე- 

ლოში ბოლშევიკური მოძრაობის გამარჯვების თემაზე, ხოლო თამარ აბაკე- 
ლიას ეკუთვნის ხუთი ცალკეული კომპოზიციისაგან შემდგარი ბარელიეფიო- 

რი ფრიზი რომლებზეც საქართველოში რევოლუციის გამარჯვებისა და 

მშვიდობიანი შრომის ამსახველი სცენებია გამოსახული. 
მონუმენტურ-დეკორატიული რელიეფებით არქიტექტურის შემკობა თეი- 

სობრივი ხასიათის ძვრა იყო იმ დროის ქართულ ხელოენებაში. ამ ნაგებობა–- 
ში არჯ1იტექტურისა და სკულპტურის ხელოვნება შესანიშნავად შიირწყა 
ერთმანეთს. დიდია თამარ აბაკელიას ღვაწლი(/) ამ საქმეში. ფრიზში იჯრძნო- 
ბა ნამდვილი, პლასტიკური აზროენება. ხაზიასმული ეთნოგრაფიოლი დიტა- 

ლები მოქმედებას კონკრეტულ გარემოში აქცევს, რაც შეესატყიისება ფრი- 
ზის საერთო თხრობით ხასიათს. ამ ნაწარმოებით სრულიად ახალგაზრდა 

მხატვარმა დამსახურებულად მოიპოვა მოწიფული ოსტატის სახელი. თრიზში 
ნათლად ელინდება შემოქმედის მკაფიო ინდივიდუალობა, თავისებური სტილი. 

1939 წელს თბილისში დამთავრდა რუსთაველის სახელობის კინოთეატ- 
რის მშენებლობა (არქიტექტორი ნ. სევეროვგი). შენობის ფასარები შემჯული 
იქნა სკულპტურული ფიგურებით: სპორტსმენი ქალისა და ვაჟის, მუშისა ღა 
კოლმეურნე ქალის ფიგურებით, რომელთა ავტორია ვალ. თოთფორიძე. ალპი- 
ნისტის თიგურა შ. მიქატაძეს ეკუთვნის. ფიგურები კინოთეატრის არქიტე1- 
ტურასთან კარგადაა შეხამებული და შენობის ფასადის მბატვრულ-იდეურ 

აქცენტიბს წარმოადგენს. 

ამ პერიოდის ქართულ ქანდაკებაში აღსანიშნავია დიდ სამამულო ომში 

დაღუპული მოქანდაკის, რუბენ თავაძის მიერ შესრულებული ზაქარია ფა- 
ლიაშვილის ჰეგლის ესკიზი (1939), 

დეკორატიული ქანდაკების მნიშვნელოვანი ნიმუშები შექმნა ივანე პატა- 

რიძემ. ეს არის ვეფხვების წყვილი და ფასკუნჯების წყვილი, რომლებშიი 

ავტორი ცხოჯელთა ანატომიის შესანიშნავ ცოდნას და დღეკორატიულობის 
დახვეწილ გრძნობას ამჟღავნებს. მოქანდაკეს ეკუთვნის რიგი ნაწარმოებებისა 

პორტრეტულ და ფიგურულ ქანდაკებაშიც. 
დეკორატიულ ქანდაკებაში განსაკუთრებული დამსახურება მიუძღვის 192
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გიორგი სესიაშვილს, რომლის სახელთან დაკავშირებულია საქართველოში რე- 

ლიეფის განვითარება. გიორგი სესიაშვილი იყო პირველი, ვინც რელიეფხე 

მუშაობა დაიწყო, ხოლო 30-იან წლებამდე იგი ერთადერთი ოსტატი იყო აძ 
დარგში. სესიაშვილმა რელიეფის მრავალფეროვანი სახეები შეიძუძავა და ახა– 
ლი, თავისებური ხერხები დანერგა, მას შექმნილი აქვს აშ ჟახოის ძოავალი 

ხაწარმოები საყოფაცხოგრებო, სპორტულ თემებზე, აგრეთვე ცხოველთა 

გამოსახულებებიც, აღსანიშნავია „სამუშაოს შემდეგ", „აჯახყება“, „ააფალტი» 

მოსწორება", სესიაშვილის ადრინდელი ნაწარმოები „მიჯნის ამოგდება“ ქაო- 
თულ ქახდაკებამი ერთ-ერთი პირველი მრავალფიგურიანი კომპოზიცია იჟო. 

დიდმა სამამულო ომმა ფართო ასახვა ჰპოვა ქართულ ხელოვიებაძი, იაე– 

ვე, როგორც მთელს საბჭოთა ხელოვნებაში, ომი“ პერიოდის ქახდაკერათა 
შორის თამარ აბაკელიას „შურს ვიძიებთ!“ ნათელი მიზანდაყახულობით, ძკა- 

ფიო მხატვრული აზრით, მეტყველი სკულპტურულობით გამოირჩევა, მძლავრი 

ემოციური ჟღერადობისაა და ამ ხანის საბჭოთა ქანდაკებამი ერთ-ერთ უძლი–- 

ერეს ნაწარმოებად უნდა ჩაითვალოს. 
შოთა მიქატაძის ქანდაკებამ „სამშობლო გეძახის! იმთავითვე დიდი გა- 

მოხმაურება ჰპოვა. იგი უაღრესად კეთილშობილ გრძნობებს აღძრავს, ნაწარ- 

მოების იდეაა სამშობლოსადმი ყოვლისმძლე სიყვარული. დედა შვილს პოუ- 

წოდებას მშობლიური მიწის დასაცავად. 
ამავე პერიოდშია შესრულებული ქანდაკებები: სილ. კაკაბაძის „საბრძო- 

ლო მეგობარი“, ელ. მაჩაბლის „წითელარმიელი“ და მრავალი სხვა მოქანდა- 

კის ნაწარმოებები გმირობის, პატრიოტიზმის თემებზე, შეიქძია მებრძოლები». 

და გმირების სკულპტურული პორტრეტები და ფიგურები. 

ამ პერიოდს მიეკუთვნება იაკობ ნიკოლაძის 'შესანიმნავი ქმძილება „>ას–- 

რუხაძე –– XIII საუკუნის მოაზროვნე“. მხატვრული სიძლიერით, ეროვიუ- 
ლი სულის გახსნის სიღრმით, „ჩახრუხაძე ქართული საბჭოთა ქანდაკების 
ნამდვილი შედევრია. 

ორიოდე წლის შემდგომ ნიკოლაძე ბრწყინვალე ნაწარმოებით ამდიდრებს 

ქართულ ქანდაკებას. ახალ მწვერვალს მიაღწია მოქანდაკის მუშაობამ დიდი 

ლენინის სახეზე. „ლენინი „ისკრის“ შექმნის პერიოდში“ გენიალური ბელა- 
დის სახის ერთ-ერთი საუკეთესო „გახსნაა, საბჭოთა ქანდაკებაში საერთოდ. ეს 

პორტრეტი მოწმობს მხატვრის უსაზღვრო შემოქმედებით გაქანებას –– ოსტა- 

ტობის დახვეწას და სრულყოფას. 

შოთა მიქატაძე ძირითადად მონუმენტალისტი მოქანდაკეა. მისი მრავალი 

ქმნილება დადგმულია საქართველოში და მის ფარგლებს გარეთაც–--საბჭოთა 
კავშირის ქალაქებში. შ. მიქატაძეს პორტრეტის დარგშიც არაერთი საინტე– 

რესო ნამუშევარი აქვს შექმეილი, მათ შორის აღსანიშნავია „შვილის პორტ- 

რეტი“. 
ომისა და ომის შემდგომ პერიოდში ნიკოლოზ კანდელაკმა მებრძოლთა და 

სამხედრო მეთაურთა, აგრეთვე მეცნიერთა და ხელოვნების მოღვაწეთა არა- 
ერთი პორტრეტი შეასრულა. მათ შორისაა ისეთი ძლიერი ნამუშევრები, 

როგორიცაა დ. ანდღულაძის, შ. მშველიძის, ს. ასლანიშვილის, გრ. მუხაძის, 
ი, ჯანელიძის, აკადემიკოს გ. ნათიშვილის, ი. ქუთათელაძის, მარშალ ი. ტო- 
ლბუხინის და სხვათა პორტრეტები. 

ომის შემდგომ პერიოდში სილ. კაკაბაძე ბევრს და ნაყოფიერად მუშაობს. 
მისი „სულხან-საბა ორბელიანი“, ბერიტაშვილის, გალაკტიონის, „ქართველი 
ქალის“ პორტრეტები მეტყველებენ, რომ მათი ავტორის შემოქმედება მოწი- 
ფულობისა და სრული გაფურჩქვნის პერიოდშია. 

დიდი სამამულო ომის პერიოდის ქართული სკულპტურული პორტრე-



ტისათვის ნიშანდობლივი იყო მკაფიო ინდივიდუალური დახასიათება. ომის 

შემდგომ პერიოდში როგორც მონუმენტურ, ისე პორტრეტულ ქანდაკებაში 

ახალი ტენდენციები აღინიშნება. 

პორტრეტი თემატიკურად გამდიდრდა, გაიზარდა გამოსახულ პიროვნე- 

ბათა რკალი, გახშირდა ისტორიულ პირთა სახეები. სულ უფრო მრავლდება 

თანამედროვეთა პორტრეტებიც. ომის შემდგომ ათწლეულში ქართულ ხელო– 
ვნებაში ახალი ეტაპი იწყება პირველ ხანებში მოქანდაკეები კვლავ აგრძე- 

ლებენ ომის თემატიკაზე მუშაობას. ომი და მისი საშინელებანი, სამშობლოს 

დამცველი ხალხის გმირობა ასახვას ჰპოვებს საჭრეთლის ქართველ ოსტატთა 
შემოქმედებაში. 

ომის დამთავრებისთანავე ხალხის ერთსულოვანი ჩაბმა აღდგენით სამუ- 
შაოებში სახვით ხელოვნებაშიც აისახა ფართოდ გამლილმა მშენებლობამ 
ახალი ძეგლებისა და მონუმენტების აგების საჭიროება გამოავლინა, რამაც 

თავის მხრივ მძლავრი სტიმული მისცა მონუმენტური ქანდაკების აღმავლო- 
ბას. 

საქართველოში ომის შემდგომ არაერთი ძეგლი აღიმართა. 
ელენე მაჩაბლის ნამუშევარი –– „არსენას ძეგლი", რომელიც მცხეთაში 

დგას, სახალხო გმირის მხატვრულად მეტყველ გამოსახულებას წარმოად- 

გენს, მასში ხაზგასმულია ხალხის წრიდან გამოსული უბრალო ადამიანია 

სულიერი სიმტკიცე და ვაჟკაცური შემართება. 
ვალერიან თოფურიძის „გამარჯვება“ ამ პერიოდის ერთ-ერთი თვალსაჩინო 

ნაწარმოებია, რომელმაც ახალი წარმატება მოუტანა მის ავტორს. ძალზე 
ექსპრესიული და პლასტიკური ეს ფიგურა აღსავსეა გამარჯვების მაუწყებე- 
ლი სიხარულით, დიდი შინაგანი ძალით. მასში სრულად გამოვლინდა მხატ– 
ვრის ნიქი მონუმენტურ-დეკორატიული ქანდაკების დარგში. 

ომის შემდგომ პერიოდში ისევე, როგორც მანამდე, მონუმენტური ქანდა- 
კების შექმნისას მოქანდაკეები და არქიტექტორები კვლავ ამახვილებენ ყურა- 
დღებას ფიგურის აგების, მისი დაყენების პრობლემებზე, ფორმათა დამუშა–- 

ვებზე იმ კონკრეტულ ამოცანათა გათვალისწინებით, რასაც მხატეარა 

მოცემული გარემო და ნაწარმოების იდეური შინაარსი უკარნახებს, ეს კი გა- 
ნაპირობებს ემოციური ზემოქმედების ძალის ზრდას. ქართველი მონუმენტა- 
ლისტები, უფრო მეტად, ვიდრე ომამდე, ხშირ შემთხვევაში წარმატებით 

წყვეტენ მათ წინაშე დასმულ ამოცანებს ფიგურული ქანდაკების სპეციფიკის 
გათვალისწინებით. ვალ. თოფურიძის, შ. მიქატაძის, ე. მაჩაბლის, ს. კაკაბაძის 

მონუმენტურ ნაწარმოებებში კიდევ უფრო საგრძნობი ხდება სწრაფვა ქანდა- 
კების ამაღლებული საზეიმო ხასიათის მისაღწევად. 

40-იანი წლების დამლევს ქართველ მოქანდაკეთა რიგებში ახალი სახე–- 
ლები გაჩნდა: ირაკლი ოქროპირიძე, ბიძინა ავალიშვილი, თეიმურაზ ასათია–- 

ნი, ნელი ალექსიძე, ანთიმოზ გორგაძე, ისინი სისტემატურად მონაწილეობენ 
გამოფენებზე, კონკურსებში და საერთოდ საქართველოს მხატვრულ ცხოვრე- 

ბაში. 

ი, ოქროპირიძის შემოქმედებაში დიღი ადგილი უჭირავს ცხენოსან ფი- 
გურება. გარდა ამისა, იგი ავტორია მთელი რიგი საინტერესო პორტრეტე- 
ბისა. 

თეიმურაზ ასათიანი გვევლინებ როგორც ფიგურული კომპოზიციის 

ოსტატი, პორტრეტისტი და ანიმალისტი მოქანდაკე. 

ნელი ალექსიძე ნაყოფიერად მუშაობს პორტრეტულ და ფიგურულ ქან– 
დაკებაში. იგი ავტორია რამდენიმე გამომსახველი ნაწარმოებისა ცეკვის თე– 
მაზე. 
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ბიძინა ავალიშვილი საქართველოში ერთ-ერთი პირველი მოქანდაკეა, 

რომელმაც ქანდაკების მასალად ხე გამოიყენა. თავის კომპოზიციებში იგი ძლი– 
ერ მხატვრულ ეფექტს აღწევს თვით ხის კუნძის ფორმის, მისი ბუნებრივი 

ფაქტურის გამოყენებით. 

ორმოცდაათიან წლებმი საქართველოს სხვადასხვა ქალაქმი დაიდგა 

ვ. ი. ლენინის მონუმენტები. თბილისში ლენინის მოედანზე აღმართული ძეგ- 

ლის ავტორია ვ. თოფურიძე, მახარაძეში –– შ. მიქატაძე, სოხუმში –– თ. ასა- 

თიანი და ა. გორგაძე, ქუთაისში –– კ. მერაბიშვილი. 

ამავე ხანებში თბილისში სანაპიროზე დაიდგა დიდი რუსი პოეტის ა. გრი– 

ბოედოვის ძეგლი, რომელიც მოქანდაკე მერაბ მერაბიმვილს ეკუთვნის. ძეგ- 

ლი მყუდრო მოედანზე დგას და კარგადაა შეხამებული გარემოს. 

1950-იანი წლების მეორე ნახევრიდან ქართველ ხელოვანთა რიგებს 

ახალგაზრდა ძალების მძლავრი ნაკადი შეუერთდა. მოღგაწეობა დაიწყო მჯაატ- 

ვართა დიდმა ჯგუფმა, რომელიც მალე ქართული საბჭოთა ხელოვნებისა ერთ- 

ერთ მნიშვნელოვან ძალად იქცა, მათ შემოქმედებაში შინაარსობლივ ამოცა- 

ნებთან ერთად, -დიდი ყურადღება დაეთმო მხატვრული ფორმის ამოცანებსა 

და ძიებებს. ამ მუშაობამ თავისი შედეგი მოიტანა: ხელოვნებათა ცალკეულ 

დარგებში მეტი მრავალფეროვნება აღინიშნა გრაფიკა უფრო ლაკონიური, 

ადვილად წასაკითხი გახდა, ფერწერაში გაიზარდა კოლორისტული გამომსა- 

ხველობა, პალიტრა გამდიდრდა და ახმიანდა, ქანდაკებამ მეტ პლასტიკურო- 
ბას მიაღწია. 

ახალგაზრდა თაობის წარმომადგენლებმა ყურადღება გაამახვილეს ეროვ- 

ნული ფორმის ძიებახეც. დიდი ადგილი დაუთმეს ძველი ქართული ხელოვ- 

ნების შესწავლას, წარსულის მხატერული მემკვიდრეობის შემოქმედებით 

ინტერპრეტაციას, · 

მხატვართა ნაყოფიერმა ძიებებმა განაპირობა ნაწარმოებთა სტილისტი- 

კური სხვაობა. მხატვართა მუშაობის მანერა, მხატვრული „ხელი“ სულ უფ- 
რო განსხვავდება ერთმანეთისაგან. სწორედ ამიტომ, ბოლო პერიოდის ქარ- 
თულ ხელოვნებაში დიდი მრავალფეროვნება შეინიშნება, რაც, ცხადია, და–- 

ღდებითი მოვლენაა. მხატვრები, რომელთა შემოქმედებამ ძალზე გაამდიდრა 

უახლესი დროის ქართული ქანდაკება, არიან; ელგუჯა ამაშუკელი, მერაბ 

ბერძენიშვილი, ანთიმოხ გორგაძე, ეთერ კაკაბაძე გურამ კორძახია, გიორგი 

ოჩიაური, ირაკლი ოჩიაური, თენგიხ ღვინიაშვილი და სხვები. 

თბილისის სამხატვრო აკადემიის კურსდამთავრებულთა შემდგომი თაო–- 

ბები თავიანთ ნაწარმოებებში აგრძელებენ ახალ ტენდენციებს, ისწრაფვიან 

მიაკვლიონ საკუთარს, ახალ, ორიგინალურ, გამომსახველ ფორმებს. ჯუანშერ 
მიქატაძე, გულდა კალაძე, ვახტანგ ონიანი, ბორის ციბაძე ლევან მხეიძე, 

ჯემალ ჯაფარიძე და სხვები განსხვავებული ინდივიდუალობის შემოქმედნი 
არიან, რაც ნათელ გამოვლენას ჰპოვებს. თითოეული ავტორის ნაწარმოებში 

თავისებურებასთან ერთად ჩანს ის საერთოც, რაც დღევანდელ ქართულ 
ქანდაკებას ახასიათებს. ეს არის მხატვრული ჩანაფიქრის, იდეის ნათელი გა- 
მოკვეთა პლასტიკის შესაძლებლობათა გამოყენებით. ფორმის ძიებები მათ 

შემოქმედებაში ემსახურება მხატვრული აზრის მკაფიოდ გადმოცემის ამო- 

ცანას და ქანდაკებაში ემოციური გამომსახველობის მიღწევას. 

უკანასკნელი თხუთმეტიოდე წლის მანძილზე მრავალი კონკურსი ჩატარ- 
და, რომელშიც გამომჟღავნდა ჩვენი” მოქანდაკეების და არქიტექტორების 

მზარდი მხატვრული კულტურა და პროფესიული დახელოვნება. კონკურსების 

მონაწილეთა პატრიოტული სულისკვეთება და ოსტატობის მაღალი დონე გა–-



მოავლინა თბილისის დამაარსებლის ვახტანგ გორგასალის ძეგლის კონკურსმა. 

იგი საეტაპო იყო იმ მხრივ, რომ საკონკურსო ნამუშევრებში სრულიად ახ- 

ლებური მიდგომა გამომჟღავნდა საქალაქთმშენებლო ამოცანებისადმი, “შმეი- 

ქმნა მრავალი საინტერესო და ორიგინალურად გადაწყვეტილი პროექტი. 

ელგუჯა ამაშუკელის მთელი რიგი მონუმენტურ-დეკორატიული და 
სკულპტურული ნაწარმოები ორგანულად ჩაიწერა თბილისი” განამეხია- 

ნებაში. ეს არის თბილისის მთავარ შესასვლელებთან აღმართული ობელისკე- 

ბის გრაფიკულად გამოჭრილი კომპოზიციები ლეგენდებისა და ალეგორიული 

ხასიათის სიუჟეტებზე, ბრინჯაოს დიდი ტონდო შოთა რუსთაველი» გამოსა- 

ხულებით საქართველოს მუზეუმის შენობის ფასადზე. ე. ამამუკელს ეკუთვსის 

მხატვოულად ძლიერი ქანდაკებები „გაზაფხული“, „კახეთი“, „იდილია“, „რე- 

კოლუცია“, ბარელიეფები და ხისგან გამოკვეთილი რელიეფები. 
თბილისის 1500 წლისთავის ზეიმის დღეებში, კომკავშირის ხეივანში, ნა- 

რიჟალას ციხესთან აღიმართა ე. ამაშუკელის მონუმენტური ქანდაკება „ქა- 

რთვლის დედა, რომელმაც იმთავითვე მოიპოვა ფართო აღიარება და 

პოპულარობა. თავისი იდეით, პლასტიკური გადაწყვეტით იგი თბილისის სიმ- 

ბოლოდ, მის განუყოფელ ნაწილად იქცა ქანდაკების სილუეტი მკაფიოდ 
იკითხება და ნათლად გამოხატავს მხატვრულ აზრს, რაც საერთოდ დამახა- 

სიათებელია ე. ამამუკელისათვის. ეს ნაწარმოები შოთა რუსთველის პრემიით 
აღინიმშია 1965 წელს. 

ამაშუკელის მეორე ქანდაკებამ, თბილისის დამაარსებლის ცხენოსანმა 

ფიგურამ, რომელიც მეტეხის ტაძართან, კლდის პირზე აღიმართა, ასევე თა- 
ვისებური იერი შეიტანა ჩვენი უძველესი დედაქალაქის განაშენიანებაში. 
ახალი გამარჯვება მოუტანა ე. ამაშუკელს ფოთში დადგმულმა ალეგორიულ- 
მა ქანდაკებამ––-სამშობლოსათვის დაცემულ გმირთა უკვდავების ძეგლმა. 
ქართველი ქალის მონუმენტური ჟღერადობის დიდებული ფიგურა სიმბოლი- 
კის მეტყველი ენით განასახიერებს მწუხარებას და ვაჟკაცურ სიმტკიცეს. 

1965 წელს თბილისში ი. ჭავჭავაძის პროსპექტზე სკვერში აღიმართა და–- 
ვით გურამიშვილის ძეგლი, რომლის ავტორია მერაბ ბერძენიშვილი, მომ- 
დევნო წელს კი მოსკოვში შოთა რუსთაველის 800 წლისთავის იუბილეს 
დღეებში ბოლშაია გრუზინსკაიას ქუჩის სკვერში სახეიმოდ გაიხსნა გენია- 
ლური მწერლისა და მოაზროვნის ძეგლი, რომელშიც მერაბ ბერძენიშვილმა 

კვლავ თვალსაჩინო გამარჯვებას მიაღწია სახის გაახრებასა და მის პლასტი- 

კურ ხორცშესხმაში. 

1967 წელს მოსკოვში გაიხსნა ვალერიან თოფურიძის მიერ შესრულე- 

ბული ლენინის ძეგლი, რომელიც ერთი საუკეთესოთაგანა ლენინის მონუ- 
მენტებს შორის. მოქანდაკე ავტორია ლენინის მრავალი საინტერესო პორტ- 

რეტისა და ძეგლების. მის ნამუშევრებს საბჭოთა ლენინიანამი თვალსაჩინო 
ადგილი უკავია. 

ბოლო წლების ქართულ ქანდაკებაში, ისევე, როგორც ადრეც, დიდი 

ხვედრითი წონა აქვს პორტრეტს. 40 -– 50-იან წლებში ნიკოლოზ კანდელაკის 

მიერ შესრულებული პორტრეტები -–- აკაკი ხორავას, ნიკო მუსხელიშვილის, 
პუგო პუპერტის, კაკო კვანტალიანისა შესანიშნავად გამოხატავენ ავტორის 

მხატვრულ მიდგომათა ცვალებადობის პროცესს და ოსტატობის მაღალ დო- 

ნეს. სულ ბოლო ხანებმი შექმნილი მისი ნაწარმოებები ცხადჰყოფენ, რომ 

მხცოვანი მხატვარი კვლავ ახალგახრდული ენერგიით მუშაობს. ამის ნათე- 
ლი მაგალითებია დ. ჭიჭინაძის, პ, კაკაბაძისა და ი. აბაშიძის პორტრეტები 

(1967 –– 1968 წწ.). ნიკოლოზ კანდელაკის შემოქმედების სახით ქართულ ქან– 106
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დაკებაში წარმოდგენილია ჭეშმარიტად სკულპტურული, პლასტიკური საწყი–- 

სი. მას შესანიშნავი მონაპოვრები აქვს ძერწვის ხელოვნებაში, სახეთა შექ- 

მნაში. 
ბოლო წლებში სილ. კაკაბაძის შემოქმედებაში ძლიერდება ლირიკული 

საწყისი, ამის მაგალითია „ქალიშვილის პორტრეტი“. კაკაბაძი, ბოლოდროინ- 

დელი ერთ-ერთი საუკეთესო ნაწარმოებია „ნესტორ კალანდარიშვილის პორ–- 

რეტი“. 

5 ში, მაჩაბლის „მოწყალების და" თავისი მხატვრული და პლასტიკური 

ღირსებებით ერთ-ერთი გამორჩეული ნაწარმოებია ქართულ ქანდაკებაში. 

ადამიანის ბუნების ფაქიზი გრძნობა და მისი გახსნის უნარი ჩანს ბევრი 

ქართველი მოქანდაკის ნახელავში. ისეთი ნამუშევრები, როგორიცაა ბ, ავა–- 

ლიშვილის „მირზა გელოვანის პორტრეტი", ვ. თოფურიძის „პარტიზანი ქა- 

ლი“, კ. მერაბიშვილის –– ე. ფიფიასა და კ. ერისთავის პორტრეტები, მ. სა- 

რაულის –– ზ. კვერენჩხილაძის, ა. რატიანის „მეგობრის პორტრეტი“ და ბევ- 

რი სხვა ქართული ქანდაკების წინსვლის მაჩვენებელია. 

ბოლო პერიოდში მრავალი ღირსშესანიშნავი პორტრეტი შეიქმნა, რომ- 

ლებშიც გამახვილებულია ტიპიური ნიშნები –– ეროვნული, ეპოქალური, სო- 

ციალური, პროფესიული, ერთ-ერთი ასეთი პორტრეტია ირაკლი ოჩიაურის 
„სტუდენტი ქალის პორტრეტი“, რომელშიც ჩვენი დროის ახალგაზრდის და- 
მახასიათებელი ნიშნებია გამოვლენილი და ზაზგასმული. ირ. ოჩიაურის ფიგუ- 

რული კომპოზიციები მონუმენტური ჟღერადობისაა. ამ მხრივ დამახასიათებე- 

ლია ალ. ყაზბეგის ძეგლი, რომელი) დაიდგა ყაზბეგში. 

მრავალი საინტერესო პორტრეტის ავტორია ეთერ კაკაბაძე. შემოქმედე– 

ბითი ინტერესები და თავისებურებანი როგორც მხატვარმა, მან ჯერ კიდევ 

თავის ადრინდელ ნამუშევრებში გამოამჟღავნა. ეს არის ადამიანის სულში, 

ფსიქიკაში ღრმად ჩაწვდომის უნარი და მხატვრული ჩანაფიქრის სიფაქიზე, 

თემატიკის მრავალფეროვნება ე. კაკაბაძის შემოქმედებაში გაგრძელება 
ჰპოვა იაკობ ნიკოლაძის მხატერულმა ტრადიციებმა. ამ მხრივ განსაკუთრებით 

გამოირჩევა მედეა ჯაფარიძისა და „ბიჭის“ პორტრეტები. მოქანდაკის მაღალ 

ოსტატობას მოწმობს აგრეთვე „მამის პორტრეტი“, „ნინო დუმბაძე“, „ნანა“ 

და სხვ. მხატვრის შემოქმედებაში, პორტრეტის გარდა, დიდი ადგილი უკავია 

ფიგურულ კომპოზიციას. ჯგუფური კომპოზიცია –- მთავრობის წინ დასადგ- 
მელ ქანდაკებათა პროექტი ფიგურა „დემობილიზებული“, ორფიგურიანი 

კომპოზიცია „მეგობრობა“ პლასტიკური აზრის მკაფიობით ღა ნატიფი სკულ- 

პტურულობით ხასიათდება. 

საინტერესო პორტრეტული ქანდაკებები აქვს შექმნილი ფარნაოზ მზა– 

რეულიშვილს. „ნანა/, „იაკობ ნიკოლაძის პორტრეტი“, „მარინე იაშვილის“ 

და სხვები ცხადყოფენ ქანდაკებათა კონსტრუქციულობასა და მატერიალუ- 
რობას. 

პორტრეტის ერთ-ერთ ძლიერ ოსტატად გვევლინება გიორგი ოჩიაური. 
მისი ნამუშევრები უაღრესად დახვეწილი და მეტყველია, კომპოზიციები--სა- 

და, ლაკონიური და კომპაქტური. ფაქიზი მოდელირებით მოქანდაკე კარგად 
ავლენს სახის სახასიათო ნაკვთებს. მის პორტრეტებში დიდი სითბოთი და 
მახვილადაა გადმოცემული გამოსახულის შინაგანი სულიერი “სამყარო. მის 
თვალსაჩინო სკულპტურულ პორტრეტთა რიგს მიეკუთვნება: მხატვარ ზ. ნი- 
ჟარაძის პორტრეტი, ს. საქარელის, „მელიტას%, მეუღლის პორტრეტები; ფი- 
გურული კომპოზიციები: „აჯანყება“ (1905 წელი), „დაბადების წელი 19454, 
გიორგი ოჩიაურის ქანდაკებისათვის ნიშანდობლივია „სკულპტურულობა" და



მატერიალურობა, მოცულობათა =“სავსე. პლასტიკური ღირსებებით და მხატ. 

ერულ საბეთა ღრმა გაბსნ-თ გ. ოჩიაურის ნაწარმოებები ღი“აეულ აღგილა 

(კავებენ ქართულ ქანთაკებაშ“, 

გურამ კორშ. ახია რივი მ- გტყველი ფევუ რული კომპოზიც- ების აქტორია. 

მ–ხი "შესაძლებ ბლობანი განსაკუთრებით კარგად მონუმენტურ ნაწარმოებებში 

მჟლავნდება. კორქახიას საღ-პლომო ნამუშევარი –– ვლადემერ მაიაკოვსკის ფი- 

გურია, რომელიც მოსკოვში, პოეტის სახლ-მუზეუმის ეზოში დგას, ქართული 

ქანდაკების ერთ-ერთი თვალსაჩინო მიღწევაა: მოქანდაკეს დეკორატიულო- 
ბის დახვეწილი გრძნობა აქვს, ამას თვალნათლივ მოწმობს ქალიშვილი ყვა– 

ვეალითი, რომელიც თბილისში სასტ. -ივერიის“ შიდა ეზოში აუზი, პირას 

დგას. გ. კორქახიას პორტრეტულ ჟანრშიც საინტერესო ნამუშევრები აქვს: 

მისი ნიკოლოზ ბარათაშვ-ლის პორტრეტი მასალის ფაქიზი გრძნობითაა შეს- 

რულებული ღა პოეტის მეტ ტყველ სახეს წარმოგვისახავს. 
მრავალი ფიგურული კომპოზიცია ეკუთვნის თენგიზ ღვინიაშვილს, იგი 

ბევრს მუშაობს პორტრეტის დარგშიც. „პიანიატ ელისო ვირსალაძის“, აკად. 

4. ზავრ-ევის, უნგრელი ქალიშვილის ევას“, „გოგონას“ პორტრეტები ნა- 

თელყოფენ. რომ ყოველ ცალკეულ შემთხვევაში თითოეულ მოდელს მხატ- 
გარი აონ,რეტულ--ნდივიდუალურ დახასიათებას აძლევს. ეს ნამუშევრები 
მოწმობენ, რომ თ, ღვინიაშვილი პორტრეტის ერთ-ერთი ძლიერი ოსტატთა- 

განია. გამომსახველი, თავისებური პლასტიკით გამოირჩევა ბორის „იბაძის ნა- 
მუშევრები. მოქანდაკეს -ზიღაეს როგორც ფიგურული კომპოზიციები, ასევე 

პორტრეტი. მისი ქანდაკებები მტკიცედაა აგებული, ავლენს მოქანდაკის მიერ 

ნატურის შესან-შნ-ვ ცოდნას და ძერწვის სიფაქიზეს. მხატვრულად ძლიერი 
2ნილებებია მ-სე ქალიშვილის პორტრეტი“. ფიროსმანაშვილის, ბარათაშ- 

ვალის პორტრეტები, დიღი ზომის ფიგურები „მშვიდობის სადარაჯოზე“ და 

„რევოლუციის ქარიშხალიძ, 

კანასკნელ ხანს ქართული ქანდაკება განსაკუთრებით გამდიდრდა მო- 
უმენტურ- ნ:წარმოებებით. დაიდგა აგრეთვე მთელი რიგი კამერული ხასია- 

თოს ძე უბისა, უსენ-ა მემორიალური ძიგლები –- ძირითადად ბიუსტები, 

მაგრამ არის მათ შორის ფიგურული კომპოზიციებიც. აღსანიშნავია თ. ღვი- 

ნიაშვილის –- ივ. ?ავახიშვილის ძეგლი თბილისის უნივერსიტეტის ეზოში. 

სა-ნტერესოა იქვე მოთავსებული აკად. კ. კეკელიძის ბიუსტი, მესრულებული 
გ. რჩრაურ“ს მიერ. ნ. ალექსიძის –– პოეტ იოსებ გრიშაშვილის ძეგლი, მთა- 

წმინოის პანთეონში, აქვეა იაკობ ნიკოლაძის ძეგლი, რომელიც ირ. ოქრო- 

პირი: ი'უთენის. მასვე ეკუთვნის დიდუბის პანთეონში უშანგი ჩხეიძის საფ- 

ლანის ძეგლი, 
ბოლო წლებში საქართველოში შეიქმნა საპარჯო ქანდაკებები, რომლებიც 

თავისი საერთო გადაწყვეტით და დეტალების დამუშავებით დეკორატიული 

ქანდ:უკების საინტერესო ნიმუშებს წარმოადგენენ. ეს არის უმეტეს შემთხ- 
გევაში შიშველი ფიგურები, შესრულებული კონკრეტულ თემებზე. ჯუანშერ 
მიქატაჭქის „მზებაბუ7ი“ „)პორტამენი“, თ. გიგაურის „მობანავე“, სპორტსმენ- 

თა ღა ათლეტთა გამოსახულებები შესრულების სტილითა და კომპოზიციუ- 

რე მიოგომის თავისებურებებით სათანადო ადგილს იკავებენ საბაღო–საპარ- 

კო ანსამბლებში. 

195% წელს, თბილისის 1500 წლისთავის ზეიმის დროს, წამოიჭრა მრა- 
ვალი ღეკორატიული პრობლემა. ამ პრობლემებმა ერთ-ერთი გამოხატულება 

და გადაწყვეტა ჰპოვეს მონუმენტურ-დეკორატიულ რელიეფში, რომელიც 
ბოლო წლებში საქართველოში ძალზე გავრცელდა. გახშირდა ნაგებობათა 108
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რელიეფებით შემკობა, რამაც ზუროთმოძღვრება ახლებურად ააჟღერა, მხატ- 
ვრები უფრო ხშირად მიმართავენ ხისა თუ ქვი” მცირე ზომის რელეფა, 
როგორევ შენობათა ფააადებიას, ისე ინტერიერები: დასაპშვენებლად. 

თანაპედროვე ქართული მონუმენტურ-დეკორატიული რელიეფი გარკვე- 
ული სტილეასტიკური მთლიანობით ხასიათდება, უკანააკნელ ხანებში შესრუ- 

ლებული ამ სახეს ნაწარმოებები პრინციპულად ახალი მიდგომით გამოირჩევა. 

არქიტექტურულ ნაგებობათა დეკორატიულ-სიუჟეტური გაფორმება დღეა- 
დღეობით სრულიად უკუგდებულია, გახშირდა განყენებული კომპოზიციები, 

რომლებიყე. ასე თუ ისე, უკავშირდება არქიტექტურის დანიშნულებაა. პირ- 

გელი ამგვარი ნამუშევრებია მცა:ეთისა და რუსთავს გზებზე აღმართული 

ობელისკები და თბილისში –– 300 არაგველის ძეგლი. ამ ნამუშევართა ავტო–- 

რებია: მცხეთისა – არქიტექტორი თ. კანდელაკი და ელგუჯა ამაშუკელი, 

რუსთავისა –– არქიტექტორი ა. ბაქრაძე და ე. ამაშუკელი, 300 არაგველისა –– 

ა. ბაქრაძე. ძეგლები მსგავსი მხატვრული მიდგომითაა გადაწყვეტილი. მათი 

არქიტექტონიკა, ისევე, როგორც ობელისკებზე მოთავსებულ რელიეფთა კომ- 

პოზიცია, შესრულების მანერა ––- ყველაფერი ეს ერთიან დეკორატიულ ამო- 

ცანას ექვემდებარება. ეს ძეგლები მოწმობენ იმას, რომ თანამედროვე არქი- 

ტექტურისა და ქანდაკების განვითარების დღევანდელ ეტაპზე ქართველი 
ოსტატები მათ წინაშე დასმულ ამოცანებს“ წყვეტენ არქიტექტურული და 

სკულპტურული ფორმების ორგანული შერწყმით. 

რელიეფები, რომლებიც ობელისკთა მხატვრული ზემოქმედების ძირი- 

თად საჰუალებას წარმოადგენენ, მკაფიო მიზანდასახულობით გამოირჩევა. 

უპირველეს ყოვლისა, ყურადღებას იქცევს მათი შესრულება -–- სიბრტყეში 

ჩაჭრილია გრაფიკული რელიეფი. ნახატი სტილიზებულია, განზოგადებული 

და პირობითი. ცალკეული ელემენტები დეკორატიულობის სპეციფიკურ მო- 

თხოვნებს ემორჩილება, რითაც განისაზღვრება სცენების საერთო პარადული 

ხასიათი, კომპოზიციები ფრიზისებურადაა აგებული. 

ამ რელიეფთა მხატვრულმა პრინციპებმა შემდგომი განვითარება ჰპოვეს 

გულდა კალაძის მიერ შესრულებულ ფრიზში, რომელიც თბილისის სასტუმ- 
როს ივერიის შენობას ამკობს ფრიზში გამოყენებული მხატვრული ფორ- 
მები დეკორატიული ქანდაკების პრინციპებს იცავს. ზალიჩისებური წარწერაც 

ამაზე მეტყველებს. 
თბილისის მეტროს სადგურ „რუსთაველის“ (მოქანდაკე ე. ამაშუკელი) 

მიწისზედა სადგურის შესასვლელის ფიგურული რელიეფი და ხალიჩისებუ- 

რი წარწერა აგრეთვე ერთიან დეკორატიულ კომპოზიციას ქმნის. 
მცირე დეკორატიული რელიეფის ჟანრში მუშაობს გუგა მიქაძე. რო- 

მელმაც თავისებური სტილი შეიმუშავა. 

უკანასკნელ ხანებში განვითარდა მცირე ზომის ხის რელიეფიც. მას მრა– 

ვალი მიმდევარი ჰყავს. განსაკუთრებით აღსანიშნავია გ. ოჩიაურის რელიეფ- 

თა სერია „წელიწადის დრონი“ და ე. ამაშუკელისა –– ქართული ყოფის თე- 

მაზე. ორივე მხატვარმა რელიეფს საფუძვლად დაუდო ქართული ხალხური 
სიმღერები, ზნე-ჩვეულებები, გადმოცემები. 

ძველი ქართული ხელოვნებითაა შთაგონებული აგრეთვე გ. ოჩიაურის 
მონუმენტური ქვის რელიეფი თბილისის „ქორწინების სახლის“ ფასადზე. 

რესპუბლიკის მხატვართა შემოქმედებითი ცხოვრების აქტიური მონაწი- 

ლენი არიან საქართველოს მხატვართა კავშირის ქუთაისის, სოხუმის, ბათუ- 
მის, ცხინვალის განყოფილებებში გაერთიანებბული მხატვრები. ქუთაისელმა 

მოქანდაკეებმა –– იაკობ ნიკოლაძის ერთ-ერთმა ადრინდელმა მოწაფემ. ამქჟა–



მად სახელმოხვეჭილმა მოქანდაკემ ვალერიან მიზანდარმა და ასევე იაკობ 
ნიკოლაძის ხელმძღვანელობით აკადემიაკურსდამთავრებულმა მოქანდაკემ გი- 
ორგი ნიკოლაძემ ერთობლივად შექმნილი ძეგლებით დაამშვენეს მშობლიუ- 

რი ქალაქი. 

ქუთაისელი. სოხუმელი, ბათუმელი და ცხინვალელი მოქანდაკეების ნა- 

მუშევლრებს ხშირად შეხვდებით ჩვენს რესპუბლიკურ სამხატვრო გამოფენებზე. 
მარინე ეშბა, ბიჭინა ღოღობერიძე, ტერენტი ქანტურია, მამუდ ბოლქვაძე და 

კავები ფართო საზოგადოებოიობია მიერ აღიაღებული, ნიქიერი და ნაყოფიერი 

მოქა5დაკეები აღიან. 

მეტად თვალააჩინოა ნახევარი საუკუნის მანძილზე ქართული პლა. ტიკის 

მიერ მოპოვებული მიღწევები. მაღალი პროფესიონალიზმი, ნათელი ეროვნუ- 

ლობა, შემოქმედებითი ინდივიდუალობათა დიდი მრავალფეროვნება ქართულ 

ქანდაკება, ერთ-ერთ მოწინავე ადგილს უმკვიდრებას საბჭოთა ქანდაკებაში. 

ლელა ფანიძე



  
ი, ნიკოლაძე. ლენინი „ის, რის“ პერიოდში



 



  
ი. ნიკოლაძე, ჩახრუხაძე 
ნ. კანდელაკი. აკაკი ხორავა



 
 

ელაკი. ნ. დუმბ:ზე . 
კედ.



    
6 წერეთელი. სანდრო ინაშვილის პორტრეტი



  

გ. სესიაშვილი. ნადირობა 
თ. აბაკელია. შურს ეიძიებთ



 



  
კ. მერაბიშვილი. იაკობ ნიკოლაძის პორტრეტი



  
ს. კაკაბაძე. გალაკტიონ ტაბიძის პორტრეტი



 



   



    
თოფურიძე, ე. ი. ლენინის ძეგლი თბილისში



 
 

შეილის პორტრეტი „ მიქატაძე.



  
ე. მაჩაბელი. მოწყალების და



  
ბ. ავალიშვილი. მირზა გელოვანის პორტრეტი



 
 

რეტი ბორტ ლიშეილის ქ.



  

დ. გაბ:შეილი. ქალის პორტრეტი



  
ე ამაშუკელი. ვახტანგ გორგასალის ძეგლი



ე, ამაშუ/ელი 
გმირთა დიდების 
მონუმენტი ფოთში  



  
ი. ოჩიაური. ვაჟა-ფშაველა 
ი. ოჩიაური. ალექსანდრე ყაზბეგის ძეგლი



  
 



 



  
ვ. რნიანი, კაქკასიის დაცეა 
იღ, ოქროპირიჰე. არდადაგებზე



 



  
კ. შილაკაძე, გიორგი ჩუბინაშვილის პორტრეტი 
ფ. მზარეულიშვილი. ეაჟა-ფშაველა



  
გ- ოჩიაური. ზღვა (ბიჭვინთის კომპლექსი) 
მ. ბერძენიშვილი. შოთა რუსთაველის ძეგლი



 



  
ო. ფარელავა. დილა



    
მ ყიფიანი მეფოლაღე



  

აებბაბა> 
გ ჰორძაბია. ვლადიმერ მაიაკოვსკის ძეგლი



 



 



    
ნ. ალექსიძე. ქართული ჩაი 

თ. ღკინიაშვილი. ელისო ვირსალაძის პორტრეტი



  
გ. ნიკოლაძე. ქალიშვილის პორტრეტი 
მ. მერაბიშვილი. ალ. გრიბოედოვის ძეგლი



 



 



  

ჟორდანია. შემოდგომა 
სარაული. ქალიშვილის პორტრეტი



დ. 

გ. ფირცხალავა. დავით კიმაკური!ის 

  
ბორტრეტი



  
გორგაჰე. ქაბუკის პორტრეტი



 
 

პორტრეტი –იაპი, <.



   



  

+      „.».. "----._. 

გ. მიქაჭქე. 606ო



  
თ. გიგაური. კოლექტივიზაცია



  

ბ. ციბაძე, ქალიშვილის პორტრეტი 
რ. შეროზია. უტუ მიქავა



 



    
ო. ზელიქიშვილი, მუშა 
კ. ბანეთიშვილი. მოწყალების, და 
გ. ქაჯაია. კოსმოსი
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გ. კალაძე, საატემტო ფრიზი 
ლ. მხეიპე. შესვენება



  

   



  ბ. სახვაჭე. რუსთაველი 
ლ. კაკაბაპე. მშენებელი



 



დით -– 

  

ჯ. ჯაფარიძე. მშვიდობის სადარაჯოზე 
ჰ. გულაშვილი. დედა



  
რ. სანაძე, მწკემსი 
ბ. ყაზაიშვილი, ლენინი



 



 



  

  

კ. ტაბატაძე. შემოდგომა 
თ. ჭყონია. კარლო საკანდელიჭის პორტრეტი



 



  

მჭედლიშეილი, კოსმონავტი 
ვ. ჭუმბურიძე. გოგონას პორტრეტი



  
192! წელი ლ. ბებაიმე.



ჩიიყIაა





III 

სახვითი ხელოვნების სხვადასხვა დარგებს შორის ყველაზე გავრცელე- 

ბულია გრაფიკა. ნაირგვარი და მრავალფეროვანია მისი ფორმები, სახეობანი. 

წიგნის ილუსტრაცია, დაზგური ნახატები და ფურცლები, გრავიურა, ლითო- 

გრაფია, მონოტიპია, ოფორტი, პლაკატი, აფიშა, სავაქრო რეკლამა, ეტიკეტები 

და მრავალი სხვა გრაფიკის სფეროს მიეკუთვნება. 

ჩვეულებრივ, გრაფიკული ნაწარმოები, იქნება ის უშუალოდ მხატვრის 

ხელით შესრულებული თუ რომელიმე პოლიგრაფიული ტექნიკის საშუალე- 

ბით განხორციელებული, ანაბეჭდის სახით მიღებული, ქაღალდზე იქმნება, 

ამაში მდგომარეობს «მისი არსებითი ნიშანი, თუმცა, რა თქმა უნდა, შეიძ- 

ლება. მაგალითად, ტილოზე ან ქვაზე ნახშირით ან სხვა მასალით მოიხა–- 

ზოს ნახატი, ამ შემთხვევაშიც იგი გრაფიკულ ნაწარჭმოებებად უნდა ჩაითვა- 

ლოს, ამდენად, გრაფიკის კიდევ ერთ ძირითაღ სპეციფიკად უნდა მივიჩნიოთ 

ნახატის, ხაზის, კონტურის, ფერადოვანი ლაქი“ უპირატესობა, როგორც 

გამოხატეის საშუალებისა. 

წყლის საღებავები –– აქვარელი, ტემჰერა, გუამი სახვით ასაძუალებათა 

ხასიათით უფრო ფერწერას მიეკუთვნება, მაგრამ გრაფიკასთან მას აერთება 

მასალა –– ქაღალდი. ამიტომაც, ქაღალდზე ამ მასალებით “შესრულებული 

ნამუშევარი გრაფიკის სფეროში შედის თუმცა შესაძლოა, თვით ნაწარმოე- 

ბი წმინდა ფერწერული ღირსებებისა იყოს და არავითარი სპეციფიკურად 

გრაფიკული ნიშნები მას არ გააზნდეს. ამიტომ აქ ზღვარი ფერწერასა და 

გრაფიკას შორის ერთგვარად პირობითია, მხოლოდ მასალით განსაზღვრული. 

ისევე როგორც ფერწერა, გრაფიკაც არის დაზგური, ე. ი. მა) სრულიად 

დამოუკიდებელი ხასიათი აქვს და ისევე შეიცავს სხვადასბვა ჟანრებს –- პორ- 

ტრეტულს, პეიზაქურს, ყოფითს, ნატურმორტს. 

საუკუნეებს მოჰყვება ქართული მხატვრული სახვითი კულტურის მღდი- 

დარე ტრადიციები. ჯერ კიდევ უძველესი დროის ნიმუშები -- ქვაზე, ხეზე, 
ლითონზე გამოყვანილი დამწერლობა, მხატერობა და ხაზის ხელოვნება ხალ- 

ხურ საფუძველზე აღმოცენებული განსა„უუთრებული და თავისთავადი მოე- 

ლენაა. 

ლითონზე გრაფიკული კვეთის მაღალი განვითარების შედეგად შეიქმნა 

XI -– XII საუკუნეების ბრწყინვალე ჭედური ხელოვნება, ხოლო ამავე ჰერი- 

ოდის ქართული ხელნაწერი წიგნის გაფორმება დღესაც გვაოცებს მის ავტორ- 

თა დიდი გემოვნებით, ასოების შესანიშნავი კალიგრაფიული შესრულებითა 

და მოხდენილე მინიატიურებით. 

ქართული გრაფიკული ხელოვნების, კერძოდ, წიგნის გრაფიკის განვითა- 

რებაში ახალი ეტაპი დაიწყო ვახტანგ VI-ის მიერ თბილისში სტამბის დაარ- 

სების შემდეგ. ამ პერიოდში გაჩნდა ხეზე გრავიურა, ხოლო შემდეგ ლითო- 

გრაფია რითაც საფუძველი ჩაეყარა ქართულ დაზგურ გრაფიკას. 

XIX ს. პირველ ნახევარში, როგორც ცნობილია, ფეოდალური საქართ- 

ველოს სოციალურ-პოლიტიკურ ცხოვრებაში მომხდარმა ცვლილებებმა ახალი 

გხით წარმართეს ხელოვნების განვითარებაც, კერძოდ, აღმავლობის გზას დაა- 

დგა ახალი რეალისტური სახვითი ხელოვნება, გაფართოვდა მისი ასპარეზი. 

60-იან წლებში იწყება შემოქმედებითი მოღვაწეობა პირველი ქართველი ქსი– 
ლოგრაფი-გრავიორის, თვითნასწავლი მხატერის გრიგოლ ტატიშვილისა, რო–



მელმაც მკვიდრ ეროვნულ ნიადაგზე დააყენა ქართული გრაფიკული ხელოვ- 
ნება და მოსი გზის გამკვლევადღ მოგვევლინა. 

თუ გრ. ტატიშვილმა, კერძოდ, უდიდესი ამაგი დასდო ქართული წიგნის 
შემკობა-გაფორმებისა და ილუსტრირების საქმეს, საფუძველი ჩაუყარა გრა- 
ვიურის ხელოვნებას, მრავალფეროვანმა ქართულმა დაზგურმა გრაფიკამ 

ფართო განვითარება უკვე შემდგომი თაობების მხატვართა შემოქმედებაში 

ჰპოვა. ესენი იყვნენ მხატვრები, რომლებსაც, ცოტად თუ «ბევრად, შესაძ- 

ლებლობა მიეცა მიეღოთ სპეციალური სამხატვრო განათლება სამშობლოში 

და ძირითადად კი რუსეთის სასწავლებლებშიდ„ და რომლებიც ერთნაირი 

ოსტატობით ფლობდნენ ზეთის საღებავებს აქვარელს,; ფანქარსა თუ კა- 

ლამა. ამ მხატვრების გრაფიკულ ნამუშევრებში, ისე როგორც ფერწერაშიც, 

მაღალმხატვრულად აისახა მათი თანამედროვეობა, ხალხის ცხოვრება, გამოვ– 

ლინდა ავტორთა სულისკვეთება, იდეური მიზანდასახულება, სინამდვილის 

ასახვისადმი მიდგომის პრინციპი და მხატვრული ოსტატობის თავისებურება- 

ნი. ახალი ქართული გრაფიკული ხელოვნების ძვირფასს ფონდში შედის 

ქართველ მხატვართა პირველი თაობის წარმომადგენლების -– რ. გველესია– 

ნის. ალ. ბერიძის, გ. გაბაშვილის, ან. გოგიაშვილის, ალ. მრევლიშვილის, 

გ. მომცემლიძის, მ. თოიძის და სხვათა სოციალური სიმახვილითა და რევო–- 

ლუციურ-დემოკრატიული იდეებით აღსავსე დაზგური ფურცლები. 
ქართულ გრაფიკას იმთავითვე მტკიცე კავშირი ჰქონდა ხალხის ცხოვ- 

რებასთან, იგი სიმართლითა და ღრმა კრიტიკული თვალით ასახაგდა თანა–- 

მე დროვეობას. 

რევოლუციის წინა წლებში, გაზ. „საქართველოში“, რომელმაც 1915 წელს 

იწყო გამოსვლა სანდრო შანშიაშვილის რედაქტორობით, მხატვართა ახალი 

სახელები გამოჩნდა. ესენი იყვნეინ მოსკოვის ფერწერის, ქანდაკებისა და 

ხუროთმოძღვრების სასწავლებლის კურსდამთავრებულნი –– ალექსანდრე ცი- 

მაკურიძე და ვალერიან სიდამონ-ერისთავი. ალ. ციმაკურიძე, შემდეგში 

ცნობილი პეიზაჟისტი, გაზეთის ფურცლებზე აქვეყნებდა ფანქრით შესრუ- 

ლებულ ჟანრულ კომპოზიციებს გლეხთა ცხოვრების თემებზე და კარიკატუ- 

რებს სხვადასხვა საჭირბოროტო საკითხებზე. 

განსაკუთრებით ნაყოფიერად მოღვაწეობდა ამ გაზეთში ვალერიან სი- 

დამონ–ერისთავი, რომელმაც თავისი ხელოვნება „იმთავითვე მტკიცედ დაუ- 

კავშირა თავისი ხალხის ინტერესებისათვის ბრძოლის საქმეს,ს ალეგორიულ 

ნახატებში, ჟანრული ხასიათის სცენებსა და კარიკატურებში მხატვრის კა- 

ლამი მეტყველებს იმდროინდელ სულიერ განწყობილებებზე, ხალხის საბრ- 

ძოლო სულისკვეთებაზე. 

სიდამონ-ერისთავის გრაფიკული ოსტატობა კარგად ჩანს ძველი თბილი- 

სის ჩანახატებში. ისევე როგორც ბევრ ქართველ მხატვარს, მასაც დიდი სიყ- 
ვარულით აქვს გადმოცემული მშობლიური უძველესი ქალაქის სახასიათო 

მიდამოები, მისი წარმავალი სახე. 

დამახასიათებელია, რომ მხატვარს, საერთოდ, იუმორის მახვილი გრძნო- 

ბა აქვს, ამაზე მჭევრმეტყველურად ლაპარაკობენ არა მარტო „მისი მრავალ–- 
რიცხოვანი კარიკატურები და მეგობრული შარჟები, რომლებიც მას შექმნი– 
ლი აქვს მთელი მოღვაწეობის მანძილზე (განსაკუთრებით თეატრალურ მოღ- 
ვაწეთა ცხოვრებიდან), არამედ ზეთით, გუაშითა „და აქვარელით დაწერილი 

ჟანრული სურათები, 
ქართული დაზგური გრაფიკის ისტორიაში ორიგინალური სიტყვაა თვით- 

ნასწავლი მხატვრის ვანო ხოჯაბეგოვის შემოქმედება. მის ქმნილებებში გრა–- 174
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ფიკულ ხაზებშია გაცოცხლებული თბილისური ბოჰემის სურათები. 
ცხობილი რუსი მხატვარი ევგენი ლანსერე 1920-1943 წლებში საქარ- 

თველოში ცხოვრობდა და თბილისი სამხატვრო აკადემიაში პედაგოგიურ 

მოღვაწეობასთან ერთად ინტენსიურ შემოქმედებით მუშაობას ეწეოდა, საქარ- 

თველოს სხვადასხვა კუთხის ბუნებისა და ხალხის ცხოვრებისა ამსახველი მისი 

გრაფიკული ნამუშევრები ქართული სახვითი ხელოვნების ფონდის შეჯსანიმ- 

ნავი ნაწილია. 

ქართველ საბჭოთა გრაფიკოსთა თაობების აღზრდის საქმეში უდიდე»ი 

წვლილი მიუძღვის მხატვარ იოსებ შარლემანს, რომელიც, როგორც ცნობი- 

ლია, 1917 წელს ჩამოვიდა საქართველოში და თავისი პედაგოგიური და შე- 

მოქმედებითი მოღვაწეობა სამუდამოდ დაუკავშირა ქართულ ხელოვნებას, 

იგი იმთავითვე ღრმად და თანმიმდევრულად, დიდი ინტერესითა და სიყვა- 

რულით ეცნობოდა ქართველი ხალხის მრავალსაუკუნოვან კულტურას, აქ- 

ტიურ მონაწილეობას იღებდა სამეცნიერო ექსპედიციებში, ხოლო 1922 წელს 

თბილისის სამხატვრო აკადემიის დაარსებასთან დაკავშირებით საფუძველი 

ჩაუყარა ქართველ საბჭოთა გრაფიკოსთა სკოლას და ხუთ ათეულ წელზე მეტი 

ხნის განმავლობაში დაუღალავ მოღვაწეობას ეწეოდა გრაფიკოსთა ახალი 

კადრების გამოსაწრთვნელად. 

როგორეც შემოქმედი, ი. შარლემანი მრავალმხრივი მოღვაწეა. მან ბევ– 

რი გააკეთა როგორი) თეატრის მხატვარმა და როგორც ქართული წიგნი” 

ილუსტრატორმა, მაგრამ იგი არანაკლებ საინტერესო დაზგური ფურცლების 

ავტორიცაა. ცნობილია 1942 წელს აქვარელით შესრულებული ეგბაგრატიო- 

ნი ბოროდინოს ველზე“, რამდენადმე სტილიზებული და სპეციფიკურად 

გრაფიკული მანერით შესრულებული, რაც საერთოდ დამახასიათებელია 'მარ– 

ლემანისათვის, როგორც გრაფიკოსისათვის. 

პატრიოტულ თემებს ჩვენი სამშობლოს წარსულიდან, სიუჟეტებს საქარ- 

თველოსა და რუსეთის კულტურული ურთიერთობის ისტორიიდან მუდამ დი- 

დი ადგილი ეჭირა მხატვრის შემოქმედებაში, რაც მაღალმბატვრულ ააახვას 

ჰპოვებდა მის ღაზგურ ნაწარმოებებში. ასეთებია „ბაგრატიონი შვეიცარიაში 
1799 წელს“, „პუშკინი ა. ჭავჭავაძესა და ჩაადაევთან ერთად ცარსკოე სელოს 

პარკში“, „ილია ჭავჭავაძის) გამოსვლა სახელმწიფო საბჭოში“, ლითოგრაფიე- 

ბი –– „ჩაიკოვსკი და მიზანდარი ბორჯომში“, „აკკი წერეთელი და მაქსიმ 

გორკი ბორჯომში“, „ლერმონტოვი მცხეთაში“ და სხე. 

მხატვარი დიდი სიყვარულით ასახავს თანამედროვეობასაც, საბჭოთა შა- 

ქართველოს ცხოვრებას. „წითელარმიელები ლიახვის ხეობაში“, „პირველი 
ელექტრომავალი აწყურში“, „ჯირითი“ და სხვ. ქართველი ხალხისადმი მი» 
სათუთ გრძნობებზე მეტყველებენ. 

ი. შარლემანი ავტორია აგრეთვე რიგი საინტერესო პორტრეტებისა. რო- 

შელთა შორის დახასიათების სიმახვილითა და სახის გახსნის სიღრმით გამოირ- 

ჩევა პოეტ ა. ბლოკის პორტრეტი. 

შესრულების ინდივიდუალური მანერითა და მაღალი გრაფიკული ოატა- 
ტობით ხასიათდება უდროოდ გარდაცვლილი მხატვრის (1915) ”'მ. ძნელაძის 

შემოქმედება, რომელშიც ძირითადი ადგილი უჭირავს XIX საუკუნისა და 

XX საუკ. დასაწყისის გურიის მშრომელი გლეხების ცხოვრების ამსახველ თე– 

მებს. ეს ნაწარმოებები გამსჭვალულია სოციალური სიმახვილით, რევოლუცი- 

ური სულისკვეთებით, რაც ასე დამახასიათებელია იმ სინამდვილიხათვი", 
რომელსაც მხატვარი ასახავს თავის ნაწარმოებებში. ეროვნული ხასიათის ფა- 
ქიზი შეგრძნებითაა აღბეჭდილი გუაშით შესრულებული ფურცელი „ცეკვა".



მასში თვალნათლივ ჩანს მხატვრის კომპოზიციური ოსტატობა, ხეღვის ორი- 

გინალობა და სიმახვილე. 
ჩვენი საუკუნის პირველ მეოთხედში, რთულ და წინააღმდეგობით აღსავ–- 

სე პერიოდში გამოვიდნენ სამხატვრო ასპარეზზე ღრმად ეროვნული, მრა- 
ეალმხრივი და განუმეორებელი ინდივიდუალობის მქონე შემოქმედი –– 

დ. კაკაბაძე, ლ. გუდიაშვილი, ელ. ახვლედიანი, რომელთა დაზგური გრაფიკა 
ერთ-ერთი უმნიშვნელოვანესი სფეროა არა მარტო მთელს მათ მხატვრულ 
მემკვიდრეობაში, არამედ უბრწყინვალესი ნაწილია საერთოდ ქართული საბ- 
ჭოთა სახვითი ხელოვნების ფონდისა. მიუხედავად იმისა, რომ შემოქმედე- 
ბითი გზის გაკაფვა მათ უხდებოდათ დიდი გარდატეხების ბანაში –– პირვე- 
ლი მსოფლიო ომისა და დიდი ოქტომბრის სოციალისტური რევოლუციის 
წლებში, სხვადასხვა მოდერნისტულ მიმდინარეობათა საკმაოდ ძლიერ გარე- 
მოცვაში, ამ დიდი ტალანტის მქონე მხატვრებმა იმთავითვე საკუთარი ხმა 
გამოიჩინეს მაატვრობაში. 

ეროვნული სილამაზისა და მშვენიერების გამოხატვისაკენ დაუცხრომე- 
ლი ლტოლვითაა აღბეჭდილი ფუნჯისა და კალმის უდღიდესი ოსტატის ლადო 
გუდიაშვილის შემოქმედება, რომლის ერთ-ერთ დიდ ნაწილს დაზგური გრა- 
ფიკა შეადგენს. 

ფართო და მრავალფეროვანია გუდიაშვილის მხატვრულ სახეთა სამყარო. 

ქართველი ხალხის შორეული წარსული და ძველი თბილისის კოლორიტული 

სურათები, ხალხური თქმულებები და ზღაპრები, ფანტასტიკური თუ ალეგო- 

რიული სცენები, ისტორიულ პირთა თუ თანამედროვეთა პორტრეტები და 

დღევანდელი საქართველოს სისხლსავსე ცხოვრება –- მისი სურათებისა და ნა- 

ხატების მარად შთამაგონებელი თემებია. 

პირველი პერიოდის ნამუშევრებიდან, რომელთაც უკვე ფართოდ გაუთქ-” 

ვეს სახელი ახალგაზრდა მხატვარს, როგორც მახვილ მოაზროვნესა და უნიჭე- 

ერეს პროფესიონალს, იყო სურათებისა და ნახატებია ციკლი, მესრულებუ- 

ლი პარიზში, სადაც მხატვარი 1919 წელს ჩავიდა სწავლის გასაგრძელებლად. 

აღსანიშნავია რომ ქართველი საზოგადოებრიობა ლაღო გუდიაშვილს 

პირველად გრაფიკული ილუსტრაციებით გაეცნო, რომელსაც 1914 წლიდან 

ჟურნალი „თეატრი და ცხოვრება“ ბეჭდავდა. ხოლო 1915 წელს მოწყობილ-- 

მა პერსონალურმა გამოფენამ განსაკუთრებით გაზარდა ინტერესი ამ დიღჯი 

იმედების მომცემი ორიგინალური შემოქმედისადმი რომელმაც თია-ის იყო 

დაამთავრა თბილისის სამხატვრო სასწავლებელი. 

ჩამოყალიბებული და მომწიფებული ოსტატობა ლ. გუდიაშვილმა სწო- 

რედ პარიზის პერიოდის ნამუშევრებში გამოავლინა. მიუხედავად იმისა, რომ 

აქ იგი სწავლობდა მოდერნისტულ მიმდინარეობათა მოძალების პერიოდში 

და მთლად ვერც გაექცა მის გავლენას, მისი ხელოვნება მაინც არ დასულა 

უმიზნო ფორმალისტურ ვარჯიშამდე. პირიქითაც, სწორედ ამ ხანის უმრავ- 

ლეს ნამუშევრებში მკაფიოდ გამოჩნდა ახალგაზრდა მხატვრის მძაფრი კრი- 

ტიკული დამოკიდებულება რეალური სინამდვილისადმი, მისი მახვილი სატი- 

რული ნიჭი. გუდიაშვილისეულმა მამხილებელმა სოციალურმა სატირამ გან- 

საკუთრებული ასპარეზი ჰპოვა მის დაზგურ გრაფიკაში –– ფანქრით, ტუშითა 

თუ სეპიით მესრულებულ ნაწარმოებებში. მათში ზომიერი გროტესკით, ჭLი- 

მართლით და მოურიდებლად აისახა იმდროინდელი ბურჟუაზიული საზოგა- 
დოების წარმომადგენელთა ავხორცობა, მტაცებლური სული და გაუმაძღ- 

რობა. ასეთებია მისი ფანქრით ნახატები: „სავაჭრო გარიგება, „მდიდარი 

სიბარიტები კაფე როტონდაში“, „პარიზელი ბურჟუები სორბონაში“, „ჩარ- 176
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ლი ჩაპლინი და ბატონი იმპრესარიო“, „სასიყვარულო გარიგება“ «და მრავა- 

ლი სხვა. 

ამავე ნამუშევრებში გამოვლინდა ლ. გუდიაშვილის უკვე საკმაოდ დახ- 

ვეწილი, გრაფიკული ოსტატობის მკაფიოდ თავისებური მხარეები –– ხაზის 

პლასტიკისა და ხაზობრივი რიტმის საოცარი გრძნობა, ნახატის თავისუფ- 

ლად ფლობა და მისთვის ჩვეული სტილიზაციის ფარგლებში ცოცხალი, რეა- 

ლური ფორმის უაღრესად პლასტიკური გადმოცემა ისევე, როგორც მის 

ფერწერაში, ფანქრითა და სხვა გრაფიკული მასალებით შესრულებულ დაზ- 
გურ ფურცლებში გვაჯადოებენ გუდიაშვილისეული, განუმეორებელი ნარნარი 

ხაზები, რომლებიც თითქოს უბრალოდ, მაგრამ არაჩვეულებრივი შინაგანი 
სიცხოველით გვიხატავდნენ ცოცხალ ფორმებს, ყოველგვარი ჩრდილ-სინათ- 

ლისა და მოდელირების გარეშე. მისი კონტურები (გუდიაშვილის გრაფიკა 

კი ეს ხაზის. კონტურების დიდი ხელოვნებაა) სრულყოფილი სისავსით გვიჩ- 

ვენებს საგნის შინაგან კონსტრუქციას და მისი ზედაპირის მატერიალურ ხა–- 

სიათს. ცოცხალი ფორმის მშვენიერების ეს საოცრად მახვილი და უაღრესად 

თავისებური გრძნობა ორგანულად განაპირობებს იმ სტილიზაციას, რომლი- 
თა) აღბეჭდილია მზატვრის მთელი მდიდარი და მრავალფეროვანი შემოქმე- 

ბა, 

ს ასეულობით ითვლება ხუთ ათეულზე მეტი წლის განმავლობაში 
ლ. გუდიაშვილის მიერ შექმნილი ნაწარმოებები თუნდაც მარტო დაზგური 

გრაფიკის დარგში, რომლებიც მოწმობენ მხატვრის შთაგონებულსა და ინ- 

რენსიურ შემოქმედებითს ცხოვრებას, მის მრავალმხზრივსა და ფართო შემო- 

ქმედებითს ინტერესებს, ხელოვნების მშვენიერების თანმიმდევრულ ძიებებს. 

ერთმ:ნეთს /ვლიან ისტორია და თანამედროვეობა, ლირიკა და ვჯროტესკეი, 

პოეზია და სატირა. ზღაპრული სამყარო და ფანტასტიკა. ისინი ერთნაირად 

გვხიბლავენ კოლორისტული და კომპოზიციური წყობით, სინატიფით, განუ- 

მეორებელი გუდიაშვილისეული სახეებით. 

... 

ქართული დაზგური გრაფიკის ოქროს ფონდშია შესული დავით კაკაბა- 

ძის ბრწყინვალე დაზაური ფურცლები. ჯერ კიდევ 1908 წელს, როდესაც 

ჟურნალ „საქართველოში“ პირველად გამოჩნდა ცხრამეტი წლის ჭაბუკის 

კალმით შესრულებული ნახატები, ახალჯაზრდა მხატვარმა ფართო საზოგა- 
დოების ყურადღება მიიქცია საკუთარი, მახვილი თვალით, ხაზის სიმსუბუ– 
ქითა და მკაფიობით. შემდეგში ამ ჟურნალის ფურცლებზე კვლავ იბეჭდება 
დ. კაკაბაძის ჩანახატები, რომლებშიც შთამბეჭდავად არის გადმოცემული 
იმერეთის სოფლის ხედები, გლეხთა ყოველდღიური ყოფის სცენები. ნაწარ- 
მოებები გამოირჩევიან ნახატის სინატიფით, სიცოცხლით, დამთავრებულო- 
ბით, ოსტატობის იმ თავისებურებით, რომლებიც შემდეგში მხატვრის შემო- 
ქმედების არსებითი დამახასიათებელი გახდა. 

დ. კაკაბაძის გრაფიკული შემოქმედების შემდგომი საყურადღებო ნიმუ- 
შები უკვე 1918 წელს მიეკუთენება, როცა პეტერბურგის უნივერსიტეტის 
დამთავრებისა და მხატვარ დმიტრევ-კავკაზსკის სახელოსნოში ხუთი წლის 
მეცადინეობის შემდეგ ახალგაზრდა მხატვარი საქართველოში ჩამოდის და 
ქმნის ძველი თბილისის ფანქრით ჩანახატების მთელ სერიას. 

დიდი რეალიზმით შესრულებული ეს ფურცლები კელავ ხასიათდებიან 
კომპოზიციური მთლიანობით, ხაზის გრაფიკული სიმკვეთრით, ფორმათა სი-



სადავითა და მკაფიობით. არ ეპარება რა მხედველობიდან არც ერთი არსე- 

ბითი დამახასიათებელი დეტალი, მზატვარი ამავე დროს ფართო განზოგადე– 

ბით გადმოგვცემს ძველი თბილისის სახასიათო ქუჩებს, უბნებს, შენობებს, 

ისწრაფვის დოკუმენტური სიზუსტით აღბეჭდოს საქართველოს უძველესი 
დედაქალაქის ცალკეულ კუთხეთა წარმავალი სახე. და მართლაც, სხვადასხვა 

ავტორთა მრავალფეროვან ნაწარმოებთაგან, რომლებშიც XX საუკუნის დამ- 

დეგის თბილისია ასახული, დ. კაკაბაძის ეს ნამუშევრები ერთ-ერთ საუკე- 

თესო. მეტყველ სერიად რჩება. 

ფერადოვანი ლაქებისა «და კონტურული ხაზების შერწყმაზეა აგებული 

დ. კაკაბაძის ჯერ კიდევ ადრინდელი ნამუშევრები აქვარელით. 1919 წელს 

შესრულებულ სერიაში „წაღვერი“ თითოეული ლაქა დეკორატიულად სადა 
და ნათელია, ნახატი მკვეთრი და გარკვეული. 

მხატვრის მკაფიოდ ჩამოყალიბებული, თავისებური ოსტატობის შესანიშ- 

ნავი ნიმუშებია სერია -- „სვანეთი“ (1939,0) რომელიც შესრულებულია 

აქვარელითა და ფანქრით, „დ. კაკაბაძისათვის დამახასიათებელი დეკორატი- 

ული მიდგომით ამოცანისადმი, ფერადოვანი და ხაზოვანი რიტმის მახვილი 

გრძნობით და უფრო ფერწერულად, ვიდრე „რიონჰესი“ სპეციფიკურად 

გრაფიკული სერია. ასეთივეა 1944 წლის სერია „თბილისი და მისი მიდამო- 

ები% (გუაში, აქვარელი და ფანქარი) „კოჯორი“ და სხვ. 
დავით კაკაბაძის ორიგინალური გრაფიკა მხატვრის მდიდარი შემოქმე- 

დებითი მემკვიდრეობის ღირსშესანიშნავი ნაწილია. 

მკაფიოდ თვითმყოფადი და ეროვნულია მრავალმხრივი ოსტატის ელენე 

ახვლედიანის შემოქმედება/,. ისევე, როგორც მისი თეატრალური მხატვრობა 

და წიგნის გრაფიკა, მხატვრის დაზგური ფურცლები დიდი სახოვანი ძალით, 

ნატიფი გემოვნებით, სტილისტიკური მთლიანობით ხასიათდება. რიცხვმრა- 

ვალია მისი ნაწარმოებები ამ სფეროშიც. ზეთის საღებავებთან ერთად მხატ- 

ვარი იმთავითვე ოსტატურად ფლობს ფანქარსა და კალამს, აქვარელსა და 

გუაშს... 

მხატვრის ხელწერასთან ერთად იკვეთება მისი ჟანრულ-თემატიკორი 
პროფილი. აშკარა ხდება ელ. ახვლედიანის მიდრეკილება პეიზაჟის ჟანრი- 

სადმი, მაგრამ მისი პეიზაჟები –– ეს არ არისს თავისთავად ლამაზი ხედები, 

რომანტიკულ-ლირიკული მოტივები, გამომხატველნი მხოლოდ ბუნების გან- 

წყობილებისა. მხატვრის მახვილი თვალი ცხოველმყოფელი ტემპერამენტი 

მუღამ ისწრაფვის სახოვანი მეტყველებისაკენ, ამა თუ იმ ქვეყნის, განსაკუ- 
თრებით კი მშობლიური საქართველოს შიდამოების, ქალაქებისა და სოფლე- 
ბის პეიზაჟის დამახასიათებელი თავისებურების გახსნისაკენ” ეროვნულის 
ხაზგასმისაკენ. ამიტომ არის მისი ყოველი პეიზაჟური ნაწარმოები დიდი სახე– 

ობრივი ძალის, კონკრეტული და შთამბეჭდავი, ამავე დროს, ამაღლებული 

პოეტური განწყობითა და შთაგონებით შესრულებული. ვრცელია ამ ნაწარ–- 
მოებთა სია და უაღრესად მრავალფეროვანი მათი შინაარსობლივ-მხატვრული 
მხარე. ფანქრით, სეპიით, აქვარელითა და გუაშით, ტემპერითა და პასტელით 
მხატვარს გატაცებით აქვს ასახული სამშობლოსა და უცხო ქეეყნების სხვა- 
დასხვა კუთხეების პეიზაჟები, ხედები ადრინდელი ნაწარმოებებიდან ამ 
მხრივ აღსანიშნავია „იტალიიდან პარიზამდე“, „პარიზი. სახლის სახურავები“, 
„აიასოფია", „სტამბოლი“ და მრავალი სხვა, ხოლო უფრო გვიან ––- ქართუ- 178
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ლი ციკლი –– „წითელწყაროს მიდამოები“, „ქართული პეიზაჟი“, „სიღნაღი“ 

„მომავალი საშური“, „ქუთაისის მიდამოები“ და სხვ. აქვე უნდა აღინიშნოს 

ისიც, რომ ელ. ახვლედიანის შემოქმედება დაზგურ გრაფიკაში მარტო პეი- 
ზაჟური ჟანრით არ შემოიფარგლება. ისევე, როგორც წიგნებისათვის შეს- 
რულებულ მის ილუსტრაციებში, მხატვრის ცალკეული ჟანრული ხასიათის 
ყოფით სცენებში მახვილი პორტრეტული დახასიათებანია მოცემული, შექმნი- 
ლია ცოცხალი, ინდივიდუალიზებული სახეები. ასეთია 1928 წელს შესრუ- 
ლებული „კახეთი. კრება“, „გაზეთის კითხვა“ (1933), პროფ. ნ. დორლი- 

აკთს პორტრეტი (1943) და სხვ. 

შესანიშნავია დიდი სამამულო ომის პერიოდში შესრულებული მოსკოვუ- 
რი ციკლი, რომელშიც მძლავრად იგრძნობა ომის დაძაბული ატმოსფერო. 
ხალხის მშფოთვარე ცხოვრება. „მოსკოვი ომის დროს“, „მოსკოვი ომის დღე– 

ებში“, „ომი“, „ომის გზით“, მოსკოვის ქუჩებისა და მოედნების ამსახველი 

მრავალი ფურცელი უაღრესად ემოციურად გამოხატასს დედაქალაქის გან– 
წყობილებას. 1946 წლის შემდეგ მხატვრის შემოქმედებაში მთავარ ადგილს 
იჭერს საქართველო, მისი სხვადასხვა კუთხეები ქალაქები და სოფლები, 
ახალმშენებლობათა სურათები. ძველი და ახალი თბილისის ამსახველი მთე-, 
ლი სერია განსაკუთრებულ ადგილს იკავებ” ელ. ახვლედიანის მხატვრულ 
მემკვიდრეობაში. 

ყოველი დიდი ხელოვანი განუმეორებელი მხატვრული ინდივიდუალო- 
ბაა –– ამას ადასტურებს მოქანდაკის და გრაფიკოსის თამარ აბაკელიას 
შემოქმედებაც, მისი ვრცელი მხატვრული მემკვიდრეობა რომელიც ერთ- 
ერთი ხმიერი ნაკადია ქართულ ეროვნულ კულტურაში. ცალკეული თუ შე- 

რეული გრაფიკული მასალებით (სეპია, გუაში, სანგინა ფანქარი, აქვარელი) 

განხორციელებულ მის ნაწარმოებებს არა მხოლოდ ტექნიკური ხერხების თა– 
ვისებურება გამოარჩევს, არამედ ძირითადად მხატვრის აზროვნება, მისეული 

ხედვა სინამდვილისა. სწორედ ეს განაპირობებს” მასალისა და ტექნიკური 
საშუალებების შერჩევასაც. კომპოზიციური რიტმის, მოცულობითი ფორმის, 

ხაზის პლასტიკის, ფერადოვანი ჰარმონიის მხოლოდ მისთვის ნიშანდობლივი 

შეგრძნება აბაკელიას ნაწარმოებებს მკაფიო ფორმისეულ თვითმყოფადობას 
ანიჭებს. 

გრაფიკაში მზატერის ნაწარმოებთა დიდი უმრავლესობა თანამედროვე 

სინამდვილითაა შთაგონებული. თემატიკურ კომპოზიციებში ასახულია ხალხის 
ყოველდღიური ყოფა, შრომა, სიხარული, ლხინი... მკვრივად შეკრული, დი– 
ნამიკური კომპოზიციები, ადამიანთა სულიერი და ფიზიკური სილამაზის 

გადმოცემისაკენ ლტოლვა, სკულპტურულად მეტყველი, ძალოვანი და სისხლ- 
სავსე სახეები რომანტიკულად ამაღლებულ, მონუმენტურ ჟღერადობას ანი- 
ჭებენ აბეკელიას ქმნილებებს. თვით შესრულების მანერა უფრო ფერწერულ 
პრინციპს უახლოვდება და ნამუშევართა ცხოველხატულობას განაპირობებს. 
აბაკელიას ფერმწერის თვალი და ტემპერამენტი აქვს, მხოლოდ გამოხატვის 
საშუალებებს იყენებს გრაფიკულს. სიცოცხლის ხალისითაა აღსავსე მისი 
დაზგური ფურცლები: „ჩაის კრეფა“ (სეპია, სანგინა, აქვარელი), „ბედნიერი 
ოჯახი“ (ფანქ., აქვ, ტუში), „სიმღერა გმირზე“, „სასიხარულო ამბები ფრონ- 
ტიდან“, „შემოდგომა“ და მრავალი სხეა. ადამიანის ფსიქოლოგიური სახის 
შექმნის დიდოსტატად გვევლინება იგი პორტრეტებში რომლებიც შექმნა



კინოფილმისათვის „გიორგი სააკაძე“. ნახატის შესანიშნავმა ოსტატმა დაგ- 
ვიტოვა ფანქრითა და სანგინით შესრულებული, მხატვრულად რშთამბეჭდავი 

მრავალი ჩანაზატი. 

შემოქმედების ბოლო პერიოდში გრაფიკული მასალებით ხშირად 2უშა- 
ობს ქეთევან მაღალაშვილი. გუაშითა და აქკარელით შესრულებული მისი 

პორტრეტული ნაწარმოებები, პეიზაჟები ცხადყოფენ, რომ ფუნჯის ოატატი 

სრულყოფილააჯ ფლობს ამ მასალებსაც და ისევე, როგორც ზეთის ფერებით, 

დიდ მხატვრულ მეტყველებას აღწევს. 
ქართველ გრაფიკოსთა უფროსი თაობის წარმომადგენლები არიან დავით 

და ვლადიმერ ქუთათელაძეები, ვლადიმერ კეშელავა, ვახტანგ ჯაფარიძე, „«და- 

ვით გაბაშვილი, რომელთა შემოქმედებითი პედაგოგიური მოღვაწეობა თვალ- 
საჩინო კვალს ავლებს ქართულ სახვით ხელოვნებაში. 

დავით ქუთათელაძის შემოქმედებითი მოღვაწეობა ძირითადად ლენინ- 
გრადთანაა დაკავშირებული. აქ მუშაობდა იგი წიგნების გაფორმებაზე, დაზ- 

გურ გრაფიკაში. დიდი სამამულო ომის წლებში სამშობლოში დაბრუნდა და 

თბილისის სამხატვრო აკადემიაში, პედაგოგიურ საქმიანობასთან ერთად, ხა- 

ყოფიერ მუშაობას ეწეოდა ოფორტის ხელოვნების, მისი ტექნიკის სრულყო- 

ფია: მიზნით. მხატვარმა ბევრი გააკეთა გრავიურის ამ სახეობაში ახალგახრდა 

გრაფიკოსების დაოსტატებისათვის. 
დ. ქუთათელაძის ავტოლითოგრაფიებსა და ოფორტებში აისახა თანა- 

მედროვე სინამდვილე, შრომისა და შენების პათოსით, აისახა საბჭოთა ხალ–- 

ხის სახელოვანი რევოლუციური წარსული. „ორჯონიკიძე და კიროვი ჩრდი- 

ლოეთ კავკასიაში 1921 წელს“, „ლენინი და ორჯონიკიძე რაზლივში“ და სხვა 

ქმნილებები, მიუხედავად იმისა, რომ არცთუ ისე დიდი ზომის დაზგურ-გრა- 

ფიკულ ნაწარმოებებს წარმოადგენენ, მონუმენტურ-მასშტაბური ჟღერადობი- 
სანი არიან. 

გრავიურის სხვადასხვა სახეობაში განხორციელებული მრავალი საინტე- 

რესო ნამუშევრის ავტორია ვლადიმერ ქუთათელაძე, რომლის ნაწარმოებებს 
თითქმის ყოველთვის შეხვდებით ჩვენს სამხატვრო გამოფენებზე. მასალი» სჰე- 

ციფიკის დახვეწილი გრძნობა, კომპოზიციური სიმწყობრე, ცხოვრებისეული 
თემების მეტყველი გახსნა ახასიათებს მის დაზგურ ფურცლებს. 

გავიხსენოთ ლინოგრავიურააა და ქსილოგრაფიამი განხორციელებული 
დედაქალაქის ცხოვრების ამსახველი საინტერესო კომპოზიციები –– ლინო- 
გრავიურები „კარლ მარქსის ხიდის რეკონსტრუქცია" და „ახალი თბილისი. 

ფიზიკის ინსტიტუტი“, რუსთავის საწარმოო პეიზაჟები, მხატვრულად გამომ- 
სახველი ბათუმის სერია –– „ბათუმის გემთსაშენი“, „სეინერები რეიდზე“ და 

სხვა, რომლებშიც საზღვაო ბუნების სურათებია „დახატული. 

ვლადიმერ კეშელავას ნაწარმოებები აღსავსეა თანამედროვეობის რო- 

ნანტიკით, პოეტური განცდითა და ლირიზმით. მხატერის შემოქმედებაში დი- 

დი ადგილი უჭირავს პეიზაჟურ ქმნილებებს -–– საკოლმეურნეო და საწარმოო 

პეიზაჟებს, ბუნების ხედებს ეს ფურცლები გამოირჩევა კეშელავასეული 
ხელწერით და შემოქმედის მაღალი სახვითი კულტურით. ოფორტისა და 
ლითოგრაფიის ამ ოსტატისათვის დამახასიათებელია ჩანაფიქრის უმცირეს 
დეტალამდე გააზრება; კომპოზიციის, კადრის ისე შერჩევა, რომ მაქსიმალუ- 
რად გამომსახველად მივიდეს მაყურებლამდე ნაწარმოების იდეური შინაარ- 180
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სი. მისი ნაწარმოებები ხშირად აგებულია მუქ და ნათელ რბილ ლაქებზე. 

მათ მხატვრულობას განსაზღვრავს სილუეტის გამომსახველობა, ტონების 

ფაქიზი გრადაციით საჰაერო პერსპექტივის შექმნა. აქედანაა კე შელავას 

ნაწარმოებთა რომანტიკული ელფერი და პოეტური ლირიზმი, თუ სილუეტის 

სიმკაცრით, შუქ-ჩრდილის ფართო ლაქებით მხატვარი ინდუსტრიულ მოტი- 

ვებს საჭირო რომანტიკით ავსებს, მისი ბუნების სურათები, ლირიკული პეი- 

ზაჟები და ხედები წყნარი ტონალობითა და ფო4-მმათა რბილი გადასვლებით 

გამოირჩევა, რაც განსაკუთრებით შეესატყვისება ისეთ მასალას, როგორიც 

ლითოგრაფიაა, 
აღსანიშნავია მზატვრის ოფორტები „რუსთავი, ჩეხოსლოვაკური და 

პოლონური სერია ლითოგრაფიებისა -- „პრაღა. ხედი მდინარე ვლტავახე“, 

„ჩეხოსლოვაკია. მოზერის მინის ქარხანასთან“, „კრაკოვი“, „ბარბაკანი“ 

(ოფორტი), „პოლონეთი. ზაკოპანე. ვ. ი. ლენინის სახლ-მუზეუმი“ და სხვ. 

წიგნის გრაფიკასა და ქანდაკებაში ნაყოფიერ მუშაობასთან ერთად და- 

ვით გაბაშვილი ქმნის პორტრეტულ ნამუშევრებს, ნატურმორტებს, მხატერის 

სახვითი კულტურა და გემოვნება, საკუთარი ხედვა ნათთლად ვლინდება მის 

ქმნილებებში. „ქალიშვილის პორტრეტი“ შესრულებულია მკაფიო. ძლიერი 

ნახატით. ადამიანის ხასიათსა ·და ფსიქოლოგიაში წვდომა მის ინდივიდუა- 

ლურ თავისებურებათა გახსნი” ოსტატობა ჩანს ლითოგრაფიაში შესრულე- 

ბულ ამ ნაწარმოებშე, ისევ. როგორც დ. 2აბაშვილს სხეა მრავალრიცხოვან 

ქმნილებებში, ნაირგვარი მასალითა და ტექნიკით რომ არის განხორციელე- 

ბული. 

ა ქვარელის ხელოვნება ქართულ მხატირობაში მდიდრადაა წარმოდგინი- 

ლი ვახტანგ ჯაფარიძის შემოქმედების სახით. შესანიშნავი ოსტატის მაღალ- 

მხატვრულ ქმნილებებში სათუთი პოეტური წარმოსახვა ჰპოვა საქართველოს 

პეიზაჟებმა. თემატურად და პლასტიკური განხორციელების მხრივ მეტად 

მრავალფეროვანი ის აქვარელები მოწმობს მხატვრის შთაგონებულ მუშაო- 

ბას, ფაქიზ გემოვნებას ნაწარმოებთა კომპოზიციურ თუ ფერადოვან გადა- 

წყვეტაში. 
ტექნიკური თავისუფლება, კოლორისტული მთლიანობა ღა ჰარმონიუ- 

ლობა ახასიათებს მხატვრის მრავალრიცხოვან ქმნილებებს. გავიხსენოთ სურა- 

თი –– პაწაწინა, ძველი სახლების ჯგუფიდან ამოზიდული დიღებული სვეტი- 

ცხოველი, გვიანი შემოდგომის აგურისფერ-ოქროსფერებით მოსილი მიდამო–- 

ები, სიმშვიდისა და იდუმალების შეგრძნებას რომ ბადებენ. ან უამრავი სხვა 

პოეტური რომანტიკული პეიზაჟები –- ალაზნის ველის, მთათუშეთის, “სვანე- 

თისა თუ ქართლის ბუნების სურათები, თბილისის ხედები, ნატურმორტები... 

თითოეული ეს ფურცელი მხატვრის მაღალ ხელოვნებაზე მეტყველებს ისეთი 
რთული და სპეციფიკური მასალის ხმარებისას, როგორიც აქვარელია. 

ქართულ მხატვრობაში ერთ-ერთი მკაფიო ნაკადია სევერიან მაისაშვი- 

ლის შემოქმედება. წიგნის გრაფიკის და დაზგური მინიატიური” ოსტატმა 

შექმნა მრავალრიცხოვანი ნაწარმოებები რომლებშიც წარმოსახა თავისი 

ხალხის წარსული თუ თანამედროვე ყოფა, მშობლიური ბუნება-გარემო და 
კოლორიტი. მისი მინიატიურები იკითხება, როგორც პოეტური სტროფები – 
ლაკონიური და სახოვანი. 

ს. მაისაშვილი ძირითადად აქვარელითა ღა გუაშით მუშაობს, მხატვრის 

მინიატიურებს ყოველთვის გამოარჩევდა ნათელი რეალისტური ფორმა, ჟან- 
რული თუ პეიზაჟური მოტივის ღრმა გააზრება და ფაქიზი ფაქტურული და- 
მუშავება.



სიუჟეტური და თემატური მრავალფეროვნებით ხასიათდება მისი შემოქ- 

მედება. აქ არის საკოლმეურნეო ცხოვრებისა თუ მშენებლობათა სურათები, 

ნადირობის სცენები, ისტორიული წარსულის ეპიზოდები, საქართველოს სხვა- 

დასხვა კუთხის ამსახველი პეიზაჟები. მინიატიურები მნახველზე ემოციურ 
ზემოქმედებას ახდენენ კომპოზიციური წყობის გამომხატველობითა და ნაზი, 

კეთილშობილი ფერადოვანი გამით. ისინი ხელშესახებად ცოცხლად წარმო- 
გვიდგენდნენ გარემოს მრავალფეროვნებას, სიღრმესა და სივრცეს, ჰაერისა 

და სინათლის ეფექტებს. 
მინიატიურის ჟანრში საინტერესო მხატვრული მემკვიდრეობა დატოვა 

მატილდა მღებრიშვილმა. თემატურად და სიუჟეტურად მრავალფეროვანი ეს 

მცირე ზომის ქმნილებები წმინდა გრაფიკული ხერხებითაა განხორციელებუ- 
ლი. მათში წამყვანია სადა ფერადოვანი ლაქების თამაში, ხაზის პლასტიკუ- 
რი გამომსახველობა. რიტმულობა. მენიატიურები შესრულებულია აქვარე–- 
ლით, დახვეწილი ოსტატობით და ძალზე ფაქიზად. ჟანრული სცენები ხალ- 

ხის ცხოვრებიდან. პეიზაჟური მოტივები აღბეჭდილია მხატვრის ერთიანი 

ხელწერით. შემოქმედებითი მიდგომის თავისებურებით. 

მკაფიოდ გამოკვეთილი სტილისტური ნიშნებით აღვილად შეიცნობთ 

მრავალმხრივი, ფართო დიაპაზონის მხატვრის სერგო ქობულაძის ქმნილე- 

ბებს, წიგნის გრაფიკის ცნობილ ოსტატსა და თეატრის მხატვარს შემოქმე- 
დებითი ინტერესების გარკვეული რკალი გააჩნია მას იზიდავს გმირული, 

ჰეროიკული. მძაფრი ვნებების ლიტერატურული სახეები. ეს სახეები მას შე- 

საძლებლობას აძლევს შექმნას მონუმენტური, სკულპტურული სახვითი ადე- 

ქვატები, ასე ორგანული თვით მხატვრის ხელწერისათვის. ნახატის, მწყობრი 
კომპოზიციის ბრწყინეალე ოსტატი სერგო ქობულაძე თავის ყოველ ნამუ- 
შევარში პლასტიკურ მოცულობათა დიდ გამომსახველობას, ღრმა ექსპრესი–- 

ასა და დინამიზმს აღწევს გმირთა ხასიათების გახსნისას. 
კომპოზიციური დახვეწილობით, მოქმედ გმირთა დახასიათების ”იმახ- 

ვილით, ყოველი დეტალის ბოლომდე გააზრებით სერგო ქობულაძის ილუს- 
ტრაციები დაზგურ ქმნილებებს უახლოვდება და დამოუკიდებელ მნიშევნე– 

ლობას იძენს. ეს განსაკუთრებით ითქმის ილუსტრაციებზე რუსული ეპოსი- 
სათვის „ამბავი იგორის ლაშქრობისა, რომელიც სურათოვნების ძალით, 
მხატვრული დასრულებულობით გამოირჩევა. 

სერგო ქობულაძის დაზგური გრაფიკული ნამუშევრებიდან აღსანიშნავია 
ისტორიული ჟანრის ნაწარმოები –– მრავალფიგურიანი კომპოზიცია, „ზამთ- 

რის სასახლის აღება“ (1941), „იაკობ ნიკოლაძე“, „ი. ნეპრინცევი“, „დედის 

პორტრეტი“. სკულპტურულად მოდელირებული ფორმები, ყოველი ნაკვ 
თის პლასტიკური სისავსით გამოძერწვა, სახასიათოს გახსნა ნიშანდობლი- 
ვია ქობულაძის ამ ქმნილებებისათვისაც "სახეობრივი დახასიათების დიდი 
ძალის შემცველია მისი „დანტე", „სავონაროლა", რომლებიც ავლენენ ავ- 
ტორის გრაფიკული ოსტატობის განსაკუთრებულ მხარეებს, მტკიცე ხელსა და 
ადამიანის შინაგან ინდივიდუალურ სამყაროში წვდომას. 

ჟანრობრივად თუ თემატურად მეტად მრავალფეროვანი ნამუშევრების 

ავტორია კოტე ჭანკვეტაძე –– თეატრის მხატვარი და მრავალ საგამოფენო 
ექსპოზ-იციათა ავტორი. დეკორატორის ნიჭი მასში შერწყმულია ფერმწერისა 
და გრაფიკოსის ორგინალურ ტალანტთან. სწორედ ამ დარგებშია იგი გან- 
საკუთრებით საინტერესო და თვითმყოფადი. კ, ჭანკვეტაძე ძირითადად გუ 
შათა და ტემპერით მუშაობს, თუმცა ნახშირით, ფანქრით და შერეული 
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სურათები, პორტრეტი, ნატურმორტი, ჟანრული მოტივები, სატირული ფურ- 

ცლები –– ფართოა მხატერის თემატური ინტერესები და მრავალფეროვანი –– 
ჩანაფიქრთა ხორცშესხმის ხერხები. შემოქმედის ინდივიდუალური მიდგომით 

მხატვრული ამოცანისადმი განსაკუთრებით გამოირჩევა პეიზაჟები და ნატურ- 

მორტები. საქართველოს სხვადასხვა კუთხის ბუნების სურათები, ქართული 
ნატურმორტები მხატერის მიერ შესრულებულია ეროვნული იერის, ხასია- 

თის ღრმა გრძნობით თვით წერის, შესრულების მანერა ძალზე თავი- 

სებურ მხატერულ და სტილისტიკურ იერს ანიჭებს ქჭანკვეტაძის ნაწარ–- 
მოებებს, 

უჩა ჯაფარიძე, როგორც ზეთის ფერებით, ისე სხვადასხვა გრაფიკული 
მასალით –– პასტელით, სანგინით, ფანქრით თუ ლითოგრაფიით განხორცი- 

ელებული მრავალი შესანიშნავი პორტრეტის ავტორია. თითქმის ყველა მათ- 

განი ქართული საბჭოთა პორტრეტული ხელოვნების ძვირფას ფონდშია შე- 

სული. ნახატის ოსტატს ადამიანთა სულისა და ინტელექტის ფაქიზად ჩვენე- 

ბა უხერხება. მის მიერ შექმნილი პორტრეტული სახეები ინდივიდუალური 

დახასიათების დიდი სიღრმით ღა, ამავე დროს, უაღრესად სადა და მეტყველი 

კომპოზიციით გამოირჩევა. ბრწყინვალეა მისი „დედის პორტრეტი“, „ვერი- 
კო ანჯაფარიძე“; ლითოგრაფიით შესრულებულ „სერგო ორჯონიკიძის პორ- 

ტრეტში მხატვრის მიერ, უპირველეს ყოვლისა, ხაზგასმულია დიდი რევოლუ- 

ციონერის ადამიანური უბრალოება და ინტელექტი, კ. კეკელიძის პორტრე- 

ტში (პასტელი) –– მეცნიერის მაძიებელი, დაუცხრომელი ბუნება. 

პორტრეტების გარდა, მხატვრის ვრცელი მემკვიდრეობის გრაფიკულ ნა–- 
წილშია უამრავი ჩანახატი და ჟანრული სცენა, სიყვარულით და მღელვარედ 
რომ მოგვითხრობს დღევანდელობაზე. 

განსხვავებული მასალებით (აქვარელი, ტუში, გუაში, ტემპერა, აპლიკაცია) 

და სხვადასხვა ტექნიკური ხერხებით განხორციელებული დაზგური ნამუშევ- 
რების ავტორია გიორგი გორდელაძე. ეს ფურცლები მრავალფეროვანია თემა–- 
ტიკურად და ჟანრობრივად ისტორია და სპორტი, გამოჩენილ მოღვაწეთა 

პორტრეტები, ყოფითი ხასიათის კომპოზიციები თანამედროეეობაზე –– ყოვე- 

ლივე ეს შემოქმედის მიერ დანახული და სახვითად გადაწყვეტილია ძალზე 

თავისებურად. „სამასი არაგველი“, „ცხრა ძმა ხერხეულიძე, „ჭიდაობა ანა- 

ხურში“, „ვახტანგ მეექვსე« და მრავალი სხვა მათი აგტორის მრავალმხრივო– 

ბაზე და ფართო მხატვრულ-თემატურ ინტერესებზე მეტყველებენ. 

ყოველწლიურად ახალი თაობები ავსებენ საქართველოს მხატვართა კო– 
ლექტივს. ისევე, როგორც საბჭოთა მხატვრების პირველი თაობის წარმომად- 
გენელნი, მრავალი მათგანი შემოხღუდული როდია სახვითი ხელოვნების 
მხოლოდ ერთი სფეროთი. ფერმწერალნი თუ მოქანდაკენი წარმატებით ფლო- 
ბენ გრაფიკულ მასალებს –– აქვარელს, ტუშს, ტემპერას, ფანქარს და თვით 
სპეციფიკურ დაზგურ საშუალებებს –- ოფორტს, ლითოგრაფიასა თუ მონო- 
ტიპიას. მხატვარ–-გრაფიკოსებთან ერთად ისინი ამდიდრებენ ჩვენს სახვით 
კულტურას. ამ მასალებით მუშაობა შემოქმედთა შინაგანი, ორგანული მო- 
თხოვნილებაა, სათქმელის მხატვრული ხორცშესხმის აუცილებელი საშუალე-



ბა. ამიტომაც ასე უხვი და მრავალფეროვანია ქართული დაზგური გრაფიკის 
ფონდი, რომელიც ყოველწლიურად კი არა, ყოველდღიურად ივსება ახალი 

ქძნილებებით. 

ძნელია, თუნდაც მიმოხილვის სახით, ასე თუ «სე, სრულყოფილად შეე- 

ხო იმ მხატვართა შემოქმედებას, რომელთაც თვალსაჩინოდ გაამდიდრეს აღ- 

ნიშნული ფონდი, წინ წასწიეს ამ დარგის განვითარება და კვლავაც ნაყოფი- 

ერად მოღვაწეობენ ძის აღმავლობამი. ძნელია მხატვართა სახელების 
ხამოთვლაც კი, ვიხაიდან ვრცელ სიას ემატებიან ხელოვხებაში ახლად მო- 
სულიიც როძლებიკ მრავალ საისტერესოს მატებენ ქართულ დახგურ 

გოაფიკაა. 

ქართულ დაზგურ გრაფიკაში ნაყოფიერად მუმაობენ მხატვრები -- სპე- 

ციალური განათლებით გრაფიკოსები თუ ფერმყწეოლები, როიელთა ძესოქე- 

ძედეაითი თძოღვაწეობის დასაწყისი 40-იახ წლებს მიეკუთვიება. ესეხი აოია0 

ეთეო ანდოოხიკამვილი, ხატალია ფალავახდიძვილი, იხა დივხოგოოცდევა, ხახი 

ძალიკაძვილი, ოუსუდან ჯავრიშვილი, ზათელა იახნქოძვილი, ვეოა ბელელკაია, 

ელიზავეტა ძაოლემახი, ელეხე თულაშვილი, სერგო კამსიახი, ვახტა0გ გიოო–- 

გობიახი, ირილხე რაზმაძე, ოიძა ბოჭოოიძვილი „და სხვები. 

ეთერ ანდოონიკა ვილა, რომელიც ხძირად ფერადი ავტოლითოგრაფიით 

ახორციელებს თავის ჩახაფიქრს, ყოველთვის იხიდავდა საწარძოო და იი- 

დუატოიული თეძატიკა, ხალხის შრომითი “საქმიანობის ამსახველი აუოათები. 

იახაფიქრთა ხორცმესხმისათვის იგი ხშირად აგნებს საინტეოესო გადაყყვე- 

ტას, ავეულებრივძი პოულობს სილამაზეს „და აძაღელვებელი განწყოძილე– 

ბით მოგვაწვდის განცდილი. ე. ანდრონიკამვილის ხაძუ ძევრებისათვია ი0იძა0– 

დობლივია ისიც, როძ ისინი შესრულებულია არა სპეციფიკურად გრაფი- 

კული „ამუალებებით; მისი მახერა ფერწერულია, მოქაილი და ცხოველსა- 

ტული, ოასაც თვით ლითოგრაფიის სპეციფიკაც განაპირობებს. 

მხატვრის ხაწარმოებთა მთავარი გმირი ადაძიანია, თუმცა ყოველთვის 

როდი ბანს იგი სურათზე. აღბექდილია მისი საქმიანობა, აძ საქიძიახობის 

შედეგი, ყოველდღიურობის სურათები. 

ადამიანთა მროძითი საქმიანობის სურათს ვხედავთ ფურცელზე –- „საგ- 

ზაო ძძენებლობა". ფერადოვანი რიტმი, შესრულების ხალასი, ფერწერული 
მანერა ცხოვრების მაჯისცემას გვაგრძნობინებს. სასიამოვხო კოლორისტული 

გადაწყვეტითა და განწყობილების შექმნით ხასიათდება „სარწყავი არხი", 

„საზამთრო საძოვრებზე“, „დაბრუნება სკოლიდან, რომლებშიც სრულიად 

უბრალო ყოფითი სურათები ეძოციურად არის დახატული. ცხოვ- 

რებისეული სიმართლე, ექსპერსია ნიშანდობლივია ფერადი ავტოლითოგრა- 

ფიებისათვის, რომელიც მხატვარმა სამშობლოს დამცველთა ყოველდღიური 

ცხოვრებისა ეპიზოდები წარმოსახა, აგრეთვე ბოლოდროინდელი ძისი სერი- 

ისათვის „ქართული მიწა“. 

გუაშის საღებავებით შესრულებული, საქართველოს პეიზაჟების ვრცელი 

ციკლი ნათლად გვიჩვენებს ნატალია ფალავანდიშვილის მხატვრული ხედვისა 

და პროფესიული ოსტატობის თავისებურებებს. მხატვარი ხატოვნად აგებს 

კომპოზიციას და მკვეთრად ავლენს ადგილმდებარეობის ხასიათსა, ხოლო 'მეს–- 

რულების ის ფართო, თავისუფალი მანერა, წმინდა ფერწერული ხედვა, ბუ- 
ნების შინაგან მოძრაობასა და ცვალებადობას განგვაცდევინებს. 

სოფლის მშრომელთა ყოფას უძღვნა მან თავისი ნაწარმოებების ციკლი. 
ღრმა პოეტურობითაა აღსავსე დაზგური ფურცლები მთიანი სოფლის მკვიდ– 

რთა ცხოვრებაზე. ფერადი გუაშით შესრულებულ ჟანრულ-ყოფით მოტივე- 184
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ბში კვლავ ჩანს ეროვნული ხასიათის მახეილი შეგრძნება და მისი ეძოციუ- 

რად გადმოცემის უნარი. 

ნ. ფალავანდიშვილა იზიდავს ახალმშენებლობათა თემებიც, გავიხსენოთ 

მისი აქვარელები „სანაპიროსა მშენებლობა”, „რიონჰესი“ და სხვ. 

ნ. ფალავანდიშვილი ავტორია რიგი საინტერესო პორტრეტული "აწარ- 

მოებებისაც. პასტელით შესრულებული „შვილის პორტრეტი“ იახვილი, შკა–- 

ფიო ნახატით და თავისუფალი მოდელირებით ხასიათდება. გრაფიკოსი კარგად 

ფლობს ამ მასალასაც. 

ფშავურ ციკლში (ტემპერა) იგრძნობა, რომ მხატვარმა ახლოა განიცადა 

საქართველოს ამ მთიანი კუთხის თავისებური მომხიბვლელობა, მისი ჰეიზა– 

ჟისათვის სახასიათო ციცაბო დაქანებებით, ვიწრო ბილიკებით, ორღობეები- 

თა «და აივნიანი მყუდრო სახლებით. სახიერებით, კოლორიტულობით გევხიბ- 

ლავს ეს ნაწარმოებები, რომელშიც ამ სოფლების მცხოვრებთა ყოფა და საქ- 

მიანობაა .დახატული. 

რუსუდან ჯავრიშვილის გრცელ პეიზაჟურ შემოქმედებაში მაღალმხატვ– 
რულად, შთაგონებით აისახა აყვავების, შენებისა და განახლების პროცესში 

მყოფი საქართველო. ეს პეიზაჟები დანახულია თანამედროვე მხატვრის» თვა- 

ლით, სიცოცხლის, მშვენიერების მოტრფიალე მართალი მხატვრის თვალით. 

როგორც პეიზაჟისტი, რ. ჯავრიშვილი ლირიკოსია. მყუდროება, სიმ მეიდე 

ნიშანდობლივია მისი ნაწარმოებების განწყობილებისათვი,. თვით ინდუსტრი- 

ულ და საწარმოო პეიზაჟებში, მშენებლობათა ხედებში იგოძნობა ლირიკუ- 

ლი საწყიაი მხატვრის შემოქმედების ერთ-ერთი ვრცელი და საინტერესო 

ხაწილია სახღვარგარეთ მოგზაურობის დროს შექმნილი ჩანახატები, ეტიუ- 

დები და სურათები, აგრეთვე პორტრეტული ნამუშევრები და ნატურმორტი. 

რ. ჯავრიშვილი სხვადასხეა ფერწერული მასალითა და ტექნიკით მუმა- 

ობს. ზეთის საღებავებთან ერთად იგი ხმარობს პასტელს, აქვარელს, გუაშა. 

პასტელით შესრულებული მისი „მცხეთა“ გვხიბლავს ეფექტური და ნატიფი 

ფერადოვნებით, მასალის შესატყვისად იგი წვრილი შტრიხებითაა განხორცი- 

ელებული, მაგრამ მხატვრულ მთლიანობაშია მოყვანილი ათასნაირი ფერითი 

ნიუანსები, რომლებიც ცოცხლად გვაგრძნობინებენ საჰაერო პერსპექტივა", 

ფერთა ლამაზ ცვალებადობას საგანთა ზედაპირზე. სვეტიცხოველის დიდებუ- 

ლი შენობა ფრონტალურადაა გაშლილი მაყურებლის თვალჯინ და მისი ჰაერით 

მოცული სილუეტი, წყნარი და ნათელი საღამოს ცის ფონზე საქართველოა 

უძველესი დედაქალაქის მომხიბლავ სურათს წარმოგვიდგენია. 

რ. ჯავრიშვილის სურათებსა და პეიზაჟურ მოტივებში ასახვა ჰპოვა სა- 

ქართველოს რსხვადასხვა კუთხის სახასიათო ხედებმა. მისთვის განსაკუთრებით 

საყვარელ „ადგილებს მხატვარი ხშირად უბრუნდება და ქმნის მთელ სერი- 

ებს, ისწრაფვის მიაღწიოს ამა თუ იმ საინტერესო ადგილისა ან ისტორიული 

ძეგლის მხატვრულად უფრო სრულყოფილ ასახვას. ასე შეიქმნა ციკლი სუ- 

რათებისა „ვარძია“, „მცხეთა“, „ერთაწმინდა“, „წაღვერი“ და სხვ. 

„მრავალფეროვანი და ნაყოფიერია ნათელა იანქოშვილის გრაფიკული 

შემოქმედება. მხატვარ-ფერმწერის მუშაობა ამ სფეროში არანაკლებ აღბეჭ- 
დილია ფაქიზი ოსტატობითა და გემოვნებით. ამ ნამუშევრებს მხოლოდ პი- 
რობითად თუ ვუწოდებთ გრაფიკას, რამდენადაც მხოლოდ მასალაა აქ გრა- 
ფიკული.. იანქოშვილის ნაწარმოებები –– დაზგური ფურცლები თუ წიგნის 

აქაც ა ა 3 წე ულად მოაზროვნე მხატვრის ქმნილებებია. მისი ხელწერა 

ც ცხოველსატულია, ლაქების ხატოვან თამაშზე აგებული, ხაზი მღელვა-



რეა და პლასტიკური. პოეტური პორტრეტული მოტივები, ეროვნული სახეე– 
ბი, ხასიათები მოგვითხრობენ დღევანდელ ადამიანებზე, მშობლიური ქვეყ- 

ნის სხვადასხვა კუთხის წარმომადგენლებზე, მათ ყოფა-გარემოზე. მხატვრის 

შემოქმედებაში გარკვეულ ადგილს იკავებს ისტორიაც, კერძოდ, თამარ მე- 
ფოს სახე. 

მხატვრის საყვარელი მასალაა გუაში და ტუში, რომელიც მას მრავალ- 
ფეროვანი ფაქტურის შექმნის საშუალებას აძლევს, ფერადი გუაშით შეს- 
რულებულ ნამუშევრებში კვლავ ვლინდება ავტორის სახვითი ოსტატობა წახ 
გემოვნება. 

უბრალო ადამიანები, მათი ყოველდღიურობა, შრომა, ცხოვრების ხაზ- 
რუნავი –– ამ კუთხიდან ზატავს ხშირად ნანი “მალიკაშვილი თავის ნაწარმო- 
ებთა გმირებს, ძალზე კოლორიტული, მკაფიო ხასიათის მისი პერსონაჟები 
ჩვენთვის მახლობელი, ნაცნობი ადამიანები არიან. მხატვრის მახვილი თვალი 
თბილი და ინტიმური განწყობილებით გადმოსცემს მათ ყოველდღიურ ფუს- 
ფუას, გარემოს, რომელშიც ისინი მოქმედებენ. 

მხატვრულად ღრმადაა გააზრებული მისი „სამგორი, „ჩამომსხმელი“ 
(ფანქარი, ლაქი), აგრეთვე პეიზაჟური ნაწარმოებები. 

ქარხნის მშრომელთა შრომით საქმიანობს უძღენა მხატვარმა ახალი 
ნამუშევრებიც, რომელიც ვ. ი. ლენინის დაბადების 100 წლისთავისადმი 
მიძღვნილ გამოფენაზე იყო წარმოდგენილი. „ერთი დღე ქარხანაში“ -- მუყა- 
ოზე ტემპერით შესრულებული ეს ციკლი ცხადყოფდა მხატვრის ძალზე თავი- 

სებურ მხატვრულ აზროვნებასა ღა ოსტატობას, ჩანაფიქრის როგორც კომ- 

პოზიციური, ისე ფერადოვან-პლასტიკური გადაწყვეტის მხრივ. 

ფერად ლინოგრავიურაში ნაყოფიერად მუშაობს სერგო კაშმხიანი. მხატ- 

ვარს იტაცებს ინდუსტრიული და საწარმოო პეიზაჟების, თბილისია ხედების 

ააახვა. ემოციური კოლორიტით გამოირჩევა მისი „განთიადი თბილისზე“, 

სერია „რუსთავი“, ტყიბულის ხედები. 

მონოტიპიას შედარებით იშვიათად მიმართავენ მხატვრები. ანაბეჭდის ამ 

ხერხის მრავალფეროვან და თავისებურ შესაძლებლობებს ოსტატურად იყე- 

ნებს მიხეილ ვარდიშვილი. მის ვრცელ პერსონალურ გამოფენაზე წარმოდ- 
გენილმა ნამუშევრებმა ცზადყვეს, თუ როგორ ნაირგვარ და უჩვეულო მხატ- 

ვრულ ეფექტებს აღწევს იგი მონოტიპიაში. 

ვარდიშვილი ძირითადად პეიზაჟურ ჟანრში მუშაობს, აგრეთვე მრავალ- 

რიცხოვანი ნატურმორტის ავტორიცაა. მხატვრის ფანტაზია, მისეული სახეე- 
ბი სრულიად რეალურ წარმოსახვას ემყარება, მაგრამ ეს წარმოსახვა ხში- 
რად ასულია ღრმა ემოციურ-პოეტურ გამომსახველობამდე. ბუნების მდგო– 

მარეობისა და განწყობილების შინაგანი სიცოცხლით, ექსპრესიით გადმოსა- 

ცემად იმარჯვებს შემოქმედი მხატერულ-ტექნიკურ საშუალებებს, ფერებს და 

აღწევს კიდეც მიზანს. აღსანიშნავია მისი დაუცხრომელი ძიება ახალი, ორი- 

გინალური ტექნიკური საშუალებებისა ღრმა მხატვრულობის მისაღწევად. 

წიგნის გრაფიკამი ნაყოფიერად მომუშავე მხატვარი ინა დივნოგორცევა- 

გრიგოლია არა ნაკლებ საყურადღებო დაზგური ნაწარმოებების ავტორია. 

ვს არის მონოტიპიის ხერხით, აგრეთვე ტემპერითა ICა აქვარელით განხორ- 

ციელებული სხვადასხვა ჟანრის სურათები –– პეიზაჟები ნატურმორტები, 

ისტორიულ თემაზე შესრულებული სურათები... მრავალფიგურიან თუ პორ- 

ტრეტულ კომპოზიციებში მხატვარს სიმართლით, სიყვარულით აქვს ასახული 

წარსულის ცალკეული ეპიზოდები, ქართველი ხალხის საამაყო შვილები. 186
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„ნინო ჭავჭავაძისა და გრიბოედოვის ქორწინება“, „თინა წავკისელი“, „თამარ 

ვაშლოვანელი", შოთა რუსთაველისადმი მიძღვნილი ტრიპტიქი, ცხოველხა- 
ტული პეიზაჟების და ნატურმორტების სერიები მოწმობს მხატვრის ფართო 

შესაძლებლობებს, ოსტატობის თავისებურ მხარეებს. 

თბილისის სამხატვრო აკადემიის კურსდამთავრებულმა ბევრმა ახალ- 

გაზრდა გრაფიკოსმა, რომელიც 50-იან წლებმი გამოვიდა შემოქმედებითს 
გზაზე, მაშინვე მიიქცია საზოგადოებრიობის ყურადღება მხატვრული ოსტა- 

ტობითა და ორიგინალური აზროვნებით. მათ რიცხვში არიან დღეს უკვე 

კარგად ცნობილი გრაფიკოსები –თეიმურას ყუბანეიშვილი, რევასხ თარბან- 
შოურავი, ზურაბ კაპანაძე, ოთარ ჯიშკარიანი, ზურაბ ლეჟავა, დინარა ნოდია, 

დიმიტრი ერისთავი, ნოდარ მალაზონია, ჯემალ ლოლუა, თენგიზ მირზაშვი- 

ლი და ჩხვები. სრულიად განსხვავებული შემოქმედებითი სახის მქონე ამ 

მხატვრებს თვალსაჩინო წვლილი აქვთ ბოლო პერიოდის ქართული სახვითი 

ხელოვნების გამდიდრებაში. 

სპეციფიკურად გრაფიკული, ლაკონიური ენა გააჩნია თეიმურაზ ყუბა- 
ნეიშვილს. ფართო განზოგადებებისა და პირობითობის "საზღვრებში იგი 

აღწევს მკაფიო სახოვან მეტყველებას და მხატვრულ სიმართლეს. ასეთია 

მისი ციკლი ლინოგრავიურებისა „ქართული კულტურის ძეგლები« და ამავე 

ტექნიკით შესრულებული პორტრეტული კომპოზიციები. ძუნწი გრაფიკული 
ხერხებით მხატვარს საოცრად ზუსტად და მახვილად აქვს გადმოცემული მის 
მიერ ასახულ პიროვნებათა პორტრეტული ხასიათი და თავისებურებანი. 

შავის” და თეთრის მკვეთრი კონტრასტების საფუძველზე მაღალოსტატუ- 

რად ძერწავს სახასიათო ნაკვთებს “საერთო იერს აპოლონ ქუთათელაძის, 

უჩა ჯაფარიძის, სულხან ცინცაძის, სერგო ქობულაძის გრაფიკული პორტრე- 

ტები მხატვრის შესანიშნავ ხელოვნებაზე მეტყველებენ. 

რევაზ თარხან-მოურავს ძალზე ორიგინალური გრაფიკოსის სახელი მო- 

უხვეჭქა ფერადი და შავ-თეთრი ლინოგრავიურების ვრცელმა სერიამ „ცეკვა, 

სიმღერა, თამაში“, ეს არის ქართული ხალხური შემოქმედებისა და სპორ- 

ტისადმი მიძღვნილი დაზგური ფურცლების სერია, რომელშიც მხატვარმა 

გონებამახვილური მიგნებით, სახოვანი გამომსახველობით გააცოცხლა ქაღალ– 

დზე ქართული ცეკვის პლასტიკა და რიტმი, წარმოსახა სიმღერათა სიუქე- 

ტური მოტივები, ხალხურ სპორტულ თამაშობათა დინამიკა. ზომიერი გრო- 

ტესკი და გარკვეული იუმორისტული შეფერილობა, რაც ამ ნაწარმოებებს 

ახლავს, აძლიერებს თითოეული თემატური ჩანაფიქრის მხატვრულ გამომსა- 

ხველობას. ღომა ექსპრესია, მძაფრი რიტმისა და მოძრაობის შთაბეჭდილება 

მხატერის მიერ გადმოცემულია შავ-თეთრი ლაქების თამაშით, მოქნილი ნა- 

ხატითა და დინამიკური, მღელვარე ხაზებით. ძალზე მეტყველია თვით კომ- 
პოზიციური წყობა ამ ნაწარმოებებისა. ყოველი პლასტიკური ხერხი გამიზ- 

ნულია სიმღერის, ცეკვისა თუ შეუკავებელი სრბოლისათვის ნიშანდობლივი 
რიტმულობის, ექსპრესიის გადმოსაცემად. 

თბილისური და 'საზღვარგარეთული ჩანახატების საინტერესო ციკლის 
ავტორია ზურაბ ლეჟავა. ტუშითა და კალმით შესრულებული თბილისის პეი–- 
ზაჟები და ხედები („რუსთაველის პროსპექტი“, „ძველი თბილისი“ და სხე.). 

ლაკონიურად გვიხატავენ ნაცნობ ადგილებს, მხატვრის თავისებური და მახ- 

ვილი თვალით დანახულს, %, ლეჟავა ოსტატურად ფლობს კალამს, მისი ყო- 

ველი შტრიხი გამიზნული და ზუსტია, ამავე დროს, თავისუფალი, მღელვა- 
რე, ლაკონიური; ხაზს უსვამს მხოლოდ მთავარს და ზედმეტად არ აწვრილ-



მანებს ფორმას. ამიტომაც ეს ნაწარმოებები ასე მსუბუქად აღიქმება და 

მნახველსაც გადასცემს მხატვრის განწყობილებას. 

საზღვარგარეთული ჩანახატების სერიაც (აქვარელი, ტუში) თავისუფლად 

დღა ლაღაღდაა შესრულებული. მხატვარი აღბეჭდავს იმ ადგილებს, რომლებ- 

საც მასზე განსაკუთრებული შთაბეჭდილება მოუხდენია ასტილისტიკურად 

ეს ნაწარმოებები უფრო სხვაგვარადაა გადაწყვეტილი. მათში ერთ-ერთ მთა- 
ვარ როლსა ასრულებს ფერი. მხატვარი ფართოდ მიმართას ფერწერულ 
ლაქებს. აილუეტებს და გემოვნებით მოგვაწვდის განცდილს. ასეთია „ორ- 
ჩხბომელები ბალატონის ტბაზე“, „ჯაჭვის ხიდი ღდუნაიზე", „ბუდაპეშტი“ და 

ახვ. 
დინარა ნოდიას დაზაური ფურცლების ციკლი „სვანეთი“ და „ფოთი“ 

ერთგვარად აგრძელებდა მისივე ადრინდელი ნამუშევრების ხაზს. ეს არის 
მხატერის სწრაფვა –- გადმოგვცეს რომანტიკა და პათოსი რითაც გამსჭვა- 
ულია საბჭოთა ადამიანების ყოველდღიური შრომითი საქმიანობა. ეს ნაწარ- 

მოებები მან კვლავ მშენებლებს. მუშებს, უბრალო ადამიანებს მიუძღვნა. 
მხატერის ადრინდელ ვრცელ სერიებში „ჭიათურა“ და „რუსთავი“ ფართოდ, 
სახოვნად და რომანტიზირებულად იყო გადმოცემული ინდუსტრიული მო- 

ტუვები. სერია „სვანეთი“ პლასტიკური გააზრებით ახლოს იდიაა სერიასთან 
„ჭიათურა“. აქა/ს ჩანდა მხატერის სტილი –– სილუეტის, ხაზის, ფორმის სიცტ- 

ხადე და ლაკონიზმი, ერთი შეხედვით უბრალო საშუალებებით მაქსიმალუ- 
რი ეფექტის მიღწევა. ფერების თავშეკავებული ხმარება, მაგრა ზოსტი, 
მხატუროლად დამაჯერებილი ტონალობის შერჩევა. კონტრასტებსა და რიტმ- 

ზე კომპოზიციების გადაწყვეტა. დ. ნოდიას კომპოზიციური სქემები ხშირად 
ყურადღებას იქცევს გაბედული რაჯურსებით. ეფექტური ხიდიითი წერტი- 
ლით. რაც მხატვარს საშუალებას აძლევს ხაზი გაუსვას ნაწარმოების იდეორ 
შინაარსს და შთამბეჭდავად გადმოსცეს იჯჭი. ასეთი იყო მისი ფერადი ლინო- 

გრავიურების სერიაც „ინგურჰესი“, 
მხატვრის მორიგ ახალ შემოქმედებით მიღწებად უნდა მივიჩნიოთ 

ვ. ი. ლენინის დაბადების 100 წლისთავისადმი მიძოვნილ საიუბილიო გამო- 

ფენაზე წარმოდგენილი მისი ციკლი „საქართვილოში! და ტრიპტიჭი ..1921 

წელი“, რომელმაც დ. ნოდიას, როგორც გრაფიკოსის, ხელოვნების შემდგო- 

მი სრულყოფა ცხადყო. : 

დიმიტრი ერისთავის ნათელი გრაფიკული, სტილი. ხასიათების. სახეიბის 
თავისებურება. აზრის სიახლე ჩანს შერეული მასალით –- კალმით. ფანქრით. 
ტემპერითა და პასტილით შესრულებულ მის მრავალრიცხოტან ნამუშევრებ- 

ში. ხშირად მისი დაზაური ფურილები ჟანრული ჩანახატის ხასიათს ატარე- 

ბენ, მაგრამ შეიცავენ შინაგან აზრს. ქვეტექსტებს და სწორედ ამ წაკითხვის, 
შეცნობის ინტერესით ხიბლავენ მაყურებელს. უკვე ადრინდელი ნამუშეე- 

რები –– საბავშვო ბაღი“ და „კალათბურთი“ (პასტელი) საკმაოდ ნათლად 

გვაუწყკებდა მბატვრის შემოქმედების უკვე ჩამოყალიბებულ მხარეებზე, მის 
ინტერესებზე და შემოქმედებითს პროფილზე. დ. ერისთავის ყურადღების 

ცენტრში ადამიანი. განსაკუთრებით მოზარდები „ ბაეშვები.. მხატვარი 
ღრმად ას,ვირდება და სწავლობს მათ ბუნებას, მოზარდისათვის დამახასიათე- 
ბელ ტიპიურ თვისებებს. გარეგნობის სახასიათო ნიშნებს. მხატვრის ეს მი–- 
ზანდასახულება მკაფიოდ ვლინდება იმ პლასტიკურ ხერხებში, რომელსაც იგი 
იყენებს მხატვრული ამოცანების გადასაწყვეტად. ეს არის წმინდა გრაფიკუ- 
ლი ხერხები –– კონტურისა და განზოგადებული ლაქების შერწყმაზე აგებუ- 

ლი. ამ კონტურებითა და ლაქებით მხატვარი მახვილი მიგნებით მოხაზავს 188
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სახასიათო მოძრაობას, სხეულის პლასტიკას და ძალზე თავისებურ სახეებს 

ქმნის. დ. ერისთავის ბავშვები სწორედ ამ ბავშვურობით გვაოცებენ, მოზარ– 

დები –– ჩვეული თავდაჭერით, კეკლუცობით. „აღლუმის რეპეტიცია ღამით“, 

„დილა“ და მრავალი სხვა ამის ნათელი ნიმუშებია. ადამიანთა დახასიათების 

მკაფიობით და სკულპტურული რელიეფურობით გამოირჩევა მხატვრის პორ- 

ტრეტული ნაწარმოებები, რომლებიც ცხადყოფენ დ. ერისთავის მაღალ პრო- 

ფესიულ კულტურას, ნახატის ძლიერად ფლობას. _ 

ორიგინალური გადაწყვეტით გამოირჩევა ნოდარ მალაზონიას სერიები 

„შველი გურია“, „ახალი გურია“. ფართო განზოგადებები და ერთგვარი პირო– 

ბითობა, რაც ასე ნიშანდობლივია მხატვრის ამ ნაწარმოებებისათვია, ნამუ– 

შევრებს როდი აძლევს პლაკატურობის ელფერს, არამედ დაზგური ნაწარ- 

მოებების სპეციფიკის ჩარჩოებში ტოვებს, ამ დეკორატიულ განზოგადე- 
ბებსა და პირობითობას არსებითად განაპირობებს ჩანაფიქრი –– ავტორის 

გულთბილი იუმორით გამსჭვალული დამოკიდებულება სინამდვილისადმი, 

სახასიათოს ხაზგასმისაკენ სწრაფვა. თხრობის სიმახვილით, გონებამახვილური 

მიგნებებით გამოირჩევა ამ სერიის ყველა ფურცელი. თუ თანამედროვე სინამ–- 

დვილის ამსახველ ნაწარმოებში „ახალი გურია“ იუმორი ხალისიანია, მეო- 

რე ციკლში იგი ირონიულია. მჯაატვარი პირდაპირ მინიმნებით აქბოას: აი, 

როგორ იყავით თქვენ, გურულო გლეხებო, ადრე, რა საცოდავი და თავისე– 

ბურად სასაცილო იყო თქვენი სადგომი ფაცხა, თქვენი ჭა და ურემი, რა 

დაბეჩავებულნი იყავით თქვენ და უმწეონი თქვენი ნაშიერნი; ლამახი ბუ- 

ნება გერტყათ გარს მაშინაც, მაგრამ თქვენი არ იჟო იგი. 

ნოდარ მალაზონიას, ნიჭიერი კარიკატურისტიაა და პლაკატისტი: დაზ- 

გურ ფურცლებს აშკარად ატყვიათ მხატვრის იუმორისტული ნიჭი, გონება–- 

მახვილობა, მისი დახელოვნება სატირის ჟანრში და ტიპიზაციის მახვილი 

უნარი. ამგვარი ხასიათი გამოარჩევს მისი ბოლოდროინდელ სერიასაც „წარ- 

სულის სურათები“, პეიზაჟურ ციკლს „ჩემი სოფლის სურათები“, რომელიც 

ცალკე გამოცემად გამოვიდა. 
ქართული წიგნის გრაფიკაში დიდად ნაყოფიერ მუშაობასთან ერთად ზუ- 

რაბ კაპანაძე ავტორია რიგი მაღალმზატვრული დაზგური ფურცლებისა, რომ- 

ლებშიც იგი ავლენს ძალზე ორიგინალურ მხატვრულ აზროვნებას და შესრუ- 
ლების დახვეწილ, საკუთარ სტილს. ასეთია „1905 წელი გურიაში“, ვ. ი. ლენი– 
ხის დაბადების 100 წლისთავისადმი მიძღვნილ რესპუბლიკურ გამოფენაზე 
წარმოდგენილი სერია „ლენინის იდეები“ და სხვ. 

თითქოს არავითარ გარეგნულ ხერხს არ მიმართავს თენგიზ მირზაშვილი 
თანამედროვე თუშეთის საჩვენებლად, მაგრამ მისი პატარა ჟანრული სურა- 
თები დღევანდელი ცხოვრების ხალისითაა აღსავსე. სოფლის უბრალო ადა- 
მიახების ფუსფუსი ყოველდღიური საქმიანობა მათი გარემო –– ბუნება 
მხატვარს გულწრფელად და სიყვარულით აქვს ასახული საღა და სახასიათო 
დეტლების მიგნებით. მირზაშვილის ეს პატარა ნაწარმოებები, ტემპერით 

შესრულებული, სწორედ ამ სახასიათო შტრიხებით, კუთხის დამაშასიათებე- 

ლი კონკრეტული ელფერით იზიდავენ ყურადღებას, „თუშეთი. მქსოველე– 
ბი", „თუშეთი. მწველავი ქალი“, „კოლმეურნეობის ცხენები“ და სხვა ქმნი– 
მაის გარკვევით მეტყველებენ მისი ოსტატობის განსაკუთრებულ მბარე– 

V სვანზაშვილს ძალზე პოეტური თვალი აქვს, კარგი გემოვნება, რიტმის 
მიL. შინ ბ აზვილებული გრძნობა და ამიტომაა, რომ, ხშირ შემთხვევაში 

ისი შინაარსობლივად თითქოს უმნიშვნელო, უპრეტენზიო ჩანაფიქრი პოე-



ტური ჟღერის სიმაღლეზე ადის, გულგრილს არასოდეს ტოვებს მაყურე- 

ბელს. 
ა კართულ დღაზგურ გრაფიკამი მეტად საინტერესო, საკუთარი ხმით შე- 

მოვიდნენ მოქანდაკეები –– ანთიმოზ გორგაძე, მერაბ ბერძენიშვილი, ვახტანგ 

ონიანი, ელგუჯა ამაშუკელი, გიორგი ოჩიაური. თითოეული მათგანის შემოქმე– 

დება ამ დარგში ძალზე ორიგინალური და თვალსაჩინო მოვლენაა. 
ყოველ ახალ სამხატვრო გამოფენას, იქნება ეს რესპუბლიკური, „საშე- 

მოდგომო –– საგაზაფხულო", ჯგუფური თუ ინდივიდუალური, ახალი მონა- 

პოვრები მოაქვს ქართული დაზგური გრაფიკის სფეროში. ასპარეზზე გამო- 
დიან ახალგაზრდა მხატვრები, რომლებიც ბევრ საინტერესოსა და ღირსშე- 
სანიშნავს მატებენ ქართულ მხატვრობას. მაღლდება ჩვენი შემოქმედი მუშა–- 
კების სახვითი კულტურა, მეტი მომთხოვნელობა, გამოსახვის საშუალებათა 
დაუცხრომელი ძიება მაღალიდეურობისაკენ სწრაფვა იგრძნობა მათ მუშა- 
ობაში. ყოველივე დაფუძნებულია ჯანსაღ შემოქმედებითს მსოფლმხედველო– 
ბაზე, რეალიზმისადმი ერთგულებაზე, რაც მხატვართა თანმიმდევრულ ზრდა- 

სა და დაოსტატებას განაპირობებს. ეს კი შემდგომი წარმატებების, ეროვ- 
ნულ ხელოვნებაში ახალი მიღწევების საწინდარია. 

ლეილა თაბუკაშვილი



  

ე. ლანსე–ე. უშგული
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ისტორიული ცნობები სათეატრო ნაგებობებისა და დრამატული ლიტე- 

-რრატურის შესახებ მოწმობენ, რომ ქართული თეატრალური ხელოვნება შო- 
რეულ საუკუნეებში იღებს დასაბამს. 

ქართული დრამატული თეატრი XIX საუკუნის შუა წლებში ჩამოყალიბ- 
და. თუ დრამატურგთა „ა მსახიობთა შორის იმ დროიდანვე შერჩა ისტო- 
რიას სცენის მოღვაწეთა სახელები, ეს არ ითქმის თეატრალურ-დეკორაცი- 
ული ხელოვნების შესახებ. ადრე, რევოლუციამდე დადგმების გაფორმები- 

სათვის იყენებდნენ ე. წ. „მორიგ“ დეკორაციებს, რომელიც წინასწარ იყო 

დამზადებული (ინტერიერების, ტყის, ქუჩის გამოსახულებები და ა. შ.). ეს 

გარემოება, რა თქმა უნდა, ვერც სპექტაკლის შექმნას შეუწყობდა ხელს და 

ვერც რექისორულ-დადგმითი ამოცანების გადაწყვეტას. 

თეატრალურ-დეკორაციულ ხელოვნებას თავისი სპეციფიკა ახასიათებს: 

თეატრალურე მხატერის ნამუშევარი საბოლოო ფორმას მხოლოდ სპჰექტაკლ- 

ში, განხორციელებულ დადგმაში პოულობს. ესკიზების მიხედვით შექმნილი 

დეკორაციები თავის ფუნქციურ მნიშვნელობას იძენენ და „ცოცხლდებიან“ 

მხოლოდ სასცენო მოქმედების პროცესში, როცა კოლორიტის) მთელი «სიმ- 

დიდრე და ემოციურობა განათების პრობლემის გადაწყვეტისა შემდეგ მჟღაევ– 

ნდება. ამიტომაც, თეატრალური ესკიზი მოითხოვს სრულიად სხვა პოზიცი- 

ებიდან შეფასებას ვიდრე დაზგური ფერწერის ნაწარმოები. თეატრალური 

ესკიზი –– ეს მხოლოდ პირველი საფეხურია სპექტაკლია გამომსახველობითი 

მხარის გადაწყვეტისას. შესაძლოა, ესკიზები, თავისთავად, მაღალხარისხოვანი 

იყოს ფერწერისა და საერთოდ შესრულების მხრივ, მაგრამ ნაკლებ საინტე- 

რესო აღმოჩნდეს დეკორაციებში განხორციელებისას, სპექტაკლის დადგმის 

თვალსაზრისით; შესაძლოა მოხდეს პირიქითაც. ორივე მომენტის დამთხვევა 

(ეკიზების მაღალმზატვრულობა და მათი შესატყვისობა სპექტაკლია დადგ- 

თია ამოცანებთან) იდეალური შემთხვევაა. 

მიუაედავად ამისა, როდესაც არა გვაქვს შესაძლებლობა ენახოთ ან აღ- 

ვადგინოთ სპექტაკლი, ესკიზები წარმოადგენენ იმ დასაყრდენ მასალას, 

რომლის მიხედვით შეიძლება ვიმსჯელოთ სპექტაკლის გაფორმების შესახებ, 
მით უმეტეს, თუ ამ ესკიზებს განვიხილავთ სცენის მასშტაბებთან და პიესის 

ხასიათთან შესაბამისად. 

ქართული საბჭოთა დეკორაციული ხელოვნების დაბადება, ისევე, რო- 

გორც საერთოდ ქართული თეატრალური კულტურის აღორძინება და მისი 

შემდგომი განეითარება, მჭიდროდაა დაკავშირებული სახელგანთქმული რე- 

ჟისორის –– კოტე მარჯანიშვილის შემოქმედებასთან თავისი მოღვაწეობის 

დასაწყისიდანვე სცენის ამ დიდმა ოსტატმა მიაკვლია ქართველ თეატრალურ 

მხატვართა ნიჭიერ ძალებს და აქტიურად წარმართავდა, ავითარებდა ყოველი 

მათგანის ინდივიდუალურ მონაცემებს, თეატრში მოწვეულ იყენენ ირ. გამრე- 
კელი, პ. ოცხელი, დ. კაკაბაძე, ვ. სიდამონ-ერისთავი, ე. ახვლედიანი, ე. ლან- 

სერე, ი. შარლემანი, თ. აბაკელია... ზოგიერთმა მათგანმა შემოქმედებითი 

ცხოვრება მთლიანად თეატრს დაუკავშირა (პ. ოცხელი, ირ. გამრეკელი). 

ეს იყო დრო ძიებისა და თამამი გამომგონებლობის, აღსავსე .დაუშრეტე- 
ლი შემოქმედებითი ფანტაზიითა და ტემპერამენტით. კოტე მარჯანიშვილმა 
რეპერტუარში შეიტანა სულ სხვადასხვა ხასიათის პიესები: სიმბოლური დრა- 
მის გვერდით იდგმებოდა ყოფითი კომედია, რევოლუციური პათოსით გამს- 
ჭვალულ, თანამედროვე თემაზე დაწერილ პიესასთან ერთად --- ისტორიული 

დრამა.



ახალი თეატრი იბადებოდა რევოლუციის შემდგომი პერიოდის პირველ 

წლებში, წარსულს ბარდებოდა ძველი კულტურა, წარმოებდა გზების ძიება 
ახალი კულტურის შესაქმნელად. 

თემატიკის მრავალფეროვნებას თან სდევდა მხატვრული ხერხების მრა- 
ვალფეროვნებაც. სრულიად ბუნებრივია, რომ იმ წლების თეატრალურ-დე- 
კორაციეულ მხატვრობაში სხვადასხვა მიდგომას ვამჩნევთ. კუბისტურ გადა- 
წყვეტასთან ერთად ვხვდებით რეალური სიზუსტით გამოხატულ ყოფით 

ელეპეხტებს. თანამედროვე თემაზე დაწერილი ერთ-ერთი პიესის დადგმისას 

ას პერიოდში სადა, გეომეტრიზებული ფორმის კონსტრუქცია იყო გამოყე- 

ნებული (მხატვარი დ. კაკაბაძე –– „ჰოპლა, ჩვენ ვცოცხლობთ!“ ე. ტოლერის 

პიესა). ეს კონსტრუქცია წარმოადგენდა ცალკეულ „ყუთისებურ“, ორ იარუ- 

სად განლაგებულ ინტერიერებს. ინტერიერების ამგვარი შეთავსება მოქმე- 

დების თანმიმდევრობით და ერთდროულად მიმდინარეობის შესაძლებლობას 

ქმნიდა. დიდი როლი ენიჭებოდა განათებას, ბნელიდან იგი სათამაშო სივრ- 

ცის საჭირო ნაწილს გამოჰყოფდა. დეკორაციების ასეთი განზოგადებული, 

ყოველგვარ დეტალებს მოკლებული ფორმები ხელს უწყობდა თვით მოქმე- 
დებაზე ყურადღების გამახვილებას. 

ამავე პერიოდში „სხვაგვარი ხასიათის პიესისათვის („ურიელ აკოსტა“, 

კ- გუცკოვის პიესა. მარჯანიშვილის სახ. თეატრის დადგმა 1928 წ.) ახალ- 
გაზრდა მხატვარმა პეტრე ოცხელმა შექმნა განხოგადებული, გეომეტრიულ 
ფორმებამდე აბსტრაგირებული, მოცულობით მასებში გადაწყვეტილი დეკო- 
რაციები. კუბების, მასიური სვეტების და კიბეების კომბინაციის საშუალე- 
ბით იგი შეეცადა ისტორიულ დრამაში ასახული დროის ატმოსფერო შეექ- 
მნა. „ურიელ აკოსტას“ დეკორაციების კომპაქტური, განზოგადებული, მონუ- 

მენტური მასები მკაფიოდ გამოიყურებოდნენ თეთრ ლაქებად შავ ნეიტრა- 

ლურ ფონზე. ამ კონტრასტულ დაპირისპირებაში იკითხებოდა სპექტაკლის 
დრამატული დაძაბულობა, წინააღმდეგობა ნათელ გონებასა და შეზღუდულ, 

შუასაუკუნეობრივ აზროვნებას შორის. კოსტუმების გადაწყვეტაში იგრძნო- 

ბოდა ისტორიული სამოსის ელემენტების განზოგადება; ამავე დროს, მათი 

საერთო გეომეტრიზირებით მიღწეული იყო შესატყვისობა „ეკორაციების 

გადაწყვეტის პრინციპთან. 

„ბეატრიჩე ჩენჩის“ (შელის მიხედეით, მარჯანიშვილის სახ. თეატრის 

დადგმა, 1928 წ.) გაფორმებისას იგივე მხატვარმა ნაკლებად მასიურ, მაგრამ 

ასევე გერმეტრიზებულ და განხოგადებულ ფორმებს მიმართა. თუ „ურიელ 

აკოსტასთვის“ მონუმენტური, ამაღლებული ჟღერადობის ფორმები გამოი- 

ყენა ოჯახური ტრაგედიის ამსახველი ამ პიესისათვის მან უფრო მცირე და 

შედარებით დანაწევრებული დეტალები შეარჩია. 

საგულისხმოა, რომ, ერთდროულად, პეტრე ოცხელი საყოფაცხოვრებო 

კომედიისათვის სულ «სხვა სახის დეკორაციებს ქმნის სპექტაკლის –– „კაკალ 

გულში“ გაფორმების დროს მხატვარი მხოლოდ უზარმაზარი შუქფარის, 
ტახტის და თეჯირის გამოყენებით იფარგლება. სავსებით «რეალისტური ეს 

საგნები, თავიანთი მასშტაბებით აქცენტირებულნი, გარკვეულ სიმბოლოებად 

იქცევიან. 

ეს იყო დრო გაბედული ძიებებისა ღა სრულიად არ არის გასაკვირი, 

რომ ისეთი რეალისტი ხელოვანი, როგორიც კოტე მარჯანიშვილი იყო, შე- 

საძლოად თვლიდა წმინდა გეომეტრიულ ფორმებამდე აბსტრაგირებულ 

დეკორაციებთან ერთად გამოეყენებინა ჩვეულებრივი ყოფითი ელემენტები. 

საინტერესოა ამ თვალსაზრისით კიღეგ ორი მაგალითის დაპირისპირება: 244
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კირილე ზდანევიჩის მიერ გაფორმებული სპექტაკლი ა„კაცი-მასსა–” (პიესის 

ავტორი ე. ტოლერი) და სიდამონ-ერისთავის დეკორაციები %. ანტონოვის 

პიესისათვის „მზის დაბნელება საქართველოშე“, ორივე სპექტაკლი კ. მარჯა- 

ნიშვილმა დადგა კირილე ზდანევიზია: დეკორაციებში ფერთა მკაფიო ლა- 

ქები მკვეთრად გამოჰყოფდნენ სწორკუთხოვან და სამკუთხა „ფარებს“, 

სცენაზე იქმნებოდა თავისებური სივრცე, რომელიც მოკლებული იყო ად- 

გილმდებარეობისა და დროის კონკრეტულ ნიშნებს. რა თქმა უნდა, აქ თავი 

იჩინა იმ ხანისათვის დამახასიათებელმა გატაცებამ კუბისტური ფორმებით; 

მეორე მხრივ, ასეთ გაფორმებას განაპირობებდა თვით პიესა, თემატურად 

აქტუალური და ამავე დროს მისტიკურ-სიმბოლური. ამ ესკიზების მიხედეით 

შესრულებულ დეკორაციებში, კუბიზმის ესთეტიკის გავლენასთან ერთად, 

იგრძნობა აქტიური ემოციურობა, პლაკატურობა, რაც თვით მიზანსცენების 

ზასიათსაც შეესაბამებოდა. 

ყოფით თემაზეა დაწერილი ანტონოვის პიესა „მზის დაბნელება საქართ- 

ველოში“. ამ სპექტაკლისათვის შექმნილი დეკორაციები, რომელშიც გამო- 

ყენებულია ფერწერული ფარები და აშენებული ელემენტები, რეალისტუ- 
რად წარმოსახავდნენ ძველი თბილისის ვიწრო ქუჩებს და სახასიათო აივნიან 

სახლებს, 

ამავე წლებში ი. შარლემანმა გააფორმა ბერნარდ შოუს „ორლეანელი 

ქალწული“ (კ. მარჯანიშვილის დადგმა). მხატვარმა მიმართა ძველ ევროპულ 

ხელნაწერთა მინიატიურებს. შუა საუკუნეების ამ ქმნილებებთან ასოციაციით 

იგი ეცადა გარკვეული ეპოქის ატმოსფერო შეექმნა. თეატრალური გროტეს- 

კი, რასაც მხატვარი იყენებდა, შეესაბამებოდა თვით პიესის ხასიათს. 

საგულისხმოა, რომ ქართული ფოლკლორული ლიტერატურის სასცენო 

ხორცშესხმისას, ძველი თბილისის ატმოსფეროს შესაქმნელად, კ. მარჯანიშ–- 
ვილი მიმართაეს სულ სხვა შემოქმედებითი სახის მქონე მხატვარს –– ლადო 

გუდიაშვილს. ხალხური ქმნილების –– „არსენა ლექსის“ დადგმას “უთუოდ 
შეესაბამებოდა მხატვრის მიერ ამ თემაზე შექმნილი სტილიზებული, დეკო- 

რატიული კომპოზიციების სერია. სპექტაკლის დეკორაციებს "შეადგენდნენ 
ამდაგვარი, სტილიხებული ნახატები, რომლებიც კომპლექსში თავისებურ გრა- 

გნილს წარმოადგენდნენ. გრაგნილი სცენის სიღრმეში იშლებოდა. ნახატის 

პირობითობა, პირობითობა თეით პრინციპისა, რომლის მიხედვით ზოგიერთ 

შემთხვევაში მოქმედების მონაწილე პერსონაჟები და სასცეო დეტალები 

დახატული იყო, ხაზს უსვამდნენ თეატრალური მოქმე დების პირობითობას და 

შეესაბამებოდნენ ხალხური ლექსის თხრობით კილოს. 

ყოველი დადგმული პიესის იდეურ-მხატვრული „და ჟანრობრივი ხასია- 

თის შესატყვისად თეატრის მხატვრები გამომსახველობის სხვადასხვა ხერ- 

ხებს მიმართავდნენ. ელენე ახვლედიანმა სპექტაკლისათვის „როგორ“ გამო- 

იყენა აპლიკაცია და ფორმების კონტურის მკვეთრი ხაზგასმით ეფექტური 

განათებით მიაღწია თავისებურად პირობით, ამავე დროს სახოვან მეტყვე- 
ლებას. სხვა შემთხვევაში („ოტელო“) იგივე მხატვარი მოქმედების ადგილს 

მიანიშნებს მდიდრული ფარდების ნაოჭების კომბინაციით და სასცენო ატრი- 

ბუტების ძუნწი გამოყენებით. ფორმების მეტყველი კონტურული ნახატი, 
ხახგასმული სცენის სიღრმის შავი ფონით, მხატვრული გამომსახველობის 
მთავარი ხერხია ე. ახვლედიანისათვის სპექტაკლ „სამი ბღენძის“ გაფორმე- 
ბაში, 

სწორედ ამ პერიოდში მიმდინარეობს თეატრალურ მხატვართა შემოქ)- 
მედების ჩამოყალიბება. პეტრე ოცხელისა და ირაკლი გამრეკელის შემოქმე–



დებამ სრულყოფილი გამოვლენა ჰპოვა თეატრალური დაღვმების გაფორ- 

მეპაში. 
· თუ პ. ოცბელის შემოქმედება მჭიდროდ იყო დაკავშირებული კ. მარჯა- 

ნიშვ-ლთან, ირაკლი გამრეკელმა, რომელიც თეატრმი პირველად კ. მარ- 

ჯანიშვილმა მოიწვია თავისი ხელოვნების თავისებურება სცენის შეორე 

დიდოსტატთან –– ს. ახმეტელთან თანამშრომლობაში გამოავლინა. ს. ახმეტე- 
ლის სახელთანაა დაკავშირებული რუსთაველის თეატრში ამაღლებული, ჰე– 
როიკულ-რომანტიკული მიმართულების სპექტაკლების დაბადება, რამაც მრა- 
ვალი წლის მანძილზე განსაზღვრა ამ თეატრის მხატვრული სახე. 

დეკორაციების განზოგადებული, კუბისებური ფორმები "სპექტაკლებში 
-ანზორი« (1928), „თეთნულდი“ (1928) წარმოქმნიდა საინტერესო სცენურ 

რელიეფს. რომელიც ხელს უწყობდა მძაფრი დრამატული მიზანსცენების 
შექმნას: მთავარი მაინც ის იყო,რომ ეს კუბისებური ფორმები შეიცავდ- 
ნენ ეროვნული არქიტექტურისათვის დამახასიათებელ სტილიზებულ ელე- 

მენტებს (ქოხები -ანხორში“, სვანური კოშკი „ლამარაში/, „თეთნულდში'). 
ღეკორაციების მასშტაბური შეფარდება მსახიობთან ხაზს უსვამდა აქტიო- 
რის უპირატესობას ერთი მხრიე. დღა თეატრალური მოქმედების“ ადგილის 
პირობითობას -– მეორე მხრივ. 

30-იან წლებში თეატრში მზატვართა ახალი ნაკადი მოდის. თავის ძა- 
ლებს ცდის სერგო ქობულაძე. სპექტაკლ „სხვისი შვილის“ გაფორმება ამ 
მხატვრის ერთ-ერთი პირველი ნამუშევარი იყო თეატრში. პირობით მასშტაბ- 

ში, ნეიტრალურ ფონზე. დინამიკ,ურ ფორმებში მკვეთრად იყო გამოკვეთი- 
ლი კონსტრუქციებე, რომვ?ლებიც ქმნიდნინ საI:უთარ. სასცენო სიეგრციდა5 

გამოყოფილ სივრცეს. ამგვარი გაფორმება გაგრძელება იყო ოციანი წლე- 
ბის კონსტრუქტივიზმის პრინციპებისა. რომელიც განიხილებოდა როგორი 

სცენური სივრცის სამ განზომილებამი ხაზგასმითი გაღაწყვეტის ერთ–ერთი 
შესაძლებლობა, (გავიხსენოთ პ. ოცხელის „ურიელ აკოსტა“, დ. კაკაბაძის 

„ჰოპლა. ჩვენ ეცოცხლობთ“ ე. ახვლედიანის „შიში“, ირ. გამრეკელის „ან- 

ზორი“ და სხვ.). 

უნლა აღინიშნოს. რომ კონსტრუქტივიზმმა, როგორც მბატერულმა მი- 
მართულებამ. ქართულ თეატრში ვერ ჰპოვ ფართო განეითარება და არ 
გასცილებია სასცენო სივრცის გადაწყეეტის აღნიშნულ პრობლემათა ფარგ- 
ლებს. 

მომღევნო წლებში ს. ქობულაძის მიერ სხვა დადგმებისათვის შესრულე- 
ბულ ესკიზებში („მეფე ლირი“, ოპერა „ამბავი ტარიელისა) უკეე ახალი 
ტენღენცია იგრძნობა: სასცენო სივრცის მთლიანი გამოყენების საშუალე–- 
ბით რეალური სიერცის ილუზიის შექმნა სციანური სივრცის სათამაშო 
მოეღანთან ამდაგიარი დამთხვევა, თავისთავად, არ იყო ახალი მოეგლენა საბ- 
ჰოთა დეკორაციული ზელოვნების განვითარების გზაზე. მაგრამ ამ პერიოდ- 
ში იგი იკითხებოდა, როგორც გარკვეული რეაქცია კონსტრუქტივიზმის ყო- 

ეელევარი პირობითობის წინააღმდეგ. რაც შეეხება თვით ქობულაძისეულ 
ესკიზებს. მათში ხაზი აქვს გასმული მოქმედების აღგილის თეატრალურო- 

ბას ფორმათა რომანტიკული ჰპიპერბოლურობით. მხატერის შემოქმედების ეს 

ინღივიდუალური ნიშნები ამ შემთხვევაში დროისა და ადგილის კონკრეტუ- 
ლი დახასიათების გიერდის ავლაში გამოიხატება. 

კონსტრუქტივიზმისაღმი რეაქციამ, რომელიც ოცდაათიანი წლების ბო- 
ლოდან თანდათან უფრო გაღრმავდა, წარმოშვა ფერწერულობისაღმი სწრაფ- 

ვა, რაც შესაძლოა, ბუნებრივიც იყო, თუ გავითვალისწინებთ, რომ კონსტ- 246
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რუქტივიზმი ხშირად გამორიცხავდა ფერისადმი ყურადღებას და უპირატე- 

სობას გეომეტრიული ფორმების სიმკვეთრესას და გახათება,„ აიძიჭებდა. 

ამასთან ერთად, იგრძნობა გატაცება დეტალების ნატურალიატური +იხუს- 

ტით ასახვისადმი. ამ ტენდეხციას ხელი მეუწყო აგრეთვე დახგური ფეოჯე- 

რის განვითარების წარძართვამ რეალიხმის გზით, რომლის გაგება ზოგჯერ აძ 

პერიოდში ძალიან ვიწრო ფარგლებში ექცეოდა. ეს კი, თავის მხრივ, თეატ- 

რალური ხელოვნებისათვის ნიმახდობლივი პირობითობის გაუთვალიაყიაე:- 

ლობას იწვევდა. სწორედ ამ ფაქტის მედეგი იყო დაწვრილძახებით, იატუ- 

რალიზმით გატაცება. ამას კი ატრიბუტები აშკარა ბუტაფორიულობის 

გამომჟღავნება მოჰყვა გავიხსენოთ თუხდაც პ. ოცხელი, ერთ-ერთი უკა- 

ხასკნელი ნამუ შევართაგახი –– სპექტაკლ „ჩატეხილი ხიდია“ გაფორმება. ძას– 

ში მჟღავნდება ფერწერულობა და დეტალიზაცია, რაც საერთოდ არ იყო 

დამახასიათებელი მხატვრის შემოქპედებითი სახისათვის. სცეიური სივრცისა 

ოსტატური შეგრძნება აქაც ვლინდება მოქმედების ადგილის ცვლის ტექიხი- 

კურ სიმსუბუქეში (ძუდმივი დანადგარი, მოხატული „ფარები“). მაგრაძ ხა- 

ტურალისტურ „თხრობაში“ (ფოთლების, შენობის დეტალების გულდასმითი 

დამუშავება), რომელიც აშკარად ავლენს დეკორაციები) დეტალების ბუტა- 

ფორიულ ხასიათს, იკარგება პრინციპი დეკორაციების მკაცრი დაქვემდება–- 

რებისა დრამატურგიული ჩანაფიქრისადმი. ოცხელის ეს ეაკიხები საიხიტე- 

რესოა იმ მხრივ, რომ მათში უკვე იგრძნობა ია ნიშნები, რომლებიც ახალი 

პერიოდის ახალ მოთხოვნილებებს ავლენენ ხელოვნებაში, კერძოდ, თეატრა- 

ლურ მხატვრობაშიც. ამავე წლებში შესრულებული დეკორაციები სპეგტაკ- 

ლებისათვის „მუნჯები ალაპარაკდნენ“, „აპრაკუხე ჭიმჭიძელი» უფრო დაბა- 

ხასიათებელია ოცხელის საერთო '”მემოქმედებისათვის „აარაკუხე ჭიმჭიმე- 

ლის“ დეკორაციებში ყურადღებას იპყრობს საგხების აქცენტირება ძათი 

ხომის არარეალურად გაზრდით. ასე, მხესუმზირა, პომიდორი და სხვა სტი- 

ლიზებულ, მხატვრულად მეტყველ სიძბოლოდ გარდაიქინებიან. სპექტაკლი–- 

სათვის „მუნჯები ალაპარაკდნენ“ ოცხელმა გაძოიყენა სამი წრიული ძოედა- 

ნი. მართალია, მათი „დამონტაჟება საყ სართულად ხორციელდებოდა ოთუ- 

ლი მექანიზმით, მაგრამ ამ ტექნიკურად რთული კონსტოუქციით მხატვაოძა 

ძეძლო სხვადასხვა გარემოს მეტყველი დაპირიკპირების შექმნა. 

ორმოციან წლებში სასცენო მხატვრობაში სულ უფრო და უფრო თავს 

იჩენს ფერწერული დეკორაციებით გატაცება, რის გაპოც ხმირად თეატოა- 

ლური ესკიხები თავის სპეციფიკას კარგავდნენ. ამს ვერ ასცდა ისეთი 
მხატვარიც კი, როგორიც ირ. გამრეკელი იყო. „გიორგი სააკაძე”, „ღალა- 

ტი“ –“- ეს ნამუშევრები მისი შემოქძედების სულ ბოლო წლებს მიეკუთვნება 

და მოწმობს ამ დროისათვის დამახასიათებელ სწრაფვას –– განიხილონ თეატ– 

რალური ესკიზი როგორც დაზგური ფერწერის ნამუშევარიი რომელშიც 

მოქმედების ადგილი დაზუსტებულია ყოველი წვრილმანით. 
ახალი ტენდენციები განსაზღვრავენ ამ პერიოდში დ. თავაძის შემოქმე- 

დებასაც („ალკაზარი“, „სამშობლო“), რომელსაც თავდაპირველად ირ. გამ–- 

რეკელის ადრინდელი ნამუშევრების გავლენის კვალი ატყვია („სალტე“). 

კონსტრუქტივიზმის უარყოფა ყველა მხატვრის შემოქმედებამი როდი 

გულისხმობდა ნატურალიზმით გატაცებას ამავ პერიოდს მიეკუთვნება 

ოპერა „ივან სუსანინის“ და „მეფის საცოლის“ ესკიზები მხატვარ ი. შარლე– 

მანისა. ახალ ძიებებსა და ტენდენციებთან ერთად, ისინი თეატრალური მხატ- 

ვრობის სპეციფიკის შენარჩუნებისათვის ზრუნვასაც ამჟღავნებენ. ესკიზებში 

მოცემული ინტერიერებს ისტორიული სიზუსტით დაცვის მიუხედავად,



გაფორმების მხატვრული გააზრება შორსაა ყოფითობის, დაწვრილმანებულო- 
ბის შეგრძნებისაგან. დეკორაციების ელემენტების განლაგება და ფერადოვანი 
გამის საერთო ჟღერადობა თეატრალურ-სანახაობით ეფექტს აღწევს. მხატვ- 
რის მაღალი კულტურა და გემოვნება ეპოქის ღრმა ცოდნა და ანსამბლის 

დეკორატიულობის გრძნობა, რაც ამ ნამუშევრებში ვლინდება, მათ აახლო- 

ვებს „მირ ისკუსტვას“ ჯგუფის მხატვრულ ტრადიციებთან. ამავე ტრადღი- 

ციებს უკავშირდება ვ. შუხაევის მხატვრული მანერა („ცეკვის მასწავლებე– 

ლი“, -კრეჩინსკის ქორწინება" -- მარჯანიშვილის სახ: თეატრი, 1948 წ.) აას- 

ცენო სივრცის უბრალო დაგეგმარება შეთავსებულია ფერთა ანსამბლია 

დეკორატიულობასა და ნახატის დახვეწილობასთან, რაც ეპოქის ხასიათის 

გადმოცემას ემსახურება. 

აღნიშნული ტენდენციების შეხამებას მხატვრულად შეტყველ სასცენო 

ფორმებთან მოწმობს დ. კაკაბაძის მიერ გაფორმებული სპექტაკლი „სადგუ- 

რის უფროსი“ (1947). მოქმედების ადგილის იარუსებად დაყოფამ, მუდ- 

მივმა ფონმა – მეტყველმა პეიზაჟმა უკანა პლანზე, მხატვარს შესაძლებლო– 
ბა მისცა ცალკეული ყოფითი დეტალები მთლიანი, საინტერესო სცენური 

გადაწყვეტით გაეერთიანებია. 

ამავე წლებში მხატვარი ი. სუმბათაშვილი ცდილობს "სცენური სივრცის 

მოქმედების რეალურ სივრცედ გარდაქმნა შეათავსოს გარემოს პირობით 

საზეიმო გადაწყვეტასთან, ფარდების კომბინაციის საშუალებით („მეფე ერე- 

კლე“). ესკიზები სპექტაკლისათვის „რომეო და ჯულიეტა“ -- გვიჩვენებენ 

მხატვრის ცდას –– რენესანსის ეპოქის ნაწარმოებებთან ასოციაციით მაჟურე- 

ბელი გადაიყვანოს სათანადო ხანაში, მაგრამ ამ ცდაში, რომელიც თავისთა- 

ვად არ იყო ახალი (თუ გავიხსენებთ ვილიამსის მიერ გაფორმებულ ბალეტს 
„რომეო და ჯულიეტას“, ან უფრო ადრინდელ მაგალითს--ი. შარლემანის-–- 

„ორლეანელ ქალწულა"), მხატვარმა თავი ვერ დააღწია ერთგვარ კომპოზი- 

ციურ გადატვირთულობას. შემდგომ პერიოდში ი. სუმბათაშვილი უკვე 

ჭეშ3არიტადღ თეატრალური გამომსახველობის გზით მიდის. ამგვარი ნამუშევ- 

რები ივო „რიჩარდ III" (1965) „კეისარი და კლეოპატრა“ (1959) 

მხატვარი უკუაგდებს წინა წლებში მისი დეკორაციებისათვის დამახასიათე- 

ბელ გადაჭარბებულ ცხოველწსატულობას და მიისწრაფვის ფორმებია სი"ხა- 

დავისა და სცენური სივრცის პირობითობის შექმნისაკენ. 

თუ გადავხედავთ ორმოცდაათაანი წლების ესკიზება, დავრწმუნდებით, 

რომ, რაც უფრო თვითმყოფადია მხატვარი, მით უფრო თავისებურია მისი 

შემოქმედების გზა დიდი კულტურის, მეტად საინტერესო მხატვარი ს. ვირ- 

სალაძე, სხვადასხვაგვარ ძიებათა მიუხედავად, მკაფიო ინდივიდუალობას 

ინარჩუნებს და ყოველთვის ახლებურად წარმოგვიდგება. რუსთაველის თე–- 

ატრში ორმოციან წლებში მხატვარმა რამდენიმე სპექტაკლი გააფორმა, 

(„ივანე მრისხანე“, „გენერალი ბრუსილოვი“, „სხვისთვის სულელი“). ამ გა- 

ფორმებებში კვლავ ნათლად გამოვლინდა ვირსალაძის მბატვრული ხელწერა. 

ყოველგვარ ნატურალიზმსა და ბუტაფორიულობას მოკლებული მისი ფერ- 

წერითი დეკორაციები ღრმად გამომსახველია. ს. ვირსალაძის ესკიზებით 
შექმნილი დეკორაციები ცხადყოფენ, რომ თვით ფერწერულობა, როდესაც 
იგი თეატრალური ხელოვნების ბუნებასთან შესატყვისადაა გამოყენებული, 
თეატრშიაც ერთ-ერთ მეტყველ მხატვრულ ხერხს წარმოადგენს. 

ფართო ერუდიცია, ეპოქის ცოდნა, დახვეწილი გემოვნება კოლორიტის 

შერჩევაში, ფარდების მდიდრულ დრაპირებაში, განათებაში, ხელს უწყობს 

მხატვარს შექმნას ეფექტური და ემოციური თეატრალური სანახაობა. 248
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ქართული თეატრის "სცენაზე ვირსალაძის გაფორმებით განხორციელე- 

ბული დადგმებიდან ყველაზე ღირსშესანიშნავი იყო საბალეტო სპექტაკლის 

„ოტელოს“ გაფორმება. ესკიზებში წამყვანია დეკორაციების ელემენტთა 

მხატვრული ეფექტი, მათი ფერადოვანი ჟღერადობა, რაშიც დიდი როლი ენი- 

ჭება განათებას, შუქი სისხლისფერ ლაქებად იღვრება შავ, მძიმე ფარდებ%ე. 

მკრთ-ლად მოციმციმე ოქროსფერი დეტალები კოსტუმებში, სანთლების 

ალები იპდენად ფორმათა გამოკვეთას არ ემსახურებიან, რამდენადაც Lაერ- 

თო ქკხატვრული შთაბეჭდილების შექმნას. თითქოს უსასრულოა ფარდების 

დრაპირების ნახატის ვარირება; ამ ფარდების საშუალებით თეატრალური 

დეკორატიულობის ეფექტი მონუმენტურობამდეა აყვანილი. შავი ფერის სი- 

ჭარბის მიუხედავად, მხატვარი აღწევს შექმნას მდიდრული ფერადოვანი 

გამის შთაბეჭდილება. მეტყველი ელემენტები ფარდებზე (ვენეციის ემბლე- 
მა –– ლომი, კანდელაბრები), კოსტუმები –– ლაკონიური და ეპოქის სტილის 

გამომბატველი –– ყოველივე ამის ფაქიზად გააზრებით ერთიანდ "სანახაობ- 

რივი ანსამბლი იქმნება, 

საოპერო სპექტაკლების გაფორმებაზე ნაყოფიერად მუშაობენ ივანე ას- 
კურავა, კარლო კუკულაძე, თამარ თავაძე. 

გრიბოედოვის სახ. რუსულ დრამატულ თეატრში მოღვაწეობენ სცენის 

სპეციფიკის კარგი მცოდნეები –– ი. შტენბერგი, ე. დონცოვა, და «სხვ. 

ი. შტენბერგი თავისუფლად ფლობს დეკორაციული ხელოვნების ახვა- 

დასხვა ხერხებს, გრძნობს მის გამომსახველ ენას. უკანასკნელი ორი ათეული 

წლის მანძილზე შტენბერგის მიერ შესრულებულ ესკიზებში ვხვდებით ტექ- 
ნიკურად დახვეწილ, ფერწერულ ესკიზებს (ა ოსტროვსკის პიესისათვი”» 

„ზოგჯერ ბრძენიც შეცდება“) და წმინდა გრაფიკულად დამუშავებულ ნამუ–- 
შევრებს (თ. დოსტოევსკის „დანაშაული და სასჯელი“). აქვე არ შეიძლება 
არ აღინიშნოს, რომ ბოლო წლების ესკიზებში –– გარსია ლორკას პიესისათ- 
ვის „სისხლიანი ქორწილი“ კონსტრუქტიული ფორმების აღდგენა სქემა–- 
ტური სახე მიიღო. 

უნდა აღინიშნოს, რომ ახალი ძიებანი, პრობლემები ნაკლებად მჟღავნ- 
დება საოპერო თეატრის დადგმების გაფორმებებში. აქ უფრო ჩანს ჩამოყალი- 

ბებული ტრადიციების შენარჩუნება. შესაძლოა, ამას ხელს უწყობდა თვით 
ბალეტისა და ოპერის სპეციფიკა, რაც განაპირობებს სასცენო პლანშეტისად- 

მი გარკვეულ ზრუნვას. 

მაგრამ საოპერო სპექტაკლების გაფორმებასაც დაეტყო ერთგვარი მი:წ- 

რაფება მკაფიო თეატრალურობისადმი (ი. ასკურავას –– „ოტელო“ ბათუმი» 
თეატრში; კ. კუკულაძის „ლუჩია დე ლამერმური" -- თბილისის საოპერო 
თეატრში). 

ორმოცდაათიანი წლების მეორე ნახევარში შექმნილ ესკიზებში ქართულ 
დეკორატიულ ხელოვნებაში მომხდარი ახალი გარდატეხის ნიშნები თანდა- 
თანობით უფრო მკაფიოდ იჩენს თავს. ფერწერითი ამოცანების ახლებურად 

გააზრებას მოჰყვა თეატრალური მხატვრობის პირობითობის კანონზომიერი 
აღდგენა. ეს იყო ნატურალიზმისადმი რეაქცია, შემობრუნება ოციანი წლე– 
ბის ტრადიციებისადმი, ახალგაზრდა მხატვრების ნამუშევრებში (თ. სამსო–- 
ნაძისა და ნ. ნოდიას მიერ გაფორმებული „კოლხეთის ცისკარი“, არქიტექ- 
ტორ ო. ლითანიშვილის –– „მე ვხედავ მზეს“ და სხვ.), სპექტაკლების მხატ- 
ვრული გაფორმების მათ პრინციპში იგრძნობა კავშირი პ. ოცხელის, ი. გამ– 
რეკელისა და იმ დროის სხვა მხატვრების კომპაქტურ, განზოგადებულ დე–



კორაციებთან; შემოქმედებითად, გატაცებით მიმართავენ მხატვრები ოციანი 
წლების კონსტოუქტივიზმის მიგნებებს და ეძებენ შესაძლებლობას შეუხამონ 
იგი ფერწერისა და განათების ამოცანებს. 

მაგრამ ზოგიერთი მხატვრისათვის ძველი ტრადიციებისადმი შემობრუნე- 
ბა მხოლოდ და მხოლოდ იმ ძიებათა ორგანულ გაგრძელებას ნიშნავდა, რო–- 

მელიც ორმოციან წლებში შეწყდა. მათ რიცხვშია დ. თავაძე/). 

„შემოდგომის აზნაურების“ გაფორმებაში იგრძნობა რეალური და პი- 
რობითი ელემენტების ორგანული შერწყმა. ფერწერული და მოცულობითი 

დეტალები სპექტაკლის სახვით გახსნას ემსახურება. რამდენიმე პლანად გან- 

ლაგებული ფარდების ნაოჭების საშუალებით წარმოსახულია გადახნული 

მიწა; ამ ფარდებს ეკვრის სახლების პატარა მაკეტები. იქმნება დამახასიათე– 

ბელი პეიზაჟის სახე. პირველ პლანზე წამოწეული, ნახევრადწაქცეული შენო- 

ბა კომედიის განწყობილებისა და საერთო ატმოსფეროს შექმნას ემსახურე- 

ბა თავისი ფორმებით, ფერადოვანი გამით განსხვავებულია იმავე მხატვრის 

მეორე ნამუშევარი ––- „ესპანელი მღვდლის“ გაფორმება (1945), მაგრამ 

წინა სპექტაკლთან მას ის საერთო აქვს, რომ აქაც დეკორაციების სამუალე–- 
ბით მხატვარი ხაზს უსვამს მოქმედებას, მის ხასიათს. წითელ-თეთრ ფერებში 

გადაწყვეტილი კოლორიტი, არქიტექტურულ ნაგებობათა შარჟირებული ნა- 

ხატი მეტყველ ფონს ქმნის კომედიის სიუჟეტის განვითარებისათვის. 

მომდევნო წლებში გაფორმებულ სპექტაკლ „არაგველებში" დ. თავაძე 

ერთგვარად მიმართავს კონსტრუქტივიზმის პრინციპებს: აქ მთავარ, უცვლელ 
დანადგარად გამოყენებულია პანდუსი, რომელიც სხვადასხვა ატრიბუტებთა- 

ნაა შეფარდებული (ხან ზევიდან ჩამოშვებული, ხან მიშენებული კედლის 

„ფარები“). მძაფრი ემოციური დატვირთვა აქვს მინიჭებული განათებით გაძ- 
ლიერებულ ფერადოვან გამას. 

მსუბუქი თეატრალური ზღაპრულობით აღსავსე დეკორაციები „ზაფხუ- 

ლის ღამის სიზმარში“, ხაზგასმული კონსტრუქტივიზმი „ბუღარას“ და „მაკ- 
ბეტის“ ესკიზებში (ამ უკანასკნელ დადგმებში ეს მისწრაფება მიყვანილია 

ფორმების მშრალ გეომეტრიზაციამდეც კიე მოწმობენ დ. თავაძის მხატე– 
რული ხერხების მრავალფეროვნებას, რაც, რასაკვირველია, იმითაც აიხსნე- 

ბა, რომ სხვადასხვა რეჟისორთან მუშაობის დროს მხატვარი ცდილობლა გა- 

ფორმების გადაწყვეტა შეესატყვისებინა მათ ჩანაფიქრთან და შემოქმედებითს 

ინდივიდუალობასთან, 

კონსტრუქტივიზმის ამოცანები იტაცებს ისეთ მხატვარსაც კი, როგორი- 

ცაა ფ. ლაპიაშვილი. თუ სპექტაკლ „ფიროსმანში“ ჯერ კიდევ ჩანს მხატვრის 
მისწრაფება მკაფიო კოლორისტული გადაწყვეტისადმი, ჰეროიკული ტრაგე- 

დიისა და დრამისათვის („ჰამლეტი“, 1959 წ. „ბახტრიონი“ 1960 წ.) იგი 

ირჩევს წმინდა კონსტრუქტიულ ფორმებს. მაგრამ აქვე უნდა აღინიშნოს, 

როზ თუ „ბახტრიონში“ იგი აღწევს ფორმათა სისადავეს და მკაცრი კოლო–- 
რიტის დრამატურგიულ მასალასთან შერწყმ», „პამლეტის“ დეკორაციებში 

სვეტებისა და კიბეების განლაგებაში არ არის დაძლეული ერთგვარი დაწ- 

ვრილმანების შთაბეჭდილება. აბსტრაგირებულ ფორმათა ლაქების რიტმმა 

ვერ შექმნა ტრაგედიის პათოსის შესატყვისი ჟღერადობა. სხვა ნამუშევრები 

(დონ სეზარ დე ბაზანი, „ფილოსოფიის დოქტორი", „ხეები ზეზეულად 
კვდებიან“) ცხადყოფენ, რომ ფ. ლაპიაშვილი კარგად გრძნობს სცენურ სივრ- 
ცეს, ფერის მხატვრულ ძალას სცენაზე; მისი დეკორაციების ნახატი დინამი- 
ურია ღა მეტყველი, გაფორმება –– მკაფიოდ თეატრალური. 250



251 

ბოლო წლების სასცენო მხატვრობაში სულ უფრი. ჰკაფიოდ ვლინდება 
მზატვართა სწრაფვა ახალი გამომსახველი ხერხებისადმი, რომელთა საშუალე- 

ბით მეტყველად გადაიჭრება თეატრალური რეალიზმის პრობლემა. ოციანი 

წლების მხატვრული პრინციპებისაკენ ერთგვარი შემობრუნება, განსაზღდვრულ 

ეტაპზე, არ შეიძლება არ ჩაითვალოს პროგრესულ მოვლენად, მითუმეტეს 

თუ გავითვალისწინებთ ორმოციან წლებში ნატურალიზმით გატაცებას. მაგ- 
რამ გარკვეული ეტაპისათვის გამოსადეგი ის ტენდენცია ერთად-ერთი მიმარ- 
თულება როდი იყო ხელოვნების ამ დარგის მომავალი განვითარებისათვის. 

და, აი, ამ თვალსაზრისით განსაკუთრებულ ყურადღებას იმსახურებენ 

ახალი თაობის მხატვრები. ერთ-ერთი მათგანია კ. იგნატოვი რუსთაველის 
სახელობის თეატრის სპექტაკლისათვის „სიბრძნე სიცრუისა“ მან გამოიყენა 

პანორამა, რომელიც არაკების მოტივების მოზაიკურ მონტაჟს წარმოადგენს. 

ამ პანორამაში ჩააქსოვა მხატვარმა სპექტაკლის მხატვრული გამომსახველო–- 

ბის მთელი ძალა. 

ეს დეკორაციული პანო, მსახიობთა ნიღბები, მოქმედების ადგილის აღმ–- 

ნიშვნელი მცირე ატრიბუტები, თვით მსახიობებს რომ გამოაქვთ სცენაზე,-– 

აი სახვითი ელემენტები, რომელიც სპექტაკლშია გამოყენებული. ერთი შე- 

ხედვით, თვით პანორამა, შესაძლოა, ასოციაციას იწვევდეს თანამედროვე 

დასავლეთ ევროპული ხელოვნების ნიმუშებთან, მაგრამ მისი ფუნქციური 

დანიშნულება, პირდაპირი დამოკიდებულება პიესის დედააზრთან და თვით 

სპექტაკლის კომპოზიციასთან, სულ სხვა მნიშვნელობას ანიჭებს მას. 

მარჯანიშვილის სახელობის თეატრის სპექტაკლი „კახაბერის ხმალი“ 

მხატვარმა მ. მალაზონიამ გააფორმა. აქ გამოყენებულია სპეციალური ფარდა, 
რომელსაც მაყურებელი მოქმედების გარემოცვამი შეჰყავს ამ ფარდის 

ელემენტები შთაგონებული იყო შუა საუკუნეების ქართული რელიეფის და 
მინიატიურების მოტივებით. მათი ხალიჩისებური განლაგებით შეიქმნა მეტყ- 

ველი დეკორატიული პანო. თუ კ. იგნატოევმა მოზაიკურ პანოში მოქმედე- 

ბის ხასიათის შესატყვისი გაფორმების შესაძლებლობას მიაკვლია მალა- 

ზონიამ ყოველი ელემენტის მკაფიო გამოკვეთით შექმნა ერთგვარი თხრო- 

ბითი ინტონაცია რიტმი, შესაბამსსი ისტორული ამბებისათვი. თვით 

სცენაზე კი ერთად-ერთი სახვითი მასალა იყო ურემი, რომლის დეტალების 

კომბინაციით ხდებოდა მოქმედების ადგილის (ცვლა. 

ქართული ხალხური თეატრალური სანახაობის –- ყეენობის. ბერიკაობის 

ელემენტები იყო ის საფუძველი, რომელზეც აიგო ორივე სპექტაკლის 1M#- 
ვითი ფორმა და ამაშია მისი გამომსახველი ძალაც. 

სულ სხვა ხერხს ეძებს ახალგაზრდა მზბატვარი გ. გუნია ფრანგი მწერლის 
ჟან ანუის პიესის „ჟანა დ”'არკის“ გაფორმებისას,ს მიუხედავად ისტორიული 

ფონისა, პიესა ძალზე თანამედროვეა თავისი ღრმა ფსიქოლოგიურობით. მხატ- 
ეარმა მიაგნო ძალზე ლაკონიურ, პიესის ხასიათის შესატყეის გადაწყვეტას: 

სადა, თითქოს ცეცხლისაგან შებოლილი ხის ნაგებობებით, რომელთა მოხა- 

ზულობაში მკაფიოდ იკითხება ჯვარი და სახრჩობელას ფორმები –- თავიდან- 
ვე მიღწეულია განწყობილების შესაფერი ტონალობა. მოქმედების მთავარი 

კომპოზიციური ღერძის –– დაკითხვის ეპიზოდი ავანსცენაზე მიმდინარეობს, 
რეტროსპექტული მოგონებების სახით წარმოდგენილი მოქმედება კი ამაღ- 

ლებული ნაგებობით შემოფარგლულ სივრცეში იშლება. ამით მიღწეულია 
დროისა და მოქმედების ადგილის მონაცელეობა, ფორმების ლაკონიურობის და 
სისადავის შენარჩუნებასთან ერთად.



ყურადღებას იპყრობს აგრეთვე შემოქმედებითი „ტრიოს“ -- მხატვრების 

ო. ქოჩაკიპის, ა. სლოვინსკის და ი. ჩიკვაიძის ნამუშევრები. 

ოსევე, როგორც ო. ლითანიშვილი, განათლებით ისინიც არქიტექტორე- 

ბი არიან. სამივემ თბილისის სამხატვრო აკადემიის არქიტექტურული ფა- 
კულტეტი დაამთავრა 1959 წელს. 

სასცენო მხატვრობაში დებიუტის შემდეგ მათ თავიანთი შემოქმედება 

თეატრს დაუკავშირეს და მუდამ ერთობლივად მუშაობენ. 

პირველი სპექტაკლი ახალგაზრდებმა ისეთ გამოცდილ მბატვართან ერ- 

თად გააფორმეს, როგორიცაა ი. სუმბათაშვილი. ეს იყო ევრიპიდეს „მედეა“ 

მარჯანიშვილის სახელობის თეატრში, (1963 წ., «დადგმა ა. ჩხარტიშვილისა). 

გაფორმებაში იგრძნობა სუმბათაშვილის მხატვრული ხელი. გამარტივებული 
გეომეტრიული ფორმები, მკაცრი, ლაკონიური ფერები, ძუნწი სასცენო ატ- 

რბუტების იოლი ცვლა –– ყოველივე ეს იქცა საფუძვლად, რომელსაც დაეყ- 
დნო შემდგომში ახალგაზრდა მხატვრების შემოქმედებითი პრინციპები. 

იმავე 1963 წ. ა. ჩხარტიშვილმა ქოჩაკიძე “სლოვინსკი და ჩიკვაიძე 

დამოუკიდებელ სამუშაოზე მიიწვია –- შესთავახა მათ გაეფორმებინათ მარ- 

ჯანიშვილის სახ. თეატრის სპექტაკლი „ნოველების საღამო“ (ავტორები –- 

ო. იოსელიანი, ა. სულაკაური, ო. გობრონიძე). 

ჯერ კიდევ სპექტაკლის დაწყებამდე ფარდა აწეულია, ზევიდან ჩამოშ- 
ვებულია სამუალო ზომის „ფარი, რომლის ზედაპირი წიგნების ყდების 

მსგავს ყვითელ ოთხკუთხედებადაა დანაწევრებული «და ფონზე სპექტაკლის 
სახელწოდება იკითხება. პირობითად, ფარი სპექტაკლის ფარდის როლს ას- 

რულებს, იგი სცენის მხოლოდ ცენტრალურ ნაწილს ფარავს და, ამავე დროს, 

ნოველებს შორის ერთგვარი პაუზის მნიშვნელობასაც იძენს. 

სპექტაკლის გაფორმების ერთ-ერთი ელემენტია ზემოდან გაღმოშვებუ- 
ლი, რამდენიმე სხვადასხვაგვარი ფორმის ეკრანი, რომლებზედაც კინოსაპრო- 

ექციო ხერხით ფოტოკადრები და სტილიზებული ნახატები მონაცვლეობენ. 

ვსუხუქი გრაფიკული ნახატები შეესაბამება თვით ნოველის ხასიათს. 

სასცენო მოედანზე მოთავსებულ ორ სადა, გეომეტრიული ფორმის და- 

ნადგარზე თავსდებოდა ადგილმდებარეობის აღმნიშვნელი მთავარი, ძუნწი 

ატრიბუტები (თვითმფრინავის ფრთა, ტივი, მაგიდა, სკამი და ა. შ.). 

კინო-პროექციისა და განხოგადებული ფორმების დანადგარების გამო–- 

ყენება სპექტაკლში ერთგვარ კავშირშია ოციანი წლების სპექტაკლების გა- 

ფორმების ხერხებთან, მაგრამ ძველი ტრადიციები ახლებურადაა გააზრებუ- 

ლი. მცირე ზომის ეკრანზე აღბეჭდილი კადრები არა მარტო მიანიშნებს 

სცენის გარეშე გარემოს, რომელშიც მოქმედება წარმოებს, არამედ ხელს 

უწყობს ამა თუ იმ ეპიზოდის საერთო განწყობილების შექმნას, სცენების 

სწრაფად ცვლას და სხვადასხვა მოქმედების ერთდროულად წარმოდგენას. 

1963 წელს რუსთაველის თეატრში მხატვრებმა გააფორმეს სპექტაკლი- 
ზღაპარი „ჭინჭრაქა« (რეჟისორი მ. თუმანიშვილი). ფერადოვანი აპლიკაციით 

შესრულებული ფარდები, მათი კომბინაციების ცვლა, მკაფიო ლაქებად ახმი- 
ანებული, ზემოდან ჩამოშვებული მსუბუქი „ფარები“, რომლებიც გამოყენე– 
ბული იყო წისქვილის, უზარმაზარი გულის, სოკოსა და სხვა დეტალების 

მეტყველი, სტილიზებული გამოსახულებებისათვის –– ყოველივე ეს ხელს 
უწყობს მხიარული ზღაპრული სიტუაციების გადმოცემას, 

გამომსახველი გაფორმება, ამავე დროს, ტექნიკურად მარტივი და იოლია, 

საინტერესოდ გადაწყვეტილ კოსტუმებში მოქმედ პირთა დახასიათება ტიპი- 252
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ური დეტალებითაა აღნიშნული და ჟესტთან, საერთო პლასტიკასთან ერთად 
მეტყველი სცენური სახეების შექმნას ემსახურება. 

ახალგაზრდა შემოქმედთა „ტრიოს“ იწვევს მოსკოვის ლენინური კომ- 
კავშირის სახ. თეატრი, სადაც მ. თუმანიშვილი დგამს ბრეჰტის პიესას „გინდ 

ეს ჯარისკაცი გინდ ისა“ (1964). სპექტაკლში მხატვრებმა საინტერესოდ 

გამოიყენეს ქვის კედელი, აქა-იქ დაფარული გაზეთების ხაფლეთებით. 
მიუხედავად იმისა, რომ სამივე მხატვარი არქიტექტორია, მთავარ დატ- 

ვირთვას სპექტაკლში ისინი ფერს და მეტყველ სტილიზხებულ ნახატა ანიჭე–- 
ბენ. მათი არქიტექტურული „აზროვნება“ გამომჟღავნდა სცენური სივრკია 

არქიტექტონიკის მკაფიო შეგრძნებასა და გამომგონებლობის უნარში. 
შემღეგ ნამუშევარში ავტორებმა დეკორაციები ფერწერულობასთან 

ერთად კონსტრუქციების კომპაქტური მასებიც აამეტყველეს. „ასეილემის 
პროცესი“ (რეჟ. რ. სტურუა) გაფორმებულია ლაკონიური, განზოგადებული 
მოცულობითი ფორმების კომბინაციებით. მასიური მძიმე ბოძების მონტაჟი 

კოლორისტულ გადაწყვეტას, შექმნილ განწყობილებას შეესაბამება. აშავე 
ამოცანას ემსახურება მძიმე, დაბალი კედლების თეთრი ლაქები, მოყავის–- 

ფრო-მოშავო ბოძები. 

ბლოკისებური მოცულობითი, ამავე დრო", განხოგადებული დეკორაციები 
შექმნეს მხატვრებმა სპექტაკლისათვის „მზიანი ღამე“ (1966 წ. რეჟ. რ. სტუ- 
რუა). სასცენო სიგრცეზე განლაგებული იყო „კუბების“ სახით წარმოდგე– 

ნილი, მასშტაბში შემცირებული, ქალაქი“ შენობების ფრაგმენტები. ისინი 
იკითხებიან, როგორც შენობათა სიმბოლოები. ამ „კუბების“ მობრუნებით 

აღვილად იცვლებოდა ადგილმდებარეობა: ფასადების ნაცვლად იხანებოდა 

ამავე შენობის შიდა სივრცე. უკანა პლანზე კი გაშლილი იყო ამავე პრინ- 
ციჰით გადაწყვეტილი „პანორამა, ქალაქის საერთო ხედით, რომელიც 

შედგენილი იყო ასეთივე კუბისებურ შენობათა ფრაგმენტების მონტაჟით. 

დეკორაციები მსუბუქია და ადვილად შესაცვლელი. 

ბოლო წლებში მეტი ყურადღება ექცევა საბავშვო სპექტაკლების გა- 

ფორმებას. ამ სფეროში განსაკუთრებულ მოწონებას იმსახურებს მხატვარ 
მერაბ ბერძენიშვილის ესკიზები თოჯინებს თეატრის სპექტაკლისათვის 
„კომბლე“, შესრულებული „ცოცხალი, გამომსახველი ნახატით. ფერების ინ- 

ტენსიურობა, მეტყველი ტიპაჟი ნამუშევარს ხაზგასმულ თეატრალურობას 

ანიჭებს. 
დიდია ქართველ მხატვართა წვლილი საბჭოთა თეატრალურ-დეკორაციუ- 

ლი ხელოვნების აღმავლობაში, მოძმე რესპუბლიკათა დედაქალაქების თეატ- 

რები მათ იწვევენ ხოლმე ცალკეული სპექტაკლების გასაფორმებლად. 
თეატრში მოვიდნენ ახალი ძალები (ი. ყიფშიძე, ა. კაკაბაძე, მ. მურვანი- 

ძე და ბევრი სხვა), რომელთაც თან მოიტანეს ახალი, საინტერესო ძიებები. 

ახალი წარმატებები. თუ ირ. ყიფშიძეს ახასიათებს მისწრაფება შეუთავსოს 

განზოგადებული ფორმები რეალურ ყოფით დეტალებს („მწირი“ და „მინ– 

დია“), მ. მურვანიძის სახით გვევლინება ფერწერულობითი ტენდენციი» მხატ- 
ვარი („ფაუსტი"), ამირ კაკაბაძე კი თითქოს განაგრძობს თავისი მამია, დავით 

კაკაბაძის ძიებას –– დაუქვემდებაროს თეატრალური პირობითობა, სინათლის 

პრობლემა ეროენული სპექტაკლის სახის გამოვლენას („მთვარის მოტაცება"). 

ყოველივე ეს ქართული თეატრალური მხატვრობის შემდგომი აღმავლობის 
საწინდარია. 

გაიანე ალიბეგაშვილი



 



 
 

პჰ. ოცხელი. „მუნჯები ალაპარაკდნენ“, 
ესკიზი



  
მაკბეტი“ 

  

„ერისთავი „მხი“ 

ეკორატციის მაკეტი 

 



  რ. გამრეკელი. მების 
- რაციის დეკოლად!



 
 

-:5 აბექტაკლ“



ალეს 
ა
ტ
ა
 

ეევებ ი ეა 
აეს იოლლლეები 

ს 
ეელშორ ი 

L 
9 

–
_
_
_
 

 



 



    
ქობულაძე. „»'ებაი შვილი“. დეკორაციი: 

“აეებჭზსა–-დდ_დ



  

   
   

“- „რიხარდ 1111- დეკორაციის. ესკიზი 
კასზე თუთაბერი“ დეკორაციის ესკიზი 

– 4 „ჩაჯირელი ქვები". დეკორაციის ესკიზი



 



 



  

ი. ასკურაქა. „დაისი“. დეკორაციის ესკიზი 
ი, ასკურავა. „იოლანტა". დეკორაციის ესკიზი 
+- კუკულაძე. „გედის ტბა“. დეკორაციის ესკიზი



 



  
ფ. ლაპიაშვილი, „ბახტრიონი“ დეკორაკიის ესკიზი 
ფ. ლაპიაშვილი, „განთიადი“ დეკორაციის ესკიზი 
ი. შტენბერგი. „ღეთისმოსაეი მართა", „ჩალის ქუდი" 

დეკორაციის ესკიზები



 



  
--_ ფარღა   

კაკაბაჭე პოვმა” ხი, მაკეტისათვის 

– ჩიკ 
დეკო“აციის ესკიზი 

  

  პოლოვინაი. შე, „ბებერი ჰე 

 



 



ტემII9Mნ.42I1VIII 
IM 0I21V0,





273 

ქართული საბჭოთა დეკორატიულ-გამოყენებითი ხელოვნების სხვადასხვა 

დარგი დღითიდღე სულ უფრო მეტ პოპულარობას იხვეჭს. 'ხალხის ყოველ- 

დღიურ ცხოვრებაში ხელოვნების ნაწარმოებთა ფართოდ დამკვიდრება ჩვე- 

ნი დროის ნიშანდობლივი მოელენაა. სხვა მნიშვნელოვან პირობებთან ერთად, 

სწორედ ეს იქცა ქართული გამოყენებითი ხელოვნების წარმატებითი განვი- 

თარების სტიმულად. 
უძველესი დროიდან დაწყებული, საუკუზეების მანძილზე იქმიებოდა 

გამოყენებითი ხელოვნების სხვადასხვა დარგის მხატვრული აახე. დაყოუკი- 

დებელ დარგებად ჩამოყალიბდა ქართული კერამიკა, ჭედურობა, ხეზე კვე–- 

თა, ძვლის მხატვრული დამუშავება, მინანქარი, მინა ქსოვა, ქარგულობა. 

მართალია, ყოველი მათგანი საკუთარი, დამოუკიდებელი გზით ვითარდებოდა, 

მაგრამ მაინც ქართული ხელოვნების საერთო დინების შენაკადს წარმოად- 

გენდა და ყოველ მათგანში სპეციფიკურად აისახა განვითარების საერთო 

პროცესები. ქართველი ერის არსებობის მთელი ისტორია ნათელი დადასტუ- 

რებაა იმისა თუ რა ღრმა ფესვები გააჩნია ქართულ ხალხურ ხელოვნება». 

'საქართველოს ტერიტორიაზე აღმოჩენილი არქეოლოგიური მაკალებით 

დასტურდება მხატვრული ხელოსნობის მაღალი დონე ჯერ კიდევ უშორეს 

წარსულში. ამის ბრწყინვალე ნიმუშები თრიალეთმი აღმოჩენილი კერა- 

მიკა, გასაოცარი ოსტატობით შესრულებული ბრინჯაოს ჭვირული ბალთები, 

ანტიკური ეპოქის ორიგინალური ქმნილებანი –- სარეცლიაა თუ ტახტის ხია 

მოჩუქურთმებული ფეხები, მინის ჭურჭელი და ბევრი სხვა, რაც დღეს ქარ- 

თველი ხალხის კულტურის საგანძურს შეადგენს და ძველ ქართველ ოსტატთა 

მაღალი ხელოვნების უტყუარ საბუთს წარმოადგენს. 

სამუზეუმო კოლექციების გარდა, ძველი ქართული გამოყენებითი ხე- 

ლოვნების ნიმუშები -დღეს ქართველი ხალხის ყოფაშიც არის შემორჩენილი. 

განსაკუთრებით კარგად შემოინახა ხალხური ხელოვნების ტრადიციები საქარ–- 

თველოს მთამ –– სეანეთმა, მთა-თუშეთმა, ხევსურეთმა, რაჭამ. ხის მოზუქურ- 

თმებული ავეჯი, ნატიფი სახეებით შემკული მრავალფეროვანი თი:ის) ჭურ- 

ჭელი, სევადითა და გავარსით დამშვენებული ვერცხლის ჭედური სამკაუ- 

ლები, ბრინჯაოს სურები დღა შანდლები, შესანიშნავი ხალიჩები, უზადო 

ოსტატობით მოქარგული ეროვნული ტანსაცმელი, –– ყველაფერი, რაც. კი 
ქართველ კაცს გააჩნდა, შემოქმედთა მაღალ გემოვნებასა და სავსებით ჩამო- 

ყალიბებულ ესთეტიკურ მოთხოვნილებებზე მეტყველებენ. სწორედ ამ ეროე- 
ნულ ნიადაგზე განვითარდა ქართული ხელოვნების მრავალრიცხოვანი დარ- 

ბები, რომელშიც ნათლად გამოვლინდა ერის ნიჭი, მაღალი მხატვრული 

გემოვნება, ტექნიკური დაოსტატება. ხელოვნების შესანიშნავი ქმნილებების, 

ჰეშმარიტი შედევრების გვერდით მუდამ არსებობდა ხალხური ხელოენების 

მძლავრი ნაკადი, რომელიც კვებავდა და ასახრდოვებდა პროფესიული ხე–- 
ლოვნების სხვადასხვა დარგს. 

გარკვეული ისტორიული მიზეზების, სოციალური ძვრებისა და ტექნი- 

კური პროგრესის გამო ხალხური შემოქმედება შესუსტდა, სამაგიეროდ დიდი 
აღმავლობა განიცადა პროფესიულმა ხელოვნებამ. 

საქართველოში საბჭოთა ხელისუფლების დამყარების შემდეგ, სხვა დარ- 

გებთან ერთად, გამოყენებითი ხელოვნება განვითარების ფართო გზას დაა–- 

დგა. მკაფიოდ გამოკვეთილი ეროვნული სახე მიიღო ქართულმა კერამიკამ, 

გამოყენებითი ხელოვნების ერთ-ერთმა ყველაზე მნიშვნელოვანმა დარგმა. 

როგორც არქეოლოგიური და ეთნოგრაფიული მასალები ცხადყოფენ, კერა-



მიკა, მხატვრული შემოქმედების უძველესი „დარგი, ხელოენების ყველა სხვა 

სახეობაზე უფრო მეტად იყო გავრცელებული საქართველოში და ხალხის 

ცხოვრებაში მნიშვნელოვანი ადგილი ეკავა. თვით მასალის ხასიათი განაპირო- 

ბებდა კერამიკული ნაწარმის ღრმად შეჭრას ხალხის ყოფაში, მის საქმიანო–- 

ბაში. კერამიკული ნაწარმი უფრო აღვილადღ მისაწვდომი იყო და, ალბათ, 

ამან შეუწყო ხელი მის განსაკუთრებულ პოპულარობას ყველა ეპოქაში. შე- 

საძლოა სწორედ ამიტომ, ქართული პროფესიული კერამიკა დღეს ასე ორგა- 

ნულად არის დაკავშერებული ხალხური ხელოვნების საწყისებთან. 

საუკუნეთა მანძილზე, ხალხის წიაღიდან გამოსული ოსტატების შემოქ- 

მედებითი შრომის შედეგად გამოიკვეთა და ჩამოყალიბდა კერამიკული ნაწარ– 

მის მკაფიოდ ეროვნული იერი; ჩვენამდე მოაღწია ნაკეთობათა ქართულმა 

სპეციფიკურმა ფორმებმა, ჭურჭლის გარკვეულმა ტიპებმა, შემკულობის უძ- 

ქელესმა ტრადიციებმა. ქართული კერამიკის ერთ-ერთი მთავარი ნიშანი მისი 

წმინდა პრაქტიკული დანიშნულებაა. მხატვრული ამოცანების გადაწყვეტასთან 
ერთად, ოსტატებს კარგად ახსოვდათ, რომ ისინი ქმნიან არა უბრალო სამ- 

კაულს, არამედ სახმარად მოსახერხებელ ნივთებს, და ამიტომაცაა,. რომ 
თაობათა მიერ „მიგნებული, ისტორიულად ჩამოყალიბებული ფორმები დღეს 
სავსებით პასუხობენ ახალი ხელოვნების მოთხოვნებს. 

ქართული კერამიკის განვითარებაში თვალსაჩინო წვლილი შეიტანა თბი- 

ლისის სამხატვრო აკადემიამ. მხატვარ-კერამიკოსებს კარგად ესმით, რომ შემ–- 

დგომი განვითარების პერსპექტივების სწორად გაგებისათვის აუცილებელია 

ქართული კერამიკული მემკვიდრეობის შემოქმედებითი ათვისება. ამ დარგში 

კი მართლაც უამრავი სიმდიდრეა დაგროვილი: ჭურჭლის მრავალგვარი ნი- 

მუშები –– ქვევრები ხელადები, სურები ჭინჭილები, კოკურები, ჯამები, 

ლანგრები... საგანგებო შესწავლას მოითხოვდა ქართული' კერამიკის ტექნი- 

კური მზარე. ძველ ოსტატთა ტექნოლოგია ბევრ საყურადღებოს შეიცავდა. 

როსინი იყენებდნენ სხვადასხვა სახის ანგობს, ნაირგვარ ჰჭიქურა, გაანნდათ 

ორნამენტაციის ხერხების „დიდი რეპერტუარი -- ამოკაწვრა, რელიეფური 

ზოლების: გამოყენება, ჭურჭლის გაკრიალება, ჭდეული "სახეებით მორთვა, 

ანგობით მოხატვა. მრავალგვარი იყო ჭურჭლის შესამკობად გამოყენებული 

ორნამენტული მოტივები -– გეომეტრიული, მცენარეული, ფიგურული გამო- 

სახულებებით... 

კერამიკულ ნაწარმოებებში ქმედითად ისახება ადამიანის ინტერესი 

პროგრესისადმი, სტილის ტენდენციები, ახალ გამომსახველ საშუალებათა 
ძიებანი. 

ქართული კერამიკის ჭეშმარიტი აღმავლობა 50-იან წლებში დაიწყო. ეს 

მხოლოდ დეკორატიული ხელოვნების სფეროში როდი აღინიშნა. აღმავლობა 

ქართული სახვითი ხელოვნების ყველა დარგს შეეხო. მრავალრიცხოვანი გა– 
მოფენების დარბაზები დაინტერესებული მაყურებლებით ივსებოდა. გაცხო- 

ველდა საზოგადოების ინტერესი მხატვრული შემოქმედებისადმი, კერძოდ, 

ისეთი პრაქტიკული დარგისადმი, როგორიც კერამიკაა. ეს ინტერესი განაპი- 

რობა აგრეთვე მხატვარ-კერამიკოსთა ნიჭიერი თაობების გამოსვლამ დამოუ- 

კიდებელი შემოქმედების გზაზე. მათ მიერ უმდიდრესი ეროვნული საგანძუ- 
რის შემოქმედებითი გააზრება მაღალ პროფესიონალიზმთან ერთად, მომა- 

ვალი წარმატებების საფუძვლად იქცა. დაინტერესება მეცნიერების მიღწევე 

ბით ძველი ქართული ხელოვნების შესწავლის დარგში, ამ მდიდარი მემკვიდ– 

რეობის გაცნობა შემოქმე დთათვის მეტად ნაყოფიერი აღმოჩნდა. 274
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ქართველი კერამიკოსების შთაგონების წყაროდ იქცა ისტორიული კერა- 

მიკა და ხალხური ხელოვნება, ეს სრულიად გასაგები და ბუნებრივი იყო. 

პხატერები კრიტიკულად აფასებდნენ წინა წლებში გავრცელებულ, უსახო, 

ერთფეროვან კერამიკულ ნაწარმოებებს, რომლებშიც ნიეელირებული იყო 

ტრადიციული საწყისები და მათი „ეროვნულობა“ მარტო ტრაფარეტულ 

ფორმებზე ქართული ორნამენტის მექანიკურ, ხელოენურ მიტმასნებაში გამო- 

იხატებოდა. 

მხატვარ-კერამიკოსთა შემოქმედებისათვის დამახასიათებელი გახდა ხე- 

ლოვნების ამ დარგის არსის ძიება, მთელი მისი შესაძლებლობების გამოე- 

ლენა ფორმის, ფერისა და ჭიქურის სინთეზის ახლებურად გაგების საშუალე–- 

ბით, სწრაფვა ტრადიციების აღდგენისაკენ. 

ახალმა ძიებებმა თანამედროვე ქართული კერამიკის გარკვეული ფორმე- 

ბი წარმოქმნა. ქართველ კერამიკოსთა რიცხვის ზრდამ ბუნებრივად განაპი- 

რობა მხატერულ მანერათა, მხატერულ მიდგომათა მრავალფეროვნება, სტი- 

ლისტიკური ნაირგვარობა. ახალ ქართულ კერამიკას აშკარად ემჩნევა (ალ- 

კეულ ავტორთა ინდივიდუალური, ორიგინალური ხელი. პარალელურაღ 

მიმდინარეობს სერიულ წარმოებასთან დაკავშირებული შემოქმედებითი მუ- 

შაობა. მხატვარ-კერამიკოსთა მიერ დიდი ოსტატობით, მაღალ მხატვრულ 

დონეზე შესრულებული მოდელები ასეთივე დახვეწილი ტექნიკით უნდა 
სრულდებოდეს სერიული წარმოების პირობებში. მხოლოდ აშვვარად წარმო- 

იშვება ჰარმონია მაღალპროფესიულ კერამიკულ ხელოვნებასა და საწარმოო 

პროდუქციას შორის. სწორედ ამაში მდგომარეობს ხელოვნების ამ დარგის 

მიღწევების რეალური გამოყენება ჩვენს ცხოვრებაში. მომავლისათვის უაღ- 

რესად დიდი მნიშვნელობა ენიჭება უნიკალური კერამიკული ნამუშევრების 

სერიული წარმოების დანერგვას. 

მხატერული ღირსებებითა და ტექნიკური სრულყოფით ქართულმა 

კერამიკამ დღეს მსოფლიოში გაითქვა სახელი. ნაწარმოებთა ეროვნული ხა- 

სიათი და ამასთან ცალკეულ მხატვართა ინდივიდუალური ხელწერა -–– მისი 

არსებითი დამახასიათებელი ნიშანია. იშვიათია მხოლოდ და მხოლოდ დე1კო- 

რატიული დანიშნულების ნივთები. როგორი მაღალი ოსტატობითაც არ უნდა 

იყოს შესრულებული ნაკეთობა, იგი, უპირველეს ყოვლისა, ითვალისწინებს 

პრაქტიკულ, რეალურ გამოყენებას თვით ყველაზე ნატიფი, მაღალმხატე– 

რული ჭურჭელი ჩვეულებრივ სახმარ ნივთს წარმოადგენს. 

კერამიკული ნაწარმის გამოყენების სფერო, ოდითვე, ძირითადად, სას- 
მისებით შემოიფარგლებოდა. ქართველმა ოსტატებმა გააფართოვეს მისი მოხ- 
მარების არე, წარმოიქმნა რამდენიმე დამოუკიდებელი შტო: ჭურჭელი, კედ- 
ლის პანოები, რელიეფები, ქანდაკება. თუ ძველად კერამიკა საქართველოში 

ერთგვარ კამერულ ხასიათს ატარებდა, ახლა მისი გამოყენების სფერო უსას- 

რულოდ გაიზარდა, უპირატესობა მაინც ჰურჭელს რჩება, იგი ძალზე მაღალ- 
ხარისხოვანი და მრავალგვარია: სერვიზები (ღვინის. ლუდის. კრუშონის, 

ლიქიორის, ან დესერტისათვის), სხვადასხვა ფორმის საღვინე სასმისები, ნა- 
ირნაირი ლანგრები «და ჯამები, ყვავილის ლარნაკები მხატვრები უმეტეს 

შემთხვევაში კარგად ითვალისწინებენ ჭურჭლის პრაქტიკულ დანიშნულებას, 

ოსტატურად იყენებენ შემოქმედებითად გადამუშავებულ, ჰურჭლის ტრადი- 
ციულ ფორმებს, ერთი და იგივე ჭურჭლის ტიპი საინტერესო ევოლუციას 
განიცდის სხვადასხვა მხატერის შემოქმედებაში, ნათელი ხდება ყოველი მხა- 

ტვრის ინდივიდუალური მანერა, საკუთარი გზის ძიების შედეგი. ტრადიციუ-



ლი ფორმები ზუსტად იშვიათად მეორდება, უმეტეს შემთხვევაში, იგი საგრძ- 
ნობლად სტილიზებულია. მაგრამ რა სახის პჰურჭელიც არ უნდა აიღოთ, ქარ- 

თული კერამიკის საუკეთესო ნიმუშებისათვის საერთოდ დამახასიათებელია 

პლასტიკური ფორმის შესანიშნავი შეგრძნება, ნაკეთობის მკაფიო ტექტონი- 
კურობა. ყველა ნაწილის ჰარმონიული შეხამება, მეტყველი სილუეტი, განსა–- 

კუთრებული სიხალასე და უბრალოება. ეს ის პრინციპებია, ვირტუოზულად 

რომ იყენებდნენ ქართული კერამიკის ძველი ოსტატები, რომელთა შემოქ- 

მედება საბჭოთა კერამიკოსებს ეხმარება თანამედროვე ესთეტიკური ნორ- 

მების მიღწევაში. 

ახალი ფორმების ძიების გზახე ხშირად მეორდება უკვე მონახული ნიმო- 

შები. ძალზე გავრცელდა ქართული „მარნები“ ––- სტილიზებულ „ცხოველზე 

დამაგრებული. ერთმანეთთან შეერთებული მინიატიურული ჰჭურჭლები; პო- 
პულარული გახდა სასმისები, ცხოველის სხეულის ფორმას რომ იმეორებენ. 

ასეთებია, მაგალითად, ირმისა ან შვლის გამოსახულების მსჯავსი სასმისები, 

რომელშიც ცხოველის სტილიზებული სხეულის ცალკეულ ნაწილთა დეფორ- 

მაციით იქმნება ჭურჭლის სპეციფიკური ფორმა. ასეთ ქურჭელსაც შორეთო- 

ლი წინაპრები გააჩნია. გაჩნდა ინტერესი ანტროპომორთული ჭურჭლისადმი. 

შეიქმნა სურები, ქართველი ქალის ნატიფი ფიგურის მსგავსი თავისებური 

სილუეტით: ხელადები, რომელთა პლასტიკური მოცულობა აქცენტირებულია 

ხევსური გოგონას სტილიზებული თავით, გაშლილი თმები კი, „ანელურები- 

ვთ რომ დაუყვება ჭურჭელს, დინამიკურ, ხაზოვან რიტმს ქმნის. მონუმენ- 

ტერობა და სისადავე შერწყმულია დიდი ზომის დეკორაციულ ლარნაკებში, 

რომელნიც თითქოს სპეციალურადაა განკუთვნილი თანამედროვე ინტერიერი- 

სათვის. ეს ჭურჰელი უპირატესად გამოირჩევა თავისი კონსტრუქციული და 

პლასტიკური გამომსახველობით. რასაც აძლიერებს ზედაპირის ტექტონიკური 

დანაწევრება, ორნამენტის მსუბუქი აქცენტები, თავშეკავებული ”შეფერი- 

ლობა. 

ორნამენტის პრობლემა მეორე მნიშვნელოვანი პრობლემა იყო, რომე- 

ლიც ქართველ კერამიკოსთა წინაშე იდგა. 
თანამედროვე ქართული კერამიკის დეჯ|ორაციული ელემენტები და კო- 

ლორიტი ძალზე თავისთავადია, დღეჯორე გამარტივებულია, ჩვენთანა/), ისევი. 

როგორც საერთოდ თანამედროვე კერამიჯაში, დეკორის ხასიათი, ორნამენტის 

რეპერტუარი შორეული წყაროებით იკეებება, უძველესი ხელოვნიებითაა მთა- 

გრონებული. ტრადიციული ორნამენტული მოტივები ქართველ კერამიჯოსთა 

ნაწარმოებებში ტრანსფორმირებულია ახალი მოთხოვნების შესაბამისად, 

ხალხური დეკორაციული ელემენტები ახალი შინაარსისთვისაა გამოყენებუ- 

ლი. ეერსად ვერ შეხვდებით ძველის ზუსტ განმეორებას, მხატვარი-კერამი- 

კოსი ჭეშმარიტად დაუშრეტელი შემოქმედებითი ფანტაზიით გარდაქმნის 

მისთვის ნაცნობ და მახლობელ ორნამენტულ მოტივებს ყოველი ახალი ნა- 

წარმოებისათვის. ქართულ კერამიკაში ორნამენტი უბრალო სამკაული როდია, 

იგი ხელს უწყობს ფორმის კონსტრუქციის ხაზგასმას. კერამიკულ ჭურჭელში 

ორნამენტი ზხვადასხვაგვარად გამოიყენება. შემკულობის ელემენტები «ან 
თანაბრადაა განლაგებული ჭურჭლის მთელ ზედაპირზე, ხან მსუბუქ აქცენ- 

ტებს ქმნის გარკვეული ნაწილის ხაზგასასმელად. 

განსაკუთრებით თვალსაჩინოა ქართველ კერამიკოსთა მიღწევები შავკრი- 
ალა კერამიკის უძველესი ფორმებისა და ტექნიკის აღდგენაში. არქაული 
ქართული კერამიკის ხასიათი, მისი თავისებური მკაცრი გამომსახველობა 

ქართველ კერამიკოსთა ახალი თაობის მისწრაფებებს უპასუხებდა. ჭურჭლის 276
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ლაკონიური ფორმები, ღრმა შავი ტონი საშუალებას იძლეოდა ამ ჭურჭლის 

ორნამენტაციაში შეექმნათ ფირუზისფერ და მარჯნისფერ ჭიქურთა ჟღერადი 
ეფექტები. ჭიქური ძვირფასი ქვების მსგავსად ელვარებს ამ პლასტიკურ ჭურ- 

ჭელთა ზედაპირზე. შემთხვევითი არ არის, რომ კერამიკულ ნაკეთობათა ამ 

ჯგუფმა, სიმარტივითა და უბრალოებით, თავისთავადობითა და გამორჩეული 

მხატვრული ხასიათით მსოფლიოში გაითქვა სახელი. 
მაგრამ მხატვართა ინტერესები როდი შემოიფარგლა მხოლოდ შავი კე– 

რამიკით. აღორძინდა შუა საუკუნეების ქართული ძოჭიქული კერამიკის 

ცოცხალი ფერადოვნება, მდიდრული კოლორიტი. სწორედ აქ გამოვლინდა 

მთელი სისავსით ქართული კერამიკის მკაფიო თავისებურება. მინანქრის 

მსგავსად, ფერადი ჭიქურის მკაფიო ლაქებად ორნამენტულ აქცენტებად 

გამოყენებასთან ერთად ქართველი კერამიკოსები ფართოდ მიმართავენ ჭიქუ- 

რის ტექნიკას მთელი ჭურჭლის შესამკობად. ამგვარად, გარდა ფორმისაა და 

ორნამენტაციის პრობლემებისა, მიმდინარეობს ძიებანი ჭიქურის სფეროში, 

ტარდება ექსპერიმენტული სამუშაოები ძველი ოსტატების ტექნიკურ საიდუპ- 

ლოებათა ამოსაცნობად. ახალი ამოცანები (ცხადია, ტექნიკური ხერხების 

გამდიდრებას მოითხოვენ. 

საყურადღებო შედეგებია მოპოვებული დეკორატიული ლანგრები» შექ- 

მნაში. ამ ნაკეთობებში კარგადაა გამოყენებული ჭიქურის ტექნიკა. ლანგარ- 

თა დეკორისათვის სხვადასხვა ხერხებია ნახმარი. ხმირია მთელ შიდა ზედა- 

პირზე რთული ფერადოვანი კომპოზიციის მოთავსება, ან ზედაპირი» დაფარვა 

ორნამენტული დეკორით. ხანდახან ლანგარს მხოლოდ ორნამენტული ზოლი 

დაუყვება. მასალის თავისებურების შეგრძიება, ძუნწი სამკაული, ზომიერება 

ორნამენტის გამოყენებაში, უშუალობა, გამომსახველობა –– ყველა ეა თვიაე- 

ბა „დამახასიათებელია ქართული კერამიკის საუკეთესო ნიმუშები„ათვის. 

ქართველი მხატვრები ეძებენ ახალ შესაძლებლობებს კერამიკის ფარ- 

თოდ გამოყენებისათვის, ამ დარგში მოპოვებული მრავალი მიღწევა შეიძლე– 

ბა საფუძვლად დაედოს ახალი მხატვრული და ტექნიკური ხასიათის ამოცა- 

ნების გადაჭრას თანამედროვე კერამიკის უმნიშვნელოვანესი მხარე –– მისი 

დეკორატიულობაა. კერამიკური რელიეფები და პანოები არქიტექტურული 

ანსამბლების აუცილებელ ელემენტებად იქცნენ. ინტერიერების გაფორმები- 

სას ქართველი არქიტექტორები ხშირად მიმართავენ მხატვარ-კერამიკოსება, 

რომელთა წინაშე ბევრი ახალი, საინტერესო ამოცანა დგება ფართოდ გაშ- 

ლილი მშენებლობის პირობებში ამ დარგის მხატვრებს შესაძლებლობა ეძლე- 

ვათ კერამიკის სპეციფიკურ ენაზე საინტერესოდ გადაჭრან თანამედროვეობის 

მნიშვნელოვანი მხატვრული საკითხები. შემოქმედების ეს ახალი სფერო სა- 
შუალებას მისცემს კერამიკოსებს უფრო გაბედულად და თამამად შექმნან 

ახალი ნაწარმოებები, გვიჩვენონ საკუთარი მხატვრული კონცეფცია, ცხოვრე- 
ბისადმი დამოკიდებულება, კონსტრუქციებისა და ლაქების თავისებური ჰარ- 

მონიული ხმიანობა. 

ქართველი კერამიკოსების შემოქმედებაში მნიშვნელოვანი ადგილი უჭი- 
რავს ქანდაკებასაც მცირე ზომის კერამიკული ქანდაკებები ძირითადად 

ცხოველთა გამოსახულებები, გამოირჩევიან ორიგინალური გადაწყვეტით, თა– 

ვისებური დეკორატიულობითა „და უაღრესი პლასტიკური გამომსახველობით. 
მინიატიურული ქანდაკებები ძალზე „კერამიკულნი“ არიან თავისი ხასიათით. 
მცირე ზომის მიუხედავად, განხოგადებულ ფორმებში გადაწყვეტილი ეს ნა–- 
კეთობანი მონუმენტურ შთაბეჭდილებას ტოვებენ. 

ქართული კერამიკის საუკეთესო ნიმუშებს მკაფიოდ გამოვლენილი ეროე–



ნული ხასიათი, საკუთარი, განუმეორებელი სახე გააჩნია, მათში შესანიშნა– 

ვადაა შერწუმული ტრადიციული ელემენტები ახალი ხელოვნების პრინცი- 

პებთან. 

” დეკორაციულ-გამოყენებითი ხელოვნების დღევანდელ წარმატებებში 
თვალააჩენო წვლილი შეაქვთ ჭედური ხელოვნების ოსტატებს. ჭჰედურობია, 

ქართველი ხალხის ამ უძველესი ხელოვნების აღორძინება და სწჯრაფი აყვა- 

ვება დღეს მნიშვნელოვან მოვლენად იქცა. ჩვენს თვალწინ შეიქმხა ქართუ- 

ლი ჭედურობის ახალი, ცოცხალი ხელოვნება. სავსებით კანონზომიერი იყო 

მოკლე ხანში მ-სი ჩამოყალიბება დამოუკიდებელ დარგად, რადგან საქართ- 

გელოს მრავალსაუკუნოვანი ისტორიის მანძილზე შექმნილ, ოქრომჭედლობისა 

და ოქრომქა5დაკებლობის ბრწყივვალე საგანძურს არ შეიძლებოდა არ შთა- 

ეჯონებინა თანამედროვე ოატატები ამ დარგში სამუშაოდ. დღევანდელი 

განახლებული ხელოგნები: მონაპოვრები დაკავშირებულია ძველ ოქრომქან- 

დაკებლობასთან, იმ პლასტიკურ ხელოვნებასთან, რომელშიც მთელი სისავ- 
ს-თ გამოვლინდა ქართველი ერის შემოქმედებითი ნიჭი. მაგრამ არანაკლები 
მე-ძვნელობისაა ლითონის დამუშავების ხალხური ტრადიციები რომელთაც 

დიდი ადგილი ეკავათ ქართველ ოატატთა შემოქმედებაში. ხალხური ხელოვ- 
ნებს შეაანიძუავი ნიმუშები საქართველოს ბევრ კუთხეში დღემდეა შემო- 

ნ:ხულე. თანამედროვე საზოგადოების დიდმა ინტერესმა ამ დარგისადმი, 

ჭე:უ5 საჯარმოებთა შექმნის პრაქტიკულმა შედეგებმა განაპირობა ხალხის 

ყოფაში ჭედურ ნაწარმოებთა სწრაფად «და ფართოდ დამკვიდრება. 

მაგრამ უმთავრესი მაინც ახალგაზრდა ქართველ მხატვართა გატაცება 

იყო ახალი პლასტიკური მასალით, რომელიც შემოქმედების ახალ, უჩვეულო 

ააპარეზ. უშლიდა მათ. ეს იყო პროფესიული „დაინტერესება იმ სახვითი 
საშუ:ლებებით. რაც მათი წინაპრებისათვის მხატვრულ სახეთა შექმნის ერთ- 
ერთ ყველაზე სასურველ საშუალებას წარმოადგენდა. 

აღდგა უძველესი ხელოვნება. მაგრამ ეს არ იყო წარსულის ნიმუშთა, 

ძველ ო-ტატთა ნაპოღლვაჯარის უბრალო მიბაძვ,ა განმეორება, ისტორიულ 

მოტევთა გადამღერება. ქართული ჭედურობა განეითარდა ახალ ნიადაგზე, 

ახალი მხატერული აპოცანების საფუძველზე. განსხვავებულია ნაწარმოებთა 
შეარულების ტექნიკური მხარეც. 

ქართულმა საბჭოთა ჭედურობამ თავისებური გზა განვლო. 50-იანი წლე- 

ბის დასაწყისში საქართველოში პოპულარული გახდა ვერცხლის ჭედური 

სამკაულები –– ყელსაბამები, თავსამკაულები, ბეჭდები, საყურეები გულსაბ- 
ნევები, სამაჯურები.. ეს ჭედური მინიატურები ერთგვარ მოსამზადებელ 

ეტაპს წარმოადგენდნენ შემდგომი ხანს ლითონის რელიეფებისათვის. ამ 

ხელოვნების სრულყოფასთან ერთად, საქართველოში არსებობას განაგრძობ- 

და, ვითარდებოდა ოქრომჭედელთა ხელოვნება. მათ ნამუშევრებში კარგად 
ჩანდა ტექნიკური ოსტატობა, სამკაულთა კომპოზიციური მხარის გააზრება, 

პლასტიკური ფორმების შეხამება დეკორთან” ფერადოვნების ელემენტების 

გამოყენება. 

ნიშანდობლივია, რომ ქართული ჭედურობის წარმატებები მოქანდაკეთა 
სახელებთანაა დაკავშირებული. ეს სავსებით ბუნებრივი მოვლენაა, თუ გავი– 

თვალიასწინებთ, რომ სწორედ მათ იზიდავდათ ლითონის პლასტიკური თვი- 
სებები და შესაძლებლობანი, 

ქართული საბჭოთა ჭედურობის სწრაფმა აყვავებამ მრავლად ჩააბა ხე- 
ლოვნების ამ დარგში ახალგაზრდა შემოქმედებითი ძალები. ახალი ჭედურო- 

ბის „ფუძემდებლებს“ მხარში ამოუდგნენ მხატვრები რომელთაც მალე 278
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მოიპოვეს აღიარება ორიგინალური შემოქმედებითი სახის წყალობით. 

თანამედროვე ქართული ჭედურობისათვის ნიშანდობლივია მხატვართა 

ძალზე თავისებური, ინდივიდუალური მიდგომა შემოქმედებისადმი, საკუთა- 

რი მხატვრული “მანერა, ხელწერა, რომელიც თანმიმდევრულ შრომასა და 

ძიებაში ყალიბდებოდა. თითოეული ოსტატი ჭჰედურ ხელოვნებაში საკუთარი 

გზით მივიდა და ამით თავიდანვე განისახღვრა მათი შემოქმედებითი სახე. 

მხატვართა ერთი ნაწილისათვის მთავარ ამოცანად ისახება ლითონის რე- 

ლიეფების პლასტიკური გამომსახველობის მიღწევა. ნამუშევრებში ლითონის 

დამუშავების ყველა ხერხი სწორედ პლასტიკურ მოცულობათა საუკეთესო 

გამოვლენას ემსახურება. 

მხატვართა მეორე ჯგუფისათვის კი არსებითია წმინდა ჭედური ტექნიკა. 

ყურადღება ძირითადად გადატანილია ლითონის ზედაპირის ორნამენტალურ 

დამუშავებაზე, რელიეფისაღმი დეკორატიულ მიდგომაზე. ამ მიმართულების 

მხატვრებთან თავს იჩენს სწრაფვა ეროვნული, ხალხური ხელოვნების მოტი- 

ვებისადმი. 
შემოქმედთა ერთ ნაწილს აინტერესებს ისტორიული სიუჟეტები, რთული 

მრავალფიგურიანი კომპოზიციების შექმნა. ზოგიერთი მხატვარი გატაცებუ- 

ლია ფორმების აბსტრაგირებით, ექსპრესიული, დენადი ხაზებით, სიმბოლი– 

კით. 
მაგრამ ქართული ჭედურობის ჭეშმარიტი აღიარებისა და უტყუარი 

წარმატების ნამდვილი დადასტურებაა ამ დარგის ნაწარმოებთა გამოყენების 

პრაქტიკული შედეგები. ჩვენ მოწმენი გავხდით ქართული ჭედურობის საინ- 

ტერესო ევოლუციისა მცირე ზომის ვერცხლის სამკაულებიდან კამერული 

ხასიათის კედლის რელიეფებამდე და მონუმენტურ პანოებამდე, რომელთაც 

ფართო გამოყენება ჰპოვეს თანამედროვე ქართულ არქიტექტურაში. ინტერი- 

ერის გაფორმების დროს ქართველი ხუროთმოძღვრები კერამიკასთან ერთად 

ჰედურ ნაწარმოებებს აძლევენ უპირატესობას, რელიეფებს იყენებენ რო- 

გორც ძალზე მეტყველ მხატვრულ აქცენტებს, რომელსაც ჭეშმარიტად ერო- 
ვნული იერი შეაქვს თანამედროვე ინტერიერში არქიტექტორთა მიერ 

ჰედურობის გამოყენება ემყარება მის ერთ საყურადღებო თვისებას -– მონუ–- 

მენტურობას, რომელიც მკაფიოდ ვლინდება სწორედ არქიტექტურულ ნაგე- 

ბობათა გაფორმებაში. ამრიგად, მტკიცე საფუძველი ჩაეყარა ხელოვნებათა 
სინთეზს ქართულ ხუროთმოძღვრებაში, რომლის ერთ-ერთ შემადგენელ ნა- 

წილს ჭედურობა შეადგენს. 
პირველმა წარმატებებმა ერთგვარად განსაზღვრეს ჭედური ხელოვნების 

შემდგომი განვითარების გზა, „დასახეს ნაწარმოებთა პრაქტიკულ გამოყენე- 
ბასთან დაკავშირებული ახალი შემოქმედებითი ამოცანები, ყურადღება გა- 
მახეილდა ჭედური ნაწარმოების დეკორატიულ თვისებებზე, როგორც არსე- 

ბით მხარეზე არქიტექტურისათვის. 

ინტერიერში ჭედური ხელოვნების გამოყენები” პირველი (ცდა იყო 
თბილისის ქორწინების სახლი, სადაც რელიეფები ინტერიერის გაფორმების 
მნიშვნელოვან ფაქტორს წარმოადგენს. 

ამ წარმატების შემდეგ ჭედური ხელოვნება გაბედულად დამკვიდრდა 
თბილისის ახალმშენებლობებში; ჭჰედურობის ოსტატისა და ხუროთმოძღვრის 

თანამშრომლობის კვალი მრავალ ნაგებობას ატყვია: თბილისის მუსიკალური 
კომედიის თეატრი, სახინკლე „თბილისი“, მეტროს სადგურები-––„რუსთავე– 

ლის მოედანი“ და „300 არაგველი“, საგამოფენო დარბაზი ნ. ბარათაშვილის 
სახელობის ხიდზე, სასტუმრო „ივერია“, ქართული ენციკლოპედიის ახალი



შენობა და სხვ. ეს იმას მოწმობს, რომ ჭედურობა მტკიცედ: · დამკვიდრდა 
ჩვენს ყოფა-ცხოვრებაში და გამოყენების სულ ახალ და ახალ სფეროებს პო- 
ულობს. 

ქართული ჭედურობა დიდი ხანია გასცდა ჩვენი რესპუბლიკის საზღვ- 
რებს. იგი აღიარებულ იქნა მოსკოვში იქ გამართული არა ერთი და ორი 
გამოფენის წყალობით. ამ დარგის ოსტატებმ ღირსეულად წარმოადგინეს 
საბჭოთა სახვითი ხელოვნება მსოფლიოს ბევრ კუთხეში: ' კანადაში, სკანდი– 
ნავიის ქვეყნებში, ალჟირში, იუგოსლავიაში, იტალიაში, პოლონეთში, თურ- 

ქეთში. ინდოეთში. ჭედური ქმნილებები ყველგან იპყრობდნენ ყურადღებას 

თვითმყოფადობით, თანამედროვე ხელოვნების ამოცანებთან საუკეთესოდ 
შერწყმული ეროვნული ხასიათით. 

კერამიკა და ჭქედურობა მკვიდრად დგას ქართული საბჭოთა ხელოვნების 
საერთო აღმავლობის გზაზე. ამას ადასტურებს მრავალრიცხოვანი -სამხატე- 
რო გამოფენები. განსაკუთრებული მნიშვნელობის იყო- შოთა “რუხთაველის 
800 წლისთავის საიუბილეოდ გამართული გამოფენა (1966 წელს), რომელმაც 

ცხადყო. რომ ჭედური ხელოვნება, რომლის ერთ-ერთი ბრწყინვალე აყვავების 
ხანა სწორედ რუსთაველის ეპოქა იყო, დღეს ახალ სიცოცხლეს- განაგრძობს. 

ედურობის ოსტატთა ამ შთაგონებულ რუსთაველიანაში, კარგად გამოჩნდა 

მეე ინდივიდუალური თავისებურებანი “დიდი პოეტის სახემ და მისი 
პოემის გმირებმა წარმოსახვა ჰპოვეს მინიატიურულ“ რელიეფებში, მონუმენ- 
ტურ პანოებში. წიგნის ყდის მოჭედილობაში შეიქმნა „ვეფხისტყაოსნის“ 

ჭედური ილუსტრაციების სერია. ' 
ჭჰედურობის ოსტატები მუდმივ ძიებაში” არიან. ისინი ლითონის ჩეეუ- 

ლებრივ პლასტიკურ თვისებებს საკმარისად “როღი მიიჩნევენ მხატვრული 
მიზნის მისაღწევად. ზშირად არ აკმაკოფილებთ ლითონის ტრაღიციული 
ფაქტურა და მასალაში დაფარულ, გამომსახველობის სხვა ხერხთა გამოვლე– 
ნის ახალ გზებს ეძებენ. ამიტომაც გვერდს უვლიან ხოლმე მისი დამუშავე- 
ბის ჩვეულ წესებს და ლითონის პლასტიკაში შეაქვთ სხვა სახვითი მასალე– 
ბისათვის დამახასიათებელი ხერხები. ასე გაჩნდა ლითონის დამუშავებაში 
ფერადოვანი ელემენტები, რელიეფის ზედაპირის კარგად მოფიქრებული 
ტონირება. გაჩნდა ლითონის ზედაპირის რთული გრაფიკული დამუშავება. 
ამკვარი გზებით მხატვრები ახერხებენ ჭედური ნაწარმოებების ახალი, მრა- 

ვალფეროვანი შესაძლებლობების გახსნას. 
ღრმად ეროვნული ხასიათის გამო, ქართული ჭედური ხელოვნება პოპუ- 

ლარული გახდა არა მარტო საქართველოში, არამედ ყველგან, სადაც კი მას 

გაეცნენ. 
პედური ფილების შექმნისას ავტორები უპირატესობას ანიჭებენ ისეთ 

თემებსა ღა სიუჟეტებს, რომელშიც უფრო მკაფიოდ გამოვლინდება ეროვ- 
ნული თავისებურებანი: ქართული ცეკეები ძველი თბილისის სურათები, 
ხევსური გოგონები რთველი, მარანი, კალოობა, ქართული ხალხური სიმ- 

ღერები –– ეს თემატიკური მოტივები თავისთავად ხელს უწყობდა ჭედურო- 
ბის ნაწარმოებთა თავისებური იერის გამოკვეთას. მაგრამ წმინდა ქართული 
სიუჟეტის გარეშეც, ჭედურობის ნიმუშებში მუდამ ეროვნული საწყისი იყო 
მხატვრულოზის განმსაზღვრელი. 

ჭედურობის ახალგაზრდა ოსტატებმა ახალი მასალები –– სპილენძი, თით– 
ბერი, ალუმინი, რკინა გამოიყენეს ტრადიციულ ტექნიკურ ჩხერხებთან ერ- 

თად, მიმართეს რთულ ქიმიურ ხერხებსაც, კერძოდ, ფერადოვნების შე–- 
ტანას, ფერი არა მარტო საერთო განწყობილებას ქმნის, არამედ ხელს 

ა 
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უწყობს რელიეფის პლასტიკური მხარის ხაზგასმასაც. ლითონის ჩაზუქებულ 

ფირფიტაზე ნათელი ლაქები ხშირად ფერწერული მონასმებივით ჟღერენ. 
ჰედვის ტექნიკური მხარე ტრადიციულ ხერხებს ემყარება, თუმცა ამ ტრადი- 

ციას ოსტატები საკმაოდ თავისუფლად ეპყრობიან, მისგან სესხულობენ მხო- 
ლოდ იმ ტექნიკურ საშუალებებს, რომელიც დღევანდელი მხატვრული ამო- 

ცანების გადასაწყვეტად სჭირდებათ. 

ტრადიციისადმი შემოქმედებითი დამოკიდებულება ნაწარმოებთა ღირ- 
სების ერთ-ერთი განმსაზღვრელია. მკაფიოდ აგებული კომპოზიცია, ლაკო- 
ნიურობა, ხაზოვანი რიტმის როლი კომპოზიჯდჯიაში. დე: ორატიული მხარის წინ 

წამოწევა –– ყოველივე ეს ტრადიციულია. ქართული ჭედური ხელოვნების 

საუკეთესო ნიმუშებში მუდამ ოსტატურად არის შეხამებული ლითონის რე- 
ლიეფის პლასტიკური მხარე ზედაპირის დეკორატიულ გაგებასთან. 

ჭედურობის ოსტატები ამდიდრებენ თავის მხატვრულ და ტექნიკურ 

პალიტრას, სახავენ გზებს ლითონის რელიეფთა როგორი პლასტიკური, ასევე 
ფერადოვანი თვისებების მაქსიმალურად გამოყენებისათვის, ჭედურ ნაწარმო- 
ებთა ახალი საინტერესო შესაძლებლობის გახსნისათვის. ამ შემოქმედებით, 

ღაუცხრომელ ძიებებშია ქართული ჭედური ხელოვნების მომავალი სრულ- 
ყოფის საწინდარი. 

ქართული დეკორატიულ-გამოყენებითი ხელოვნება, ცხადია მხოლოდ 
კერამიკითა და ჭედურობით არ შემოიფარგლება. ქართველი ოსტატების ნა–- 

ხელავები მუდამ გამოირჩვო«- მაღალი ღირსებებით მხატვრული ხელოსნობის 

ყველა დარგში. გასაოცარია: ჰველი სვანური ხის სავარძლებისა და ტახტების 
ორნამენტული დეკორი, 4–მელშიც ხელოვანის ფანტაზიას ზის დამუშავების 
უნატიფესი ტექჩ-ჯ- :ხ§ლაეს. თუშური ქეჩის ფარდაგები სტილიზებული ორ- 
ნამენტის კაშკაშა ლაქებით სადა ფონზე თანამედროვე ინტერიერის ღირსეულ 
სამკაოლად გამოოპებოდა. ხევსურულ მოჩითულ წინდებში-ი ფერადოვან 
ხალიჩებიი ღცნობ ოსტატებს თავისი გრძნობები და აზრები ჩაოქსოვიათ. 

მსოფლიოშია სახელგანთქმული ქართული კაბა, რომლის სარტყელისა და გუ- 
ლისპირის ქარგულობა მაღალი ხელოვნების ნიმუშს წარმოადგენს. საღცხო- 
ოდ ინკრუსტირებული ძველი ქართული იარაღი, ლურჯი სუფრები, რქისა და 

4ვლას. მინიატიურული ნაკეთობანი. სადაფის სამკაულები და ბევრი სხვა რამ 

დღესაც გვაოცებს მხატვრული სრულყოფილებით. 

ქართული დეკორატიული ხელოვნების მღიდარი მემკვიდრეობა შესაძ- 
ლებლობას გვაძლევს ეროვნული, ხალხური ტრადიციები გამოვიყენოთ ახალ 

ფუნქციურ ფორმებში, წარსულის მონაპოვრები ჩავაყენოთ თანამედროვეო- 
ბის მზატერულ მოთხოვნათა სამსახურში. 

დეკორატიულ-გამოყენებითი ხელოვნებისადმი განსაკუთრებული ყურა- 
დღება ჩვენს ეპოქაში, მისი წმინდა პრაქტიკული გამოყენების ფართო მასშ- 
ტაბები მხატერებს ავალებს შემოქმედებითად აითვისონ ძველ ქართველ ოს- 
ტატთა შესანიშნავი ქმნილებები, დაუკავშირონ იგი ზელოვნების მომავალი 

განვითარების პერსპექტივებსა და ამოცანებს, მათი ახლებური გამოყენების 

შესაძლებლობებს. მასალა, მისი დამუშავების ტექნიკური მხარე. ფორმები, 
ფერადოვნება –– ყოველივე ამის შესწავლის შედეგად მხატვრებმა უნდა გა- 

დაამუშაონ და განავითარონ ის ელემენტები, რომელთა გამოყენება შეიძ- 
ლება თანამედროვე ავეჯის, ზის ნაკეთობების, ქსოვილების, ხალიჩების და 
სხვათა შექმნისას. 

რესპუბლიკურ სამხატერო გამოფენებზე დროდადრო ჩნდებოდა ზოლმე 
ხისა და ძვლის მცირე ზომის ქანდაკებები, საღაფზე ამოჭრილი თუ ბზისაგან



შესრულებული რელიეფები ან სხვადასხვა ნივთები. მაგრამ ამ ნაწარმოებებს 

მაინც მემთხვევ ითი ხასიათი ჰქონდა, ხალხური ხელოვნების განვითარების 

შესუსტებამ განსაკკუთლხებული სიმწვავით დასვა გამოყენებითი ხელოვნების 
სხვადასხვა სფეროებში პროფესიონალ-3ხატვართა ფართოდ ჩაბმა. მას შემ- 

დეგ კა. რაც თბილიალა სამხატვრო აკადემიასთან შეიქმნა დეკორატიულ- 

გამოყენებითი ხელოვნების ფაკულტეტი, ამ დარგებს საგრძნობი წინსვლა 

დაეტყო. შესანიშნავ სასწავლო ბაზაზე მომავალი მხატვრები ეუფლებიან ოს- 

ტატოპას დეკორატიული ხელოვნების ყველა დარგში. ქსოვილების, ხალიჩე– 

რა. ჯობელენების» შექმნაში, ხესა და მინის ნაკეთობათა დამზადებაში, ტან- 

აცმლისა და ავეჯის მოდელერებაში. 

თულ დეკორატიულ-გამოყენებით ხელოვნებას საყოველთაო აღიარება 

კაპ და ჭჰედურპა ხელოვნებამ მოუტანა. მაგრამ თანდათან დაიწყო სხვა 

ება გამოცოცხლებაც. ეს განსაკუთრებით თვალსაჩინოდ გამოჩნდა დიდი 

ამბრი სოცაალისტური რევოლუციის 50 წლისთავისადმი მიძღვნილ. დე- 

-ატიულ-გამოყეზებითი ხელოვნების გრანდიოზულ გამოფენაზე მოსკოვში 

8 წელი. კერამიკასა და ჰედურობასთან ერთად, აქ მკაფიოდ ეროვნული 

ლღვება (არმოადგინეს ქაოვის ქართველმა ოსტატებმა თავშეკავებული 

ოვანე გამა, ეროვნულ მოტივთა ორიგინალური სტილიზაცია, ორნამენ- 

დეკორის ახლებური გადაწყვეტა ახასიათებდა გამოფენაზე ექს პონი- 

ატთულ ბალეჩებს. ჯობელენებსა და დეკორატიულ პანოებს. რომელ- 

აც ც ში ტაანიშნავი ფონი შეუქმნეს ქართველ ჰერამიკოსთა და ჭჰედურობის 

(CV ატთა ნახელავ». უნდა აღენიმნოს აგრეთვე ხის მხატვრული დამუშავება. 

ომულიც ჯელ კიდევ 2) აუბედავად მიიკვლეევს გზას. კაკლის ხისაგან შეპრულე- 

ბული ტრადიციული ფორმის ნაირგვარი ჭურჭელი – კულები,. ჯათხები. 

ფიალები, შემკული მარტივი გეომეტრიული ორნამენტით ლითონისებური 

ფაქტურით. საუკეთესოდ ეხმიანება თანამედროვეობის მხატვრულ მოთხოვ- 
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ქათული დეკრრატიულ-გამოყენებითი ხელოვნებეს ერთ-ერთი საინტე- 

ლუარა დაღგია ეროვნული სათამაშოები. ამ მხრივ თვალსაჩინო წარმატებები 

ვპოვიბა თოჯინები. ია შექმნაში, ამ საქმის დიდი ენთუზიასტების, ნიჭიერი 

ველ” მხატვრების შემოქმედებითი ძიებების შედეგად შექმნილმა ქარ- 

ლმა დჯედოფლ» ბშა ა. “ოფლიო სახელი მოიხვეჭეს. ნატიფი გემოვნება. გა- 

მომგოზებლობა, იშებათი მხატვრული ფანტაზ-ა. მრავალფეროვანი მასალის – 

ხი. ქარვილის". ჩალის. სხვადასხვა მცენარეების ოსტატური გამოყენება -- 

ლივე ამან ქართულ. დედოფლებს ფართო აღიარება მოუტანა. მათ წარ- 

მა სატებ-თ მოიარეს მსოფლიოს ბევრი ქვეყანა -–– ბელგია, ჩეხოსლოვაკია, ლა- 
თ-ნური ამერიკას ქვეყნები, ინდოეთი. 

ბალხური ხელოვნებისადმი წრფელი. ცხოველი ინტერესი ჩვენი დროის 

„იათებელი მოვლენაა. თანამედროვე ადამიანს ხალხური შემოქმედება 

ს პოეტურობ- თ. წმინდა, ხალასი გრძნობით, მკაფიოდ გამოკვეთილი 

იხიანილი ხასიათით. 

ართული გამოყენებითი ხელოვნების ლდღიღი წარმატება სწორედ მის 

ეროვზულობაში და ქმნილებათა მაღალმხატვრულობაშია. ეს საერთო-სახალ- 

ხო აღიარება, დეკორატიული ხელოვნების მრავალ დარგთა პრაქტიკული 

გამოყენება, ახალი შემოქმედებითი ძალების ჩაბმა ხელოვნების ამ სფეროში, 

ეროვნული ტრადიციების ჰარმონიული შერწყმა თანამედროვე ხელოვნების 
პრინციპებთან ამ დარგის დიდ მომავალზე მეტყველებს. 
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მ. ჩიხლაძე. ნ. კიკნაძე. კომპლექტი „ქორწილი“



  

  

   
ი „თამარ მეფე“ 

„საღვინე კომპლექტი „დარეჯანი“



 



 



 
 

ფოჩხიძე, ლუდის კათხები



 



  

გ. ქართველიშვილი. დოქი „კინტო4 
ს, სულხანიშვილი. საღეიხე



  

ს. სულზანიშვილი. მარანი



 
 

შ. ჩიხლაძე.



 



   
ე. ბაბლიჰე. მაწენის ქილა 
ე. ბაბლიძე. დეკორატიული თეფში 
ა. კაკაბაძე. სურა
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გ. 

  

კიკნაძე. მარანი 
გაბაშეილი. ხევსური გოგონა
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ი. ოჩიაური. წყვილი 

ხევსური ქალი 

ვეფხვები



 
 

ა. გორგაძე, ლეგენდა



  
ა. გორგაძე, დეკორატიული მოტიეები



არაგველი“ , 
სინდი 

გ- გ“გაუ“ები. 
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