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წინასიტყვა 

გარეჯის სამონასტრო ფერწერული სკოლის ფორმირების ეპოქის უაღრე- 

სად საყურადღებო ნიმუშებში -–– საბერეების გამოქვაბულ ეკლესია-სამლოცვე- 

ლოთა IX-X სს. მოხატულობებში განმარტებითი ღა ისტორიული ხასიათის 
მრავალი ფრესკული წარწერა არის შესრულებული. მათი უმეტესობა ქართულ- 
ენოვანია, ნაწილი კი –– ბერძნული და სომხური. აქ არსებული ეპიგრაფიკული 

მასალის კვლევა მნიშვნელოვნად სცილდება საკუთრივ მრავალმთის ამ ერთ- 
ერთი უადრესი, სრულიად უნიკალური კომპლექსის ისტორიის საკითხებს 

(თუმცაღა, ძეგლის ისტორიის საკვლევადაც. წყაროების უქონლობის პირობებ- 

ში, ისინი ფაქტიურად ძირითად დასაყრდენად გვევლინება) და არსებითი 

მნიშვნელობა აქვს ადრეული ხანის გარეჯის სამონასტრო მხატვრულ ცენტრში. 

საზოგადოდ -– ადრეშუასაუკუნეების საქართველოში მიმდინარე სხვადასხვა 
ისტორიულ-კულტურული პროცესის შესასწავლად. 

აღნიშნული წარწერების დიდი ნაწილი, ყოველივე ზემოთქმულის მიუხე- 

დავად, დღემდე გამოქვეყნებული არ ყოფილა. 
ბოლო ათწლეულის განმავლობაში ინტერესი საბერეების მონასტრის ხუ- 

როთმოძღვრებისა და ფრესკული მოხატულობებისადმი ერთობ გაიზარდა. ამჟა- 

მად გ. ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიის ინსტიტუტში 

მზადდება მონოგრაფიული გამოკვლევა ამ ძეგლის შესახებ (ავტორები: ა. ვოლ- 

სკაია, დ. თუმანიშვილი, ზ. სხირტლაძე); წინამდებარე ნაშრომი სწოოედ საბე- 

რეების კომპლექსური შესწავლისათვის მოწყობილი ექსპედიციების შედეგია". 

საბერეების ფრესკული წარწერები ენობრივი და პალეოგრაფიული ხა- 

სიათის თავისებურებათა გარდა მრავალ საყურადღებო მასალას შეიცავს იკო- 

ნოგრაფიული თვალსაზრისითაც. ყოველივე ამის გამო კი, მოხატულობათა შო- 

რის ერთ-ერთში (VII ეკლესიის ფრესკულ შემკულობაში) ქართულთან ერთად 

ბერძნული. და სომხურენოვანი განმარტებითი ხასიათის წარწერების არსებო- 

ბისას, ბუნებრივია, გეერდს ვერ ავუვლიღით მოხატულობათა იმ ცალკეულ 

იკონოგრაფიულ ნიშნებს, რომლებიც მათთან არის დაკავშირებული და რო- 

მელთა გარეშე ზემონახსენები იკონოგრაფიული შეუსაბამობები, ანდა ბერ- 

ძნულ-სომხური წარწერების წარმომავლობის საკითხები სათანადოდ გამუქე- 

ბული ვერ იქნებოდა. სწორედ ამიტომაა. რომ წინამდებარე პუბლიკაციაში 

აუცილებელი გახდა მოხატულობების ზოგიეოთი თავისებურების კონსტატა- 

ცია მცირე ანოტაციების სახით. 
მონასტრის ეკლესიათა მოხატულობებში საღებავით დატანილ ისტორიული 

ხასიათის თუ განმარტებით წარწერებთან ერთად შესრულებულია გრაფიტე- · 

ბიც -- ნაკაწრი წარწერები (ისინი განსაკუთრებით მრავლადაა, საბერეების VII 

ეკლესიის საკურთხევლის ქვედა ნაწილში), რომელნიც 'გგიანშუასაუკუნეებში 

  

« წიგნში მოთავსებული ფოტოები და გრაფიკული მონაზაზები ავტორის მიერ სწორედ ამ 

ექსპედიციების მუშაობის პროცესში იქნა შესრულებული. 
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(მეტწილად XVIII-XIX სს.) არის შესრულებული. წინამდებარე პუბლიკა- 

ცია მხოლოდ ფერწერული ეპიგრაფიკით იფარგლება -–- ფეოდალური ხანის 

გვიანი საუკუნეების პილიგრიმული მინაწერების გამოცემა კი მომავლის საქ- 

შეა. 

ე აქვე, სასიამოვნო მოვალეობად მიგვაჩნია მადლობა მოვახსენოთ ხელოვ- 

ნებათმცოდნეობის დოქტორს ანელი ვოლსკაიას, კ. კეკელიძის სახ. 

ხელნაწერთა ინსტიტუტის უფროს მეცნიერ-თანამშრომლებს –– ხელოენებათ- 

მცოდნეობის კანდიდატს ელენე მაჭავარიანს და ფილოლოგიის მეც- 

ნიერებათა დოქტორს ციალა ქურციკიძეს, საქართველოს მეცნიერება- 

თა აკადემიის წევრ-კორესპონდენტს, პროფესორ თინათინ ყაუხჩი- 

შვილს, რომელთაგან არაერთხელ მიგვიღია სასარგებლო რჩევა და დიდი 

დახმარება ნაშრომზე მუშაობის პროცესში ჩვენს წინაშე წამოჭრილი სხვადა- 
სხვა რთული საკითხის განხილვისას.



შესავალი 

1. კლდეში ნაკვეთი სამონასტრო კომპლექსი, რომელიც დღეისათვის სა- 
ბერეების სახელით არის ცნობილი!, გარეჯის მრავალმთის ჩრდილო-აღმოსავ- 

ლეთ ნაწილში მდებარეობს (ნახ. 1). აქ, მდინარე იორის აუზში, მის შუაწელ- 

ზე, საბერეების გარდა ერთმანეთისაგან სამი-ოთხი კილომეტრით დაშორებული 

რამდენიმე გამოქვაბული კომპლექსია მიკვლეული, მათ შორის –– ქოლაგირი, 

პირუკუღმარი, ამ უკანასკნელის სამხრეთით არსებული მიუვალი უდაბნო 

(ე. წ. „შავი მინდორი“), დიდი ქვაბები, პატარა ქვაბები და სხვ. 

ქედი, რომელშიც საბერეების ეკლესია-ქვაბები არის ნაკვეთი, იგივე ბე- 
რების სერი, სოფელ ქეემო ბოდბედან სამხრეთით, დაახლოებით ოცდახუთი 

კილომეტრითაა დაშორებული. ქედი დასავლეთიდან ჩრდილო-აღმოსავლეთის- 
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ნახ. 1. 

კენაა მიმართული და მას მდინარე იორი ორად ჰკვეთს. ივრის აღმოსავლე– 

თით მდებარე მთის აღმოსავლეთ ფერდობზე ქოლაგირის მონასტერია გამოკვე- 
თილი, ბერების სერის ცენტრალურ ნაწილში კი (მდ. იორის სამხრეთ-დასაე- 

ლეთით) –-– ოთხმოცამდე ქვაბი, რომელთა შორის რამდენიმე დამოუკიდებელი 

უდაბნო-მონასტერია. 

1 მონასტრის სახელი –– „საბერეები“ უწინდელი იმღეიმეს“ და „მაღაზანას“ ნაცვლად სა- 
მეცნიერო ლიტერატურაში გ. გაფრინდაშვილის მიერ არის შემოტანილი: გ. გაფრინდა- 

შვილი, ძველი ქართული კულტურის კვლევის სპელეისტიკური პრობლემები ღა გარეჯის 
უდაბნო, სპელეისტიკური კვლევა-ძიებანი, სპელეოლოგთა XII სამეცნიერო სესი»: (გამსვლე– 
ლი სესია საგარეჯოში), მოხსენებათა მოკლე შინაარსი, თბ., 1977, გვ. 7. 
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საბერეები ქედის დასავლეთ ნაწილში მდებარეობს. სამონასტრო კომპლექ- 

სი ბერების სერის სამხრეთ გაშიშვლებულ ფერდზე, მოყვითალო-ყავისფერი, 

სუსტადშეკავებული მსხვილმარცვლოვანი ქვიშაქვის დასტაშია გამოკვეთი- 
ლი?, იგი ერთ იარუსად განლაგებულ რამდენიმე ეკლესიას, სატრაპეზოს და 

სხვადასხვა დანიშნულების სათავსს აერთიანებს (ნახ. 2, სურ. 1). მხოლოდ 

VI და VII ეკლესიებს შორის გამოკვეთილი საოსტიგნეს ზემოთ მოჩანს მცირე 

სამლოცველო-სათავსი. შესაძლოა, ეს მონასტრის წინამძღვრის სენაკია. 

  

ნახ. 2. 

საბერეების კლდეში ნაკვეთი ეკლესიებიდან აქ მხოლოდ ოთხ მათგანზე 

შევჩერდებით, კერძოდ, იმ სამლოცველოებზე, რომლებშიც დღეისთვის მო- 

ზატულობა შემორჩა. პირველი ამათგანი –– მონასტრის V ეკლესია?.-- დარბა- 

ზული ტიპისაა, დანარჩენი სამი კი (VI, VII და VIII ეკლესიები) – - გუმბათიანი, 

რომელიც CL0IX 11ხIC-ს კომპოზიციას იმეორებს“. ისინი, კომპლექსის დასავლეთ. 

ნაწილში არსებული ოთხი სამლოცველოსაგან განსხვავებით, შედარებით სრუ- 
ლად არის შემონახული. 

მონასტრის ეკლესიებში, აგრეთვე ზოგი მათგანის გვერდით ნაკვეთ სამ-, 

ლოცველოებში შესრულებული მოხატულობები IX-X საუკუნეებით თარიღ- 
დება§, 

  

2 ეს ქანი ადვილად იფიტება, ამიტომ ეკლესია-სათავსების წინა მხარე (სამხრეთ ნაწილები) 
ახლა ჩამორღვეულია, IV ეკლესია კი დანგრეულია და მიწით მთლიანად არის ამოვსებული. 
ამას ისიც ემატება, რომ ქვიშაქვების დასტა აქ არათანაბარი სიმძლავრისაა და მეხი სისქე და- 

სავლეთისაკენ თანდათან იკლებს -- მისი დიდი ნაწილი გადარეცხილია. მონასტრის დასავლეთ 

მხარეს ეკლესია-სათაგსები უკვე მის ზემოთ განლაგებულ თიხიან კონგC'ომერატში» გამოკვე- 
თილი. ეს უკანასკნელი კი ქვიშაქვაზე უფრო ნაკლებ გამძლეა, ძალზე ფხვიერია. ამის გამოა, 

დომ კომპლექსის დასავლეთი ნაწილის გამოქვაბულ ეკლესიათა ინტერიერი მთლიანად ჩამო- 
ლილია, 

8 ეკლესიების ნუმერაცია მოცემულია საბერეების მონასტრის გ. გაფრინდაშვილის მიერ 
შედგენილი გენერალური გეგმის მიხედვით. 

4 სამეცნიერო ლიტერატურაში მიღებულია ამ ეკლესიების დათარიღება VI-VII საუკუ- 
ნეებით. იხ. გ. გაფრინდაშვილი, დასახ. ნაშრომი, გე. 6-7 (საბერეების კომპლექსი 
აქ მოთავსებულია ქეეთავში, რომელიც გარეჯის უდაბნოს ახლადმიკვლეულ VI-VIII სს. ძეგ- 

ლებს ეხება); L.M.L მი ხიმი!) 8VVMI, CMმ/სIILIC MVI.0MხIხIC I2MIIMIMMII II MIX 39M29ყ6#VMC 
8 ი238MIIIM M01IMVMCIMIIმI5M908 20XMICMXVიხ! I 0V3IM. „ქართული ხელოვნებისაღმი მიძღვნილი 
II საერთაშორისო სიმპოზიუმი“, თბ, 1977, საფიქრებელია, რომ ისინი უფრო მოგეიანო 
ხანას –- IX-X საუკუნეებს უნდა მიეკუთვნოს (ამის თაობაზე იხ: დ. თუმანიშვილი, 
„თავისუფალი ჯვრის“ კომპოზიცია შუა საუკუნეების ქართულ ხუროთმოძღვრებაში, საკან– 
დიდატო დისერტაცია, თბ.,, 1982, გვ. 178––179). 

ბ - გაფრინდაშვილი, დასახ. ნაშრომი, გვ, 8--9; #ტ. V0I5L27Vმ ში6ი!ს(08 
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ა. მონასტრის შესახებ რაიმე ცნობა ისტორიულ წყაროებს არ შემოუნა- 
ხავს. ამ ხარეეზს რამდენადმე აღნიშნულ რეგიონში ჩატარებული არქეოლო- 

გიური კვლევა-ძიების შედეგები ავსებს. საბერეების სიახლოვეს, მისგან ორი–- 

სამი კილომეტრის დაშორებით, ბერების სერის გაყოლებაზე გამოკვეთილ ქვაბ- 

თა კომპლექსის ძირში ჩატარებული გათხრების შედეგად ნასახლარი და რამ- 

დენიმე სამაროვანი იქნა აღმოჩენილი! არქეოლოგიური მონაპოეარი IX-X 

საუკუნეებს განეკუთენება; „დასახლების სიმჭიდროვე და უხვად მოპოვებული 

ნიეთიერი მასალის ხარისხი ქვაბების მკვიდრთა მაღალ ეკონომივეო დონეზე 

მიუთითებს“?. 

ვფიქრობთ, ბერების სერის ვრცელი დასახლების არსებობა გარეჯის შრა- 
ვალმთის ერთ-ერთი ფრიად მნიშენელოვანი კერის -– საბერეების ახლოს. იე– 

რისპირა მიდამოებში დაარსებულ რამდენიმე უდაბნო-მონასტერთან ერთად 

აღნიშნულ კომპლექსში მიზდინარე ინტენსიური სამონაზვნო ცხოვრების ამსახ- 

ველიც უნდა იყოს, და, ბუნებრივია, მის განსახღგრულ ქრონოლოგიურ ეტაპ- 

საც უკავშირდება. ამ მხრივ განსაკუთრებით საგულისხმოა ის, რომ როგორც 

"ხსენებული ნამოსახლარი, ისე ს-აბერეების მოხატულობები ერთსა და იმავე 

პერიოდში ––- IX-X საუკუნეებშია წარმოქმნილი. 

8. საბერეების სამონასტრო კომპლექსი სამეცნიერო ლიტერატურაში დი- 

დი ხანია ცნობილია. იგი, გარეჯის მრავალმთის სხვა უდაბნოებთან ერთად, 

მოხსენებული აქეს პლ. იოსელიანსმ იგივე ცნობა მოტანილი აქვს მ. ჯანა- 

შვილსაც? (ორივე მკვლევართან ეს მონასტერი „მაღაზანად“ ანუ „მღვიმედ“ 

იწოდება). 

: საბერეებს შეეხო გარეჯის მრავალმთის ძეგლთა პირველმკვლევარა გ. ჩუ- 

ბინაშვილიც. სამონასტრო მხატვრული ცენტრის ისტორიის, სუროთმოძღვრუ- 

ლი და ფერწერული ძეგლებისადმი მიძღვნილ მონოგრაფიამი იგი წერს: 

«...C9MVMXმI0 ILIVXXIნIM მIნCხს MVIICMVIIX”I 0 CულიმIII0CM MI იC006IILI0III. VI0 

8IIV6ხ ICV3MMMM, 1მMX6 8 C086/LICIIM0 I6 I2C0XMCIIII0II CCIV0C I0M000, IIM6- 

(01C9) 16000 #M6I6C –CCI9CმMIIნ6IC #0M0/0MCხ| C I#მIIMCM03მIM0M MმჯევეIმ M 

MX0XM8IMCM (მაღაზანა, კოლაგირი) «19. 
აქვე დაესძენთ, რომ სსენებულთაგან არც ერთ ძკვლევარს მრავალზთის 

აღმოსავლეთ ნაწილში –– ივრისპირებში მდებარე ქვაბები, კერძოდ კი საბე–- 

რეების უდაბნო, თავად არ უნახავს. გარეჯის ამ მხარეს საგულისხმო ძეგლე– 

ბის არსებობა მათთვის მხოლოდ გადმოცემით იყო ცნობილი. 

ო)ს“მIლ0§ ძყ თიიიგ§1CIC CVიC§LIC ძლ 5მხ6IV6Cხ! ძე2ოი§5 I 6-იIIმლC ძი ხმVI0 C9VCძ)1!, იბექდება ქარ- 

თული ხელოვნებისადმი მიძღვნილი III საერთაშოროსო სიმპოზიეცნი აქტებში (ქ. ბარი). 

6 ბ მქედლიშვილი, ნასახლარი „ქვაბები, იერის შუა წელზე, სჰპელეისტიკური 
კვლევა-ძიებანი, სპელეოლობგთა” X1I სამეცნიერო სესია, მოხსენებათა მოკლე შინაარსი, 

გე. 15-18; მისივე, ივრისპირების „ქვაბების“ არქეოლოგიური დაზხვერეები„ საქართვე- 

ლოს სახელმწიფო მუზეუმის არქეოლოგიური ექსპედიციები, V, თბ., 1977, გვ. 157--:70, ტაბ, 
XXX–-XXXII; მისიეე, იერისპირების „ქვაბების! 1976 წლის არქეოლოგიური ექსპედიციის 

ანგარიში, საქართეელოს სახელმწიფო მუზეუმის ექსპედიციები, VI, თბ., 1978, გვ. 114--123, 

ტაბ. XXX, 1, 

7 ბ მჭედლიშეილი, ნასახლარი „ქვაბები“ იერის შუა წელზე, გე. 17. 

ზ III. II0C6აIმIV, CიXCმMM6C 21068-CC+XCI L0I0CMგ 1+47»):C2, IIIდ»IIC, 1866, C. 3ვ. 

მ ბატონიშვილი ეახუშტი, საქართველოს გეოგრაფია, მ. ჯანაშვილის რედაქ- 
ციით, ტფილისი, 1904, გვ. 67, შენ. 122. 

ტი. მ.ყაჯნM9ყ2ვI8M#MM, I1C6იხხI6 M08გლს!ი# „I280ი-I 200MXM, 16., 1948, ლ. 18, 
ინIM. 4. 
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1964--1965 წლებში ჟურნალში „საბჭოთა ხელოვნება“ გამოქვეყნდა 

დ. გონაშვილის წერილი (ორ ხაწილად), რომელიც ივრის ხეობაში განლაგე- 

ბულ გამოქვაბულ მონასტრებს მიეძღვნა!!. პუბლიკაციის ავტორი მიუთითებს, 

რომ მან თავდაპირველად 1920-იანი წლების მიწურულს, შემდგომ 1939 და 
1941 წლებში იმოგზაურა გარეჯის ამ ნაწილში, აღწერა ყველა უდაბნო, გაა- 

კეთა ჩანახატები ფრესკული მხატვრობიდან და გადმოიწერა წარწერები!?. 

დ. გონაშკილის წერილში ქოლაგირის გამოქვაბული მონასტრისა და ბერების 

სერის აღმოსავლეთ მასივის ქვაბებთან ერთად ზოგადად არის აღწერილი საბე– 

რეების ეკლესიები და მათი მოხატულობები. ეს აღწერა –– მას ავტორისეული 

რამდენიმე ჩანახატი ახლავს –- განსაკუთრებით ფასეულია დღეს, რადგან 

დ. გონაშვილის მოგზაურობის შემდგომი წლების განმავლობაში ამ რეგიონის 

მეტად საყურადღებო ხასიათის მოხატულობები, მათ შორის საბერეების კედ- 

ლის მხატვრობაც, საგრძნობლად დაზიანებულია –– გამოსახულებებისა და წარ. 

წერების ნაწილი ამჟამად აღარ არსებობს. 

საბერეები სამონასტრო კომპლექსს, გარეჯის უდაბნოს სხვა კლდეში 

ნაკვეთ ძეგლებთან ერთად, 1940--1947 წლებში აღნიშნულ რეგიონში გეოლო- 

გიურ საძიებო ექსპედიციებში მონაწილეობისას, აგრეთვე შემდგომ, პერი- 

ოდულად იკვლევდა თ. თოდუა; მოგვიანებით მან გარეჯის მონასტერთა ლო- 

კალიზაციისათვის მიძღვნილ წერილში სხვებთან ერთად აღწერა საბერეების 

ქვაბებიც (ამ გამოქვაბულ მონასტერს თ. თოდუა მღვიმეს უწოდებს); მანეე 

მიუთითა ძალზე საყურადღებო ხასიათის მოხატულობების არსებობას შესა- 
ხებ!შ, 

თ, თოდუას მასალებისა და ცნობების ნაწილი გამოყენებული და მოხმო- 

ბილი აქვთ თ. ბარნაველს!!, თ. პაპუაშვილს!5, აგრეთვე ტ. შევიაკოვას!ს –- 

1983 წელს გამოქვეყნებულ მის ალბომში ადრეშუასაუკუნეების საქართველოს 

მონუმენტური ფერწერის ძეგლთა შესახებ საბერეებიცაა მეტანილი)7 

ბოლო ათწლეულის განმავლობაში (1970 წლიდან) საბერეების გამოქვა- 

ბული კომპლექსი გარეკახეთის სხვა ქვაბებთან ერთად ს. ჯანაშიას სახ. საქარ- 

თველოს სახელმწიფო მუზეუმის სპელეოლოგიური ლაბორატორიის კვლევის 

საგანი გახდა! «უკვე გამოქვეყნდა ორი ნაშრომი (ავტორი გ. გაფრინდაშვი– 

I დ. გონაშეილი, ივრის ხეობაში, „საბჭოთა ხელოვნება", 1964, M# 2, გე. 60--64, 

1965, M 12, გვ. 49--54 (საბერეების შესახებ საუბარია მეორე წერილში). 

12 ექსპედიციის შედეგები მოხსენდა ქ. ცხინეალის სახელმწიფო პედაგოგიური ინსტი- 
ტუტის სამეცნიერო სესიას (1955 წ.); შემდგომ გაზეთ „სახალხო განათლებაში“, 1950 წელს 
(9 აგვისტო, # 32) გამოქვეყნდა წერილი –- „ისტორიული მონასტრები ივრის ხეობაში“, 

.ჰპთ თოდუა გარეჯა (მონასტერთა ლოკალიზაციისათვის), „პეგლის მეგობარი“, 

# 31--32, 1973, გვ. 21. 

14 თ. ბარნავე ლი, კახეთის ისტორიული ძეგლების წარწერები, თბ, 1962, გვ. 58 (აქ 
მოტანილია ერთი ფრესკული წარწერა საბერეების მონასტრის VIII ეკლესიიდან). 

15 თ. პაპუაშვილი, ჰერეთის ისტორიის საკითხები. თბ., 1970, გვ. 170. 

1. C. II CM9#082, # 30ი00CV 0 803II!IIMM086MIMM #M X20მMXC606 თი060408ხI ი0ლIM- 
C0M 8 I იV3MI# VIII-X. 8ს., სახოგადოებრიე მეცნიერებათა განყოფილების მოამბე, 1962, M1, 

გე.261, 263--264, ტაბ. 1ე; წერილში საბერეები იწოდება როგორც 1:ს6იIIხIL M0CM0MV6MC 6MV3 

CM” ც2Xმ#,ამასთან აქ მითითებულია არა ოთხი, არამედ სამი მოხატულობის არსებობის შესახებ, 

+ C. IICი9M08 28, M0MVM6IIმ/სMმ9 XM309MM0ს იმMM6იი C060M868008ხ#M I იV3MM, 
4+6., 1983, C. 9––14, ი#C. 24-47, 

I8 ბს მჭედლიშვილი, ივრისპირების ქვაბების არქეოლოგიური დაზვერვები. გვ. 157.



ლი)!მ, სადაც, სხვა საკითხებთან ერთად, ჩვენთვის საყურადღებო გამოქვაბული 

ეკლესიების ხუროთმოძღვრული თავისებურებები და კედლის მხატერობაცაა 
განხილული. ცოტა მოგვიანებით, 1980 წლის ოქტომბერში, ქართული ხელოვ- 

ნებისადმი მიძღვნილ III საერთამორისო სიმპოზიუმზე (ქ. ბარი. იტალია) 

საბერეების ეკლესიების მოხატულობასთან დაკავმირებული სპეციალური მოხ- 

სენება წაიკითხა ა. ვოლსკაიამ, მოხსენებაში ავტორი განიხილავს შუა საუკუ- 
ნეების ქართული კედლის მხატვრობის ამ მეტად მნიშვნელოვანი ძეგლების 

იკონოგრაფიისა და სტილის ზოგ საკითხს, ეხება წარწერებსაც?მ?. საბერეების 

შესახებ საუბარი იყო ამავე ავტორის მოხსენებებში ქართული ხელოვნების 

ისტორიის ინსტიტუტის სამეცნიერო სესიაზე?!, სომხეთისა და საქართველოს 

ზელოენების პრობლემებისადმი მიძღვნილ II სარესპუბლიკათაშორისო კონ- 

ფერენციაზე?22, აგრეთვე ქართული ხელოვნებისადმი მიძღვნილ IV საერთაშო- 

რისო სიმპოზიუმზე?). 
ჰერეთის ისტორიული გეოგრაფიის, კერძოდ, გარეჯის მრავალმთის რეგი- 

ონის ეთნიკური შემადგენლობის თაობაზე მსჯელობასთან დაკავშირებით სა- 

ბერეების მონასტრის ერთ-ერთი ეკლესიის მოხატულობაში სომსურენოვანი 

ეპიგრაფიკული მასალის არსებობის ფაქტი აღნიშნულია დ. მუსხელიშვილ- 

თან24, 

მონასტრის ორ ფრესკულ წარწერას და მასთან დაკავშირებულ საკითხებს 

მიეძღვნა წინამდებარე პუბლიკაციის ავტორის მცირე წერილი 1981 წელს?. 

ამას გარდა, ძეგლის ეპიგრაფიკული მასალის კვლევის ძირითადი შედეგები 

მოხსენდა წერილობით ძეგლთა კვლევის პრობლემებისადმი მიძღვნილ საკავში–- 

რო კონფერენციას?ნ. 

ასეთია ამჟამად საბერეების უდაბნოს შესახებ არსებული სპეციალური სა- 

მეცნიერო ლიტერატურის საკმაოდ მცირე ნუსხა. მასში ფრესკულ წაოწერებს 

მხოლოდ ძალზე უმნიშვნელო ადგილი ეთმობა. 

10 იხ; გ. გაფრინდაშვილი, ძეელი ქრთული კულტურის კვლევის სპელეისტიკური 
პრობლემები და გარეჯის უდაბნო , გე. 7-9; LM.I გიხნMMX2გL 8MVM, CMმ7ჩI016 XV0I0M6I1016 

ა მM9IMMMVV. 

რ #. V 015272, ნიის: #იV-მIC§ ძის «იიიმ§(6-6 Iსი05LCC ძდ 52ხ666ხ, ძვი§ 1'%L- 

ოთI206 ძი ს მVIძ CI2I6ძ)!. 

რ ა. ვოლსკაია, დავით გარეჯის შესწავლის პრობლემები გ. ჩუბინაშვილის გამო- 

კვლევებში, ქართული ხელოვნების ისტორიის ინსტიტუტის XXVI სამეცნიერო სესია, მიძ- 

ღვნილი გ. ჩუბინაშვილის დაბადების 95-ე წლისთავისადმი, მოხსენებათა თეზისები, თბ., 1981, 

გე. 13--16. 
: ა. : 

6 გ. IM. ზი„,ხ-ლMმ29M, ხილისი 0I60MხIX M00მრისსილ, IIL28I(I-I გიდი II M06X- 

ხ%იV6MIIM48MC#8% M2VVMMმი M0MCდ60CMMM% ი0 Mი06ICMგX+ IICMVCღი8მ #ყიM6MMIL # LI ნV3III, 16- 

396 M0M4X2108. Lი068მM, 1981, C. 22--2ვ. 

21 #, II. 80”ხC#%X8მ9, ხვIIMIC ილხლიIICI I მი, «IV M6X%უX/ILმილიიხს CIMI039MVM. ოM0 

“MნV3)/0C40MV MCMVC-ლ მაი, 16., 1983. 
რ I. I). MVCX6M9I0I 8MXM, II3 MC:0წ0II9C%M0I #60”ხგრI 80ლ7M9M0! I ნV3IIV, 16., 

19892, C. 27--28. შის 
25 ზ სხირტლაძე, ტაძრის მომხატავი ოსტატის აღმნიშვნელი ტერმააისათეის ძველ 

ქართულში, საქართველოს სსრ მეცნიერებათა აკადემიის მოამბე, ტ. 103, # 1, 1981, გე, 

221--224. 

23. I. CXMსინIXI 2130, რაიხის მ 3იწ-იედს"2 M0Mგლ”ხილ(ილი M#0Xთ»ი6MCმ C26C- 

იიი6#, <#MIV270ხMCC ო 006»6Mხ! M3VVCIVIIIL MX. #3ს2MM9 VIICხM6 IX. MCI00MV6C0MIX  MCX0MMVIი08ა, 
სმიალიი3IMმი MმVMMმ#M 06CCM#, 1 03MCხI X0MM2M08, I6., 1982, C. 83.



V ეკლესიის ფრესკული წარწერები 

დარბაზული ტიპის კლდეში ნაკვეთი ეკლესია მთლიანად შელესილია, 

თუმცა მოხატულობა მხოლოდ საკურთხეველში და ჩრდილოეთი კედლის აღ- 

მოსავლეთ ნიშაშია შესრულებული. მხატერობა IX საუკუნით თარიღდება!. 

საკმაოდ ფართო საკურთხევლის კონქში გამოსახულია საყდარხე მჯდომი 

ქრისტე მკერდს წინ აღმართული მაკურთხეველი მარჯეენით, ხოლო მარცხენა 
ხელში –– გადაშლილი წიგნით. მაცხოვარი ვარსკვლავებიანი ცის ფონზეა წარ- 

მოდგენილი. მისი ფიგურა დღეისათვის ძალზე დაზიანებულია და მხოლოდ 

ცალკეული დეტალები გაირჩევა, ამასთან, ფერები აქ ძირითადად სახეშეცვლი- 
ლია ან ჩამოცვენილი?, 

ქრისტეს ფიგურა საბერეების V ეკლესიის საკურთხევლის ფრესკაზე „დი- 

დების“ (მანდორლის) გარეშე არის წარმოდგენილი. მაცხოვრის ტერფთსადგა- 
მის გვერდებზე შესრულებულია ხარის (მარჯვნივ) და ლომის (მარცხნივ) ფი- 

გურები -– მათგან მხოლოდ მოსამზადებელი ნახატიღა არის შემორჩენილი. 

საყდრის ორსავე მხარეს კი მთავარანგელოზთა გამოსახულებებია წარმოდგე- 

ნილი. ქრისტესკენ მიმართულ ანგელოზებს ხელში გრაგნილი უჭირავთ, მეორე 

მკერდის წინ აქვთ აღმართული და მაცხოვრისკენ მიპყრობილი განდიდების 

ნიშნად. 

ქრისტეს საყდარსა და მთავარანგელოზთა ფიგურებს შორის შესრულე- 
ბულია მრავალფრთედთა გამოსახულებები ცეცხლოვან ეტლზე. მათი ფიგუ- 
რების ქვედა ნაწილები დაზიანებულია, თითქმის მთლიანადაა გაღაშლილი და 

დღეისათვის ცეცხლოვან ეტლთა მონახაზები ოდნაეღა ჩანს. იქვე, მთავარანგე– 

ლოზთა ტერფებთან გაირჩევა მცენარეებიც –– თეთრი ფერის, უჩვეულო წრი- 

ული ფოომის თავიანი ყვავილები(!). 

საკურთხევლის ზედა რეგისტრის კომპოზიციას ასრულებს მისი ჩრდილო- 

ეთი და სამხრეთი კედლის კიდეებზე, იმპოსტებს ქვემოთ ოთხკუთხა მოჩარჩო- 

ებაში ჩასმულ დიაკვანთა ფრონტალური. გამოსახულებები. ამჟამად შედარე– 
ბით უკეთ შემორჩა სამხრეთი კედლის ფიგურა. მისი სახისა და შარავანდის 

მარჯვენა ნახევარი, ნალესობის ფენის ჩამოშლის გამო, ახლა აღარ არსებობს. 

ამავე მიზეზით ჩრდილოეთ კედელზე წარმოდგენილი დიაკვნის გამოსახულება 

თითქმის მთლიანად დაღუპულა -–- დღეისათვის მისგან მხოლოდ შარავანდის 

ზედა ნაწილი და მოჩარჩოების ფრაგმენტები შემორჩა. 
საკურთხევლის ქვედა რეგისტრის მოხატულობა –– იგი კონქის გამოსახუ- 

ლებებისაგან არათანაბარი სიგანის ე. წ. „კიბისებრი“ ორნამენტით გამოიყო- 

ფა –– განზრახ დაზიანებულია. შემორჩენილი ძალზე მცირე ფრაგმენტებიდა5 

1 #.V0)§M8ვVმ, #6Iი:ს(იაი ს/მ ძს თელიე:(ბ სილა ძ.ტ უ5გათX6ნ8ხ). 

2 საკურთხევლის ფერწერული შემკულობის ცენტრალური ნაწილი აქ დანთებული ცე- 

ცხლის მიერ არის დაზიანებული. 
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ჩანს, რომ აქ მოციქულთა რიგი იყო გამოსახულე ტრადიციულად ცენტრში 

წარმოდგენილი ღმრთისმშობლის ფიგურითურთ. 

ამრიგად, V ეკლესიის საკურთსევლის მოხატულობაში „ქრისტეს დიდე- 

ბის" თეოფანიური კომპოზიციის ერთ-ერთი რეღაქცია არის შესრულებული. 

ეკლესიის ჩრდილოეთი კედლის აღმოსავლეთი ნიშა (იგი ეკლესიამი შე- 

სასვლელი ღიობის პირდაპირაა), როგორც აღინიშნა, ასევე მოხატულია. თუმ- 

ცა მხოლოდ ნაწილობრივ. ფერადოვანი ფენა ნიშაში მეტად დაზიანებულია და 

მხატვრობიდან აქ მცირე ფრაგმენტებიღა შემორჩა. 

იატაკის დონიდან საკმაოდ მაღლა –– ორი მეტრის სიმაღლეხე, ნიშის 

ჩრდილოეთ კედელზე ერთი, საკმაოდ დიდი ზომის სცენა ყოფილა შესრულე- 

ბული, რომლის მოჩარჩოება, კომპოზიციის არათანაბარი განაწილების გამო, 

მცირედ ნიშის დასავლეთ და აღმოსავლეთ კედლებზეც გადადის. შემორჩა 

მხოლოდ მისი ქვედა ნაწილი, სადაც ახლა უკვე ძნელად გაირჩევა აქ გამოსა- 

ხული ორი ცხენის დეტალები, ძირითადად -–- ფეხები. აქეე, სცენის მარცხენა 

ნაწილში, მოჩანს გველეშაპის სბეულის ფრაგმენტები, აგრეთკე მარცხენა 

მხედრის უზანგში გაყრილი მარჯვენა ტერფი. ცხენები ერთმანეთისკენაა მი- 

მართული. ეჭვი არ არის, რომ აქ წმ. მხედა-,თა ჰერალდიკური გამოსახულება 

იყო შესრულებული. კომპოზიცია ე. წ. „კიბისებრი“ ორნამენტის ზოლით ყო- 

ფილა მოჩარჩოებული. 

V ეკლესიის მოხატულობაში განხილული კომპოზიციებისა და გამოსახუ- 

ლებების გარდა, შემორჩა ორი ფიგურის მცირე ფრაგმენტებიც. მათგან პირ- 

ველი ჩრდილოეთი მკლავის აღმოსავლეთ კედელზე ყოფილა შესრულებული, 

მეორე –– იმავე მკლავის საკურთხეველთან მიმდებარე კუთხის ჩოდილოეთ პირ- 

ზე. ამ ფრონტალურად წარმოდგენილი, შარავანდმოსილი ფიგურებიდან დღე- 

ისთვის მხოლოდ შესამოსელის ნაშთებია დარჩენილი, რომლებიც გვაფიქრე- 

ბინებს, რომ აქ დიაკვნის (პირველმოწამეთა) ორი ფიგურა იყო შესრულებული. 

1. სა.უურთხევლის ცენტრში წარმოდგენილი საყდარზე მჯდომი ქრისტეს 

გამოსახულების ორსავე მხარეს, მისი შარავანდის გასწვრივ, გაირჩევა მკრთა- 

ლი წარწერა (ნახ. 3): 

ნახ, 3. 

50 49. »(ს)ო ქ(რისტ)ე 
ქრისტეს დაქარაგმებული სახელი აქ მსხვილი გრაფემებითაა შესრულე- 

ბული –– 4,4-5-6,2; ქარაგმის ნიშნები არ განირჩევა. საკურთხევლის შეჭვარ- 

ტლულობის გამო წარწერის საღებავი ამჟამად დეფორმირებული და სახეშეც- 

ვლილია, უფრო მეტიც –– გამოსახულების მარჯვენა მხარეს არსებული ორი 

გრაფემის საღებავი ნალესობიდან აცვენილია და მათგან მხოლოდ თეთრი კვა- 

ლიღა არის დარჩენილი. 

C. ო გრაფემა წარწერაში განსაკუთრებით სწორი, მკაფიოდ წრიული მო- 

ხაზულობით გამოირჩევა (შდრ. ყანჩაეთის კაბენის IX საუკუნის დასაწყისის 
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ფრესკული მინაწერი), ფიას წმ. თევდორეს ეკლესიის საკურთხევლის X სა- 

უკუნის მოხატულობაში, ქრისტეს გადაშლილ წიგნზე არსებული წარწერა). 

აღნიშნული თავისებურება, როგორც ცნობილია, ადრეული ხანის ეპიგრაფი- 

კული ძეგლებისთვისაა დამახასიათებელი, თუმცა, ამ უკანასკნელთაგან გან- 

სხვავებით, საბერეების V–V ეკლესიის მოხმობილ წარწერაში ეს გრაფემა არა 

კაუჭისებრი, არამედ სწორი, ქვემოთკენ დიაგონალურად მიმართული, საკ– 

მაოდ გრძელი ფეხითაა მოცემული. 

მოყვანილ წარწერაში ქრონოლოგიურ ნიშნად უნდა ჩაითვალოს გრაფე- 

მის მარცხნივ გაზიდული ჰორიზონტული ხახი, რომლის გაჩენა IX-X საუკუ- 

ნეებში ივარაუდება?. 

აქვე ყურადღებას იმსახურებს საკუთარი სახელი ჯესო, მისი დაწერილობა. 

ა) ძველ ქართულში გავრცელებული ნასესხები სახელის იესუ-სგან (იხ. 

ბერძნული ბ 'Iუძი და სომხური 8/#«ი'») განსხვავებით, საბერეების ამ წარ- 

წერაში მოცემულია ქრისტეს სახელის შედარებით იშვიათი, 0, ო-ზე დაბოლოე- 
ბული ფორმა?. მიჩნეულია, რომ იგი ძველ ქართულში იმ საკუთარ სახელთა ანა– 

ლოგიითაა შექმნილი, რომლებიც ასევე C, ო-ზე ბოლოვდება?. 

ბ) თ. ბარნაველის მიხედვით, ა 2 ასოს ხმარება სახელების თავში ადრე– 

ულობის ერთ-ერთ მაჩვენებლად გვევლინება როგორც ხელნაწერებში, ისე 

ეპიგრაფიკულ ძეგლებში?. იესუ საბერეების გამოქვაბული ეკლესიის მოყვანი– 

ლი წარწერის მსგავსადაა გადმოცემული დოდოს რქის მონასტრის ასევე 

კლდეში ნაკეთი გუმბათიანი ეკლესიის საკურთხევლის მოხატულობაში: 

(IX სეზ, ზარზმის ფერისცვალების ჭედურ ხატზე (886 წ.)!. ოპიზის ეკლე- 

სიის ქტიტორულ წარწერაში (IX საუკუნის პირველი მეოთხედი)!!, მცირე ბარ-. 

3 ჩნ. C. M6იMC2გIს) 8M#XV, 8. L. IIM95VL280:30, ტიXIIICMIV02 Mვწ0ის0M ყმა #ლ-00M- 
MCCM0M იხ0მMIის I" I იV3IVI –- IIIMMX2 IL28იXIM, 16-, 1975, C. 28, იMC. 19. ასეთივე გრაფიკის მქო-. 
ნე CLო-ს ვხვდებით ბიეთის IX საუკუნის (ერისთავთ-ერისთავ იოანე ყანჩაელისეულ) წარწერაში. 

ჩ. C. MხიMილვსიMხMV, II0MVI06ს(რიIხსს II2M9+VMM 8 CCI. ს”8MლCIM, /#I§ C60-CCმ, 6-/,. 
1963, C. 44-46, ინMC. 16, +26. 2I,. 

C. ო-ს ამგვარი გრაფიკა უკვე პალესტინის უძველეს წარწერებშია დადასტურებული, იხ. 
გ. წერეთელი, უძველესი ქართული წარწერები პალესტინიდან;„ თბ. 1950, გვ. 45, 

49, ტაბ. 5 (წარწ. III); ნ შოშიაშვილი, ურბნისის ქართული წარწერები, „პალეოგრა- 

ფიული ძიებანი“, I, თბ., 1965, გე, 147. 

5 გ წერეთელი, დასახ. ნაშრომი, გვ. 41, 42; ნ შოშიაშვილი, დასახ. ნაშრო- 
მი. გვ. 142, შენ. 37. 

%ზ ზს სარჯველაძე, მროველი თუ მრუველი (ო და უ ნიშანთა ურთიერთმონაცვლე– 
ობისათვის ქართულ წერილობით ძეგლებში), „მრავალთავი“, II, თბ., 1973, გე. 8. 

7 ა, შანიძე, ანტონ 1-ის გავლენა სალიტერატურო ქართულზე, თბილისის სახელმწი- 
ფო უნივერსიტეტის ძველი ქართული ენის კათედრის შრომები, 9, თბ., 1965, გვ. 44. 

0-09 ო-უ გრაფემების მონაცვლეობის პროცესის შესახებ მკვლევართა შორის არსე- 
ბულ სხვადასხვა მოსაზრებებზე საუბარია გამოკვლევაში: მამათა ცხორებანი, ტექსტი გამოსა– 
ცემად მოამზადა, გამოკვლევა და ლექსიკონი დაურთო ვ. იმნაიშვილმა, თბ., 1975, გვ. 301. 

შთ. ბარნაველი, ბალიჭური ქვისამარხის წარწერის წაკითხვისათეის. „მ-ცნე“, ისტო- 

რიის, არქეოლოგიის, ეთნოგრაფ იისაჭდა ხელოვნების ისტორიის სერია, 1972, #2, გე. 147. ამგვა- 

რი ვარაუდი გამოთქმული აქვსს შ. ამირანაშვილსაც. III. 9. #MწსემხევI95MXIM, XCლ-ი- 

სM8 IL0V3MMCMX0M M0IMVM6)I2XხM0M# XM801MCM, 16., 1957, C. 33. 
შII. წ. #გტMMიმ9ხ20)8#VM, დასახ. ნაშრომი, გვ. 31. 

1 L.II,VV6M#M2IL 8M#»M M, I 0V3MMC#06 9CMშI34M06 #MCMVCCI80, 16., 1959, C. 41. 
·) ნ ალადაშვილი, რელიეფი ოპიზიდან ამოტ კურაპალატის გამოსახულებით, სა- 

ქართველოს სსრ მეცნიერებათა აკადემიის მოამბე, ტ. XV, #7, 1954; LI#Mი VLV6MVყ9მIV- 

8MMVM, X2M9M1MC#M. I1006MXCM8 იი» სხდმ II2 II0IMM606 01M0M LიVIოო. IL0V3MMCMMX CI6I 0CCICM- 
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ძიმზე ილორიდან (X ს.)?, ლაფსყალდის ჯვარზე (X-XI სს. მიჯნა)!ს, თუმცა 

ამგვარი მოვლენა შემდგომ პერიოდშიც არ უხდა იყოს ძალზე იშვიათი (შდრ.: 

წარწერები საღოლაშენის'"“ და შემოქმედისა ლორფინებზე –- XI საუკუნის 

დასაწყისისა, წმ. კვირიკეს და ივლიტას ხატი ლაგურკადან –– XI ს.14, ზემო კრი- 

ხის XI საუკუნის მეორე მეოთხედით დათარიღებული! და ნაკიფარის 1130 

წლის!ვ? მოხატულობები და სხვ.). 

9. იქვე, საკურთხევლის მოხატულობაში, საყდარზე მჯდომი ქრისტეს გა- 

დაშლილ წიგნზე ფრაგმენტულადაა შემორჩენილი 12 სტრიქონიანი ასომთავრული 

წარწერა. მისი ზომაა--35, 1 X 34,6 (ამასთან, V6I5C-ზე-–-15,4 X 30, 1, L6C10-ზე –- 

17,5X 33,8); წარწერაში სტრიქონთა (შესაბამისად-– გრაფემათა) სიმაღლე ერთ- 
მანეთისაგან განსხვაეებულია –- 1,5-2,2-2,7-3,1-3,7. განსაკუთრებით დიდი 

ზომის გრაფემებია მერვე სტრიქონის დასაწყისში – 4,6. ქარაგმის ნიშანი–- 

  

ნახ. 4. 

იის 9C1860IM V 86Xმ, VI M ირი80M M0M098MMხ! VII 30M2, I16., 1972, C. 117, 86. 91. ქართული. 

წარწერების კორპუსში რელიეფზე არსებული წარწერები და შესაბამისად, თვით რელიეფი 923- 

937 წლებით არის დათარიღებული. იხ.: ქართული წარწერების კორპუსი, ლაპიდარული წარწე- 
რები, I, აღმოსავლეთ და სამხრეთ საქართველო (V-X სს.), შეადგინა და გამოს:ცემად მოამზა- 
და ნ. შოშიაშვილმა, თბ., 1980, გე. 285- 287, სურ. 178. 

12 LL, I. LV»V6MMმIILI8MMM, I 0წX#3MIMC#06 MCMმ9MM06 MCMVCCI80, გე. 159, ფოტო 98. 

198 იქვე, გე. 80, ფოტო 367. 

# იქვე, გე· 93. 

1ხ იქვე, გვ. 100. 

14% იქვე, გე. 295. 

1771. 8. 8MნC2M30130, რილლM«იზვი ი0CიMCხ 8 ს00MVM #იX8MICX08 0018 30M0- 
MხMიXM, #5 C60+81Cმ, 6-/#, „26. 47. 

19 II, ტოი გ20120) 9M#MM, IL. ტაი#ჯრილვ1ს8MXM, #. 80»5CM8გ89ი, ხი%იMMC#V XVICX- 
ყMMვ 169006 8 800X90# C88M61MM, 1I6., 1966, +26. 39. 
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იგი მერვე სტრიქონის დასაწყისში ჩანს –– განივი სწორი ხაზი (დარჩენილია 

მისი მარჯვენა ნახევარი). განკვეთილობის ნიშნები არ ახლავს, სიტყვები ერთმა- 

ნეთისაგან არაა დაცილებული. წარწერა ნაცრისფერ ფონზეა დატანილი. დროთა 

განმავლობაში საღებავის თანდათანობითი ცვლილების გამო გრაფემებს დღეი- 

სთვის შავი ფერი აქვს მიღებული. ასოები მეტწილად დაზიანებულია ფონიდან 
საღებავის აცვენის გამო!“ (ხახ. 4, სურ. 2) 

V06I50 ICL0 

1 (I სIთ%) LV 6 |“ სCC) 

2 ;|%)(1) (9:11) |Cჩ1) 7 |CიC) (C)(C) 
3 (II (C,)Iს1 I 11 (C) IC) 19) 8 ჯი)/თ)( (1 1CI) (C.) 
4 |C56Cს1CV9) 9 (ს!(1)(61IVIVC91 C5 

5 ,C)5)I III LI) 11) (CI (C") 10 (VI LI LI "ს IL (11IC) (C”) 
11 (6(:CI(ს) (C4CI 
12 |Iმ)(ლ)) L ..| (2) 

IL პირვ)1ე |”ლითგ(ან ი) წყო სიტყ; ა” და სი4)2| ბაი იგი იყო |9(ღ(მრ)თი)ა 
თ| (ანა) და |ზღ(მერ)თი იყწო|:" სიტყჯათ |1ზიგი. ესე (ი1კო |1'დასჯაბა| 11'მ(ი)თ L..1(2) 

ტექსტი წიგნის ორივე გვერდზე –– VCI§50-ზეც და #6C(0-ზეც არათანაბრად 

არის განაწილებული –– სტრიქონები სხვადასხვა სიმაღლისაა, ამასთან, ისინი 

ზოგან ავსებს ფურცლის მთელ განს, ზოგან კი სულ რამდენიმე ასოსგან მედ- 

გება. ამის გამოა, რომ ტექსტის დასასრულს, მეთორმეტე სტრიქონში გრაფე- 

მები, სხვებთან შედარებით, გაცილებით მცირე ზომისაა. 

I. წარწერის ტექსტი ოთხთავიდანაა (იოანე 1,1); 

ესაია და ეზეკიელ წინასწარმეტყველთა და იოანეს ხილვის (აპოკალიფსის) საფუძველზე 
შექმნილ თეოფანიურ კომპოზიციათა სხვადასხვა იკონოგრაფიული ვერსიები დღეისათვის მრა- 
ვალ სპეციალურ ნაშრომშია განხილული?0 მკვლევართა მიერ მოძიებული და გაანალიზე- 
ბელი მრავალფეროვანი მასალის –– იერუსალემის, სირიული, კაპადოკიური, ეჯვიპტის ქრის- 
ტიანული, სომხური, ქართული, აგრეთვე რომანული სახვითი ხელოვნების ნიმუშების მიხედ- 

ვით თუ ვიმსჯელებთ, ნათელი გახდება, რომ საბერეების V ეკლესიის საკურთხეველში ქრისტეს 

19 აქ და შემდეგაც გრაფიკულ მონახაზებზე ლაკუნები ხაზით ძირითაღად იმ “შემთხვე- 

ვაში არის მონიშნული, თუკი მათი კონტურები გრაფემათა ამოკითხვისას ან სტრიჭონის გა- 

სამართავად გარკვეულ დახმარებას გვიწევს. 

=-5ბ მათ შორის დავასახელებთ მხოლოდ ზო გჯერთს, განსაკუთრებით მნიშვნელოვანს: VV. 

#M02ს§55, 0მ5 ზყიჩ )ნ70:M06| 1ი 1ჩი210ფ6 სიძ MIსი§L ხI§ ჯსო LიძიC 12 ჰვხიხსიძიL§, Mში§- 
16%, 1912; IL. V მი ძი M0ლ,, Mმ!-აე- ხუიIIი!. “იბელიმი10§ ძი 1'/სიიCმI105C ძ2ი§ I” 
2LL CთICII0ი, CLძ6 §VსC |65 0-IთI065 ძ'ყიM6 122127ჟ(მეი16 §00:(8IC ძს Cჩ05L, CILLმ ძი! VვLICმი0, 

სიოთმ-იგ05, I939; 4. CთLგხმი M3პ3ბისოყი. სცაიბლიი5ი §V. IC II. ძლი V0)Iის05 CL 1" 2L 
ლიგხტი მო(Iისი, L. II, ნგლ(5. 1916, ი. 217--931; Cხ. Iჩ თო, 06 ჩიიყრგოთბ ძC% იCიII§5LII- 
ლხბი #ია!ჯიიმ1CC6C( Vეო) VIხIხხ6ი ჰგიიხნსიჭთIა სI5ა ჯსო MILხ6 ძლი ვიჩ:იი ჰმჩიჩსიძია. VV/10§- 

ხვძბი, 1960, I. Lგწიისმ!ილ-ხ050ყ00, “"ა2ე2:155- VI59"0იწ მსX0ის0Iა- დმILICI- 
ჯხი( 105 ხI0011C(05 ძგი5 1'მIL ხV»მიLI0 20705 Iმ (6C51მVCმI10ი ძი3 (იე8905, „5Vი!ჩ”იილი. #IL იL 

მXCჩ6010>C ძი 1გ წი ძი 1'გეII0სIხღ 6(ძს M2V6ი 2ფა“ (ხIხIIი(სპის ძლ5Cმჩხ!0-5 #ICხ60!0C10065), 
L2ვII5, 1968, ხ. 1335-1143; I. 5ოVძ6. 106 MიმაIიდ 0! IM M2105(25 0ითIი! Iი II05:0§5 ლ0გ- 
VIძ, 8V7;გი90ი, L. XXXVII, I969, ი. I43-- 152; +. სიხ76ი0105LI, M2105(2§5 I)0”იიIი! 
V 27მხVIMმ2ს დე!5MLIს 1 0ხ-Vლს 7 ნ2|5M2 7MIL2720V-ი, I0:7იIM თს78სი იმ10ძ0M620 V VV მ(57მ- 

6, XVII (1973), §. 5-86; XVIII (1974), §. 213--306; XIX (1975), §. 5--263 (ამ ნაშრომში 

ჩვენთვის საყურადღებო თემა ძალზე ვრცლად, ამასთან დეტალურადაა განხილული; გამოკვლევა- 
ში უამრავი ფაქტობრივი მასალაა თავმოყრილი და გაანალიზებული); M. 1 ი106LILV, L'#იილმ- 

)V056 ძლ ჰივი ი 1ICიი0ილმინ16 8V>გიხIირ, „L" #ნიCგIV056 ძი ჰიგიო, II მძIL0ო§ 6X6ყ6Lესბ5 CI 

1ლიიიყგიი!ისი (III- –- XIII 51CCI05)“, C6ი6V6, 1979. იხ. 319--330; L6XIM0ი ძლ იიII§LIIლიხი 
I#Mიიილწგიჩხ!C, 8ძ. 3, სით, LC6Iხს»დ, 88151, VI6ი, 1971, ი). 136--I42. ' 
16 , 1.



დიდების თეოფანიური კომპოზიციის (M2105(მ25 მიი) ის თავისებური რედაქცია 

არის მოცემული, რომელიც ესაიას და იეზეკიელის ხილვას 

ეფუძნება და ამასთან მისი სქემა „ამაღლების“ თემასა0 აერ- 

თიანებს (წმ. მარიამისა და მოციქელთა ფიგურები ქვედა ზო- 
ნაში). აქ, ისევე როგორც ბაუითის კოპტური მონასტრის (VI-VIII სს.) _VI>1,. XX1II22, 
XLII23, XLV21, XLVI>5_ კაპელების მთხატულო ბაში, ლმბატ ის (VII ს.)?ბ, თალინის დიდი ეკლესიის 

(VII აუ” აბნიდის დეკორში, LI2II ICIII§«6-ს ანუ ჯვრის ეკლესიის (X ს.)291, გულუ დერეს „სამი ჯვრის 

ეკლესიის” (913-920 წწ.)29, IნCV Cი565 IXIII05I-ს (X საუკუნის მეორე ნახეეარი)9 0, ილანლი 
ქილისეს (IX ს.), ოთხთა ეკლესიის (X საუკუნის ბოლო)?ჭ?, იშხანის (XL საუკუნის დასაწყისი)?ბ), 
ხახულის (XI საუკუნის დასაწყისი)? ბ, ოშკის (1036 წ.)?ზ და რამდენიმე სხვა მო ზატულობაში ე. წ. 
„ისტორიული თეოფანიის“10ი ერთ-ერთ აღმოსავლურ რედაქციას ვხვდებით. ჩვენი მოხატულობა 
ამ მხრიე ქრისტიანული აღმოსავლეთის ადრეული პერიოდის სახვითი ხელოვნების ტრადიციებს 
აგრძელებს. ამასთან ერთად, საბერეების კომპოზიეიისათვის დამახასიათებელი .ნიშანი, პირეელ 
ყოვლის, საყდარზე მჯდომი ქრისტეს ორივე მხარეს წარმოდგენილი მთავარანგელოზთა ფ იგურე« 

  

21Cხ. 1ხ ი, 016 ხ-აყიგოთბ ძი, ლMII5LICიბი #05502196 V00 VI6I(0 ჰგხIხყიძი13 

ხ!ა 7ყის MILLC ძლ5 მლMI6ი ჰგხ“ისიძიLა, გე. 200, ტაბ. XXV, I. 
37 იქვე, ტაბ. XXIII, 1. 
933 იქვე, გვ. 203--204, ტაბ. XXV, 2. 

34 იქვე, გე. 204, ტაბ. XXIV, 2. 
2ხ იქვე, გვ. 204, ტაბ. XXIV 1. 

LL. L. L0189IXM989, II86L 8 ყმIMI96006MM630M000ბ ILXM800MCM #0M6MMM#M, )>იტ8ვM, 

1978, C. 47, I+26. 26. 
VI. #. I70M9080, Xი0მIM2M #ლ0იი #ირიMCმიყიძლ«იიი :%#M8ლიMCM, I ი68მM, 1957, 

C. 10; C. C- M83MVM#8M, CM0CXCMMC CMICIC-MხI 00CMMCC# 2090MM9MMCM#00 Xი0მM2, «II M0XIVXMმ200ჯ»- 

მიხ) CMMო03MVM M0 20M8MCM0MV» MCMVC-I18#», )0C82M, 1978, ლ. 2; LI. L. M0CI182M51M##V, 
დასახ. ნაშრომი, ტაბ. 41-42. ვერ გავიხიარებთ ნ. კოტანჯიანის მოსაზრებას, რომლის მიხედეი- 

თაც აქ ჰეტიმასია (საყდარი განმხადებული) იყო გამოსახული (იქვე, გვ. 45--47); ლმბატ ისა და თა- 
“ლინის ამ კომპოზიციებისთვის აგრეთვე იხ: (5. 0 6; MიC§655 ვი, Lმ ჯიIი!ს6 ვჯთრი)ტიიC 

ვს VII- §(0CIტ CL I0§ იIIიIმLVIC6§ ძდ IL" CVგინII6 ძ'C(CიიიIმძ2Iი, #CI05 4) XII Cიილ65 ძ”Iყ- 

ძ0%§ 8V>გისირ§ (0CMIIძ, 1961), L. III, 86ილ-2ძ, 1964, იი. 49-57. 
“ხ-+--7.; # 00005 ძმ5 ილის :25 0 'MVV2II IL» (Cმნ02ძლ-C0). L6C5 ხI0ყ”მჯიეტვ 

გხ§(ძვსX. გ L-0I5 (6C0I5L(6§ მVCC 0XCI5(5, 6ი Cმიიმძი0ლC CL CI C601616, «<30+ხმძ?, # 5, 1975, ხ. 16, 

წთ. 19. 
რ). LგIიიწგვ1იბ-ხიაიყიბი, L"625- მყX 11015-C10IX ძტ Cა0Iს LC 6 6ი C2ი- 

”მძ006 CL! 16 ი(იხIბი1C ძა ძირი „IC0ი0%Iმ5(6 მს ძრC0L IIდII6, 8ჯ7ვისიი, L. XXXV, I25C. IL, 
1965, ი. 185--197, წი. 9, 11-18. : 

რე. ი. M. 1 ხIიIV, M0სVCII-- რ60CI505 L00C5(IC5 ძCთ Cმწიმძი-ი. L6ღIიი ძს IIგამი 
გფ, ლსვXI5, 1963, იხ. 27, ცხI. 10, ე; I).Lგ(იისმ1იბრ-სივინინ6, M0სVCIIა 0:65 

Cვიდმძილბიიძ5, 8V»გისიი, L. XXXIII, Iმ%-. 1, 1963, იხ. 177. 
23. იხ M. L6L16CIIV, M0IVCIIხ-თ რ60150§ როსინის ძ6 Cმიიმძი0C0, გე. 109--110, ტაბ., 

99 II, #9. ტბMM#იგმყ20 3M#MM, დასახ, ნაშრომი, გე. 105; M. 6 M. LI 90 1CXIV, 
ხრის ლი ძს X% 5120IC იი C60იIწI6 M6”Iძ10ი216 6L I6II5 Lმილ0IL9 მV% I8 ი6IიLს6 8V7ვი- 

ირ ძ'%5I MIილს”ტ, C2ხ1C%-5 #(Cჩხ6ი0I0თCI0005, XXIV, 1975, დი. 76. 
მე ც. C. LI 8M28MII 8MMM, #იX60M0”MყლMგ22 95MC06MMVMV 8 I0XII6IC #1008IIIIIVV I 9V· 

3VI, 16., 1952, C. 37; III. წ. #MMხნმმმI8MM9M, დასახ. ნაშრომი, გვ. 105; M. 6 M-. 
1016+IIV, ნიIიხსI05 ძს XC 516CIC 6ი CCიჯXწ/I06, გვ. 88. 

9 II. 9. MMიგსგს8#MM, დასახ. ნაშრომი, გე. 107. 
38 6. C. LI 2M8MII 8#MM#, დასახ. ნაშრომი, გვ. 54; III. 9. MM 8გM8ს18MMM, დასახ. 

ნაშრომი, გვ. 107. 

--რ8რც.ძი. ბინხვი!შიი, VიC ილVVC0II ინ”იVIილ ძი 1'2IL 8V>28ი(ირ, LC5 CCI1505 Iსი6- 

5105 ძდ Cმილიმძილ06, I. I, (82%. 1, C2+LI§5, 1925, ». 68-71; #. CL გხმL, MმIIIIIსი, 11, გე. 
129--I85, 207, 983; Cხ. 1 სი. , დასახ. ნაშრომი, გე. 97--100, 162--108. 

9, %. სხირტლაძე 17



ბია, რომლებიც განადიდებენ მაცხოვარს (ესაა თემა, რომლის წარმომავლობასაც ა. გრაბარი საიმპე- 

რატორო იკონოგრაფია, უკავშირებს? და რომელიც გეხედება როგორც აღმოსავლურ-ქრისტია- 
ნულ, ისე ქართულ??? ძეგლებში); მთავარი კი მაინც ის «რის, რომ ქრისტე საბერეების V ეკლესიის 
აბსიდის ფრესკაზე „დიდების“ შარაეანდის გარეშეა გამოსახ-ული. საკურთხევლის თეოფანიური 
კომპოზიციის მსგავსი იკონოგრაფიული გადაწყეეტიი. იგი ჩვენთვი, ცნობილ რაზდენიზე მსგაეს 
ძეგლთან ერთაღ (იზ. წებელდის კანკელის ფილის რელიეფი–-VII-VIII სს!” ტოკალი ქილისეს 

მო ზატულობა -– X საუკუნის შუახანები +, ტბეთის ეკლესიის საკურთხეელის კომპოზიცია 
XI საუკუნის დასაწყისისა 4; როგორც ჩანს, ასევე იყო ნესგუნის თავდაპირველ მო ხატულობა- 
შიც, რომელიც X საუკუნის პირველი ნახევრით თარიღდება“), შედარებით განცალკევებ თ დგას 
ბიზანტიური სამყაროს ამ თემის შემცეელ ნიმუშთა შორის. 

აღწერილი სიუჟეტის თავისებურება ქრისტეს „გადაშლილ წიგნზე დატანილი ტექსტის შერჩე- 
ვაშიც ვლინდება ' 

შუა საუკუნეების ქრისტიანული აღმოსავლეთისა და დასავლეთის სახვით 

ხელოვნებაში, ეკლესიის ფერწერულ შემკულობაში ქრისტეს დიდების მრავალ- 

ფიგურიანი კომპოზიციის გამოსახვისას, საყდარზე მჯდომ ქრისტეს, ჩვეულებ- 

რივ, მარცხენა ხელში წიგნი ან გრაგნილი უჭირავს (ბაუითის XLVI კაპელა4ბ, 
ლმბატი, წმ. სტეფანოზის ეკლესია--VII. ს.,4 გულუ დერე, III კაპელაბზ, 51- 
ი 28305, წმ. მოციქულთა ეკლესია-–-X ს.4?, 5იჟვი!!, ტაჰტალი ქილისე –– XI სა– 

უკუნის დასაწყისიბ9, 5გ1ი( ნ1გიიმIძ, იოანე ნათლისმცემლის კაპელა -- XII 

  

.· 

17 ჩ.CILგხვ., L"ბოილისL ძვია 1'2L ხ/2გისი, Lიიძიი, V მII0იIსთო Vი60IIიL§, 1971, დ. 
853--33 (L'ვძი(გ2LIიი ძი I'როიბხსC 6L C0იი005ILI005 მომ!0ყI0ს65), ხ. 205--206 (L'ვძიIგმსიი ძს 
5დყინს.). 

% შდრ. ბაუითის VI და XVII კაპელების ფერწერული ”შემკულობა (Cჩ. (ხი, დასახ. ნა« 
შრომი, ტაბ. XXV,1 და XXIII,1), X საუკუნის მო ხწატულობებ კაპადოკიაში –- გულუ დერეს. III 

ეკლეია (I. Lმ8წიი(ჭგ1იბრ-ხმი50წი6, Iხნ6ილიმი!5- VI აიი” მVXისიIია დ2ILIC106იL 

165 ი(00%6(05 ძვი§ |'გCL ხV7მი!ი, ნახ. 1), 8გიმLVი 5გომიდIICI MXIII5C51 (M. C( M. წ ხI ბIIV, 
M0სVCIIC5§ 6CI1505 Lს065(IC§ ძთ CმიიმძლC0, გვ. 169--171, ტაბ.77,- ა), ტოკალი ქილისე(M. I 6- 
5116, ILII6 ხ#2ვიი15ლიC VV გოძიიმ16(0 10 XI6Iომ5I6ი, 8ძ. II, 1აიCMIსIიყხგსვლი, 1967, #ხხ. 
123), აგრეთვე რამდენიმე სხვა ძეგლი. 

დოდოს რქის გუმბათიანი ეკლესიის IX საუკუნის მოხატულობა (III. წ #MM#იდვM8” 

I) 8M#MM#, დასახ. ნაშრომი, გვ. 30--35, ტაბ. 17--23), ტაო-კლარჯეთის კედლის მხატვრობის 
ძეგლები –– ოთხთა ეკლესია, იშხანი, ხახული, ტბეთი, ოშკი (იხ. ე. თაყაიმვილისა და ნ. და 

მ. ტიერების ამ ნიმუშებთან დაკავშირებული ზემოდასახელებული ნაშრომები). 

#/ყI IL. Xხ7სIM#088, CIხიIVიმ დმMM6-იCიM-სი«იზი” „M#რ6XგვMII, V-X 9068, 16. 
1980, C. 46-48, „26. XXVIII,1; XXIX. 

4 C. ძი ჰიჯინხგი)იი, LC5 6611563 (LIი0C5§LCC5 ძი Cვიიმძიდ,, L. I, წმაC. 2, 02LI5§, 1932, 

ი. 322--324, ჩი). 84,; M. Iლ5II0, დასახ. ნაშრომი, ტ. 1, გვ. 23-26, ტ. II, სურ. 123. 
494 M, 1 ხ10LLV, # იI0ი05 ძი5 იCIი(სIC5 0'MVV2II I-6V, სურ 20. 

–% ტ. შევიაკოვა, ნესგუნის (ზემო სვანეთი) ეკლესიის მხატერობის თარიღის საკითხი- 
სათვის, საქართველოს სსრ მეცნიერებათა აკადემიის მოამბე, ტ. XXIII, # 1, გვ. 115. 

«ა Cხ. 1ხII, დასახ. ნაშრომი, გვ. 204, ტაბ. XXIV,1. 
„რს I. I. 018810488, დასახ. ნიშრომი, ტაბ. 26; ე. პუცკოს სომხეთში VII 

საუკუნის მოხატულობათა საკურთხევლის სქემებისადმი მიძღვნილ კომპილატიური ხასიათის წე- 

რილში მოცემული აქვს ლმბატის საკურთხევლის კონქში შესრულებული ამ კომპოზიციის გრაფი- 

კული აღდგენა, რომელშიც ქრ ისტეს სახის იკონოგრაფიული ტიპი –- ემმანუილი (ისევე როგორე 

სახის ამგვარად აღდგენის არგუმენტაცია) ნაკლებად დამაჯერებლად ჩანს, 8. I. II VIIM0, IIM0- 

M0”იმრM9%Mი CXCMხ. 20M9Mლ%XMX 2IVXI20MხX იმ0ლიMC-V VII 8648 (MCI0MM # წ208XMMCXV), 

შათხს-სნთსხიეს სან ჩანიხს, 1980, # 3, ილ. 143--145, იჩი. 1. 
–- რქ. L2I0ი12100-0050წყ0იC6, 160იხმი105-VI5I0ი§ მ0X0VCIIC5 იგIICI6ი 105 წX0- 

დხ6I6%§ ძგი§ 1'2IL ხVX:მიMი, ნაზ. 1. 
4“ იქვე, ტაბ. 2. 

“  M. X6C5L16, დასახ. ნაშრთმი, ტ- 1I1, სურ. 434. 
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საუკუნის მესამე მეოთხედი%, CI1551გე0, წმ. იაკობის ეკლესია –- ადრეული 
XII ს,§9, აგრეთვე მრავალი სხვაც); ზოგ შემთხვევაში წიგნი გადაშლილია 
(მდრ.: სანტა პუდენციანა ––- V საუკუნის დასაწყისი? !, ბაუითის LI+?, XVII§3 

და VI954 კაპელები, ლატმოსის პანტოკრატორის ეკლესია –– IX საუკუნის 

შუახანები??, ჩარიკლი ქილისე –– XII საუკუნის მეორე ნახევარი? კარანლიკ 
ქილისე––1200-1210 წწ.?მ7, 5მ1იL #იყ610 1ი წ0ILVI5 –– 1072-1087 წწ.ბზ I2გ- 
V20L, წმ. ნიკოლოზის ეკლესია––1150 წ.59, +გს), წმ. კლემენტი––1163 წ.99, ლე– 
ონი, ჩგი160M ძC 105 II6VC§–– 1181-1188 ლ. 41 და სხვ.), ხოლო გრაგნილი გახსნი– 

ლი (მაგ: სალონიკი, ILI05105 L2VI0ძ-- V ს.%ი, ბერზე ლა ვილლი –– XII საუკუნის 
პირველი მესამედი83) და მასზე წარწერა არის შესრულებული. აღნიშნული წარწე- 
რები ძირითადად ოთხთავიდან არის ამოკრებილიზ?), თუმც გვხვდება სხვა ტექ- 

სტებიც. ციტატა, რომელიც საბერეების V ეკლესიის სა- 

კურთხევლის კონქში, ქრისტეს გადაშლილ წიგნ- 
ზეა შესრულებული, ამ ტიპის გამოსახულებების»- 

თვის და, საზოგადოდ, საკურთხევლის კონქის კომ- 

პოზიციებისათვის ტრადიციულტექსტებს არ განე- 
კუთვნებაზ5 -- საბერეების გარდა ჩვენთვის ცნობილ ძეგლთა შორის იგი 
მხოლოდ ლატმოსის (მცირე აზია) პანტოკრატორის გამოქვაბული ეკლესიის 

«0. 026005, M.II (I ო 6I, Vიიმი1!ახი VV მიძიმI6I6I, Mსილიიი, 1968, #ხხ. 95. 
%0 იქვე, ფერადი ტაბ. XXXV. 

ს1 Cხ. 100, დასახ. ნაშრომი, გვ. 130--132, ტაბ. III, 1-2. 

§3 იქვე, გვ. 204--205, ტაბ. XIV,1,. 

LC) იქვე, გვ. 201, ტაბ. XXIII, 1. 

სბ იქვე, გე. 200--201, ტაბ. XXV, 1, 

6 M, L65(1C, დასახ. ნაშრომი, ტ. 11II, სურ. 542. 

ფ. ძი ჰიხნიგი!იი, L6§ 691505 Iს009(IC§ ძირ Cგიიმძილლ, წ18იC005, II, I22LI§, 

1932, II6. 98,. 
§? იქვე, ტაბ. 126). 7” 

ხ§ 0. იბოს5ა, M. III I016L, დასახ. ნაშრომი, სურ. 16, ფერადი ტაზ. V. 

"ი იქვე, სურ. 127. 

რი იქვე, სურ. 167, ფერადი ტაბ. LXX. 

01 იქვე, ფერადი ტაბ. LXXIV. ' 

წი Cხნ. 1ჩ=, დასახ. ნაშრომი, გე: 182--184, ტაბ. XIII, 1. 

9060. 0ფოს§, M. IIIთ6,, დასახ. ნაშრომი, სურ. 85, 87. 
 . შუა საუკუნეების ქართული ღა საზოგადოდ აღმოსავლურ- ქრისტი:ანული კედლის მხატ- 

ვრობის ნიმუშებში მეტწილად გვზვდება იოანეს სახარების ცნობილი ტექსტი: „მე ვარ ნათელი სო- 
ფლისაი. რომელი შემომიდგეს მე არა ვიდოდის ბნელსა, არამედ აქუნდეს ნათელი დცხორებისაი 4 

(8, 12); ამავე პერიოდის დასავლურ (რომანულ) ფერწერაში 'კი ხშირია ციტატა აპოკალ ფსისიდან: 
„მე ვარ C ნი და ძყ2, იტყკს უფალი ღმერთი, რომელი არს და რომელი იყო და რომელი მომავალ არს, 
ყოელისა მპყრობელი“ (1,8), ან კიდვ: „ეიქმენ მე Cნი და თ, დასაბამი და დასასრული“ (21,6).ტე- 

ქსტი მითითებულია იოვანეს გამოცხადების ი. იმნაიშვილისეული გამოცემის მიხედვით (იოვანეს 
გამო ცხადება და მისი თარგმანება, ძველი ქართული ვერსია, გამოსაცემად მოამზადა და გამო კვლევა 
და ლექსიკონი დაურთო ი. იმნაიშვილმა (თბილისის სახელმწიფო „უნივერსიტეტის შვეღი ქართუ- 

ლი ენის კათედრის შრომები, 7), თბ., 1961). 

საკურთხევლის თეოფანიური კომპოზიციის "თანმხლები წატწერების” „შესახებ. -ვრულადაა ლა: 

პარაკი IL. 100ხI26ი105MI-სთან. იხ. მისი M2105(მ5წ 00თ1ი1 V 28ხXVIმ0ხ · „ხი15MIი 1 0ხC/9 230015902 
2VIგ28იX09, ნაწილი შესამე, გვ. 226--240. 

ბ.ბ დიონისე ფურნელის „სახელმძღვანელოში“ ქრისტეს გადაშლილი ფიგნის:თვის განკუთვ- 

ნილი ტექსტების ნუსხაში იგი ღასახელებული არ არის. შდრ.: 1016 „ხგ)ი16L"5ე MგისიI# 0I ILI0LI- 

§1ს§ 0I წიხლიმ, IIმი51810ძ ჯი(0 სილას ხ) ხვს! LI6(ხთიდ იი, Lიიძიი, 1974, დ. 88, 112.“ 

 



კონქის, აგრეთვე ფა რასის ტაძრის (ნუბია) კვლავ თეოფანიურ კომპოზიცია– 
ში გვხვდებაზ9. საგულისხმოა, რომ მათგან პირველი, ჩვენი მოხატულობის მსგავ- 

სად, IX საუკუნით (#65ი. IX საუკუნის შუახანებით) თარიღდება, ? ხოლო 

მეორე––სავარაუდოდ X საუკუნით, ამასთან ქრისტიანული აღმოსავლეთის სამი 

განსხვავებული რეგიონის კედლის მხატვრობის ძეგლებში, სამჯერვე „ქრისტეს 

დიდების“ ერთსა და იმავე კომპოზიციაში იოვანეს სახარებიდან მოტანილი ამ 

ციტატის არსებობის ფაქტი ცხადია, შემთხვევითიც არ უნდა იყოს. 

მოტანილი ტექსტი მოხატულობის იკონოგრაფიულ ნიშნებთან ერთად ამ 
მზრივაც ნათელჰყოფს თავისი ფორმირების ეტაპზე გარეჯის ფერწერული სკო- 
ლის გარკვეულ სიახლოვეს აღმოსავლურ-ქრისტიანული სამყაროს მნიშვნელო– 
ვან მხატვრულ ცენტრებთან, 

II. წარწერაში ერთადერთი საგულისხმო ორთოგრაფიული მოვლენა უმა- 
რცვლო უ-ს გადმოსაცემად მხოლოდ % კ-ს ხმარების შემთხვევა (სიტყ- 

ჯა 9), თუმც ჭილ-ეტრატის იადგარის (IX-X სს.) გამომცემელთა მართებუ- 

ლი მითითებით „ასეთი რამ მეტ-ნაკლებად IX-XI საუკუნის სხვა ძეგლებსაც ახა- 
  

M შესაბამისად იხ. M. 165116, დასახ. ნაშრომი, ტ. III, სურ. 54232 IC. MICხ210V/5MI, 

IM8(25, V/3I1 წვ1ისიცწ 1ი 106 CიIIლ-C0ო ი! V)6 MგLIიივმI Mძვისო Iი0 VVმI(58V. ხი Cხვი(CV იი 
1ი5ლ010C0ი9 ხX# 5. ჰმ0ხCI5M1, VV 2(52V, 1974, 0. 177--183, 295. 

"7 ლატმოსის ამ მოზატულობის შესრულების სავარაუდო პერიოდის შესახებ სამეცნიერო ლიტე- 
რატურაში სხვადასხვა მოსაზრებები არსებობს; 0.VVIIIII-ის გამოკვლევაში იგი VII-V (11 საუ ჯუნეებით 

არის დათარიღებული 0.V სIწI/, IC Mმ1C606I6ი ძლა ტ5M6(ხიინი1იი ძლ5 LგLოი8§, წიგნში: M(ICL, 
Cდიხი!558 ძი” #ტს5ი-გხსითბი სიძ სი!ლასოსიყბი §0 ძლი I2ხI6 1899, ხი”ვსალილხხლი V0ი 
1060ძ0L VVI6ყგიძ. 8ძ. III, LICIL I. 06 L8Lი0§ Vიი LჩრიძიL V/I6დმიძ სი! MILVIILსიდ V0ი 

IX. 80950, I. Lს)CIლგV06, LI. XომCMXIVყ§5, L. ICII9იჩიი, IL. LVიCMCI, VI. V0ი M23:665, 0. V/სIII 

(M«6ი!ფლხი M56სი1 2ს 8%IIი), 860I1ი, 1913, §. 197. იგივე თარიღი მოჰყავს: Cხ. Iწთ-საე/. C. 
1ით, დასახ. ნაშრომი, გვ. 190---191; ვ. ლაზარეეის აზრით, მჩატვრობა შედარებით მოგვიანო ზანას-–- 

IX-X სს. განეკუთვნება. 8. LL. MI 23 8069, IIთოიყი 89329IIICM0# #M80MVCM, +. 1, MC- 
X8გ, 1947, C. 71, 996, მ. რესტლის მიხედვით კი–-IX საუკუნეს. M. 00516, დასახ. ნაშ- 
რომი, ტ.I, გვ.78. ამ მოსაზრებათაგან ყველაზე დამაჯერებელი მცირე აზიის ქრისტიანულ ი სახვი- 
თი ხელოვნების დღეისთვის დაგროვილი ფაქტობრივი მასალის შესწავლის კვალობაზე ეს უკანას- 
კნელი ჩანს; თუმც, ნ. ტიერი მ. რესტლის ნაშრომის 'შემღეგ გამოქვეყნებულ წერილში უარყოფს 

მის მიერ შემოთავაზებულ თარიღს და ძეგლს VII საუკუნის მეორე ნახევარს ან VIII საუკუნის 

დასაწყისს მიაკუთვნებს. M. I 91 6LLV, I %ი0ლლმIV056C ძი ჰიმი 6 1LIიიიიყმნნ 2 ხVX»მიი4ი, 
გვ. 322. · 

მ ამის გარდა ჩვენთვის ცნობილია სამიოდე შემთხვევა, როდესაც ეს ტექსტი იოანე მაზარებ- 

ლის გამოსახულებას ახლავს: 

კარანლიკ ქილისეს მოხატულობაში (კაპადოკია, XIII საუკუნის პირველი წლები) მახა- 
რებელს ხელში უჭირავს წიგნი წარწერითურთ–– 5» 007 უV0#0ჯ0--პირველითგან. 6.ძ6 I 6ჯL 6 L- 

829100, 105 6CI1505 IV0C5LC5 ძრ CმიიმძიC6, L.I, წმ5C. 2, გვ. 401, იIმილხCრ, 1I, სურ. 99, 
104. 

მსგავსადაა XIV-XV სს. ფერწერულ ზატზეც Iი6Lმიძი-ის ეკლესიიდან, ოღონდაც იქ იოან- 

ეს სახარები “დასაწყისი უფრო “ვრცლადაა მოცემული. LX. V/ 61 L72Iიგიი, M. Cხ2გL2- 
(0 2M15,:5. “ი 2ძ0)C10, 1C0ოი65, M6V XIX, 1980, გე. 803, სურ. გვ. 127-ზე. 

“ ციტატის შედარებით უფრო ვრცელ ტექსტს ვხვდებით ცაძმის ეკლესიის ფერწერულ შემკუ- 
ლობაშიც, რომელიც 1616-1619 წლებით თარიღდება. ეკლესიის ჩრდილო-აღმოსავლეთ აფრაში 

გამოსახულია იოანე მახარებელი წიგნით ხელში. წიგნზე წარწერაა: ძ0XL 6» 7#0X06 ჩუ» X00/0V... 
რითაც გადმოცემულია--/» 0079 ”»» 6 7070C, (X0! ტ #070C XV) =ი0/0ს. იხ: თ.ყაუხჩიშ- 

ე ილ ი, ბერძნული წარწერები საქართველოში, თბ., 1951, გვ.69--70, ნახ. 149;3 ისიეე, I 0696CMI" 
ხმიიMC4 M8 =0V3MMხCXMX რილ-%42X, «<#III ძთ იIIიI0 510003510 (ი(იჯიმწ0ივ1C §II'2-LC დCი”დIმიმ 

(8ჯმიი0--1974)»>, MII3ი0, 1977, ი. 140--141. 

“



სიათებთ“%? (თავად იადგარში მრავალი მსგავსი მაგალითი არის აღნუსხული??), 
აღნიშნულის საილუსტრაციოდ შესაძლებელია მოვიხმოთ X საუკუნის ფრესკუ- 
ლი წარწერებიც ჩვაბიანის მაცხოვრის ეკლესიიდან?!, აგრეთვე 907 წლით დათა– 

რიღებული სინური პატერიკის (51)-35)77 და მარტვილის ოთხთავის (§-391, X 

საუკუნის მეორე ნახევარი)?9 ტექსტები. 

8, საკურთხევლის ჩრდილოეთ კედელზე გამოსახული მთავარანგელოზის 

მარჯვენა მხარეს, მისი ფრთის ზემოთ შემორჩენილია ერთსტრიქონიანი წარწე- 
რის ფრაგმენტი. ნალესობის ჩამოშლის გამო მისი დასაწყისი დაკარგულია, გადარ- 

ჩენილ ნაწილს კი, იმის გამო რომ ბათქაშის ფენა ქანიდან აცილებულია, უეჭვე- 
ლი დაღუპვა ელის. ფრაგმენტის ზომაა –– 10,8X 7,1; ასოების სიმაღლე –– 7,1 

(L 1) და 3,2 (= ლ). შესრულებულია შავი საღებავით თაბაშირის ნალესობის 

თეთრ ფონზე. ქარაგმის ნიშანი არ შემორჩა (ნახ. 5). 

IC 
ნაზ, 5. 

Iწ“ა 9)1> Iწ(მიდა)«. მ(ი)1ქ(ე)ლ 

პალეოგრაფიული თვალსაზრისით მოტანილ ფრაგმენტში ყურადღებას იქ- 

ცევს განუსხურებული = ლ გრაფემა. 

4. მიქელ მთავარანგელოზის გამოსახულების პირისპირ, აბსიდის სამხრეთ 

კედელზე წარმოდგენილი მთავარანგელოზის შარავანდის ორივე მხარეს განა– 

წილებულია ერთსტრიქონიანი ასომთავრული წარწერა. მისი. მარცხენა ნაწი– 

ლის ზომაა -- 7,4X 5,1, მარჯვენასი –– 19,3X11,5; გრაფემების სიმაღლე –– 

4 - - 8,1. შესრულებული ყოფილა შავი ფერის საღებავით უშუალოდ ნალე- 

სობის ფონზე, ახლა საღებავი თითქმის მთლიანად ჩამოცვენილია და წარწე– 

რისაგან თეთრი ფერის კვალიღა არის დარჩენილი. ქარაგმის ნიშანი –– განივი, 

ოდნავ კლაკნილი ხაზი (6,8 სმ.). განკვეთილობის ნიშნები არ ახლავს (ნახ; 6). 

490 ჭილ-ეტრატის იადგარი, გამოსცეს და გამოკვლევა დაურთეს” ა. შანიძემ, ა. მარტიროსო ვმა 
და ა. ჯიმიაშვილმა, თბ., 1977, გვ. 240. ძველ ქართულში უმარცელო უ-ს ხმარების თავისებურებებზე 

აგრეთეე იხ: ივ. ქავთარაძე, ქართული ენის ისტორიისათვის, ტ. 1, თბ. 1964, გე. 74-- 

79: ფ. ერთელიშვილი, უმარცელო უ ძველ ქართულში, თბილისს სახელმწიფო ” უნი- 
ვერსიტეტის შრომები, ტ. 96, 1963, გე. 83. 

720 ჭილ-ეტრატის იადგარი, გამოკვლევა, გე. 237--239. 
9110, 0. IIMლინM#M MI, Mმ7უ516 დ0090Mხ1 8 20XVIXXV06 C0009680M080M# I 0ხX3MM, ”16., 1962 

ი. 934; ზ. ალ ექ სიძე, ჩვაბიანის მაცხოვრის ეკლესიის ფრესკული წარწერების თარ იღისათ- 
ვის, „მაცნე+, ისტორიის, არქეოლოგიის, ეთნოგრაფიისა და ხელოვნების ისტორიის სერია, 1978, 
#3, გე. 175--176. · 

2? მ, დვალი, ლ. ჯღამაია, მეათე საუკუნის პატერიკის (5Iი-30) ერთი ფრაგმენ- 

ტის შესახებ, „მრავალთავი“, VI, თბ., 1978, გე. 77--80. 

73 ი აბულაძე, ქართული წერის ნიმუშები, პალეოგრაფიული ალბომი, თბ. 1971, 

ტაბ. 27-28. 
21“



გამოც. და გონაშვილი? (მხედრ,: ტრანსკრ.! (გ). 

  

ნახ. 6, 

"ა +CLCთ“ წ(მიდა)ი გაბრ(იელ) 

გ: წმიდაი გაბრ (გაბრიელ) 
- 

მთავარანგელოზის სახელის დაქარაგმების აქ დამოწმებული წესი სუსპენ- 
სიის საგულისხმო მაგალითია. 

ნ. საკურთხევლის ჩრდილოეთ კედელზე, საყდარზე მჯდომი ქრისტეს და 
მიქელ მთავარანგელოზის ფიგურებს შორის გამოსახულ მრავალფრთედს ზე–- 
მოთ იკითხება ორსტრიქონიანი ასომთავრული წარწერა (ზომა –– 17,2X9,4: 

ასოების სიმაღლე -– 2,2-2,6-3,4-4,5-4,9; ნახ. 7, სურ. 3). 

1 ო სყ)ე C1 

თ. 

კჯ 95% 
: , 2 1)ჩ)11 

1 ლ ქერაბ |%ინი 

ნახ. 7. 

განმარტებითი ხასიათის ეს წარწერა შავი საღებავით თაბაშირის ნალესო- 

ბაზეა უშუალოდ დატანილი. ფერის დადების დროს, მასში შერეული შემკვრე- 

ლი (ჩანს ორგანული -–– ცხოველური წარმოშობის წებო) საღებავთან ერთად 
გაიჟონა ნალესობაში, რომლის ზედაპირი მოხატვამდე სპეციალურად დამუშა- 

გებული არ ყოფილა, სწორედ ამის გამოა, რომ დღეისთვის წარწერა ესოდენ 
თავისებური სახისაა –– გრაფემები გამსხვილებულია, ამასთან მათ ბუნდოვანი 

მოხაზულობა აქვს მიღებული. 

  2 დ, გონაშვილი, ივრის ხეობაში, წერილი მეორე, გვ. 52. 
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.6. აბსიდის სამხრეთ კედლის უკიდურეს დასავლეთ კუთხეში, კაპიტელს 

ქვემოთ გამოსახული თეთრითმოსილი დიაკვნის ფრონტალურ ფიგურასთან მო- 
ჩანს ერთსტრიქონიანი ასომთავრული წარწერის ფრაგმენტი. იგი დიაკვნის მო– 
წითალო, ოთხკუთხა მოჩარჩოებაში მოქცეული გამოსახულების მარჯვნივ, მისი 
შარავანდის გასწვრივ ყოფილა მოთავსებული. შესრულებულია შაეი საღება- 
ვით ღია ყვითელ ფონზე. ამჟამად საღებავის აცვენის გამო ნალესობაზე მეტ- 
წილად გრაფემების თეთრი ანაბეჭდია დარჩენილი. ფრაგმენტის ზომაა -- 
8,1 X3,7; გრაფემების სიმაღლე -–– 2,6-3,3 (ნახ. 8). 

Iწ“ა) (- ---1 Cჩ1 
Iწ(მიდა)ი| I" - - -1 ანე 

საფო 
წარწერის დასაწყისი დაღუპულია ნალესობის ჩამოშლის გამო, თუმც დი- 

აკვნის სახელის აღდგენა აქ რთული არაა: საფიქრებელია, რომ ტრადიციისა- 

მებრ დაქარაგმებული სიტყვა წმიდა« (ჩ“5) მისი შარავანდის მარცხენა მხა- 

რეს იქნებოდა დატანილი. შარავანდის მარჯვენა მხარეს კი –- მის გარე კონ- 

ტურსა და წარწერის ფრაგმენტს, ე. ი. დიაკვნის სახელის დაბოლოებას შორის 

4-5 გრაფემა თავსდება. ამდენად აქ შესაძლებელია ყოფილიყო სახელები: სტე- 

ფანე, დამიანე ან სხვა. 

ამ გამოსახულებასთან დაკავშირებით მნიშვნე ლოვანია, რომ საკურთხევლის კიდეებზე 

წარმოდგენილი დიაკვანთა ფრონტალური ფიგურები უკვე ზატმებრძოლეობის მემდგომი ეპო- 

კიდან მოკიდებული, ხშირად არის დადასტურებული კაპადოკიის კედლის მხატვრობის ძეგ- 

ლებში (შდრ.: ილანლი ქილისე –– IX ს., დირეკლი ქილისე -– 976-1025 წწ, 50პჯმიI, წმ. 

ბარბარეს ეკლესია --- XI საუკუნის დასაწყისი, აგრეთვე რამდენიმე სზვა მოზატულობაც)?5. 

ამასთან, გ. დე ჟერფანიონი დიაკეანთა გამოსახულებების წარმომავლობას სწორელ კაპადოკიის 

სამონასტრო გარემოს უკაეშირებდა70. ეს ცხადია, საგულისხმო ფაქტია, თუ გავითვალისწი- 

ნებთ, რომ როგორც V ეკლესიის, ისე საბერეების დანარჩენი სამი სხეა მოხატულობაც თა- 

ვისი იკონოგრაფიული და ზოგი სტილისტური ნიშნით ბიზანტიური სამყაროს · აღმოსავლური 

რეგიონებისა და კერძოდ -- კაპადოკიის კედლის მხატვრობის ტრადიციებთან იჩეხს გარკვეულ 

სიახლოვეს. 

_ 7. V ეკლესიის საკურთხევლის ქვედა რეგისტრში ნალესობა განზრახ არის 

ამომტვრეული და დაფხაჭნილი. ამის გამო იქ გამოსახული ღმრთისმშობლისა 

დღა მოციქულთა ფიგურები მათი განმარტებითი ასომთავრული წარწერები– 

თურთ ძალზე დაზიანებული, ფრაგმენტულია. 

?ზ M. 1ხ610-IV, # იI0005 ძი§ ირIიLსIC3 ძ'ზVV2IL XC, გე. 8. 

იც. ძი ჰისიხგვი!იი, L065 6ლ11505 L0ი6C5(-C§ ძი CმდიიმძიC6, L. II, წმ. 1, ნგ, 

1936, დ. 315--316. 
ძვ



დ. გონაშვილმა მოციქულთა სახელებიდან აქ მხოლოდ იაკობ ამოიკითხა? 
(მისი ცნობით სახელი დაქარაგმებული იყო). ამ წარწერის მცირე ფრაგმენტები 

ახლაც შემორჩენილია საკურთხევლის ჩრდილოეთ კედელზე, ღმრთისმშობლის 

ფიგურის მარცხნივ წარმოდგენილ მოციქულთაგან მეექვსეს(?) გამოსახულე- 
ბის მარცხნივ. ფრაგმენტის ზომაა -––- 4X12,2; გრაფემების სიმაღლე ·– 1,5– 

2,4-3,9; ქარაგმის ნიშანი ––- განივი სწორი ხაზი. წარწერა შესრულებულია 

შავი ფერის საღებავით მოყვითალო ფონზე. რაც შეეხება დ. გონაშვილის მი– 
თითებულ დაქარაგმებას, აქ ამგვარად მხოლოდ წმიდა# სიტყვა არის მოცემუ- 

ლი (ნახ, 9). 

+ – 

"+. 4 

“'.. 

L შ 1 ! II წ(მიდა)ი (2 ია |შკო (ბ 

' 2 I ICI 
ვ ხ, (0 

' ნას, მ. 4 16) 

8. იმავე რიგში, მესამე მოციქულის გამოსახულებასთან, შარავანდის მარ- 

ცხნივ მოჩანს დაქარაგმებული წმიდა» სიტყვის მცირე ნაშთიც. მოციქულის 
სახელი დაკარგულია (ნახ. 10). 

. 

თ 
# 

ნას. 10. 

მ. ეკლესიის ჩრდილოეთი მკლავის ჩრდილოეთი კედლის აღძოსავლეთ 

კუთხეში, წმ. მხედართა ჰერალდიკური გამოსახულების მარჯვნივ, “იატაკის 

დონიდან 215 სმ-ის სიმაღლეზე შესრულებულია ხუთსტრიქონიანი ასომთავ– 
რული წარწერა. უჭირავს ფართობი –- 10,8X 14,4; გრაფემები მეტწილად თა- 

ნაბარი სიმაღლისაა ––- 1,6-1,90. დატანილია შავი საღებავით ოქროსფერი ოქ- 
რის ფონზე, განკვეთილობის ნიშნები არ ახლავს, სიტყვები ერთმანეთისაგან 
დაცილებული არ არის. ქარაგმის ნიშანი –– განივი სწორი, მოკლე ხაზი, წარწე- 
რის მთელს ზედაპირზე შავი საღებავი ალაგ-ალაგ აცვენილია (ნახ. 11). 

?7 დ, გო-ნაშეილი, ივრის ხეობაში, წერილი მეორე, გვ. 52. 
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» ნ), სა" 7. თ 1თძ9თ31C7 
2 Iჩნ1 C Mხ1I0,!C 
3 წა) C) VI IC; 'V 0, 

წ 5“ , %ი 4 (996; 7 
( -. 5 CI IC), 

ა “რ 

წს «გათ 
ძმა|ჭნო ლოც |შვა|ს)ა გო (გ1ედ- 
იჯაზ, ა(მ0)ნ 

ა ჭვა 

# -C 
ნახ. 11. 

წარწერაში დამოწმებული საყურადღებო ზმნური ფორმა გვედია მრავალ- 
ჯერ გვხვდება X-XI სს. ქართულ ხელნაწერთა ანდერძ-მინაწერებში და იგი 
აქ შენდობის მიზნითაა ნახმარი. საგულისხმოა, რომ ანდერძ-მინაწერთა უმეტე- 
სობაში გვედია სიტყეა ისეთივე კონტექსტში იხმარება, როგორც ჩვენ მიერ 

მოტანილ ტექსტში. მაგალითისათვის დავასახელებთ ზოგიერთ მათგანს?ზ: 

იოანე-ზოსიმეს ანდერძები (X ს.) „ლოცვასა წმიდასა თქუენსა გვედია 

სული ჩემი ფრიად ცოდვილი...“; „მჩხრეკალი ამისი იოანე ლოცვასა წმიდასა 

თქუენსა გვედია“; „იოანე მჩხრეკალი ლოცვასა წმიდასა თქუენსა გვედია“. 
წმ. სიმეონის ცხოვრების გადამწერი ლოსითეს ანდერძი (X ს.): ,,გვედია 

ლოცვასა სული ჩემი საწყალობელი...“ 
გადამწერ დავით ჯიბისძის 1036 წლის ანდერძი: „ამის წიგნისა ეტრატი 

კატაისა საფასითა ვიყიდე ლოცვასა გვედია“. 

გვედია ფორმა (აგრეთვე მისი სახესხვაობანიც –– გვედიეთ, გვედივართ, 

გვედიან, გვედეთ, გვდი), სამეცნიერო ლიტერატურაში გამოთქმული მოსაზრე- 

ბის მიხედვით, უნდა შეიცავდეს ვედრება ზმნის ვედრ ფუძეს, რომელშიც და– 

ქარაგმების წესისამებრ რ თანხმოვანი ამოვარდა. დაქარაგმებისას მიღებული 

შემოკლებული სახე სიტყვისა უნდა ყოფილიყო გამოყენებული უქარაგმო- 

დაც. 
ხელნაწერთა ანდერძ-მინაწერებში ფართოდ გავრცელებული ეს სიტყეა, 

ვფიქრობთ, დღემდე ფრესკულ ეპიგრაფიკაშმი დამოწმებული არც კი უნდა 

იყოს. ამასთან ერთად, ჩვენი მაგალითი აღნიშნული ზმნური ფორმის ხმარების 
ამჟამად ცნობილი ერთ-ერთი უადრესი (IX საუკუნის) ნიმუშიცაა შუა საუკუ–- 
ნეების ქართულ წერილობით წყაროებში. 

  

78 მაგალითები მოხმობილია თ, ზაქომიასს ნაშრომიდან –– ანდერძ-მინაწერთ»: შენდობას 
ფორმულა „გვედია4, კრებულში: „ქართული წყაროთმცოდნეობა", II, თბ., 1969, გვ. 23--26. 

79 იქვე, გვ. 25--26. 
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ეს მცირე, ისტორიული ხასიათის წარწერა ისეთ სიმაღლეზეა შესრულე- 

ბული, რომ პილიგრიმულ მინაწერად ვერ ჩაითვლება. ვფიქრობთ, იგი თა- 
ვად ეკლესიის მომხატავ ერთ-ერთ ოსტატს ეკუთვნის. 
აღნიშნული მით უფრო სარწმუნო გახდება, თუ გავითვალისწინებთ, რომ იგი 

პალეოგრაფიულად მაცხოვრის წიგნზე დატანილი ტექსტისა და საკურთხევლის 

ქვედა რეგისტრში ღმრთისმშობლისა და მოციქულთა გამოსახულებების თახ- 

მხლები განმარტებითი წარწერების ფრაგმენტთა მსგავსია, ე. ი. ჩანს, ეს უკა- 

ნასკნელნიც (ისინი მოხაზულობით აბსიდის ზედა რეგისტრის წარწერებისაგან 

საგრძნობლად განსხვავდება) ამავე პირის მიერ არის შესრულებული. მათი 

ცუდი შემონახულობა, სამწუხაროდ, ამის შესახებ დაწვრილებით მსჯელობისა 

და დაბეჯითებით მტკიცების საშუალებას არ იძლევა. ეგევე მიხეზი ართულებს 
მათი (ე. ი. ქრისტეს გადაშლილ წიგნზე დატანილი ტექსტის, ჩრდილოეთ კედ- 

ლისა და საკურთხევლის ქვედა რეგისტრში შემორჩენილი ფრაგმენტული წარ- 

წერების) პალეოგრაფიული თავისებურებების შესახებ საუბარს, თუმცა ასო- 
ების გადარჩენილი ნაწილი მათ მოხახულობაზე (ამდენად შესრულების პე- 
რიოდზე) გარკვეულ წარმოდგენას გვიქმნის. ეს, პირეელ ყოვლისა, ითქმის 

1 ე გრაფემის შესახებ, რომელიც აქ მარცხენა დამატებითი ხაზით იწერება, აგ- 
რეთვე % გ-ს მიმართ –– მისთვის კლაკნილი, საკმაოდ დიდი ზომის კუდი არის 
ნიშანდობლივი (მდრ. პალიმფსესტი §-3902 –- VIII ს.)ბ?), 6 დ ასო წარწე- 
რაში ძალზე მცირე, ოდნავ შესამჩნევი ყელით იწერება ხოლო „ს ვ –– დაბლა 

ჩამოშვებული მარჯვენა კავით, რითაც იგი ახლო დგას ადიშის ოთხთავის(897 წ) 

იმავე გრაფემასთან". მარტვილის ოთხთავში შესრულებული გრაფემების ანალო– 
გიურია C ც კუთხოვანი მოხაზულობის თავით და ძირს დაშვებული ქვედა მორ– 
ჩითზ?. 

საერთოდ უნდა ითქვას, რომ V ეკლესიის დანარჩენ წარწერებთან შედა-. 
რებით წიგნხე დატანილი ტექსტის გაცილებით მაღალი დუქტუსის მქონე, 

მსხვილი გრაფემები უფრო მეტად დგას ახლოს ხელნაწერთა საზედაო ასოებ- 

თან. ძნელი არ არის ჩვენს წარწერასთან პალეოგრაფიულად ახლო მდგომ 

ხელნაწერთა ნიმუშების ქრონოლოგიური საზღვრების დადგენაც –– ეს უთუოდ 
IX-X საუკუნეებია თავისი გრაფიკით ამავე პერიოდს უნდა მიეკუთვნოს 
ოდნავ უფრო კუთხოვანი ასოები ჩრდილოეთ კედლისა და საკურთხევლის ქვე- 

და რეგისტრის ფრესკულ ეპიგრაფიკულ ნიმუშებშიც. წარწერები ამ ეკლესიის 

მოხატულობაში ორხაზოვანი სისტემის ბადღეშია ჩაწერილი. გრაფემებიდან აქ 

მხოლოდ CI ჟ-ს (ნაწილობრივ 'L გ-საც) აქვს ფეხი სტრიქონს ქვემოთ .· ჩამოგრ- 

ძელებული. ა: 

80 ე, მაჭავარიანი, ასომთარრული დამწერლობის მზატვრული თავისებურებანი ქარ- 
თული ხელნაწერების მიხედვით CV--X1II სს), „მრავალთავი“, II, თბ., 1973, ტაბ, XI11, 1.1... 

ზ! იქვე, ტაბ. XIII, 13. 

82 იქვე, ტაბ. XIII, 18, 
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V ეკლესიის სამხრეთით გამოკვეთილი სამლოცველოს 

ფრესკული წარწერები 

სამლოცველო ამჟამად თითქმის მთლიანად დაღუპულია –– შემორჩა მხო- 
ლოდ მისი მაღალი საკურთხევლის აბსიდის მცირე ნაწილი და ჩრდილოეთი კე- 

დელი, რომელიც ახლა ისე აღიქმება, როგორც ეკლესიის სამხრეთი ფასადი. 
დღეისთვის ძნელია მსჯელობა ამ სამლოცველოს თავდაპირეელი ფრესკული 

დეკორის ხასიათის შესახებ. ვფიქრობთ, აქაც, განხილული მოხატულობის 

მსგავსად, ფერწერით საკურთხეველი და ჩრდილოეთი კედლის აღმოსავლეთ 

ნაწილში გამოკვეთილი ნიშა იყო შემკული. მხატვრობის ფრაგმენტი სწორედ 
ამ. უკანასკნელში, კერძოდ მის ზედა ნაწილში შემოინახა, რადგან იგი შედარე- 
ბით უკეთ არის დაცული ნალექებისაგან (საკურთხეველში მხოლოდ ნალესობაა, 

რომლის ზედაპირიც წვიმისაგან ძლიერ არის გადარეცხილი). 

ნიშაში გამოსახულია „ჯვარცმის“ კომპოზიცია –- ჩრდილოეთ კედელზე 
მოჩანს გრძელი, წითელი კოლობიუმით მოსილი, ჯვარს მიმსჭვვალული ქრის- 

ტე. ფრესკაზე მარცხნივ თავგადახრილი მაცხოვრის სახე დახიახებულია. 

ქრისტეს ჯვრული შარავახდის ორივე მხარეს შესრულებულია მცირე ზო- 

მის მედალიონები მზისა და მთვარის გრაფიკულად მოხახული სიმბოლური გა- 
მოსახულებებით, ჯვრის მკლავებს ქვემოთ კი მხოლოდ მცირე ნაშთებიღა ”შე– 
მორჩა: აქ რომაელი ცენტურიონების -–– მარცხნივ ასისთავ ლონგინოზის, ხო- 

ლო მარჯვნივ –– უსუპის ფიგურები უნდა ყოფილიყო წარმოდგენილი (ამის შე–- 

სახებ –– წარწერების განხილვისას). გამოსახულებებიდან დღეისთვის მხოლოდ 

რამდენიმე ხაზი (მონასმი) გაირჩევა; ჯვრის მარჯვნივ მოჩანს თავის ზედა ნა- 

წილის (კეფის) მკრთალი მოხაზულობაც. 

ნიშის კედლებზე ჯვარცმული ავაზაკების ფიგურებია –- ისინი უკან ხე- 

ლებგადაწეულნი არიან მიბმულნი ჯვრებზე (მათი სხეულების ქვედა მოხაზუ- 

ლობა მაცხოვრის ფიგურის მსგავსად ახლა გამქრალია); ქრისტეს გამოსახუ- 

ლების მარჯვნივ, ე. ი. ხიშის დასავლეთ კედელზე ურწმუნო ავახაკის ფიგუოა 

არის შესრულებული (მას მოკლე წვერი აქვს), აღშოსავლეთ კედელზე -– კეთი– 
ლისა. ამ უკანასკნელის თავი ·მთლიანად გადაშლილია. თაღში სხვადასხვა ფე–- 

რის კონცენტრიული წრეების ფონზე შესრულებულია „ღილებით“ შემკული 

ტოლმკლავა ჯვარი, 
ჯეარცმის აქ წარმოდგენილი სცენა -- იგი ეკლესიის მოხატულობის მსგავსად 1X სა- 

უკუნით თარიღდება! –- იკონოგრაფიულად? ადრეული ხანის სირიულ-პალეს- 

21ტ. VიI5M2V2ვ, ხჩრIი!ს(05 ოIსVმ105 ძი ი)0იმ5(6IC I0005(IC ძრ 52ხ6-C6ხ,; გ. გაფრი- 
ნდაშვილის მიხედვით, როგორც V ეკლესიის ფრესკები, ისე მის სამხრეთით ზდებარე სამლო(ეელოს 

მო ხატულობის ფრაგმენტი „რობღ ის მხატერობაში ამკარად ხალ ხური ელემენტები იგრინობა, 
ერთი ეპოქისაა და 1X-X» სს. არ გადმოშორდება“, იხ. მისი, ძველი ქართული კულტურის კვლე- 
ვის სპელეისტიკური პრობლემები და გარეჯის უდაბნო, გვ. 8--9. 

2 ამ სიუჟეტის იკონოგრაფიისაღმი მიძღვნილი მრავალრიცზოვანი ნაშრომების ნუსხა იზ. 
თ. საყვარელიძე, XII საუკუნის ქართული ჭედური ხელოვნების ისტორიიდან, თბ., 
1980, გვ. 30-–31, 
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ტინურ მხატვრულ ტრადიციებს უკავშირდება. იგი რამდენიმე არქაული 

ნიშნით, ამავე დროს, თავისებურებებითაც ზბასიათდება. ეს პირველ ყოვლისა ჯვარცმულ ავა- 

ზაკთა გამოსახულებებს შეეხება. გ. დე ქერფანიონის მიხედვით, მათი ჯვარცმის ამგვარი მა- 

ნერა (ჯვრის მკლავებს უკან ხზხელებგადაწეულის თოკით მიბმა) ადრეული ზანის ნიმუშების- 

თვის არის ნიშანდობლივიჰ. ეგევე ითქმის ქრისტეს გრძელი, ჩვენს შემთხვევამი წითელი 

ფერის კოლობიუმის შესახებაც, რომელიც VI-IX საუკუნეებთ დათარიღებულ 

ჯვარცმის სცენათა დიდ უმეტესობაში გვეხედება და რომელიც უცბო არ არის მომდევნო ხა- 

ნის, ძირითადად რეტროსპექციული (ძველი, ხატმებრძოლეობამდელი სირიულ-პალესტინური) 

იკონოგრაფიული ნიშნების მქონე ნიმუშებისთვისაც. 

ჯვარცმის ჩვენ მიერ აღწერილ სიუჟეტში წმ. მარიამისა და წმ. იოანე 

ღმრთისმეტყველის ფიგურები თითქმის მთლიანად გამქრალია. მხოლოდ კომ- 

პოზიციის ცენტრალური ნაწილის მარცხენა ქვედა კუთხეში მოჩანს მცირე 

ზომის შარავანდის მკრთალი კონტური –– ესაა ღმრთისმშობლის გამოსახულე– 

ბისაგან შემორჩენილი მცირე ნაშთი. 

მოხატულობის აქ აღწერილი ფრაგმენტი სტილისტურად იმავე მხატვრულ 

ტენდენციას ასახავს, რასაც V ეკლესიის საკურთხევლისა და ჩრდილოეთი კედ- 

ლის შემკულობა; ამასთან, დღეისათვის ამ თითქმის მთლიანად დაღუპული 

სამლოცველოს ფერწერულ შემკულობაში შეინიშნება ოსტატის ხელწერისა- 

თვის დამახასიათებელი ის ნიშნებიც, რომლებიც გვაფიქრებინებს, რომ აღწე– 

რილი კომპოზიცია V ეკლესიის მომხატავისა კი არ არის, არამედ სხვა ფერ- 

მწერის შემოქმედების ნაყოფია. ამგვარი მსჯელობის საფუძველს გვაძლევს აქ 

შესრულებული განმარტებითი ხასიათის ასომთავრული წარწერების პალეოგრა- 

ფიული თავისებურებებიც, რომლებიც ფერწერული შემკულობის საერთო 

მხატვრული სახის მსგავსად რამდენიმე არქაული ნიშნით გამოირჩევა. 

1. V ეკლესიის სამხრეთით მიმდებარე, ამჟამად თითქმის მთლიანად დან- 

გრეული კლდეში ნაკვეთი სამლოცველოს ჩრდილოეთ კედელზე, მის აღმოსავ- 

ლეთ ნაწილში (ე. ი. მთავარ ეკლესიაში შესასვლელი ძირითადი კარის მარ- 

ჯვნივ) არსებული ნიშის ზედა ნახევარზე (ღიობს ზემოთ) გამოსახული ჯვარ–- 

ცმული ქრისტეს ფიგურის ორსავე მხარეს, მისი შარავანდის გასწვრიე, ჯვრის · 

მკლავებს ზემოთ დატანილია დაქარაგმებული ასომთავრული წარწერა (ნახ. 

12, სურ. 4). იგი ყავისფერი საღებავით არის შესრულებული უშუალოდ ნალე- 

სოჩტაზე. გრაფემების სიმაღლე –– 2,9-3,8-5,2, განკვეთილობის ნიშნები არ: 

ახლავს; ქარაგმის ნიშანი –– ბოლოებგამსხვილებული სწორი განივი ხაზი (ზო- 

მა 4,1 და 4,7 სმ). 

  

386. ძი1I1I0იჯიხგი1იი, L6C5 601155 Lსი05(IC§ ძი CმიდმძიC, L. 1, წმ5C. 1, გე. 88, შენ.4. 
რშC6. M1116., სნიიილი065 5სL I"Iლიილიყწ მიჩ! ძი I CVგილIი გს XIVC, XV იCჭ XVI 

§16CIC§, ჩგII5, 1960, დ. 400 §V.; ქერფანიონის მიხედვით, ეს მოტივი VI საუკუნიდან არის ცნთ- 

ბილი; 6. ძი ჰიიიგი10», LC5 601505 Lსიძ5(IC- ძირ Cგიიმძილ6, L. II, Iმ%.1; გე. 222, 
და შმდ, 
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აძ 4უ 

  

ნახ. 12. 

9. ნიშის დასავლეთი კედლის ზედა ნაწილში გამოსახული ჯვარცმული ავა–- 
ზაკის ფიგურის ზემოთ, უშუალოდ ჯვრის ზედა მკლავზე იკითხება ერთსტრი- 
ქონიანი ასომთავრული წარწერა. მისი ზომაა –– 9,3X 5,1; გრაფემების სიმაღ- 

ლე –– 1,7-2,4. შესრულებულია მოწითალო ფერის საღებავით ოქროსფერი 

ოქრის (ჯვრის მკლავის ფერი) ფონზე. ქარაგმის ნიშანი -- განიეი„ წვრილი, 

სწორი ხაზი გამსხვილებული დაბოლოებითურთ. ნალესობის ფენის აცვენის 
გამო წარწერა რამდენიმე ადგილზეა დაზიანებული (ნახ. 13, სურ. 5). 

„ა“ 

> ა ოL12 ს (6) 0-9“ ი ს 

' ეე თ0%ი.. “6 დითმა 
_–. 

   
ნახ. 13. 

ჯვარცმულ ავაზაკთა სახელებს მხოლოდ ნიკოდიმოსის აპოკრიფულ თხზუ- 
ლებაში ვხვდებით. ისინი ორიოდეჯერ არის მოხსენებული არაკანონიკური წიგ- 
ნის მეორე ნაწილში, რომლის სათაურია: „განჩინება პილატესი სიკუდილი- 

სათვს იესუსისა45. 

ზე. წ. „ნიკოდიმოსის სახარების“ ქართული ვერსიები რამდენიმე ნუსხით შემოინახა (51ი- 
-78, #-70, ტ-71, #-674, C-39, LI-354, ქუთაისის ისტორიული მუზეუმის # 34 და # 38 ხელნაწე- 

რები). იგი მხოლოდ ნაწილობრივ არის გამოცემული: #. X 2X8M08, L8ვხ”6/I!:C LIMM0CIMM2, 

«I0039%IM სმილოი09Mხთ, 1ხწიხს 80C709M0! #0MMCლCIVი MM0ი0C023100CM0L0 MCCX09CM0IC" მდXC- 
0ჩი”9M5ი%0-0ი 06082, I. II, 8ხი. 1, M0C0+82, 1907, C. 1--20 (ა. ხახანაშეილმა ეს ნაკ- 

ლული ტექსტი რომელიღაც _ გელათური ხელნაწერის მიხედვით გამოსცა); ივ. ჯავა ზიშვი- 
ლ ი, სინის მთის ქართულ ხელნაწერთა აღწერილობა, თბ., 1947, გვ. 192--199 (აქ თხზულების მზო- 
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ბოროტი ავაზაკის სახელი ნიკოდიმოსის სახარების ქართულენოვან რედა- 
ქციათა ერთ ნაწილში ზემოთმოხმობილ წარწერას ემთხვევა, ზოგან კი მხოლოდ 

ოდნავ განსხვავდება. სინურ ხელნაწერში (51ი-78) გვაქვს დუმაქს ხოლო 

#-70, C-39 ქუთაისის ისტორიული მუზეუმის M# 38 ხელნაწერებში, აგრე- 

თვე ა. ხახანაშვილის მიერ გამოცემულ გელათურ ტექსტში-– დომაქს ფორმა. 

8. იქვე, ნიშის აღმოსავლეთი კედლის ზედა ნაწილში გამოსახული ჯვარ- 
ცმული ავაზაკის თავთან, მის მარჯვენა მხარეს, მოწითალო ფერის საღებავით 

ნალესობის თეთრ, მოვარდისფრო ფონზე დატანილია ერთსტრიქონიანი ასო–- 

მთავრული წარწერა. ზომა –– 12X6,6; გრაფემების სიმაღლე სტრიქონის და- 

სასრულისაკენ მცირდება –– 1,6-2,3-2,8-3,6,  ქარაგმისს ნიშანი -–- გრძელი 

(5,5 სმ), განივი, სწორი ხაზი, რომლის მარცხენა ბოლო გამსხვილებულია, 

მარჯეენა -– ქეემოთ მკვეთრად მოხრილი. წარწერაზე ზემოდან, გაურკვევე– 

ლი მიზეზის გამო წითელი საღებავის თხელი ძალზე გამჭვირვალე ფენაა 
უხეშად გადასმული (ნახ. 14, სურ. 6). 

-–- 

“ შესნ0;ხ 

ავაზაკის ამ სახელსაც არ ეძებნება ანალოგი ნიკოდიმოსის სახარების ჩვე– 
ნამდე მოღწეულ ქართულ ვერსიებში (მდრ. 510-78, ა. ხახანაშვილისეული 
პუბლიკაციის ტექსტი –– გესპას, #-71 –- გესპა). 

ჯვარცმულ ავაზაკთა სახელების საბერეების მოტანილ წარწერებში და– 
მოწმებული თავისებური ფორმების წარმომავლობის დასადგენად დღეისთვის 
ჩვენს ხელთ არსებული მასალა (როგორც ლიტერატურული პირველწყაროს 
ვერსიები, ისე ქრისტიანული აღმოსავლეთის სახვითი ხელოვნების ნიმუშები) 
რაიმე საგულისხმოს არ იძლევა. უსაფუძვლო ჩანს მათი ბერძნულ და სომხურ 
წყაროებთან დაკავშირებაც, რადგან იქ ავაზაკთა სახელები საკმაოდ განსხვა- 

ვებული ფორმით არის მოცემულიჯ;(შდრ.: ბერძნული -––- I%C«თ:, #სთსთი, სომ- 

ხური 9სათიი/მნითი“ და 2/C/2/წ«იV. უფრო დაწვრილებით ავაზაკთა 
სახელების ბერძნული და სომხური ფორმების შესახებ იხ. ქვემოთ, VII ეკლე–- 
სიის ფრესკულ წარწერებთან დაკავშირებით). ამრიგად, ამის თაობაზე მხოლოდ 
ვარაუდი შეიძლება გამოითქვას: ა) შესაძლოა ოსტატს ხელთ ჰქონდა „ პილატეს 

განჩინების“ შედარებით ძველი, ან რაიმე სხვა ჩვენთვის უცნობი რედაქცია; 

ლოდ პირველი ნახევარია გამოქვეყნებული). ამ არაკანონიკური წიგნის ყველა ქართულენოვანი 

ნუსხის მიხედვით კრიტიკულად დადგენილი ტექსტი იხ.: ც. ქურციკიძე, ნიკოდიმოსის 

აპოკრიფული თხზულების ქართული ვერსია (იბეჭდება). 
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ბ) იგი ჯვარცმის სიუჟეტის იმ იკონოგრაფიული ნიმუშით სარგებლობდა, რო- 
მელშიც ქრისტეს გვერდით ჯვარცმულთა ამგვარი სახელები იყო მოცემული; გ) 
დასაშვებია ამ ნაკლებად გავრცელებული სახელების ერთგვარი სახეცვლილებაც 
ქვეყნის მონაპირე რეგიონის სამხატვრო ცენტრში (მსგავს მაგალითებს მრავლად 

ვხვდებით ასევე პერიფერიული სვანეთის ფერწერულ სკოლაში). 
თავისებურებებთან დაკავშირებით: ჯვარცმის სიუქეტის უკვე ადრე შუა საუკუნეებშივე 

ჩამოყალიბებული სქემის მიხედეით, მორწმუნე ავაზაკი მუდამ ქრისტე! მარჯვნივ გამოისაზე– 

ბოდა, ხოლო ურწმუნო – მარცხნივ! საბერეების განხილულ სცენაშმე ტრალიცია დარღვე- 

ულია –– ნიშის დასავლეთ კედელზე ბოროტი ავაზაკის ფიგურაა, აღმოსავლეთ კედელზე კი. 

კეთილისა. ეს შეუსაბამობა უდავოდ სიუჟეტის თავად ფერმწერისეული გადაწყვეტით უნდა 
აიხსნას –– გამორიცხული არ არის, რომ მისთვის ცნობილი არც კი იყო „ჯეარცმის“ კომპო- 

ზიციური სქემის ეს საგულისხმო დეტალი. 

აქვე დავსძენთ, რომ შუა საუკუნეების ქართული სახვითი ხელოვნების 

ძეგლთა შორის ჯვარცმულ ავაზაკთა სახელები საბერეების მოხატულობებს 
გარდა დღეისთვის სხვაგან ცნობილი არ არის. 

იოლი შესამჩნევია, რომ წარწერა გესტო%ზ ჩვენს მოხატულობაში დაუქა–- 

რაგმავად არის ნაწერი, ქარაგმის ნიშანი კი, როგორც აღვნიშნეთ, აქ დატა- 

ნილია; ეს ერთობ უჩვეულო ფაქტია და ოსტატის ამგვარ მოქმედებას ვე- 
რაფრით ავხსნით. 

4. ჯვარცმის კომპოზიციაშივე, ტიმპანში გამოსახულ ჯვარს მიმსჭვალული 

ქრისტეს ფიგურის მარცხნიე, ჯვრის მკლავს ქვემოთ მოჩანს ნალესობაზე მოყა- 
ვისფრო-წითელი საღებავით ნაწერი ერთსტრიქონიანი ასომთავრული წარწე- 

რის ფრაგმენტები, რომელიც აქვე გამოსახულ ფიგურას ეკუთვნოდა. უჭირავს 
ფართობი – 7,9X4,7; შედარებით სრული სახით შემორჩენილი ერთად- 

ერთი გრაფემის -- ს გ-ს სიმაღლეა –– 2,1; განკვეთილობის ნიშნები არ შეიმ–- 
ჩნევა, ქარაგმის ნიშანი –– განივი სწორი ხაზი. წარწერაში გრაფემები დაზიანე– 

ბულია ნალესობიდან საღებავის ფენის აცვენის, აგრეთვე ნალექების ზემოქ- 

მედების გამო (ნახ. 15). 

- “რ 

“ C , (%) (C.1 (5) (6) (C.%1 
1“ თობ 4 ჯ% : 
ლ% 1 ა . Iლ1ო(0ნ) გ (ი) 6 (ოზ) 

ტ 

ნახ, 15. 

ჯვარცმული ქრისტეს მარცხნივ გამოსახული ფიგურის სახელის ამგვარი 
აღდგენა –– თავად ფიგურიდან კი, როგორც ზემოთ აღინიშნა, უმნიშვნელო 

ნაშთებიღა შემორჩა -- ჯვარცმის კომპოზიციის იკონოგრაფიას ემყარება. ტრა- 

დიციული იკონოგრაფიული სქემის მიხედვით ამ ადგილზე ღმრთისმშობელი 

ი 6. MI1I16Lხ, II6C000:0065 5VL I'I(C0ი0წIმი0MIC ძი 1 CVმიCIIC, გვ. 493, L. IL C6გს, IC0ი- 

იწწმიჩ16 ძი 1'გმIL CხI6V6ი, L. 11) ჩგოა, 1956, ი. 494.



არის ხოლმე წარმოდგენილი7, ზოგ შემთხვევაში კი –– რომაელი ასისთავი ლონ- 
გინოზი? (ამ უკანასკნელის სახელიც ავაზაკთა მსგავსად ე. წ. „ნიკოდიმოსის სა– 
ხარებაში“ არის დამოწმებული). წარწერის შემორჩენილი ფრაგმენტი გვაფიქ- 

რებინებს, რომ აქ სწორედ ასისთავის ფიგურა იყო წარმოდგენილი (ჩვენთვის 

უცნობია ღმრთისმშობლის გამოსახულების თანმხლები განმარტებითი წარწე- 

რა, რომელიც "ს გ გრაფემას შეიცავს). ეს ვარაუდი უფრო სარწმუნო ჩანს, 

თუ გავითვალისწინებთ, რომ ამ კლდეში ნაკვეთი სამლოცველოს ჩრდილოეთ 

ნიშაში „ჯვარცმის“ ნაკლებ გავრცელებული რედაქცია არის წარმოდგენილი, 

რომლის შესრულებისას ოსტატი უდავოდ აპოკრიფული წყაროთი ან ამ წყა- 

როს საფუძველზე შექმნილი ნიმუშით სარგებლობდა. 
ასისთავის სახელის ამგვარი სახით აღდგენა აქ პირობითია, რადგან „პი- 

ლატეს განჩინების, ქართულ რედაქციაში ეს სახელი რამდენიმე ფორმით 
გვხვდება –– ლონგილო%ზ (5Iი-78, #-70, #-674), ლომგინე (#-71), ლონგინე 

(I-354), ცხადია, პირობითია დაქარაგმებაც, მით უმეტეს რომ ამავე კომ- 

პოზიციაში შესრულებულ წარწერას, კერძოდ ჯვარცმული ავაზაკის სახელს, 
როგორც აღინიშნა, ქარაგმის ნიშანი ახლავს თუმცა სიტყვა დაუქარაგმე- 
ბელია. 

წ. ერთსტრიქონიანი ასომთავრული წარწერის მცირე ნაშთები შემორჩა 
ჯვარცმული ქრისტეს ფიგურის მარჯვნივაც, კვლავ ჯვრის მკლავს ქვემოთ. 
ფრაგმენტის ზომაა –– 13,3X4,4; გრაფემების სიმაღლე –– 2-2,3. ნაწერია მო- 
ყავისფრო-წითელი საღებავით ბათქაშის დაუფერავ ზედაპირზე. განკვეთილო- 
ბის ნიშნები არ ახლავს. ქარაგმის ნიშანი –– გრძელი (6,3 სმ.), განივი, სწორი 
ხაზი, გამსხვილებული მარჯვენა დაბოლოებით (მარცხენა –– დაზიანებულია). 

წარწერა ფრაგმენტულია საღებავის აცვენის გამო (ნახ. 16). 

I... ოე 

ააა. 
ნახ. 16, 

L..1 IC) L-19.Iს) L-1L...) L..Iა(-)ოსL-II...1 

გამოსახულება, რომელსაც ეს წარწერა ეკუთვნოდა, აქაც, ლონგინოზის 
ფიგურის მსგავსად, თითქმის მთლიანად დაღუპულია. გამოსახული კი უნდა 
ყოფილიყო (ცხადია, კვლავ „ჯვარცმის“ სიუჟეტის იკონოგრაფიული ტრადღი- 

ციების მიხედვით?) ჯგარს მიმსჭვვალული ქრისტესთვის ლერწამზე წამოგებუ- 

ლი ნაღვლის მიმწოდებელი ჯარისკაცი. ამ ცენტურიონის სახელი შუა საუკუ- 
ნეების ქრისტიანულ სახვით ხელოვნებაში, ლონგინოზ ასისთავისაგან განსხვა- 
ვებით, უფრო ნაკლებად გვხვდება. საგულისხმო ამ შემთხვევაში ის არის, რომ 

2 L. II#6ვ ს, დასახ. ნაშრომი, II, გვ. 492--496. 

შ" იქვე. 
შ% იქვე, გე. 495–-497. 
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დასავლეთში იგი სტეფატონად (518იჩM2მ10იი) მოინათლა, ხოლო ქრისტიანული 
სამყაროს აღმოსავლური რეგიონების მოხატულობებში კი ვხედებით სახელს 
XIთძ0X0(1?- (მდრ. „ ჯვარცმის? ფერწერული სიუჟეტების წარწერები კაპადო- 
კიის ეკლესიებიდან: აივალი ქილისე––913-920 წწ.,'! სოღანლი, Xმ+8გხმ5 ICII156–– 

X-XI სს.,12 ირჰალა, კოკარ ქილისე ––XI საუკუნის მეორე ნახევარი,14 ჩარიკლი 

ქილისე-–XII საუკუნის მეორე ნახევარი1, ელმალე ქილისე –– 1190-1200 წწ.,!) 
კარანლიკ ქილისე––1200-1210 წწ.19). 

ჯარისკაცის ამ მეორე სახელთან დაკავშირებით ერთ საგულისხმო ფაქტს 

უნდა გაესვას ხაზი: #თი»იC სახელზე მსჯელობისას ჩვეულებრივ მიუთითებენ 

ნაწყვეტზე ოთხთავის ბერძნული რედაქციიდან--თ»=06X#70V... მიძთMV) X60:3-46V+X6 

(იოანე 19,29)17. მიჩნეულია, რომ 1L0X0C სახელი #MV50იC-ს მცირე სახეცვლი- 

ლების შედეგად არის მიღებული!?. იოანეს სახარების შესაბამისი ადგილი ჩვენამ– 
დე მოღწეულ უძველეს ქართულენოვან ნუსხაში ასე იკითხება: „ჭურჭელი 

აღავსეს ძმრითა მით უსუპსა თანა“ (ადიშის ოთხთავი). · 

| „უსუპი (შდრ. სომხური ?ი/ყ“) სულხან-საბა ორბელიანთან ამგვარად 
არის განმარტებული: „უსუპი არს ბალახი სუნნელი და ფრიად გამრეცხელი 

სარცხელითა; უსუპით ასხურებდნენ ერსა განსაწმენდლად «1? ძველი ქართული 

ენის ი. აბულაძისეულ ლექსიკონში მითითებულია, რომ უსუპი იგივე ნავღელია, 

ან საპკურებელი, სასხურებელი, MV§550ნს§.2? ქართული ოთხთავის სიმფონია-ლე– 
ქსიკონში უსუპი ბალახად არის მიჩნეული.!? მართლაც, იოანეს სახარების აქ 
მოტანილი მცირე ნაწყვეტის შინაარსის მიხედვითაც კი ნათელია, რომ უსუპი ჯა- 

რისკაცის სახელი ვერ იქნება, თუმცა იგი არც ბალახი, ან ნაღველი („ნავღელი“) 

უნდა იყოს. ამ სიტყვის განმარტებისათვის, ვფიქრობთ, საგულისხმო და მნიშ– 

ვნელოვანია 864 წლის სინური მრავალთავის ტექსტი: „იზხარებდინ „ცანი და გალობ- 

დინ ქუეყანაი მათთგს, რომელნი იგი სხურებითა მით ბანად არიან და განწმენ– 

დად არიან საპკურებლითა მით ცნობისაითა და ძალითა მით ვნებისა მისაებრ, 

რომელსა-იგი უსუპითა და ლერწამითა ასუეს“ (თქუმული კურილძსი ნათლის- 

ღებისათგს უფლისა ჩუენისა იესუ ქრისტშსი, 83, 1-5)22; როგორც ჩანს, უსუპი 

ლერწამთან ერთად გაწყობილი, სასმელად ან საპკურებლად გამიზნული საგანი 

უნდა ყოფილიყო (შესაძლოა, სწორედ ღრუბლის. მსგავსიც). ჯვარცმული ქრის- 

10 6. MIII 6ხ, ჩალხიიიხხ– §ს” I'ICიი0ლ/მის!ი ძი I'=Vმიდბ, გე. 425; L. L8გვს, 

1იიიილ-ვიი!ბ ძი I”2(L თინი, II, გვ. 497. )1 ” 

11 M. ტი M. LI II16IIV, #VVმს ICIს§0 ვს ხ!ლლლიიო!-, ძი CასIII 0000, სC=(0I15C 1ოCძ!(ტ 
ძ« Cვინმძილტ, CგხI!C(5 ##Cი601000ს65, XI, 1965, ი. 113. 

1 M. LX 65LI0, დასახ. ნაშრომი, ტ. III, სურ. 463. 

19 იქვე, სურ. 476. აქ შესრულებულია სახელი Iძ0»X0C. 

14 M. ILIC5L10, დასახ. ნაშრომი, ტ. II, სურ. 209. 

15 იქვე, სურ. 183. 
14 იქვე, სურ. 237. 

17. M11I60ჯ, დასახ. ნაშრომი, II, გე. 425, 

' L. ს გ68ს, დასახ. ნაშრომი, II, გე. 497. 
19 სულხან-საბა ორბელიანი, სიტყვის კონა, თბ, 1949, გვ, 668. 

90 ი, აბულაძე, ძველი ქართული ენის ლექსიკონი, თბ. 1973, გვ. 432--453, 
21 ი იმნაიშვილი, ქართული ოთხთავის” სიმფონია-ლექსიკონი (ძეელე ქართული 

ენის ძეგლები, 6) თბ., 1948--1949, გვ. 505. 
29 გამოცემისათვის იხ: სინური მრავალთავი 864 წლისა (ძველი ქართული ენის კათედ- 

რის შრომები, 5), სასტამბოდ მოამზადეს კათედრის წევრებმა ა, შანიძის რედაქციით, წინა- 

სიტყვაობითა და გამოკვლევით, თბ., 1959, 

ვ. %. სხირტლაძე ვვ



ტესათვის ნაღვლის მიმწოდებელ ცენტურიონს რაც შეეხება, მისი სახელი უდა- 

ვოდ იმ იარაღისაგან უნდა წარმოდგებოდეს, რომელიც მას ხელთ ეპყრა და, 

საფიქრებელია, რომ სწორედ ეს უკანასკნელი იყო ხოლმე თავდაპირველად გან– 

მარტებული „ ჯვარცმის“ სიუჟეტებში, დროთა განმავლობაში კი სახელი Iძ0%0C 

უსუპი თავად ჯარისკაცს მიეკუთვნა. 

ჩვენი წარწერის ფრაგმენტი, როგორც ვხედავთ, არ ემთხვევა რომაელი 

ცენტურიონის ბიზანტიურ სამყაროში გავრცელებულ სახელს. მისი ძლიერი 

დაზიანება დღეისთვის აღარც ვარაუდის გამოთქმის საშუალებას იძლევა, მით 

უმეტეს, რომ „ჯვარცმის“ კომპოზიციაში მესრულებული განმარტებითი ხასი- 

ათის წარწერა ლონგინოზის პირისპირ მდგომი ჯარისკაცის სახელის აღნიშენით 
საქართველოში ჯერჯერობით სხვაგან ცნობილი «5 არის. 

6. „ჯვარცმის“ კომპოზიციაში განმარტებითი ხასიათის ტექსტი დედა 

ღმრთისას გამოსახულების ნაშთთანაც შემორჩა. იგი წმ. მარიამის შარავანდის 
ზემოთ, უშუალოდ ნალესობის ფონზეა დატანილი ყავისფერი საღებავით (ეს 
ფერი ახლა გამუქებულია). ამ ფრაგმენტული წარწერის ზომაა 4.5X3,9; შე- 

დარებით სრულად შემონახული გრაფემა 8. .მ-ს სიმაღლე –– 2,1. ქარაგმის ნი- 

შანი –– განივი, სწორი ხაზი (ნახ. 17) 

. ე (845) ,9-(91 (წ(მიდა)ი1 მ(არია)მ 

აკ
 : 

ნახ, 17. 

ზემოთ აღინიშნა, რომ V ეკლესიისა და მის სამხრეთით ნაკვეთი სამლოც)- 
ველოს ჩრდილოეთ ნიშის მოხატულობა სხვადასხვა ოსტატებს ეკუთვნის. ეს, 

ცხადია, წარწერების გრაფიკაშიც მჟღავნდება, თუმცა „ჯვარცმის“ კომპოზი- 
ციის განმარტებითი წარწერებიც კვლავ VIII-X საუკუნეების ეპიგრაფიკისა-, 

თვის დამახასიათებელ პალეოგრაფიულ ნიშნებს ატარებს. 

ჯვარცმული ქრისტეს გამოსახულების თანმხლები განმარტებითი ხასი– 

ათის დაქარაგმებული წარწერა ნიშის მოხატულობის დანარჩენი ეპიგრაფიკუ- 
ლი მასალისაგან დიდი ზომით გამოირჩევა. აქ პალეოგრაფიული თვალსაზრი–- 

სით ორი გრაფემა იქცევს ყურადღებას –– ესაა 1 ე და 9 ჟჯ. მ. ე როგორც მა- 

ცხოვრის შარავანდის გვერდით, ისე გესტოზის გამოსახულებასთან დატანილ 

წარწერებში მარცხნივ გაზიდული დამატებითი ჰორიზონტული ხაზით იწერება, 

რაც, როგორც აღინიშნა, IX საუკუნიდან მოკიდებული არის მოსალოდნელი. 

თავშეკრული 91; წარწერის ერთობ არქაულ (მაარგაიზე- 

ბელ) ხასიათზე მეტყველებს, რადგან ეს ასო V--–VIL საუკუნე– 

ების ეპიგრაფიკულ ძეგლებში მეტწილად სწორედ თავშეკრული იწერებო- 
და? მისი გახსნა VIII საუკუნიდანაა ნავარაუდევი?24, ი. ჯავახიშვილის მი- 

თითებით, 9 2 გრაფემას „შედარებით ძველი მოხაზულობა უფრო ხანგრძლი- 

23 ნ შოშიაშვილი, ურბნისის ძველი ქართული წარწერები, გე. 119--142, 

24 ი, ჯავახიშვილი, ქართული პალეოგრაფია, თბ.,, 1949, გვ. 185--1მ6. 
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ვად შეუნარჩუნებია და ზოგან IX და თვით X საუკ. შუა წლებამდისაც კი ამ 

სახით მოუღწევია"“25, ამასთან ერთად, ჩვენს 9 ჯ გრაფემას თავისებური გრა- 

ფიკაც ახასიათებს –- ვერტიკალური ბუნი ასოს ტრადიციული დაწერილობი- 

საგან განსხვავებით, აქ შეკრული თავის ზემოთ აღარ გრძელდება და 9 1-ც 

ერთგვარად ასევე თავშეკრულ. 9 ყ-ს მოგვაგონებს. ამგვარი მოვლენა –– მარ– 

ცხენა კავისა და ვერტიკალური ბუნის ზედა დაბოლოებების ერთმანეთისადმი 

გათანაბრება, საკმაოდ ადრე შეინიშნება და ხანგრძლივი პერიოდის მანძილზე 

გვხვდება?29, მაგრამ ყველა შემთხვევაში გრაფემებს გახსნილი თავი აქეს. ჩეენ– 

თვის ცნობილი მაგალითი, სადაც 9 ჯ საბერეების ფრესკულ ეპიგრაფიკაში 

დადასტურებული ამ გრაფემის ანალოგიური მოხაზულობით ხასიათდება, 

ოლთისის ეკლესიის საკურთხევლის ქვის ლაპიდარული წარწერაა. იგი 958-996 

წლებით არის დათარიღებული?7. 

შედარებით სრულად შემონახული დანარჩენი ორი წარწერიდან (აგრეთვე 

მცირე ფრაგმენტებიდან) საგულისხმო მოხაზულობა აქეს C ა, 'ხ გ, ხ ზ, C ო 

და C ტ ასოებს. 

C ა გრაფემა აქ ორგვარი სახით გვხვდება. ერთ შემთხეეეაში მას ნახევარ- 

რკალისებრი მოხაზულობა აქვს და კავის ქვედა, წამახვილებული დაბოლოება 

ზემოთკენ არის მიმართული; ურწმუნო ავაზაკის –– დამქსის გამოსახულების 

თანმხლებ წარწერაში კი ნაწილობრივ დაზიანებული გრაფემის ეს ნაწილი 

მარჯვნივ წარზიდულია და ზედა განივი ხაზის მარჯვენა კიდის მსგავსად ქვე– 

მოთ დაშვებული სოლისებური მორჩითაა გაფორმებული. 

+ გ გრაფემისათვის, ზემოთ მითითებული პალეოგრაფიული ნიშნის გარ– 

და, დამახასიათებელია კლაკნილი, ბოლოში წამახვილებული კუდიც, რითაც 

იგი ატენის სიონის სამხრეთი მკლავის 853 წლის ფრესკული მინაწერის ამავე 

გრაფემას ემსგავსება?ზ1. ასეთივე კლაკნილი კუდი აქვს დამატებითი განივი ხა–- 

ზის მქონე 'ს გ-ს ჯრუჭის პირველ ოთხთავშიც (II-1660, 936 წ.)?!. 

ხ %-ს ძუცელი გახსნილი აქვს; მასთან ამ უკანასკნელის მარჯვენა კავი 

(იგი გამსხვილებით ბოლოვდება) იმდენად მაღლა ადის, რომ თითქმის ვერ–- 

ტიკალურ ბუნს უთანაბრდება, რის გამოც გრაფემა V პ-ს ემსგავსება. ხ %-ს 

მარცხენა პორიზონტულ, ძალზე წვრილ ხაზს ზეაწეული დაბოლოვება აქვს. 

C ო გრაფემის ქვედა ნახევარი წრიული მოხაზულობისაა, ზედა კი უკვე 

კუთხოვანებისაკენ ამჟღავნებს მიდრეკილებას. 

წ ტ ასოს სამკუთხა მოხაზულობის თავი აქვს, რითაც იგი ატენის სი- 

ონის აღმოსავლეთი ფასადის შვერილზე ამოღარული გრაფიტის (IX საუკუნის 

25 ი, ჯავაზიშვილი, დასახ, ნაშრომი, გვ. 186. 
26 შდრ. ე. მაჭავარიანი, ქართული ასომთავრული დამწერლობის მხატვრული თა- 

ეისებურებანი ქართული ხელნაწერების მიხედვით, ტაბ. XIII. 9-19. 
27 ქართული წარწერების კორპუსი, 1, გვ. 259--261, სურ. 162, ტაბ. 101,31, 
28 თ. ბარნავე ლი, ატენის სიონის წარწერები, თბ., 1957, გვ. 17--1მ, სურ. 13. ატე– 

ნის სიონის ამ მინაწერში "0 გ-ს აქვს მარცზენა დამატებითი ჰორიზონტული ბზაზიც. 
29 ი. აბულაძე, ქართული წერის ნიმუშები, ტაბ. 14.



დასაწყისი1მ), ჭილ-ეტრატის იადგარის), აგრეთვე წრომის სტელის ერთ- 
ერთი (ხელოსანთა) მინაწერის)? ამავე გრაფემასთან დგას ახლოს. მაგრამ, ჩა- 

მოთვლილთაგან განსხვავებით, აქ, საბერეების ამ წარწერაში წ ტ-ს თავი უჩვე- 

“ულოდ უტრირებულია, ჩამოგრძელებული -––- იგი გრაფემის ფეხთან შედარე- 

-ბით ორჯერ გრძელია. ამგვარი მოხაზულობის ჩ ტ-ს ზუსტი ანალოგი ჩვენთვის 

"უცნობია. : 

როგორც ვხედავთ, საბერეების ფრესკული ეპიგრაფიკის ეს ჯგუფი მცირე- 
რიცხოვანების მიუხედავად საკმაო საფუძველს იძლევა წარწერების პალეო- 

გრაფიული ნიშნების შესახებ მსჯელობისათვის, ასოთა მითითებული 

გრაფიკული თავისებურებები კი მოხატულობის თა- 

რიღს–-–1X საუკუნეს სავსებით შეესაბამება. 

30 ქართული წარწერების კორპუსი, 1, გვ. 205, სურ. 110, ტაბ. 73, 3; გ. აბრამიშვილი 

წარწერას X-XI საუკუნეებით ათარიღებს. გ. აბრამიშვილი, ატენის სიონის უცნობი 
წარწერები, „მაცნე“, ისტორიის, არქეოლოგიის, ეთნოგრაფიისა და ხელოვნების ისტორიის სე- 

«რია, 1976, # 2, გე. 171–-173, 

81 ი, აბუ ლაძე, ქართული წერის ნიმუშები, ტაბ. 15--16, 
32 წრომის სტელის მინაწერების თარიღის შესახებ სამეუნიერო ლიტერატურაში სხვა 

დასხვა მოსაზრებები არსებობს, ა, ჯავახიშვილი და ნ, ჩუბინაშვილი მათ VI საუკუნის შეორე 
ნახევრით -- VII საუკუნის დასაწყისით ათარიღებენ, ნ. შოშიაშვილი--IX საუკუნით (იხ, ქარ- 

თული წარწერების კორპუსი, 1, გვ. 132-–-131, სურ. 62, ტაბ. 37, 3), 
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VI ეკლესიის ფრესკული წარწერები 

ამ ეკლესიის ფერწერული შემკულობა, რომელიც ასევე IX საუკუნით 

თარიღდება!, საბერეების სხვა მოხატულობებთან შედარებით ყველაზე მე- 

ტად არის დახიანებული. საღებავის ფენის თითქმის მთლიანად ჩამოცვენის გა– 

მო ფერწერიდან მცირე ფრაგმენტებიღაა შემორჩენილი. ამის მიუხედავად, 

მოღწეული ნაშთების მიხედვით მოხატულობის ზოგადი სქემის აღდგენა დღე– 

ისთვის სირთულეს არ წარმოადგენს. 

საკურთხევლის ფრესკული დეკორი ამ ეკლესიაშიც ორ რეგისტრად არის 

გაყოფილი (რეგისტრების გამმიჯნავ ზოლად ე. წ. „კიბისებრი“ ორნამენტი, 

უფრო ზუსტად -- მისი თავისებური სახესხვაობაა გამოყენებული). კონქის თე– 

ოფანიურ კომპოზიციაში საკდარზე მჯდომი ქრისტე „დიდების“ შარავანდის, 

მრავალფრთედების, აგრეთვე ლომისა და ხარის (კუროს) სიმბოლური ფიგურე- 

ბის გარეშე იყო წარმოდგენილი; მაცხოვრის ფიგურის მარჯვნივ და მარ- 

ცხნივ მიქელ და გაბრიელ მთავარანგელოზთა გამოსახულებები გაირჩევა. მათი 

შესამოსელისაგან –– კვართისა და ქლამინდისაგან მცირე ნაშთებიღა (ძირი- 

თადად დრაპირების ხაზთა გამუქებული ფრაგმენტები) შემორჩა, სახეები კი 

შედარებით უკეთაა მოღწეული. ქრისტეს საყდრის გვერდით მდგომნი, მთავარ– 

ანგელოზები მკერდს წინ ზეაწეული ხელით განადიდებენ მას, მეორეში კი ქვე– 

დატანს წინ დაშვებული, გაშლილი გრაგნილები უჭირავთ. ამ ფიგურების ქვე- 

მოთა ნაწილები ახლა მთლიანად გადაშლილია. 

მაცხოვრის ფიგურის (მისი არასწორი მოხაზულობის მცირე შარავანდის) 

გარშემო დიდი ზომის ოთხი აპოკალიფსური ვარსკვლავი არის გრაფიკულად 

მოხაზული. თავისი ფორმით ეს უკანასკნელნი ოვალურფურცლიან ყვავილებს 

მოგვაგონებს. 

საკურთხეველშივე, იმპოსტებს ქვემოთ, საღებავი ნალესობიდან მთლიანად 

ჩამოცვენილია და ამის გამო აქ შესრულებული გამოსახულებებიდან ფაქტი- 

ურად აღარაფერი შემორჩა. მხოლოდ ჩრდილოეთ იმპოსტის ქვემოთ მოჩანს 

სახისა და ხელის მტევნის ერთობ უმნიშვნელო ფრაგმენტები. რეგისტრების 

გამმიჯნავ ზოლსა და კაპიტელებს შორის VI ეკლესიის საკურთხეველში შედა- 

რებით მცირე ფართობია, ასე რომ, იქ პირველმოწამეთა მხოლოდ ნახევარ- 

1 8. V015M2გVმ, ნCIიLსI05 ი1II2I65 ძს იიმ5LCI6 IსნC5LLC ძი 52ხ6:26ხ!. 
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ფიგურები თუ დაეტეოდა (ამავე მიზეზით გამორიცხულია აქ მრავალფრთე– 
დების გამოსახულებათა შესრულება -- ასეთ მცირე მონაკვეთზე მათი ძალზე 

პატარა, კონქის სხვა გამოსახულებებთან პროპორციებით სრულიად შეუსაბამო 

ფიგურები თუ განთავსდებოდა). 

აბსიდის მოხატულობის ქვედა რეგისტრში ღმრთისმშობლის, აგრეთვე 

მოციქულთა ფრონტალური ფიგურებიდან მხოლოდ უმნიშვნელო ნაშთები –– 

თავებისა და შარავანდების ზედა ნაწილები შემორჩა. ჩრდილოეთ კედლის კი- 

დეში კი სამი მოციქულის გამოსახულება მთლიანად დაკარგულია. 

აქ, კონქის დასავლეთ კიდეს, V ეკლესიის საკურთხევლის ფრესკული შემ- 

კულობის მსგავსად, არათანაბარი სისქის ზოლები გადაუყვება. 

ეკლესიის ჩრდილოეთ მკლავში შესრულებულია „ჯვარცმის“ კომპოზი- 

ცია. ე. წ. „კიბისებრი/“ ორნამენტით შემოსაზღვრული სცენა მკლავის კედ- 

ლებზე არათანაბრად არის განაწილებული –– იგი ჩრდილოეთ კედლის დასავ- 

ლეთ ნაწილში იწყება და რადგან იქ ვერ თავსდება, ნაწილობრივ მკლავის აღ- 

მოსავლეთ კედელზე გადადის. 
„ჯვარცმა“ აქ საკმაოდ დაზიანებულია –– სცენის ზედა ნაწილში (ნალესო- 

ბის ნაკერს ზემოთ) საღებავი მთლიანად აცვენილია. ამეს გარდა, ლაკუნებია 

შემორჩენილი ქვედა ნახევარშიც. 

ამ სიმეტრიული კომპოზიციის ცენტრში გამოსახული იყო გრძელი, წი- 

თელი კოლობიუმით მოსილი ჯვარცმული ქრისტეს ფიგურა: მისგან დღეისთვის 

მხოლოდ „შესამოსელის შუა ნაწილიღა შემორჩა, აგრეთვე ჯვრის საკმაოდ გა- 

ნიერი ქვედა დაბოლოება. „ჯვარცმის“ სცენის ერთი ტრადიციულ ელემენტთა- 

განი –– ადამის თავი აქ შესრულებული არ არის. ქრისტეს სხეული ფრესკაზე 

ფრონტალურადაა მოცემული; სცენის დაზიანების გამო ამჟამად უკვე შეუ4- 

ლებელია მსჯელობა იმის შესახებ, აჭ ცოცხალი, ტრიუმფატორი თუ აღსრუ- 

ლებული ქრისტე იყო გამოსახული. 

ჯვარცმულის ფიგურის მარცხნივ გრძელი კაბით (და არა ტუნიკით) მო- 

სილი რომაელი ასისთავის -–– ლონგინოზის გამოსახულებაა. ასისთავს ორივე 

ხელი ზეაღმართული აქვს, მარცხენაში მას ვერტიკალურად აღმართული წვრი- 

ლი, გრძელი შუბი უჭირავს. მისი სახე თითქმის მთლიანად გადაშლილია და 

ახლა მხოლოდ სახის ნაკვთებისა და წვერის მომნიშნავი მონასმების მცირე 

ფრაგმენტები გაირჩევა. 

გრძელი კაბა მოსავს ჯვარს მომსჭვალული ქრისტეს გამოსახულების მარ- 

ჯვნივ წარმოდგენილ მეორე რომაელ ჯარისკაცსაც. ეს უკანასკნელი ჯვარცმუ– 

ლისკენ მცირედ შებრუნებულია და მარჯვენა ხელი ზემოთ აქვს აწეული (მისი 

ხელის მტევანი გადაშლილია, თუმც ეჭვი არაა, რომ ცენტურიონს ხელში 'სა- 

ხარების თხრობის და ტრადიციული იკონოგრაფიული სქემის? შესაბამისად 

ლერწამზე წამოგებული ღრუბელი ეჭირა და ქრესტეს ბაგეებთან ჰქონდა მი- 

ტანილი), ლონგინოზის მსგავსად ამ ჯარისკაცის სახეც დაკარგულია, თუმცა 

  

96. MII16CL Iგიირ(ლჩი§ §სL I" IC0ი0ლ”2იხ1IC ძC I'CVგი(IIC, გე. 423 და შმდ. 
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გაირჩევა მისი გრძელი, წამახვილებული, თეთრი ((65ი. ნაცრისფერი) წვერი 

და ასევე გრძელი თმა -–– მას თავი ზემოთ ჰქონდა აწეული და, როგორც ჩანს, 

მაცხოვარს შეჰყურებდა. 

ჯარისკაცთა გვერდით წმ. მარიამისა და წმ. იოანე ღმრთისმეტყველის ფი- 

გურებია. ლონგინოზის გამოსახულების მარცხნივ წარმოდგენილ, ჯვარცმულის- 

კენ მიმართულ ღმრთისმშობელს მაფორიონით დაფარული ხელი ზემოთ (სახის 

წინ) აქვს აპყრობილი. 

გამოსახულების მარცხენა ნაწილი მთლიანად გადაშლილია (აღარ შემორჩა 

მისი სახეც). 

წმ. იოვანეს ფიგურა სცენაში მეორე რომაელი ცენტურიონის მარცხნივ 

არის გამოსახული. მისი სახე ასევე სრულად გადაშლილია. 

იოვანე ღმრთისმეტყველის გამოსახულების მარჯვნივ, სცენას ზედა ნა- 

წილში, აგრეთვე მის გასწვრივ მცირე ფრაგმენტები მოჩანს -–– ეს ჯვარცმული 

ავაზაკების ფიგურების, აგრეთვე მზისა და მთვარის გამოსახულებათა ნაშთებია. 

აღწერილი კომპოზიციის ის ნაწილი, რომელიც მკლავის აღმოსავლეთ 

კედელზე გადადის (იგი სამმხრივ „კიბისებრი” ორნამენტით არის მოჩარჩო- 

ებული), თავად ჯვარცმის სიუჟეტისგან გამიჯნულია წვრილი ხახით. სცენის 

მარჯვენა კიდეში ამგვარად შექმნილ ვიწრო ზოლზე წარმოდგენილია წვერო- 

სანი მამაკაცის ფრონტალური ფიგურა ორანტას პოზაში (ხელებაჰყრობილი). 

მისი გამოსახულება საკმაოდ დაზიანებულია, თუმც გაირჩევა სამოსის დეტა- 

ლები, აგრეთვე სახის ნაკვთების რამდენიმე ფრაგმენტიც. ვ ფ იქ რობთ, ეს 

საერო პირის (როგორც ჩანს, კტიტორის, მხატვრობის 

მომგებლის) პორტრეტი უნდა იყოს. მისი აქ გამოსახვის ფაქ- 

ტი ძალზე საგულისხმოა, რადგან ასე ადრეული ხანის (IX ს.) ქართული კედ- 

ლის მხატვრობის მცირერიცხოვან ნიმუშებში ისტორიულ პირთა გამოსახულე- 

ბები დღეისთვის დამოწმებული არ ყოფილა. 

1. VI ეკლესიის საკურთხევლის კონქში გამოსახული, საყდარზე მჯდომი 

ქრისტეს გადაშლილ წიგნზე დატანილი რვასტრიქონიანი წარწერა (დაახლოები- 

თი ზომა –– 25,5 X 28,5) ამჟამად ძალზე ფრაგმენტული სახით არის შემორჩენი- 

ლი, გრაფემებიდან აქ განირჩევა მხოლოდ "1 გ და 6 დ. წარწერა შესრულებული 

იყო შავი საღებავით ღია ფერის (თეთრ?) ფონზე. დაზიანებულია ნალესობიდან 

საღებავის ფენის აცვენის გამო (ნახ. 18). 

9. საყდარზე მჯდომი ქრისტეს გამოსახულების მარცხნივ წარმოდგენილი 

ანგელოზის ფიგურასთან, მისი შარავანდის მარცხენა მხარეს შესრულებულია 

ორსტრიქონიანი ასომთავრული წარწერა. მისი ზომაა -- 5X9,8; გრაფემების 

სიმაღლე –– 2,7-3,8-4,3, ქარაგმის ნიშანი -- განიყვი სწორი ხაზი, წარწერა 

ნალესობიდან ფერადოვანი ფენის აცვენის გამო დაზიანებულია (ნახ. 19). 

ვ9



  
  

 



1.წ2 წ(მიდა)ი |” მ(ი)ქ(ე)ლ 
2 შ+% 

8. მიქელ მთავარანგელოზის გამოსახულების პირისპირ, აბსიდის კონქის 

სამხრეთ ქანობზე გამოსახული მთავარანგელოზის შარავანდთან, მის მარჯვნივ 
გაირჩევა ორსტრიქონიანი ასომთავრული წარწერა, ზომით –– 6,1 X 11,8; გრა- 
ფემების სიმაღლე -–- 2,4-3,1; ქარაგმის ნიშანი –– განივი სწორი ხაზი. ეს წარ- 

წერაც წინას მსგავსად დაზიანებულია; გრაფემებს ამ მიზეზით არასწორი მო- 
ხაზულობა აქვს (ნახ. 20).    

ნახ, 20 

1 წა წ(მიდა)ი|“გ(ა)ბ(რიელ) 
2 14% 

4. ორივე მთავარანგელოზის გაშლილ გრაგნილზე დატანილი ვრცელი წარ- 

წერებიდან დღეისთვის რამდენიმე ასოს გაურკვეველი კონტურებიღა ჩანს, 

ტექსტები დაახლოებით ათ-თორმეტ სტრიქონად იყო დატანილი. 

წ. აბსიდის სამხრეთ კედელზე, კონქის კომპოზიციისა და მოციქულთა ფი- 
გურების გამმიჯნავი მსხვილი ორნამენტის ქვემოთ, თეთრ ფონზე მუქი საღე– 
ბავით შესრულებული იყო ერთსტრიქონიანი წარწერა. ახლა ფონი განაცრის- 
ფერებულია, გრაფემები – გაშავებული. თავად წარწერიდან რამდენიმე ასო 

შემორჩა. ზომა ––- 56,1X6,7, გრაფემების სიმაღლე –– 2,5-2,7 (ნ-ს. 21). 

  

ნაზ. 21, 
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1 (ICI რ L------ 164161001 03(ს 01) 
2 (89) L...) 

L...1 ატეს"I------- 1ე LL-1 ა ღირს ვიI? (ქმენ) L...1 
“ შესაძლოა--(მოხ)ატეს 

ამ ძალზე ფრაგმენტული ტექსტის გრაფემები პალეოგრაფიულად საკურ- 
თხეგლის სხვა ჩვენამდე მოღწეული წარწერების იდენტურია. ი გი მხ.ატ- 

ვრის მიერ შესრულებული ისტორიული ხასიათის ტექ- 
სტი უნდა ყოფილიყო. ამგვარი ვარაუდის საფუძველს ის ფაქტი 

გვაძლევს, რომ ანალოგიური მოვლენა –– ფერმწერისეული ისტორიული ხასი- 
ათის საკურთხეველში შესრულებული ტექსტი დამოწმებულია ამავე მონას- 
ტრის VIII ეკლესიის ცოტათი უფრო მოგვიანო, X საუკუნის მხატვრობაში (იხ. 
ქვემოთ); ამასთან ერთად, შუა საუკუნეების ქართულ კედლის მხატვრობაში 
სხვადასხვა ქრონოლოგიურ მონაკვეთზე მსგავსი მაგალითების არსებობის ფაქ- 
ტი (ნესგუნი –– X ს.მ, ვარძია –– 1184-1185 წწ.4, ბეთანია –– XII ს.9, ოზაანი –– 

XII-XIII სს. მიჯნა, უბისი ––- XIV ს.7, კალაური –- XVI საუკუნის პირვე- 
ლი ნახევარი წითელიხევი –– XVI საუკუნის პირველი ნახევარის ილემი -- 

XVI საუკუნის ოცდაათიანი წლები?) მოწმობს ძველ ქართულ კედლის მხატერო- 

ბაში ამ მხრივ გარკვეული ტრადიციის არსებობას. 

0. VI ეკლესიის საკურთხევლის ქვედა რეგისტრში, ტრადიციული იკო- 
ნოგრაფიული სქემის მიხედვით წარმოდგენილი ღმრთისმშობლისა და მოცი- 
ქულთა ფიგურების თანმხლები განმარტებითი წარწერებიდან ამჟამად, ნალე– 

სობიდან საღებავის თითქმის მთლიანად აცვენის გამო, მცირე ფრაგმენტებიღა 

არის შემორჩენილი. წარწერები ძალზე განმკრთალებულია და არსებითად 
ფონს შეერწყმის; ამიტომ ისინი ძნელად გაირჩევა. 

ა) აბსიდის ცენტრში, ღმრთისმშობლის ძალზე დაზიანებულ გამოსახუ- 

ლებასთან, მისი შარავანდის მარცხნივ, თეთრი საღებავით დატახილი წარწერის 

რამდენიმე გრაფემა იკითხება. ფრაგმენტის ზომაა 3,9X7,5: შედარებით სრუ- 

ლად დაცული გრაფემა 9 მ-ს სიმაღლე –– 2,3. ქარაგმის და განკვეთილობის 

ნიშნები არ შემორჩა (ნახ. 22). 

ბ) ღმრთისმშობლის გამოსახულების ფრაგმენტის მარცხნიე, მოციქულთა 

რიგის პირველი ფიგურის (ტრადიციულად აქ პეტრე მოციქული არის ხოლმე 

გამოსახული) შარავანდის ნაშთთან, მის მარცხნიე, შემორჩენილია თეთრი სა–- 

3 ე, სილოგავა, ქტიტორთა ფრესკული წარწერები ზემო სვანეთში, კრ.: „სვანეთი, 
I“, თბ., 1977, გვ. 51, სურ. 85. 

4 V2”0712. L9ი!ი7”21, 1975, ი. 62; ფო ზოსათვის იხ. კ. მელითაური, ვარძიის სამშენებლო - 

ზუროთმო ძღვრული შესწავლის საკითხები, თბ., 1961, სურ. 10. 

ხ ნ. I. I1იMI88ი#088მ, L1იიხC მIIMხI6 0 66-მMMM, «IV M0XMVI200MMხL# CMM003MVM. 0 

წიV3MხCM0MV IICMV%CI9Mა», 16., 1983, C. 16. 

6თ. ბარნაველი, კახეთის ისტორიული ძეგლების წარწერები, გვ. 124--126, 

სურ. 52. 

7 შ, ამირანაშვილი, ქართველი მზატვარი დამიანე, თბ., 1974, გე. 13, 
86 ბერჭელა ძე, ღევიძეების ეკლესიის მხატვრობის შესახებ, „ძეგლის მეგობარი”, 

# 43-44, 1976--1977, გვ. 53-54, 

9 ცნობა მოგვაწოდა ი. ზუსკივაძემ. 
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თ. 
2 ,20)|I79) წ(მიდა)ი |? მI(არია)მ| 

  

ნახ. 22. 

ღებავით შესრულებული ასომთავრული წარწერის ფრაგმენტი. მისი ზომაა –– 
3,8X4,2; გრაფემა „წ წ-ს სიმაღლე –– 4,2; განკვეთილობის ან ქარაგმის ნიშანი 

არც აქაა მოღწეული (ნახ. 23). 

1 წა) 
2 IVმ6თ5) წ(მიდა)ი) |? (პეტრე| 

  

ნახ. 23. 

ბგ) ასევე მცირე ფრაგმენტია დარჩენილი ღმრთისმშობლის ფიგურის მარ- 

ჯვნივ გამოსახული მოციქულის ძალზე დაზიანებულ ფერწერულ ნაშთებთან, 

მისი შარავანდის მარცხნივ. ესაა წინა წარწერათა მსგავსად თეთრი საღებავით 
დატანილი დაქარაგმებული “2 -– წ(მიდა)” სიტყვიდან მოღწეული რამდენიმე 

მცირე ლაქა. 

დ) საკურთხევლის ჩრდილოეთ კედელზე, მოციქულთა რიგის მეორე და 

მესამე ფიგურებთან განმარტებითი წარწერების ნაშთები იმდეჩად მცირეა, 

რომ მათგან აზრის გამოტანა ვერ ხერხდება. 

7. ნალესობიდან საღებავის ფენის აცვენის გამო უმნიშვნელო ფრაგმენ– 

ტები შემორჩა ეკლესიის ჩრდილოეთ მკლავში გამოსახული „ჯვარცმის“ კომ- 

პოზიციის განმარტებითი ქართული ასომთავრული წარწერებისგანაც. 

ა) სცენაში იოანე ღმრთისმეტყველის ფიგურასთან (ჩანს, მისი შარავანდის 

დონეზე) დარჩენილია ასომთავრული წარწერის მცირე ნაშთი –- Iწ) (51 

წ (მიდა)·. საფიქრებელია, რომ ტექსტის დანარჩენი, აწ დაღუპული ნაწილი – 
ღმრთისმეტყველის სახელი მისი ნიმბის ჩამოსწვრივ იყო დატანილი. ფრაგმენ– 

ტის ზომაა -–– 4X4,1;.შედარებით სრულად შემონახული წ წ გრაფემის სიმა- 
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ღლე –– 4,1. წარწერა შესრულებულია შავი საღებავით ოქროსფერის ; ოჭრის 

ფონზე (ნახ. 24). 

რ. 

ნახ. 24, 

  
  

 



ბ) განმარტებითი წარწერა ახლდა რომაელი ცენტურიონის --–- ლონგინოზის 
გამოსახულებასაც. მის შუბიან ხელსა და თავს შორის არსებული ფრაგმენტე- 
ბის მიხედვით თუ ვიმსჯელებთ, აქ სამსტრიქონიანი ასომთავრული ტექსტი 
იყო შესრულებული. მისგან შედარებით სრული სახით მხოლოდ მეორე სტრი- 
ქონის ბოლოს 1 ე და მესამე სტრიქონის დასასრულს 52 2 გრაფემები შე- 

მორჩა. წარწერის ფრაგმენტები შეინიშნება 10,5X6,5 სმ. ფართობზე. ესეც 

წინა ტექსტის მსგავსად შავი საღებავითაა დატანილი ოქროსფერი ოქრის ფონ- 
ზე (ნახ. 25, სურ. 7). 

გ) სამსტრიქონიანი (ან უფრო ვრცელი) წარწერა იყო შესრულებული მეორე 
რომაელი ჯარისკაცის ფიგურასთან, მისი კეფისა და ზურგის მარჯვნივ. აქ მხო- 

მესამე სტრიქონის დაბოლოება იკითხება –– L..,) 191 1,2, - L...1მეი(2). 
შავი საღებავით შესრულებული ამ განმარტებითი წარწერის ფრაგმენტებს უჭი- 

რავს ფართობი--8,9 X-11,7; გრაფემების სიმაღლე–-2,2 - 2,8 (ნახ. 26, სურ. 8).



VI ეკლესიის სამხრეთ პარიბჭის საკურთხეპლის 

ფრესკული წარწერები 

VI ეკლესიის სამხრეთით კლდეში ნაკვეთი, C–-V ღერძზე წაგრძელებული 

კარიბჭე აღმოსავლეთით აბსიდით ბოლოვდება. კარიბჭე მთლიანად ყოფილა 

შელესილი. ბათქაშის ფრაგმენტები მის შედარებით სრულად გადარჩენილ 

ჩრდილოეთ კედელზე ახლაც ჩანს. მოხატულობა მხოლოდ საკურთხეველში 

ღა ჩრდილოეთი კედლის მასთან მიმდებარე ნაწილზეა დარჩენილი. ჩანს, ფერ– 

წერით კარიბჭის ინტერიერის სწორედ ეს ნაწილები იყო შემკული. 

ეკლესიის შესასვლელის სამხრეთ-დასავლეთით, იქვე, კლდის ზედა ნაწილ- 

ში, კარიბჭის წინ (ე. ი. მის სამხრეთით) გამოკვეთილი, ამჟამად თითქმის მთლი– 

ანად ჩამონგრეული სათავსოს (გალერეის?) მცირე ფრაგმენტი (საფიქრებე–- 

ლია –– კამარის ჩრდილოეთ ქანობის პატარა მონაკვეთი) არის შემორჩენილი. 

იგი შელესილია. ზემოდან ჩამონადენი ტალახის თხელი ფენით დაფარულ მის 

ზედაპირზე ძნელად გაირჩევა მოწითალო ფერის აფრიალებული კალთა. შე- 

მორჩენილი ფრაგმენტების მიხედვით თუ ვიმსჯელებთ, აქ წმ. მხედრის (მხედ– 

რების?) ფიგურები უნდა ყოფილიყო შესრულებული. მათი გამოსახვის ადგი–- 
ლი –– კამარის კალთა უკვე თავისთავად მიუთითებს იმ ფაქტზე, რომ მოხატუ- 

ლობის ეს მცირე ნაშთი შედარებით ადრეულ პერიოდს ეკუთვნის!. წმ. მხედ– 

რის მოსასხამის აფრიალებული ბოლოს მსგავსი მოხახულობაც საკმაოდ ად- 

რე –– X-XI სს. სკულპტურისა და კედლის მხატვრობის ნიმუშებშია დადას–- 

ტურებული?. 
VI ეკლესიის სამხრეთი კარიბჭის საკურთხეველს მოხატულობა მხოლოდ 

ნაწილობრივ ჰფარავს. ფრესკული დეკორი აქ ერთი მეტრის სიმაღლეზე იწყე– 

ბა, ქვემოთ კი ნალესობა დაუფარავად არის დატოვებული. განსახილველი ფერ- 

წერა IX საუკუნით თარიღდებამ?. 

აბსიდის ცენტრალურ ნაწილში აქ ზურგიან საყდარზე მჯდომი ღმრთის- 
მშობლის ფრონტალური გამოსახულება არის შესრულებული. წმ. მარიამის 

სახე, სტოლას და მაფორიონის ფერი, ახლა, აბსიდის კონქის შუა ზოლის შე- 

პვარტლულობის და ამიტომ საღებავის ფენის აცვენის გამო, მთლიანად სახე– 
შეცვლილია და ძნელად გასარჩევი (მისი სახის ნაკვეთებიდან მხოლოდ ცალ– 

კეული მონახაზები ჩანს). ეგევე ითქმის ღმრთისმშობლის მუხლებზე, დედის 
მკერდს წინ ფრონტალურად მჯდომი, მაკურთხეველმარჯვენა შემართული ქრის- 
ტეს გამოსახულების შესახებაც, ამასთან მისი სახე მთლიანად დაზიანებულია. 

11. ნ. '09ყილგ2.»«გI30 თდეილლ«იივგვი მ0ლიMიხ XVIყ0XIMMMXგ MMხMგბიგ2 Mმ:ვMCI9ი. 8 

MგსXნგისსის, #05 C60(თ Cმ, 4, 1955, ლ. 215; ტ. შევიაკოვა, სოფელ იფხის (ზემოთ 
სეანეთი) მახლობლად მღებარე წმ. გიორგის (ჯგრაგ) ეკლესიის მხატვრობის თარიღის საკითხისათ- 
ვის, საქართველოს სსრ მეცნიერებათა აკადემიის მოამბე, ტ. XXX, # 6, 1963, გვ. 831, 

2 ტ, შევიაკოვა, დასახ, ნაშრომი, გვ. 831--832, სურ. 11. 

3 8, V0I5M8XV#8მ, L6Iი1სX0§5 ი)წმ105 ძს I)0I185(6(C Iსი0050I(6 ძC 5გხიL6რხ). 
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აღნიშნულს ისიც ემატება, რომ აბსიდის ცენტრსა და ჩრდილოეთ კედელზე, 

ქვედა ნახევარში, ნალესობა მთლიანად ჩამოშლილია, რის გამოც ყრმის ფიგუ- 

რა, ისეეე როგორც წმ. მარიამის ქვედატანი, თითქმის აღარ შემორჩა, 

ღმრთისმშობლის ორსავე მხარეს მთავარანგელოზთა ფიგურები: მათი 

სახეები განზრახ არის დახზიანებული. 

მთავარანგელოზებს ერთი ხელი მკერდს წინ აქვთ აღმართული, ნებით მა- 
ყურებლისკენ, მეორეში კი, როგორც ჩანს, გახსნილი გრაგნილები უჭირავთ 

(ორივე გამოსახულებაზე ეს ადგილი დაზიანებულია და მცირე ფრაგმენტები- 

ღა გაირჩევა). 

აბსიდის სამხრეთ კიდეში შესრულებული ყოფილა წინასწარმეტყველის 
შედარებით მცირე ზომის გამოსახულება, იგი განზრახ არის დაზიანებული და 

ფიგურიდან მხოლოდ მარცხენა ნაწილი (შარავანდის, კვართის ფრაგმენტი, 

აგრეთვე მაკურთხეველი მარჯვენა არაჩვეულებრივად გრძელი თითებითურთ) 

არის დარჩენილი. 

ფერწერული კომპოზიცია საკურთხეველში საკმაოდ ფართო მცენარეული 

ორნამენტითაა შემოსაზღვრული. 
აბსიდის ჩრდილოეთით მდებარე კედელზე ამჟამად მხოლოდ მოხატულო- 

ბის გაურკვეველი ფრაგმენტები მოჩანს. 

IX საუკუნის ამ ფერწერული დეკორის სტილისტური დახასიათება ცალკე 

ნარკვევის საგანია; აქ მხოლოდ შევნიშნავთ, რომ კარიბჭის ფრესკებისთვისაც 

მის ჩრდილოეთით გამოკვეთილი ტაძრის მოხატულობის ანალოგიური ტენ- 
დენციები არის ნიშანდობლივი, თუმცა კი იგი სხვა ოსტატის მიერ შესრულე– 

ბული უნდა იყოს. 

1. VI ეკლესიის სამხრეთით მიმდებარე კლდეში ნაკვეთი სამლოცველოს 

საკურთხევლის კონქში გამოსახული ღმრთისმშობლის ფიგურასთან, მისი შარა– 

ვანდის გასწერიე, ორსავე მხარეს მოჩანს მკრთალი ასომთავრული წარწერა. 
შესრულებულია თეთრი საღებავით ნაცრისფერ ფონზე (ფონი ამჟამად გაშა– 

ვებულია) წარწერის მარცხენა ნახევრის ზომაა –– 5X4,5, მარჯვენასი –– 

5,3X4: გრაფემების სიმაღლე –– 3-4,5; განკეეთილობის ნიშნები არ ახლავს; 

ქარაგმის ნიშანი –– სწორი, განივი ხაზი, რომელსაც მარცხენა ბოლო ზეაღმარ– 

თული აქვს, ხოლო მარჯვენა ოდნავ გამსხვილებული, წარწერის მარცხენა ნა- 
ხევარი საღებავის აცვენის გამო დაზიანებულია (ნახ. 27, სურ. 9). 

ტ 
.-. 

იი L#4ძ 
ნაზ, 27. 

წწ)ა) 979 წ(მიდა)ი მ(არია)მ 

ამგვარად, IX საუკუნის ამ მოხატულობაში ეპოქისთვის ტრადიციული საკურთხევლის 

თეოფანიური კომპოზიციის, აგრეთვე ჯვარცმისა და წმ. მხედართა თემების გეერდით უკვე 

ჩნდება ღმრთისმშობლის გამოსაზულება, რომელსაც დამოუკიდებელი, თუმცა ჯერ მხოლოდ 
ლატერალური სამლოცველოს საკურთხეველი ეთმობა. ეს ფაქტი იმით არის ჯანსაკუთრებით 
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საგულისხმო, რომ ბოლო ათწლეულის გამოკელევების მიხედვით4 ბიზანტიური სამყაროს აღმო- 
სავლური რეგიონების, კერძოდ კაპადოკიის და საქართველოს კედლის მხატვრობაში, ღმრთის- 
მშობლის ფიგურა საკურთხევლის კონქში X საუკუნიდან არის დადასტურებული (მაგ.: კაპა- 

დოკიაში –– ბალკან დერეს 1Iწ, ხოლო გიორემის VI6ნ კაპელები, ელ ნაზარი, გულუ დერეს 

II ეკლესიაზ, ა5MI1 82Cგ 1ICII15551)9, დირეკლი ქილისე!ბ, CგიIIMX ICIII§გ, ·1, ე. წ. „კოლონებიანი 
ეკლესია# გიორემში12; ჩამოთელღილი ნიჭუშთ;-გან ზოგიერთში ღმრთისმშობლის გამოსახულება სა- 

ბერეების ამ მოხატულობის მსგავსად გვერდითა აბსიდაშია შესრულებული), თუმც, მკვლევართა 

მითითებით, ამ ხანებმი აბსიდების დეკორისათვის დომინანტს კვლაე თეოფანიური კომპოზიცია 

ან „ვედრება“ წარმოადგენს. 
ნიშანდობლივია, რომ ცალკე, დამოუკიდებელი სამლოცველოს საკურთხეკელში, მთავა- 

რი ეკლესიის კონქის თეოფანიური კომპოზიციის გვერდით წარმოდგენილი ღმრთისმშობელი 

მთავარანგელოზებითურთ შუა საუკუნეების ქართული კედლის მხატვრობის ძეგლთაგან პირ- 
ველად სწორედ გარეჯის ფერწერული სკოლის ერთ-ერთ უადრეს ნიმუშში გვხვდება. საქარ- 
თველოს ისტორიული რეგიონებიდან ღმრთისმშობლის კულტის განსაკუთრებული პოპულარო- 
ბა სწორედ კახეთში შეინიშნება, იმ კუთხეში, რომლის ფარგლებშიც შედიოდა გარეჯის მრა- 
ვალმთის უდაბნო-მონასტრები. ამ პერიოდიდან (IX-X საუკუნეებიდან) მოკიდებული სა- 

ქართველოში, საზოგადოდ და კერძოდ –- კახეთში, გარეჯში, ეს თემა თანდათანობით გავრცე- 

ლებას პპოვებს, X' საუკუნის მიწურულიდან კი (მდრ. უდაბნოს მონასტრის მთავარი ეკლე- 
სიის აბსიდის ფერწერული შემკულობა!შ), მას მრავალმთის ეკლესიების მოხატულობებში უკვე 
მთავარი ადგილი უკავია!?. 

ადრე უკვე საგანგებოდ მინიშნებული ეს ფაქტი საბერეების განსაზილველ მოხატულობა- 

ში წარმოდგენილი ღმრთისმშობლის იკონოგრაფიითაც დასტურდება: წმ. მარიამის ზე- 
2ოთ აღწერილი გამოსახულება ნიკოპეის!ნ (უფრო დაზუსტებით 
კეიპროსის!) ტიპისაა. ჯერ კიდევ ადრექრისტიანული ეპოქიდან მოკიდებული, ამ 

ტიპის ნიმუშები მრავლად არის ცნობილი ბიზანტიური სამყაროს სხვადასხეა კუთხის ძეგლებით. 
მის რამდენიმე მაგალითს ქართული პლასტიკის ნიმუშებიც გვაძლევს (ხანდისის VI საუკუნის 

მეორე ნახევრის და ბოლნისის VI საუკუნის სტელები!8, ეძანის რელიეფი –– VI საუკუნის შუა- 
ხანებისა19, გამოსახულება წებელდის კანკელის ფილაზე20), 

  

4Iს. LსLვმწიიწნგმIი6-0ს650ყი0, L'იწIა /#სიბასC ძი 5MI ხსვიმ2 XIII5ლ5: იL18 

იI2C8 ძC 12 VI6IდC ძვ2ი5 I65 ვხ5I)ძის CგიიმძილI6იილ5ა, ჰგხ”ხსხს ძიL 05(0(-01Cი15ლხიი 8V7გისი1- 

§IIM, 8ძ. 21, L65(5CMIIIL III CC. ხიოს5 სი 70 ჰვხIამ0, 1972, ხ. 167--I78; M.XხM1Cრ- 
IV, # 010005 ძია იCოIსIC5 ძ'#VV2I) CV, გვ. 16-I7;ამ საკითხის შესახებ არსებული ლი- 
ტერატურის ვრცელი ნუსხა იხ.: 8. LL. II გვგიტმ, C#Mთო%5Mმ XM80MMCM0M 1CM002MM 8932M- 
1#MMCX00 X0მM2 IX-XI 8008, 3 MV.: «8 328MთIIთ+გი XIXMXM800M0ნ», M0C0%9მ, 1971, C. 108. 

5C6.ძი ჰი(იხვგი!შიი, LC5 611505 IV ი05LCLC5 ძლ Cგიიმძი0Cღ, L. II, წმ2%-. 1, გე. 50. 
? იქვე, ტ. I, ნაწ. 1, გე. 96. 

7 იქვე, გვ. 178, ტაბ. 401. 

" იქეე, ტ. 1. ნაწ. 2, გვ. 592. 

ბზკ1. LგIიიL81ი6-0050ყწ0ი6, L"6თ115C Iსიძ5LC ძILC C5MI 828Cმ ICIII505I, სურ. 4-–- 5. 
10 M. 6 M. 1ი1606L”V, M0V)V2I105 C21I(565 II06C5((0§5 ძ6 Cგიიმძილ0, გვ. 190. 
# იქვე, გვ. 22. 

1: 6. ძი ჰიის გოი10ი, დასახ. ნაშრომი, ტ. 1, ნაწ. 2, გვ. 398, 434, 456. 
13 M. 7 ი10IILV, # 910005 ძი5 ცილIი(ს.05 ძ'MVVმII I.CV, გე. 17. 

14 გ, აბრამიშვილი, დავით გარეჯელის ცხოვრების ციკლი ქართულ კეღლის მხატ–- 
ვრობაში, თბ., 1972, გე. 64. 

15%, სხირტლაძე, ღმრთისმშობლის ცხოვრების აპოკრიფული ციკლი ბერთუბნის 

ტაძრის მოხატულობაში, „მაცნე, ისტორიის, არქეოლოგიის, ეთნოგრაფიისა და ხელოვნების 

ისტორიის სერია, 1982, # 2, გვე. 123. 

19 LL. L8გს, IC0იილ?მიჩ!6 ძხ 1'2LL Cი;6ხტი, L. II, (325. 2, M09-21I§, 1955, 0. 71. 

17 II, II. #09IX2M08, IIVისყი”იმ2დMი 0ც0:0M21C0M, ». 11, CII6, C. 316--356. 

18 II ##0 9V7X6M#M28II)8M#7XM, დასახ. ნაშრომი, გვ. 14--15, 76, ტაბ. 21, 45. 
19 იქვე, გვ. 78, ტაბ, 52. 

1 ჟ/I. L. X9ნ6VIIMX0C82, დასაზ. ნაშრომი, ტაბ. XXV, 3; XXVII XXX, 1. 
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9. მცირე სამლოცველოს საკურთხეველშივე, მის სამხრეთ ფერდზე გამო- 
სახული მთავარანგელოზის მარცხენა ფრთის ზემოთ, მისი შარავანდის გას- 
წვრივ, ნაცრისფერ ფონზე თეთრი საღებავით შესრულებულია ერთსტრიქო- 

ნიანი ასომთავრული წარწერა. მისი ზომაა ––- 18,6X 5,3: გრაფემების სიმაღ–- 
ლე –– 2-2,5-4,4; განკვეთილობის ნიშნები არ ახლავს, სიტყვები ერთმანე–- 

თისგან დაცილებული არ არის. ქარაგმის ნიშანი –– სწორი განიეი ხაზი გამ- 
სხვილებული ბოლოებითურთ. საღებავის აცვენის გამო დაზიანებულია წარ- 
წერის შუა ნაწილი (ნახ. 28, სურ. 10). 

გამოც.: დ. გონაშვილი?! (მხედრ, ტრანსკრ.) (გ). 

ჩ9 C 
ნახ, 28, 

.
'
.
–
ლ
–
.
 

წ“ამ.4) (93 I) II,%, წ(მიდა)- ურიელ 
გ: წ ა ურიელ 

8. იქეე, აბსიდის ჩრდილოეთ კედელზე გამოსახული მთავარანგელოზის 

შარავანდის მარცხნივ შესრულებულია ოთხსტრიქონიანი ასომთავრული წარ- 
წერა. ზომა –– 7,2X113,6ვ; გრაფემების სიმაღლე –– 1,8-2,5-4,8, განკვეთილო- 

ბის ნიშნები არ ახლავს, სიტყვები ერთმანეთისგან არ არის დაცილებული. ქა- 

რაგმის ნიშანი, წინა წარწერის მსგავსად, აქაც განივი, სწორი ხაზია უფრო 

მკაფიოდ გამოხატული მარცხენა ზეაწეული, ხოლო მარჯვენა ––- ქვემოთ დახ- 

რილი გამსხვილებული ბოლოებითურთ. შესრულებულია თეთრი საღებავით 

ნაცრისფერ ფონზე. წარწერა ძალზე მკრთალია –- მისი ამოკითხვა ამჟამად 

ჭირს (ნახ. 29). 
სახვითი ხელოვნების დღეისთვის ცნობილ სხვა ქართულ ნიმუშებში ამ 

მთავარანგელოზის სახელის რამდენიმე ვარიანტი გვხვდება –– ქუთაისის მხა- 

რეთმცოდნეობის მუზეუმში დაცულ სამწერობელზე (X-XI სს. მიჯნა) არის 

წარწერა –– სურიელ??, ჩუყულის ეკლესიის XI საუკუნის პირველი მეოთხედის 

ხის მოჩუქურთმებულ კარზე -–- სარიელ?), ხოლო ტიმოთესუბნის მოხატულო- 

ბაში – X0ნ6I8/2, ჩანს, კლდეში ნაკვეთი ამ მცირე სამლოცველოს საკურ- 

თხევლის მომხატავი ოსტატისთვის სურიელ მთავარანგელოზის სახელი ამ 

ფორმით (სორიელ) იყო ცნობილი. 

21 დ, გონაშეილი, ივრის ხეობაში, წერილი მეორე, გვ. 52 

22 L. II. I»„ნIნ8ა8გI8ხIნ»I, I იX3IIICM06C M6M2IIV0C IICMVCCI80, გვ 1444. 

232 IIIIი ხV7X6VMმ2II98IMVII I ნV3IIICM2” CილIM680Mიიმი XXXM0XCCXL86MIმი დს0C3ხ62 

ი0 IC0068V, L6., 1958, C. 28. 
24 CC. I. IიIს828#M098983, ჩ0ლ0IIIC– IIIM0ICCV6მ0MV, 1ICCM06I082IIIC ი0 IMCI0ნMM წნV- 

39MMCM0# C00MIIC06M080MX M0MXVMCMI2#Mხხ0” XXII80იIICV, 16., 1980, C. 27, 182. 
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გამოც.: დ. გონაშვილი?5 (მხედრ. ტრანსკრ.) (გ). 

8-თ 

1. ჩა იდა) Mმსო!მრიმ 20 10 წმიდა)» |'სოტრი ხელ 
C), ვ. მ) „I ზ: წი სორიელ 

შე. LL 
ს 

<– 

“ ·) 

ნახ. 29. 

ურიელ და სურიელ მთავარანგელოზების საბერეების VI ეკლესიასთან 
მიმდებარე მცირე სამლოცველოს საკურთხეველში გამოსახვა განმარტებითი 

წარწერებითურთ უეჭველად საგულისხმო ფაქტია –– დადგენილია, რომ მიქელ 
და გაბრიელ მთავარანგელოზებს გარდა, სხვა დანარჩენ მთავარანგელოზთა 

სახელები ძველი აღთქმის არაკანონიკურ თხზულებებში ჩნდება??, თუმცა მა- 
თი გამოსახულებები სახელის აღმნიშვნელი წარწერებითურთ ხშირადაა და- 
მოწმებული როგორც შუა საუკუნეების დასავლურ, ისე ქრისტიანული აღმო–- 

სავლეთის სხვადასხვა რეგიონთა სახვითი ხელოვნების ძეგლებში (მაგალითად –– 
კაპადოკიის კედლის მხატვრობაში??), მიქელისა და გაბრიელის გაოდა, სხვა 

მთავარანგელოზთა გამოსახვის ფაქტს რამდენჯერმე ვხვდებით შუა საუკუნე- 
ების ქართულ სახვით ხელოვნებაშიც (X-XI საუკუნეთა მიჯნის სამწერობ- 

ლები ობუჯიდან და ქუთაისის მხარეთმცოდნეობის მუზეუმიდან“, ჩუყულის 

ეკლესიის ხის მოჩუქურთმებული კარი? სოფელ ხეს ეკლესიის (XIII ს.)3მ, 
აგრეთეე ტიმოთესუბნის (1205-1220 წწ.)პ, ალავერდის (XV ს.) მოხატულო- 

25 დ. გონაშვილი, იერის ხეობაში, წერილი მეორე, გვ. 52. 

%ს ჩილი;ძ;)?2C!, L” გ-იხგმიყ6 0060, „5ნი!იმსსი IC0იძგM0VIმიხთო“, L. 1I, MVგ- 
წსბ, 1928, ი. 241--275. 

2 შდრ.: კარანლიკ ქილისეს, ჩარიკლე ქილისეს, ელმალე ქილისეს მოხზატულობები სადღაც 
ოთხი, სუთი, ან ერთბაშად ექვსი მთავარანგელოზის გამოსახულება მოცემული (ძირითადად – 

მიქელ, გაბრიელ, რაფაელ, ურიელ, მისრაელ,„ ფლოგოთეელ, სუქალ მთავარანგელოზები) 
ბერძნულენოვანი წარწერებითურთ. C. ძა ჰიჯიხვმი|)იი, L6თა- ბლა #სილა(Lლ0§ ძი 
Cგიიმძილ, L. I, ”85C. 2, გე. 406–-407, 440, 459. 

28 L. LI. LV6MM#2I) 8M#XM 9, I 9V3MMCM06 96M28806 M#CMVCI80, გვ. 140, 144. 

20 LI#VM0 9V6MM2გ8I) 8M#IM9, I ნV3MMიMვი იCილIMC8ხ(იშვ XVIყI0X6-ლსხII2გ  დტივხრმ 
#0 M6008V, გე. 27-28. 

30 ი, ყიფშ იძე, ზემო სვანეთის სოფ. ხეს ეკლესიის, მხატერობის იკონოგრაფიული 
სქემის თავისებურება, „მაცნე+, ისტორიის, არქეოლოგიის, ეთნოგრაფიისა და ხელოვნების ისტორ იის 
სერია, 1975, # 3, გე. 49-52. ნახ, 5; 1. V961 I 225, L” 691156 ძც 06 იი C60:01C, «30+ი02ვ#1, 

# 10, 1979, ი. 71--82. 
9 L. II. II0M82X90832, ჩილიMCს IMM0IVრ6მMM#, გე. 26-27. 
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ბები და სხვ.); ამგვარი მოვლენა –– მას, სრულად მარ- 

თებულად, წინაქრისტიანული ხანის გამოძახილად მიიჩ–- 

ნევენ?? უდავოდ მოწმობს საქართველოში არამხო- 

ლოდ მიქელისა და გაბრიელის, არამედ სხვა მთავარანგე– 

ლოზთა კულტის პოპულარობას. 

სურიელ მთავარანგელოზის გამოსახულებასთან და- 

კავშირებით საყურადღებოა ისიც, რომ მკვლევართა მი- 

თითებით, ეს უკანასკნელი არ შედის ოთხ უმაღლეს მთა– 

ვარანგელოზთა დასში, თუმც ურიელის თანასწორადაა 

მიჩნეული და სწორედ ამის გამო, ზოგ შემთხვევაში, 

სხვადასხვა იუდაურ თუ იუდაურქრისტიანულ თხზულე- 

ბაში მას რაფაელ მთავარანგელოზის ნაცვლად ვხედე– 

ბით?! უნდა ვიფიქროთ, რომ ანალოგიურ მოვლენასთან 

გვაქვს საქმე საბერეების ამ მცირე კაპელის მოხატულო- 

ბაშიც. 

4. აბსიდის სამხრეთი კედლის უკიდურეს დასავლეთ 

კუთხეში გამოსახული წინასწარმეტყველის ფიგურის 

მარცხნივ, მისი მაკურთხეველი მარჯვენის ზემოთ და 
ქვემოთ განაწილებულია ცხრასტრიქონიანი ასომთავრუ– 

ლი წარწერა. იგი თეთრი საღებავით არის შესრულებუ- 

ლი მუქ ნაცრისფერ ფონზე უჭირავს ფართობი –– 

5,8X42,7; გრაფემების სიმაღლე ––- 1,6-2-3,1; ქარაგმის 

ნიშანი –– განივი, სწორი ხაზი, რომლის მარჯვენა ბოლო 

გამსხვილებულია, მარცხენა –– მოხრილი და ზეაწეული. 
განკვეთილობის ნიშნები არ ახლავს, სიტყვები ერთმა- 

ნეთისაგან არაა დაცილებული (ნახ. 30, სურ. 11). 

გამოც.: დ. გონაშვილი! (მხედრ. ტრანსკრ.). 
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წარწერა განზრახ არის დაზიანებული, ამიტომ გრაფემები მცირე ფრაგ- 
მენტების სახითაა შემორჩენილი, ხოლო წინასწარმეტყველის სახელი დღე– 

ისთვის მთლიანად წაშლილია; თუმცა იგი მაინც ცნობილია: დ. გონაშვილს 

31 6. 0. IIMინჩი ხხ Mმასი რ0იMხ 8 გიIოროჯია Cილალმიიზიბზ IL იV3იMM, 
გე. 250--251. 

ვე ხს. ს იძ; I70L, დასახ. ნაშრომი, გვ. 244--245. 
34 დ გონაშვილი, იერის ზეობაში, წერილი მეორე, გე. 52. 
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წარწერა დაზიანებამდე უნახავს და ამოუკითხავს კიდელ) –- ნათან წინასწარ- 

მეტყველი. 
საკურთხევლის ამ კომპოზიციაში ურიელ და სორიელ (სურიელ) მთავარ- 

ანგელოზთა მიერ განდიდებული ღმრთისმშობლისა და ყრმა იესოს გამოსახუ- 

ლებათა გვერდით ნათან წინასწარმეტყველის წარმოდგენა საგანგებო ყურად- 

ღებას იმსახურებს. აბსიდის ფერწერული შემკულობის სქემის ამ თავისებუ- 

რების განმარტებისათვის საგულისხმო უნდა იყოს ბიბლიის ტექსტი: 
„და იყო რაჟამს დაჯდა მეფე დავით სახლსა შინა თვსსა, და უფალმან და–- 

უშკვდრნა მას გარემოს ყოველნი მტერნი მისნი. და ჰრქუათ მეფემან წინას- 
წარმეტყუელსა ნათანს: აჰა აწ მე ვსცხოვრობ სახლსა შინა ნაძვსასა. და კიდო- 
ბანი ღუთისა. მდგომარე არს კარავს შორის, და ჰრქუა ნათან მეფესა: ყო- 
ველნი რაოდენი არიან გულსა შინა შენსა, ვიდოდე და ჰყოფდ, რამეთუ უფალი 
არს შენთანა, და იქმნა ღამესა მას შინა და იყო სიტყუაი უფლისა ნათანის მი- 

მართ, რომელი ეტყოდა. წარვედ და არქუ მონასა ჩემსა დავითს, ამას იტყვს 

უფალი: ვერ აღმიშენო შენ მე სახლი საყოფელად ჩემდა... და იყოს რაჟამს 
აღესრულნეს დღენი შენნი, და შეისუენო მამათა შენთა თანა, და აღვად- 
გინო თესლი შენი შემდგომად შენსა, რომელიცა იყოს 
მუცლისაგან შენისა და განვევმზადო მეფობაი მისი. და 
მან აღმიშენოს სახლი სახელისა ჩემისა, და განვმართო 
საყდარი მისი უკუნისამდე. მე ვიყო მამად მისსა, და 
იგი იყოს ძედ ჩემდა, და უკეთუ აღმოჩნდეს უსამარ- 
თლოება მისი, ვამხილო იგი კუერთხითა კაცისათა და 

წყლლულებითა ძეთა კაცთასა. ხოლო წყალობაი ჩემი 

არა განვაშორო მისგან, ვითარცა განვაშორო მათგან, 

რომელნი განვიშორო პირისაგან ჩემისა, და სარწმე- 

ნო იქმნეს სახლი მისი, და მეფობაი მისი უკუნისამ- 

დე წინაშე ჩემსა: და საყდარი მისი იყოს წარმართე- 
ბულ უკუნისამდე“ (მეფეთა, წიგნი მეორე, თავი VIII, 1-16). 

VI ეკლესიის სამხრეთ კარიბჭის საკურთხევლის მოხატულობაში რამდე- 
ნიმე განმარტებითი ხასიათის ფრესკული წარწერა ერთი ოსტატის მიერ არის 

შესრულებული; უფრო მეტიც –– ამ წარწერათა გრაფემები ·თავად ეკლესიაში 
შემორჩენილი ფრაგმენტული სახის ფრესკული მინაწერების იდენტური და 

უნდა ვიფიქროთ, რომ ერთი და იმავე ფერმწერის (კალიგრაფის) შესრულე– 

ულია. 

წარწერათა ეს ჯგუფი (როგორც VI ეკლესიის, ისე მის სამხრეთ-აღმოსავ- 

ლეთით გამოკვეთილი საკურთხევლის ეპიგრაფიკული ნიმუშები) საბერეების 
ოთხივე მოხატულობის ქართულენოვან განმარტებით ფრესკულ წარწერებს 

შორის ყველაზე მეტად ემსგავსება ხელნაწერთა ასოებს. 

გრაფემების რამდენიმე პალეოგრაფიული ნიშანი საშუალებას იძლევა, კონკრე- 

ტულადღ განისაზღვროს ხელნაწერთა გარკვეული ქრონოლოგიური ჯგუფიც. 

რომლებიც ასოთა მოხაზულობით განსაკუთრებით ახლო დგას ჩვენს წარწე- 
რებთან, , 

შე, ხლ და 8. მ გრაფემებს აქ უკვე აქვს მარცხნივ გაზიდული დამა- 
ტებითი განივი ხაზი. ამასთან ერთად, ხ-ს ბუნი (წრესთან დამაკავშირებელი ვერ- 
ტიკალური ხაზი) აღარ არის მაღალი, გრაფემის კბილი კი საგრძნობლად არის 
ჩამოზიდული; 9-ს ზედა განივი ,ხაზის დაბოლოება მცირედ. ზეაწეულია. 
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C ო აღარაა ერთიანად მოხაზული. იგი ორი, ერთმანეთისაგან საკმაოდ 
დაშორებული ნახევარრკალებისაგან შედგება. გრაფემას კუდი ზემოთკენ აქვს 

ახრილი. 

თ რ-ს მარჯვენა კავი საგრძნობლად ჩამოუდის ქვემოთ. 
წარწერებში გრაფემების მრგვლოვანი მოხაზულობა, საკმაოდ დაბალი 

დუქტუსი VII-X საუკუნეების ხელნაწერთა -––- ხანმეტი ლექციონარის (VII ს.)35, 

5-3902 პალიმფსესტის (VIII ს.)პ, ბოდლის ბიბლიოთეკის ხანმეტი ფრაგმენ- 

ტის (დაახლ. 700 წ.)17, ადიშისპზ, აგრეთვე ჯრუჭის პირველი ოთხთავისპ? და 

სხვათა ასოებს მოგვაგონებს, დასახელებული გრაფიკული თავისებურებების 

მიხედვით კი ეს მონაკვეთი IX-X საუკუნეებით (უფრო IX საუკუნით) უნდა 

შემოიფარგლოს. 

წ. კლდეში ნაკვეთი სამლოცველოს საკურთხეველშივე, მისი ჩრდილოეთი 

კედლის ქვედა ნაწილში, იატაკის დონიდან 75 სმ-ის სიმაღლეზე შესრულებუ- 

ლია რვასტრიქონიანი ასომთავრული წარწერა, იგი საკურთხეველში გამოსა–- 

ხული ღმრთისმშობლისა და მთავარანგელოზთა ფიგურების ქვემოდან შემომ- 

საზღვრავი ორნამენტული ფრიზის ქვემოთ, მოწითალო-ყავისფერი (ოქრის)? 

საღებავით არის დატანილი უზუალოდ ნალესობაზე. უჭირავს ფართობი -– 

53X27,5; გრაფემების სიმაღლე –- 1,4-1,1; განკვეთილობის ნიშნები არ ახ- 

ლავს, სიტყვები ერთმანეთისგან დაცილებული არ არის. ქარაგმის ნიშანი –– 

სწორი განივი ხაზი. ტექსტის ზედა მარცხენა ნაწილი ნაკლულია –– აქ ნალესო– 

ბაა ჩამოშლილი. თავად წარწერის ზედაპირი განზრახ არის დაზიანებული, იგი 

ბასრი საგნით დაუსერავთ, რის გამოც გრაფემების ერთი ნაწილი დაღუპულია, 

ნაწილი კი –– ძალზე ფრაგმენტული საღებავის ფენის აცვენის გამო (ნახ. 31, 

სურ. 12). 

ფრესკული მინაწერი, როგორც ჩანს, ჯერ კიდევ ჩვენი საუკუნის ოციან 

წლებში უკვე დაზიანებული იყო. ღ. გონაშვილი მიუთითებს, აქ ვრცელი წარ- 

წერაა წარმოდგენილი, მაგრამ ტექსტი ფრაგმენტულია და ახრის გამოტანა ვერ 

შევძელიო!), 1981 წლის მაისში წარწერა კიდევ უფრო დაზიანებული დაგე- 

ხვდა4?, 

35 ხანმეტი ლექციონარი, ფოტოტიპიური რესპროდუქცია, გამოსც» და სიმფონია დაურ- 

თო ა. შანიძემ (ძველი ქართული ენის ძეგლები, 1), თბ., 1944, 

36 ე. მაჭავარიანი, ასომთავრული დამწერლობის მზატვრული თავისებურებანი ქარ–- 

თული ხელნაწერების მიხედვით, ტაბ. X1II, 11. 

:7 ხნ, 0. IIMიინ» MM, XVI0X6X86MM0C 000იM»08MC IL0X3IIMCM0, 0XM0MIIC60M MIIMIM 
IX-- XI ლლ0»CIVM, II, 16., 1979, C. 10, I26. 2ჯ. 

38 ი აბულაძე, ქართული წერის ნიმუშები, გვ. XI (მე-5 ცხრილი), ტაბ. 13, 

39 იქვე, გვ. XL (მე-6 ცხრილი), ტაბ, 14. 

40 გ. გაფრინდაშვილის მიხედვით, წარწერა სინგურით არის ნაწერი. იხ. გ. გაფრინ- 

დაშვილი, ძველი ·ქართული კულტურის კვლევის სპელეისტიკური პრობლემები და გა- 

რეჯის უდაბნო, გვ. 9. 

წარწერის საღებავი განსაზღვრა საქართველოს ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმის თა- 

ნამშრომელმა, ქიმიკოსმა ი. იაკობაშვილმა. . 

4 დ, გონაშვილი, ივრის ხეობაში, წერილი მეორე, გვ. 52. 

42 ჯიმითელ მწყემსს ჯემალ ზაკალაშვილს თავისი სახელი და გვარი მსხვილი ასოებით 

პირდაპირ წარწერაზე ამოუკვეთავს. ' 
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ან; „(ნაცვლ) ად“, 

როგორც ვხედავთ, მინაწერიდან სულ რამდენიმე სიტყვის აღდგენა ხერ- 
ხდება, მათგან ორი –- წნიშნ)ად ურვისა და უსამართლო წარწერის საერთო ხა- 
სიათს, მისი შემსრულებლის სამდურავს უნდა გამოხატავდეს. 

ეს ისტორიული ხასიათის მინაწერი გაწაფული კალიგრაფის მიერ ლამაზი 
ხელით გულდასმით არის შესრულებული. მისი პალეოგრაფიული მსგავსება 

ხელნაწერი წიგნის გრაფიკულ ნიმუშებთან იმდენად დიდია, რომ ეჭვი არ არის, 

ტექსტის ავტორი ხელნაწერთა დახელოვნებული გადამწერი, „მწერალი“ უნდა 
ყოფილიყო. 

წარწერაში დამოწმებული უყელო და ყელიანი 5 დ გრაფემების მონაცვლეობა, 
შედა'ხვ ასოები მარცხნივ გაზიდული დამატებ-თი ხაზითურთ, ხ %, 1ი, 

9.მ ზეაწეული განივი თავხაზებითურთ (ამასთან, 8 მ-ს მუცლის შემკვრელი 

ხახი ვერტიკალური ბუნის მარჯენივ გადადის) მას IX-X სს ქრონოლოგიურ 
ჩარჩოებში ათავსებს (სინური მრავალთავი –– 864 წ., უდაბნოს მრავალთავი –- 

XX ს.),კ თუმცა კი დაბალი დუქტუსის მქონე გრაფემების საერთო ხასიათი მას 

უფრო X საუკუნის ეპიგრაფიკულ მასალასთან აახლოებს პალეოგრაფი- 
ულად მისი მსგავსია ურავლის აგარის მონასტრის მთავარ ეკლესიაში (მისი 

საკურთხევლის ნიშებში) შემონახული X საუკუნის ფრესკული მხატვრობის თან- 

მხლები განმარტებითი წარწერები“), 

ჩვენი წარწერის დატანის ადგილი, მისი შესრულების ხასიათი ნათელს 

ხდის, რომ ეს არ არის უბრალო პილიგრიმული მინაწერი –– ტექსტი აშკარად 

ეკლესიად მოსულისთვის იყო გამიზნული და, როგორც ჩანს, საყურადღებო 
ისტორიულ ცნობებს შეიცავდა. 

43 ურავლის აგარის მონასტრის მთავარი ტაძრის საკურთხეველში შემონახული მობატუ- 

ლობის მცირე, მაგრამ უდავოდ საგულისხმო ხასიათის „ფრაგმენტები შესწავლილი არ ყოფი- 
ლა, მის შესახებ ეკლესიის ხუროთმოძღვრულ თაგისებურებებთან დაკავშირებათ იხ. LI #M06 
IჯნMხხ2გს8M5»7IM, IIC6ი082MM, IC6., 1976, C. 48, X2გ6. 24, 26ვ. 
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VII ეკლესიის ფრესკული წარწერები 

ამ ეკლესიის ფრესკული დეკორი, სამეცნიერო ლიტერატურაში X საუ- 
კუნით დათარიღებული), საბერეების დანარჩენ სამ მოხატულობასთან შედა- 
რებით სრულად შემოინახა. 

თეოფანიური კომპოზიცია კლდეში ნაკვეთი ტაძრის საკურთხეველში, წინა 
ორთან შედარებით, სხვა რედაქციით არის მოცემული -–- ვარსკვლავიანი ცის 

ფონზე გამოსახული, საყდარზე მჯდომი მაცხოვარი აქ ოვალური ფორმის მრა- 

ვალფერ „დიდებაშია“ მოქცეული, რომელსაც ორი, თეთრითმოსილი ანგელო- 

ზი აღამაღლებს. მოხატულობაში ერთი საყურადღებო დეტალი იქცევს ყუ- 
რადღებას –– ანგელოზთა ზურგს უკან არა ორი, არამედ რამდენიმე ფრთა მო- 
ჩანს აპოკალიფსური თვალებითურთ. გამოთქმულია მოსაზრება, რომ ამ შემ- 

თხვევაში ანგელოზთა ფიგურები მრავალფრთედებთან (სერაბინებთან) იქნა გა- 
ერთიანებული?. 

მანდორლის ქვემოთ, ორსავე მხარეს თითო წყვილია გადაჭდობილი ცეცხ- 

ლოვანი ბორბლებისა. ბორბლებზე ეზეკიელის ხილვის თანახმად (1,15–-21) 

თვალებია გამოსახული. საკურთხევლის ჩრდილოეთ და სამხრეთ კიდეებზე 

(კვლავ ზედა რეგისტრში) წარმოდგენილია კვართითა და ქლამინდით მოსილ 
მიქელ და გაბრიელ მთავარანგელოზთა ფრონტალური ფიგურები. 

ქვედა რეგისტრი, რომელიც „კონქის კომპოზიციისაგან ზოლით გამოიყო–- 

ფა, ღმრთისმშობლის (ორანტა) და მოციქულთა გამოსახულებებს უკავია –– ეს 

ფიგურები დღეისათვის მეტწილად ფრაგმენტული სახითღა შემორჩა. 

ამ კლდეში ნაკვეთ ეკლესიაში გუმბათიც გაფორმებულია? –- იქ ადრეული 

ხანიდან მოკიდებული, მთელი შუა საუკუნეების მანძილზე ქართული- მონუმენ- 

ტური ფერწერისა და, საზოგადოდ, სახვითი ხელოვნებისათვის ერთობ პოპუ- 
ლარული თემა –– ტრიუმფალური ჯვარია /აქცენტირებული: ტაძრის გუმბათში 

დიდი ზომის რელიეფური ჯვარი ნალესობით იყო გამოყვანილი და, როგორც 

ჩანს, საღებავით დაფარული, ახლა იგი მთლიანად ჩამოშლილია და მისგან დარ- 

ჩენილია მხოლოდ კვალი4, 

ფერწერით იმკობა ტრომპებიც –- ისინი გრაფიკულადაა გაფორმებული 
ზაზებით. 

1 #ტ, V015MგVმ, ნი0Iი(ს:6§ CIს”მ105 ძს თ-002516C Lს0C5(-6 ძC 5ეხ6-გ6ხ!. 

? იქვე. 
3 დ. გონაშვილის ცნობით, საბერეებში მისი ყოფნის პერიოდში ამ ეკლესიის გუმბათის 

თაღიდან ჯაჭვი იყო ჩამოშვებული, როგორც ჩანს, ქორაკანდელის ღდასაკიდად გამიზნული. 
4 გუმბათის ამგვარი გაფორმება საბერეების VII ეკლესიას ადრეული ხანის ძეგლებთა5 

აახლოებს. I. 8. 8MიC27X87X36, II0ი80M292X0M#8M ი0ლიMCხ #I69ი«ილი CM0M2 (# 80-- 
ი9%V 0 X20მMI006 #008MCIMIIIMIX L0XV3I(MCMMX დ00CMMC6Cჩ), VII 800ლ00103Mმ8M M0MდაინMსVM 3M- 
32MIMMVCლო08ც 8 1 6MIMCV, 163MCM 10MIV2108, 16., 1965, C. 65; მისივე, MCM0«001)6 80ი0C%ხ! 06სLC# 

56



საკურთხევლისა და გუმბათის გარდა VII ეკლესიაში ჩრდილოეთ მკლავია 
მოხატული, მხატვრობა კონქის კიმპოზიციის ქვედა ზღვრის გასწვრივ იწყება 
და მთლიანად ჰფარავს მკლავის სამივე კედლის ზედა ნაწილს. აქ შესრულე- 

ბულია „ჯვარცმის“ ვრცელი, მრავალფიგურიანი კომპოზიცია. 

ჩრდილოეთი მკლავის ცენტრში, მაღლა, გამოსახულია ლურჯი კოლობი- 

უმით მოსილი, ჯვარს მიმსჭვალული ქრისტე. მაცხოვრის 6ი I2CC წარმოდგე- 
ნილი სახე ამჟამად მთლიანად გადაშლილია და დღეისათვის უცნობია, ჯვარ- 
ცმულის რომელი ტიპი (ცოცხალი, თვალგახელილი თუ აღსრულებული) იყო 

აქ მოცემული. 

ჯვრის მკლავების ორივე მხარეს ჯვარცმული ავაზაკების ფიგურებია. კედ– 

ლის მარცხენა კუთხეში მორწმუნე ავაზაკის გამოსახულებაა, მარჯენივ -– ურ- 

წმუნოსი. ავაზაკთა ჯვრების ქვედა ნაწილში რომაელი ჯარისკაცები ფეხებს 
თოკით უკრავენ დასჯილებს. 

ჯვარცმული ქრისტეს გამოსახულების გვერდით, ავაზაკთა გარდა, სხვა ფი– 
გურებიც არის წარმოდგენილი. მარცხენა მხარეს ესაა „ეკლესიის“ სიმბოლუ– 

რი გამოსახულება -- იგი მაცხოვრის განკვეთილი ფერდიდან გადმომავალ 

სისხლსა და წყალს თასში აგროვებს. „ეკლესიას“ მაფორიონი მოსავს და სამ- 

კბილა გვირგვინი ადგას (მისი სხეულის ქვედა ნაწილი გადაშლილია). „ეკლე- 

სიის“ გამოსახულების ქვემოთ ჯვარცმულისაკენ სამი მეოთხედით შებრუნე- 

ბული რომაელი შუბოსანი ასისთავის –-– ლონგინოზის ფიგურაა. ჯეარცმულის 

გამოსახულების მარჯვნივ ასევე რომაელი ჯარისკაცის ოდნავ მოხრილი ფი- 

გურაა. წვეროსანი ცენტურიონი მთელი ტანით ჯვრისკენ არის მიტრიალებუ- 

ლი, მარცხენაში სახელურიანი მცირე ზომის ჭურჭელი (ანუ ჭურჭერი“, იგივე 

ვაშკარანი9მ) უჭირავს, თავი და მარჯვენა ხელი ლერწმის ღეროთი კი ზეაწეული 

აქვს – იგი ქრისტეს ნაღვლით გაჟღენთილ ღრუბელს (ეს უკანასკნელი აღარ 

ჩანს) აწვდის. 

კომპოზიციის სხვა პერსონაჟები და გამოსახულებები მკლავის აღმოსავ–- 

ლეთ და დასავლეთ კედლებზე, აგრეთვე კამარაზეა გატანილი და განაწილე– 
ბული. მზისა და მთვარის სიმბოლოები, რომლებიც ჩვეულებრივ ჯვარცმული 

ქრისტეს შარაგანდის აქეთ-იქით არის ხოლმე წარმოდგენილი, აქ მოცემულია 

კამარის აღმოსავლეთ და დასავლეთ ქანობზე. მედალიონები ჰპელიოსისა და 

არტემიოსის ნახევარფიგურებითურთ, რომლებსაც ხელში ანთებული ჩირაღ- 

დნები უჭირავთ, სცენაში ვარსკვლავებიანი ცის ფონზე სრულდება, რადგან 

სახარების ტექსტის მიხედვით მაცხოვრის ჯვარცმისას „მეექუსით ჟამითგან 

დაბნელდა ყოველსა ქუეყანასა ზედა მეცხრე ჟამამდე“ (მათე, 27,45). 

მზის პერსონიფიკაციის მედალიონს ქვემოთ შესრულებულია იერუსალე- 

მელ ასულთა ორი ფიგურა. ფრესკაზე ყურადღებას იქცევს მათი გამოსახვის 

#0M003MIIVIM #%16CMCM010 CM0Mმ, 8 Cრ.:«C0C6MV9C8CM080C IICXVCC180. 9MVCხ. I 0XV3M#9», M0CXM88, 1978, C. 

90-9); ილუსტრაციისთეის იხ: ს. MC015250ხVIII, V- 71ი7მძ70, LIC XIხყივL 
ძლის 22. C6ი0ი0”060, LCI071C, 1977, 5. 89; I.C. II6398M083, MX 80ი00%-V 803MMMV09CIM 

# X20მM006 დ02CM0ნ8ხIX 00ლ0M00 8 L ივ VIII-X 88. ცზილIIMMX ლ0XI6M69MMი 06I2CI8CMVMIX 

MმVX #1II1I ICCსნ, 1962, # 1, C. 257; –.C. M6იMლმსI0IMX1M, 8. I. IIMMVC2X30, #ტიXM- 

1I7იგ Mმ”ინ:0, ყმის IC0ნIMსლCXის ილხიმMMს. | ნV3IMM – ILIIMIX2-X20+VM, სურ. 20; 

L. II. II 0M#92X08323, ჩი%იMCს 1MMCთCVრ2IIM, გვ. 15. 

5 ი, აბულაძე, ძველი ქართული ენის ლექსიკონი, გე. 557. 

ზ იქვე, გვ. 154, , 
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მანერა –– ჯვარს მიმსქვალული მაცხოვრის შემყურე ქალები აქ სხედან(!) და 

ხელები მოკეცილ მუხლებზე აქვთ მოხვეული. 
მთვარის სიმბოლური გამოსახულების ქვემოთ კამარის ქანობზევე წარ- 

მოდგენილია იერუსალემის ტაძარი –– საკმაოდ დიდი ზომის, დარბაზული ტი- 

პის ნაგებობა. მისი ფასადის ცენტრალურ ნაწილში კარიბჭეზე ჩამოფარებული 

ფარდა ორად არის გაყოფილი, „განპობილი“ („და აჰა, კრეტსაბმელი იგი ტაძ- 

რისაი მის განიპო ორად ზეითგან ვიდრე ქუემდე...“, მათე 27,51). 

აღნიშნულთა გარდა, „ჯვარცმის“ კომპოზიცია VII ეკლესიის მოხატულო- 

ბაში აერთიანებს შემდეგ გამოსახულებებს. მკლავის დასავლეთ კედელზე 

ღმრთისმშობლისა და იოანე ღმრთისმეტყველის შარავანდმოსილი, 08 Iმ0C 

წარმოდგენილი, ახლა უკვე საკმაოდ დაზიანებული ფიგურებია, აღმოსავლეთ 

კედელზე კი –– ასევე დაზიანებული სამი გამოსახულება: ცენტრში მაცხოვ- 

რისა (იგი ხელებაპყრობილია), ხოლო მის გვერდით (აქეთ–იქით) მოკლე ტუ- 

ნიკებში გამოწყობილი ორი რომაელი ჯარისკაცისა რომელთაგან მარჯვენას 

ქრისტესკენ მიმართული მახვილი უჭირავს, მარცხენას კი იდაყვში მოხრილი 
ხელები ზემოთ აქვს აწეული. 

ქრისტეს ჯვრის ქვემოთ მოჩანს კვლავ ორი რომაელი ჯარისკაცი და მათ 

შორის წარმოდგენილი წვეროსანი მამაკაცი. ეს მაცხოვრის ფიგურა არ უნდა 

იყოს, რადგან იგი შარავანდის გარეშეა მოცემული და ამასთან სახის იკონო- 
გრაფიითაც განსხვავდება მკლავის აღმოსავლეთ კედელზე შესრულებული 

ქრისტეს გამოსახულებისაგან. რაც შეეხება ადამის სიმბოლურ ფიგურას, ჩვენ- 
თვის უცნობია შემთხვევა, რომ იგი რომაელ ცენტურიონებს შორის იყოს წარ- 
მოდგენილი. ჯარისკაცები ამ მამაკაცისკენ არიან ოდნავ შებრუნებულები, ორი- 
ვეს ხელი მკერდს წინ აქვს აღმართული და მასზე მიუთითებს, ჩრდილოეთ 
მკლავის ჩრდილოეთ კედლის ქვედა ნაწილში ნალესობის მთლიანად ჩამოშლის 
გამო დღეისათვის უცნობი რჩება, ეს სამი გამოსახულება ფრესკაზე მკერდამ- 
დე იყო მოცემული თუ იერუსალემელ ასულთა მსგავსად მჯდომი. საქმე ისაა. 
რომ მკლავის ჩრდილოეთ კედლის გამოსახულებებს აღმოსავლეთ და დასავლეთ 
კედლის ამჟამაღ შემონახული ნაწილის მსგავსად უდავოდ ქეემოდან გეომეტ- 
რიული სახის ტალღური ორნამენტი შემოსაზღვრავდა (მისი მცირე ფრაგმენტი 
ჩრდილოეთ კედლის დასავლეთ კუთხეშიც ჩანს) და ამდენად, აქ რომაელებისა 
და მამაკაცის მითითებული ფიგურები მთლიანად ვერ დაეტეოდა. 

როგორც ვხედავთ, VII ეკლესიის ფერწერული დეკორის სისტემაში ქრო- 
ნოლოგიურად მისი წინამორბედი VI ეკლესიის მოხატულობის მგავსად სა- 
კურთხევლის თეოფანიური კომპოზიციისა და „ჯვარცმის სიუჟეტია გაერ- 
თიანებული, თუმცა, ამ უკანასკნელისაგან განსხვავებით, VII ეკლესიაში „ჯვარ- 
ცმ“ ძალზე ვრცელი, ამასთან ერთობ საყურადღებო 
იკონოგრაფიული რედაქციით არის წარმოდგენილი. 
კომპოზიცია ამ თემის ერთ-ერთი, უდავოდ ძალზე საყურადღებო და მნიშვნე-“ 
ლოვანი ხორცშესხმათაგანია ქრისტიანული სახვითი ხელოვნების ნიმუშთა შო- 
რის. : 

ჩრდილოეთ და დასავლეთ მკლავებს შორის არსებული კუთხის ჩრდილოეთ 

პირზე, ამ საკმაოდ ვიწრო ზოლზე დღეისათვის ძნელად გაირჩევა ერთი ფრონ- 
ტალური ფიგურა. ეს პირველმოწამის გამოსახულებაა (მისი სახე ახლა ნაწი- 

„ლობრივაა დაზიანებული), მას მარცხენა ხელში ოქროს საცეცხლური უგირავს, 
ხოლო მარჯვენაში –– სანაწილე. მის სიმეტრიულად, ჩრდილოეთი მკლავის მე- 

ორე, აღმოსავლეთ პირზე დიაკვნის ფიგურა მხატვარს აღარ გამოუსახავს –– იქ 
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სხვადასხვა ფერის მოკლე, თავისუფალი მონასმებით მარმარილოს ზედაპირი 

არის იმიტირებული. 

ეკლესიის ფრესკებში მრავალსახოვანი ორნამენტული მოტივებია გამოყე– 

ნებული, ამასთან ისინი აქ მონიშნავენ არა მხოლოდ რეგისტრების ხაზს ან 

კომპოზიციის ქვედა ზღვარს (როგორე, · მაგალითად, ტალღისებრი მოტივი). 

არამედ ინტერიერის ხუროთმოძღვრულ დეტალებსაც: საკურთხევლის სატრი- 
უმფო თაღს, ჩრდილოეთი მკლავის თაღის პირს, პილასტრებს. 

საბერეების მონასტრის VII ეკლესიის ფერწერული დეკორის აღწერის 

დასასრულს უდავოდ უნდა აღინიშნოს ერთი ფაქტიც: ფრესკები X საუკუნის 
ამ გამოქვაბული სამლოცველოს ინტერიერში -–– როგორც საკურთბეველში, 

ისე ჩრდილოეთ მკლავში –– სტილისტურად იმდენად ერთგვაროვანია, რომ 
ეჰვი არ არს–– ეკლესიის ფერწერული შემკულობა ერთი 

ოსტატის მიერ იქნა შექმნილი. 

ა. ქართული წარწერები 

1. VII ეკლესიის საკურთხეველში, უფლის დიდების თეოფანიურ კომპო- 

ზიციაში გამოსახული, საყდარზე მჯდომი ქრისტეს გადაშლილ წიგნზე იკითხე–- 

ბა თოთხმეტსტრიქონიანი ასომთავრული წარწერა (VC50- 6 სტრიქონი, 
16C(0 –– 8 სტრიქონი). იგი შავი საღებავითაა შესრულებული ნაცრისფერ ფონ– 
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ზე. უჭირავს ფართობი: 49,4X50,06 ამასთან V0I50-ზე –- 21,7X49,8, ხოლო 

+6CL0-ზე –– 22,5 X48,4). წარწერის არათანაბარი განაწილების გამო გრაფემების 
და, შესაბამისად, სტრიქონთა სიდიდე წარწერაში იცვლება, დასასრულისაკენ 
კი თანდათან მცირდება (ასოების სიმაღლე –– 2,4-2,9-3,4-2,8-4,4-4,8). ამავე 

მიზეზით ბოლო სამი სტრიქონი აქ ' შედარებით მჭიდროდ, თითქმის მიჯ- 
რით არის ნაწერი. განკვეთილობის ნიშნები არ ახლავს, სიტყვები ერთმანეთი- 

საგან არაა დაცილებული. ქარაგმის ნიშანი –- განივი, სწორი ხაზი, რომლის 
ორსავე მხარეს ორ-ორი მცირე ზომის ვერტიკალური ნიშნაკია დასმული. სა- 

კურთხეველს საკმაოდ ღრმა და განიერი ბზარი გასდევს, რომელმაც მაცხოვ- 
რის გამოსახულება და თავად წარწერაც მნიშვნელოვნად დააზიანა (ნახ. 32, 
სურ. 13). 

V6CI50 I6C(0 

1 + 8,C,)Iს)IC) 7 (| IICCი“1სCIC1 

2 ILCMC1II 9 XLI 8 (CIIჩMCCC 

3 IC1ჩ/11IC0.სL) 9 Iი“II09I1II00ს 
4 1094 Cა| 10 IIC)I (01(0,ძC5 

5 I8,ICს( 1)8XI0. 11 შაოე,ს,ი 

6 9CაII"L) 12 თ0,6C)'ს1C 
13 1C9 IC. LC 

14 ჩი“CთXCI 

+. დასა1,”ბა|მითგ),”?ან ი(ყო ს), იტყუ(აი|” და სიტყუა” იგი|? იყო ღ(მრთ)ი- 
სა თ,ზანა და |9 Iღ(მერ))თი“ იყო ს/1/ იტ)ყუა:|1! იგი. ესე იყო დასა|13ბამითგა|!1ნ 

ღ(მრთისა). თ(ან)ა. 

VII ეკლესიის საკურთზევლის მოხატულობა კვლავ წინა ორი (V და VI) გამოქვაბული 

ტაძრის ფერწერული შემკულობის ტრადიციას აგრძელებს. აქაც აბსიდისათვის განკუთვნილი 

ე. წ- „ისტორიული თეოფანიის“ (თეოფანიისა და „ამაღლების“ კონტამინაციის) ერთ-ერთი 

რედაქცია არის წარმოდგენილი, მაგრამ ზემოთ აღწერილი ორი საკურთხევლის ფრესკული 

დეკორისაგან განსხვავებით, ამ მოხატულობაში „ამაღლების“ თემა მხოლოდ ღმრთისმშობლისა 

და მოციქულთა ფიგურებით როდია მინიშნებული. როგორც ითქვა, საყდარზე მჯდომი ქრის- 

ტეს ფიგურა VII ეკლესიის აბსიდის კონქში „დიდებაში“ არის მოცემული ღა მას ანგელო- 
ზები აღამაღლებენ, ე. ი ამ შემთხვევაში ამაღლება უფრო. მეტადაა 
აქცენტირებული. ქრისტიანული აღმოსავლეთისა და დასავლეთის კედლის მხატვრო- 

ბისათვის .ტრადიციული კომპოზიციის ეს სახესხვაობა უკვე ადრეული პერიოდის სირიულ- 
პალესტინურ“ ნიმუშებში –– მონცას (ამპ, 217 და ბობიოს (ამპ. 13)8 ამპულებზე (VL ს), რა- 

ბულას სახარების "მინიატურაში (ფ. „13V)8 არის ცნობილი, შემდეგ –– ბაუითის LI კაპე- 

ლის10, აგრეთვე ლატმოსის პანტოკრატორის ეკლესიის (IX ს.)1L მოხატულობებში. როგორც: 
ვზედავთ, პარალელური იკონოგრაფიული მასალა ამ შემთხვევაში შედარებით მცირერიცზო-- 

? ტ. 6ILგხმ», L65 მოი0MIC5 ძი 166 581ი(ბ, იმ, 1958, ი. 18--20, ი. V. 

მ იქვე, გე. 38. ტაბ. XLIV. 
მ 7ირ6 ვ”L:0I IIIსთიგნIიი. მი გი'ი10ლV ი ჯუმიV%5ლ0-Iი(5 წო (ხა 5IXLხ- L0 1ი6 5(X(6–- 

დიხი „ზისსი, ხს I. ხ'ვიიივ ვმიძ. 6. #9იახ1ყიმიი, Lიიძლიი, 1969, ჩ!. 1. 
9 Cიჩ. 10, დასახ. ნაშრომი, გვ- 204--205, ტაბ. XIV; კ იმი ამგვარი · კომპოზიციის 

პარალელად საკკარას 1725-ე ' კაპელისა და ბაუითის XLII კაპელის საკურთხეველთა მოხატუ- 
ლობებს ასახელებს (იქვე, გვ.' 191), მაგრამ პირველ შემთხვევამი ორ ანგელოზს შორის გა- 

მოსახული ი ღერთისმშობელია · წარმოდგენილი ყრმითურთ (შდრ. მისივე ნაშრომის გვ. 208-- 

209, ტაბ. XVII), მეორე ნიმუშში კი თეოფანიური კომპოზიციის ის რედაქციაა მოცემული, 
სადაც ანგელოზები არ აღამაღლებენ „დიდებაში“ მოქცეულ მაცხოვარს -–– ისინი განადიდე- 

ბენ მას (იქვე, ტაბ. XXV, 2). 

11M, IL C51(1 0, დასახ, ნაშრომი, ტ. II), სურ. 542, 
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ვანია, თუმცა კი მსგავსი სქემის გავრცელების არეალი და ფართო ქრონოლოგიური მონაკვე- 

თი (აქ საბერეების ეკლესიის მოხატულობაც, ე, ი. ქართული მასალაც უნდა გავითვალის- 
წინოთ) თავისთავად იმის მაჩვენებელია, რომ ეს რედაქციაც სხვათა მსგავსაღ იყო მიღებუ- 

ლი ეკლესიის აბსიდის ფერწერული შემკულობისათვის. 

თეოფანიური კომპოზიციის უმთავრესი წარწერისათვის აქ, ისევე როგორც 

საუკუნით ადრე შესრულებულ V ეკლესიის საკურთხევლის ფრესკულ დეკორ- 
ში (როგორც ჩანს, VI-შიც), კვლავ იოანეს სახარების ტექსტის დასაწყისი 

სტრიქონებია მოხმობილი (იოანე 1,1). VII ეკლესიის მომხატავი ოსტატი, ექვი 
არ არის, ამ მხრივ საბერეების მონასტრის წინა მოხატულობების ტრადი- 
ციებს ითვალისწინებს და აგრძელებს მათ. და კიდევ ერთი, განსაკუთრებით სა– 
გულისხმო ფაქტი – განხილულ მოხატულობაში საკურთხეჯ- 

ლის კომპოზიცია როგორც იკონოგრაფიულად, ისე მა- 

ცხოვრის წიგნზე დატანილი ტექსტითაც ლატმოსის 

პანტოკრატორის გამოქვაბული ეკლესიის აბსიდის 
დეკორს (IXს.) ემთხვევა! ეს, ცხადია, კიდევ ერთ, დამატებით 

არგუმენტს გვაძლევს იმისათვის, რომ საბერეების ამ მოხატულობის იკონო- 

გრაფიისა და სტილის საწყისები სწორედ ბიზანტიური სამყაროს აღმოსავლუ- 

რი რეგიონების მხატვრულ წრეებში, მათ ტრადიციებში ვეძიოთ. 

ოთხთავის ამ ციტატისადმი ესოდენ გაცხოველებულ ინტერესთან დაკავ– 

“შირებით მხედველობაში მისაღებია ის გარემოებაც, რომ სწორედ # საუკუნე- 

“ში, კერძოდ –– 977 წელს ბასილი დიდის სხვა რამდენიმე თხზულებასთახ 

ერთად ითარგმნა იოანეს სახარების დასაწყისის განმარტებისათვის განკუთ- 
ვნილი ნაშრომი –- „წმიდისა მამისა ჩუენისა ბასილისი თქუმული დაწყებისა- 

თვს იოვანეს სახარებისა, ვითარმედ: „პირველითგან იყო სიტყუაი“ (ათონის 

მთის ხელნაწერი, 32, ფ. 198––202 L)!. 

LI. მაცხოვრის წიგნზე დატანილი წარწერა საბერეების VII ეკლესიის მო- 

ხატულობაში ერთი საგულისხმო თავისებურებით იქცევს ყურადღებას: ტექ- 

სტის დასაწყისი „დასაბამითგან იყო სიტყუაი..“ აქ განსხვავება ქართული 

"ოთხთავის როგორც უძველესი, ისე ჩვენთვის ცნობილი სხვა რედაქციებისაგან, 

სადაც იოანეს სახარების პირველი სტრიქონი ამგვარი სახით არის მოცემუ- 

ლი –– ,,პირველითგან იყო სიტყუაი...“; ამ მხრივ წარწერის მსგავსი ერთადერთი 

მაგალითი იოანე მოციქულის მოღვაწეობის ამსახველი აპოკრიფული თხზუ- 

ლების ქართულ თარგმანში მოიპოვება: „და აღიღო იოვანე პირი თვსი მდგო– 

მარემან, აიხილნა ზეცად და თქუა: დწასაბამით1)გან იყო სიტყუაი და სიტყუაი 

იგი იყო ღმრთისა თანა, და ღმერთ იყო სიტყუაი იგი“...!4 

” უეჭველია, რომ ამ თხზულების ქართულენოვანი ნუსხის ავტორი (მთარ- 
გმნელი) საბერეების VII ეკლესიის მომხატავი ოსტატის მსგავსად, ქართული 

  

19 6. Vს1II, LI M2I6ICI6ი ძი, #CMC(იიხიხIლი ძი5ა L2გIო105, გვ. 192, 200; M. II 65L10, 

დასახ. ნაშრომი, ტ. III, სურ. 542. 
19 ეს თხხულება'ქართულში ეფთვიმე მთაწმინდელს უთარგმნია. იზ. კ. კე კელ იძე, ძველი 

ქართული ლიტერატურის ისტორია, ტ. 1 თბ., 1980, გე. 186; -IL. ს. 81 3M6, C21მ1იყსთ ძი§ 

ჯგის§CC§ თბ0IძI605 ძი 12 ხ|ხII0(იბისი ძი 12 Lგს-6 ძ'IIIIიი გს #იიი( #1ი03, ნ2XI5, 1934, 
რ. 150, 151, 152--153. ' 

14 ტექსტი მოხმობილია ამ თხზულების გამოცემის მიხეღვით. იხ. ქართული ვერსიები 
აპოკრიფებისა მოციქულთა შესახებ (IX--XI სს, ხელნაწერთა მიხედვით). ტექსტებია გამოსა- 
ცემად მოამზადა, გამოკვლეეა და ლექსიკონი დაურთო (ც. ქურციკიძემ, თბ. :959, ჯვ. 89,. 

61



ოთხთავის იმ რედაქციით სარგებლობდა, სადაც იოანეს სახარების დასაწყისში 
იყო დასაბამისგან (და არა პირველითგან). იოანე მოციქულის შესახებ აპოკრი- 

ფის ქართულად თარგმნა VI-VII საუკუნეებში ივარაუდება!5; მაშასადამე, ოთხ– 
თავის რედაქცია, რომელშიც იოანე 1,1 დასაბამითგან სიტყვით იწყება, იმ პე- 

რიოდამდე უკვე არსებობდა. საბერეების წარწერაში სწორედ სახარების ეს 

ერთ-ერთი ადრეული რედაქციაა ასახული. 
1I. წარწერის ბოლო სტრიქონში ჩCL «უნდა გაიმიფროს როგორც 

ღმრთისა თანა. ამის საფუძველს თავად იოანეს სახარების ტექსტი იძლევა. აღ- 

ნიშნულის გარდა, ქარაგმის სხვაგვარი გახსნის შემთხვევაში, ირღვევა ციტატის 

თეოლოგიური არსიც. 

ვფიქრობთ, ღმრთისა თანა-ს ამგვარ, უჩვეულო დაქარაგმებას (ასე დაქა- 

რაგმებულია ხოლმე ღმრთისაითა. შდრ.: ჯვრის კვარცხლბეკის წარწერა დაბლე- 

ტის ხეობიდან –– V-VI სს.15, მაჩხაანის ეკლესიის IX საუკუნის წარწერები, 

X საუკუნის ეპიგრაფიკული აქტები მეჯუდას ხეობიდან!ზ, ტბეთის ეკლესიის 

წარწერები –– X საუკუნის შუახანებისა!?, ბოლნისის სიონის X საუკუნის მეო- 

რე ნახევრის წარწერამ. ყალა-ბოინის ეკლესიის 993 წლის?!, ფიას წმ. თევ- 
დორეს ეკლესიის 995 წლის?2, X-XI საუკუნეთა მიჯნის თრიალეთის ახალ- 

ქალაქის რატი ერისთავთ-ერისთვისეული ეკლესიის?! აგრეთვე სხვა წაოწე- 

რები) ოსტატმა წარწერისათვის განკუთვნილი ადგილის სიმცირის გამო მი- 

მართა, ეს კი, თავის მხრივ, სტრიქონთა არათანაბარი განაწილებით იყო გა- 

მოწვეული. 
IIL. წარწერა მაცხოვრის გადაშლილ წიგნზე მსხეილი, მაღალი დუქტუსის 

მქონე გრაფემებით არის შესრულებული, რომლებიც აქ მცირედ კუთხოვანია 

(განსაკუთრებით %ბ, Lგ, ჩ 6, 9ვ, C ყ ასოები), ეკლესიის დანარჩენ ქართულენო- 

ვან ფრესკულ წარწერებთან შედარებით მკაცრი მოხაზულობით გამოირჩევა და 
მონუმენტური ხასიათისაა. ეს გასაგებიცაა, რადგან იგი მოხატულობის უპირვე- 

ლესად აღსაქმელ, ცენტრალურ ნაწილში არის შესრულებული და ფრესკული 

დეკორის საერთო იდეის ნათელსაყოფად გამიზნულ ერთ-ერთ უმნიშვნელოვა- 

ნეს ელემენტს წარმოადგენს. ამას გარდა, ნიშანდობლივია ის ფაქტიც, რომ საბე- 

რეების V ეკლესიის კედლის მხატვრობაშიც ანალოგიურ შემთხვევას ვხვდებით: 

იქაც ხომ მაცხოვრის წარწერა სხვებთან შედარებით მსხვილი, ჩამონაკვთულა 

და უფრო მონუმენტური ხასიათის გრაფემებით არის შესრულებული. 

VII ეკლესიის ამ წარწერის მოხატულობის მსგავსად X საუკუნით დათა- 

რიღებას არ ეწინააღმდეგება ასოთა პალეოგრაფიული ნიშნები, კერძოდ: 

C ა-ს ფართოდ გაშლილი ნახევარრკალი, მისი განივი ხაზისა და კავის და- 

ბოლოების დაბლა დაწეული კიდეები (შდრ. X საუკუნით დათარიღებული უდ”- 

15 ქართული ვერსიები აპოკრიფებისა მოციქულთა შესახებ, გვ. 039--040, 

16 ქართული წარწერების კორპუსი, I, გვ. 93, სურ. 28, ტაბ, 14, 

17 თ. ბარნავე ლი, მაჩხაანის ეკლესიის წარწერები, საქართველოს სსრ მეცნიერება- 

თა აკადემიის მოამბე, ტ. XXIX, # 5, 1962, გვ. 649––655. 

18 ქართული წარწერების კორპუსი, I, გვ. 143--146, სურ. 69-70, ტაბ. 45-46, 

19 იქვე, გვ. 180, 184, სურ. 92, ტაბ. 65. 

20 იქვე, გვ. 249--250, სურ, 154, ტაბ. 98,1. 

2! იქვე, გვ. 267--269, სურ. 168,1, ტაბ, 103,3. 
22 იქვე, გვ. 270, სურ. 169. 

23 იქვე, გვ. 247--48, სურ. 153, ტაბ, 97,2, 
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ბნოს მრავალთავის?“ და ნესგუნის ეკლესიის საკურთხევლის მოხატულობის წარ- 

წერის? იგივე გრაფემები); 
6 დ მაღალი ყელითა და მარცხნივ გახსნილი მუცლით, ისევე როგორც მა- 

რტვილის X საუკუნის? აგრეთვე უკვე მითითებულ უდაბნოს ოთხთავებში.?? 

შე და MX ვ გრაფემების დაწერილობა მარცხნივ გაზიდული დამატებითი 

განივი ხაზის გარეშე. 
8 მ-ს გრძელი თავხახი ქვემოთკენ მოხრილი დაბოლოებით, აგრეთვე 

გრაფემის ვერტიკალური ბუნის მარჯენივ გადასული გრძელი ხაზი, რომლის 

კიდე ასევე ქვემოთ არის დაშვებული. 
ჩ ნ, რომლის მსგავს გრაფემას ვხვდებით ქსნის ოთსთაქში (#-509, X ს.)?9, 

ჯრუჭის პირველ სახარებაში (აქ რ-ს სხვადასხვაგვარი მოხაზულობა აქვს)??, 
1054 წლის ოთხთავში (§-962) 39, 

0. ო ასოს ზოგ შემთხვევაში მრგვალი, ზოგჯერ კი ოდნავ კუთხოვანი მო- 

ხაზულობა. 

ნ ტ-ს მაღალი პროპორციები, მცირე ზომის თავი; ანალოგიურადაა –- 

ადიშის?!, ჯრუჭის პირველშ?, ქსნის??, აგრეთვე §-4051 და 5-962“  ოთხთა- 

ვებში (X ს.),იშხანის ეკლესიის ფრესკულ წარწერებში (XI საუკუნის დასაწ- 
ყისი)39. 

საკმაოდ ორიგინალური მოხაზულობა აქვს თ თ გრაფემას. მისი მუცელი · 

0. ო-ს მსგავსად წრიული (ოვალური) ფორმისაა--ამ უკანასკნელისაგან ასოს 

მხოლოდ ის განასხვავებს, რომ კუდი მუცელს ზემოთ უერთდება. 

ასევე თავისებური გრაფიკით ხასიათდება ტექსტის დასაწყისში დასმული 1 

ნიშანიც–- გრაფემა ამ შემთხვევაში საკმაოდ უტრირებულია??. 
ტექსტის ბოლოს დასმულია თავისებური კალიგრაფიული ნიშანი –- ამ- 

გვარი სახის დეკორაციული ელემენტი როგორც ხელნაწერი წიგნის, ისე 

ფრესკული ან ლაპიდარული წარწერების გაფორმებისას ჩეენთვის უცნობია. 

24 ე, მაჭავარიანი, ასომთავრული დამწერლობის მხატვრული თავისებურებანი ქარ- 

თული ხელნაწერების მიხედვით, ტაბ. XIII, 15. 
25 ვ. სილოგავა, ქტიტორთა ფრესკული წარწერები ზემო სეანეთში, ტაბ, 85. 
26 ე, მაჭავარიანი, დასახ. ნაშრომი, ტაბ. XIII, 18, 

27 საგულისხმოა, რომ უფლის წიგნზე დატანილი ტექსტის ეს გრაფემა საკურთხევლის 
ქვედა რეგისტრში, მოციქულთა გამოსახულებებს შორის წარძოდგენილი ფიგურის –- თადე- 
ოზის განმარტებით წარწერაში დამოწმებული C-ს ანალოგიურია (ეს უკანასკნელი იზ. ქვე– 
მოთ). 

% ნი. 0. IIMიიიხხი, XX))იIირიისი ი0რთ0იMIნI სწიIვMხლ(ის მოVXM00MMCო+0ჩ 
MMIILIM IX-XI CC0I6III, ტაბ. 6, სურ. 14. 

“29 აქვე, ტაბ. 3, სურ. 2. 

30 ი, აბუ ლაძე, ქართული წერის ნიმუშები, გვ. X1, 
31 ე, მაჭავარიანი, დასახ. ნაშრომი, ტაბ. X IV. 

32 იქვე. 
შვ. იქვე. 
34 ი. ა ბუ ლაძე. დასაზ. ნაშრომი, ტაბ. 34-35. 

35 იქვე, გვ. XI. 
9 L. C. I მMმMIს 8MM#M, /#იX60M0”VცლMგი 3MCინMMIMVM% 8 IMI6C ოი08MMIIMM 1 V- 

9MM, გე. 36, სურ. 13; M. C( M. + ი10IV”XV, ი6CIი!სC5 ძს X% აI6CIC იი CC0I6016 MCCIძ10ი210, 
სურ, 24. 

37 ამ ნიშნაკის დაწერილობის შესახებ იზ. ლ. ქაჯაია, ორი ტექნიკური ნიშანი ძველ 
ქართულ · ხელნაწერებში, „პალეოგრაფიული ძიებანი“, 11, თბ, 1969, გვ. 163--107. 
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დაბოლოს, უნდა მივუთითოთ ერთ საგულისხმო ფაქტზელდ: ქრისტეს გა- 
დაშლილ წიგნზე დატანილ წარწერაში გამოყენებული ქარაგმის ანალოგიური, 

ერთობ თავისებური, ნიშანი იხმარება VII ეკლესიის სომხურენოვან ფრესკულ 

წარწერებშიც. 

9. ეკლესიის საკურთხევლის ჩრდილოეთი კედლის კიდეზე წარმოდგენი- 

ლი მთავარანგელოზის გამოსახულებასთან, მისი შესამოსელის ქობასა და მარ- 

ჯვეენა ფრთის ქვედა წვერს შორის (ე. ი. თავად ფიგურის მარცხენა მხარეს) გა- 

ნაწილებულია ოთხსტრიქონიანი ასომთავრული წარწერა, ზომით –– 11,2X21; 
გრაფემების სიმაღლე -– 2,6-3,4-4,2-5,7; განკვეთილობის ნიშნები არ ახლავს; 

ქარაგმის ნიშანი –– სწორი, განივი ხაზი წარწერა შესრულებული ყოფილა 
თეთრი საღებავით შავ ფონზე. ეს თეთრი ფერი ახლა თითქმის ჩამდნარია 
ფონში და მთავარანგელოზის სახელი სპეციალური განათების გარეშე არ 
გაირჩევა (ნახ. 33). 

___სეაეს“ 

1 წია 
2 შ1 

'4 3 4C1” 

4% 

წ(მიდა)ი| ? მი|?ქაე|1ლ 

  

ნახ. 33. 

ზ. ქართული ასომთავრული ოთხსტრიქონიანი წარწერა ახლავს მიქელ 

მთავარანგელოზის პირისპირ წარმოდგენილი ანგელოზის ფიგურასაც. წარწერა 
იქაც გამოსახულების ქვედა ნაწილშია (კვლავ შესამოსელის კიდეს და ფრთის 

დაბოლოებას შორის) დატანილიი ოღონდაც ამ შემთხვევაში მის მარჯვენა 

მხარეს არათანაბრად განაწილებულ ამ წარწერას უჭირავს ფართობი -- 
12X22,8; გრაფემების სიმაღლე –– 2,3-3,5-4,2-5-5.58. განკვეთილობის ნიშ- 

ნები არ ახლავს; ქარაგმის ნიშანი -– სწორი, განივი, საშუალო ზომის (2,9 სმ.) 
ხაზი. ეს წარწერაც თეთრი საღებავით არის შესრულებული შავ ფონზე..წინას- 
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თან შედარებით იგი ოდნავ უკეთ ჩანს და შედარებით იოლად იკითხებაბზ 
(ნახ. 34). 

წო 
ალე ი 

წ(მიდა)ი|” გა/ბბრი|!ელ 

ნახ, 34. 

მთავარანგელოზთა გამოსახულებებთან ქართული განმარტებითი წარწე- 

რების შესრულების შედარებით უჩვეულო ადგილი იმით აიხსნება, რომ მათ 

ასწვრივ ფიგურათა შარავანდების დონეზე ბერძნულენოვანი განმარტებითი 

წარწერებია (მათ შესახებ იხ. ქვემოთ). 

4. აბსიდის ქვედა რეგისტრის შუა ადგილზე, ღმრთისმშობლის დაზიანე- 

ბული გამოსახულების მარცხნივ, მის შარავანდთან იკითხება სამსტრიჟონიანი 

1ხმს 4 IმC) 
2 6C § თა! 
ვა 6 IC91 

წმი|დამი მარიამ) 

  
ნახ. 35. 

389 მიქელ და გაბრიელ მთავარანგელოზთა თანმხლები ქართულენოვანი განმარტებითი 
წარწერების შესახებ მიგვითითა რესტავრატორმა ა, ოვჩინიკოვმა 1981 წლის 19 –ქტომბერს. 

, 
5. ზ. სხირტლაძე 65



ნუსხურნარევი ასომთავრული წარწერა. შესრულებულია თეთრი საღებავით 

მუქ ლურჯ ფონზე. უჭირავს ფართობი -- 11,3X 14,1; საკმაოდ მსხვილი გრა- 

ფემები სხვადასხვა სიმაღლისაა -– 2-3,1-4-4,8-5,1; განკეეთილობის ნიშნები 

არ ახლავს. საყურადღებოა ისიც, რომ სიტყვა წმიდაი წარწერაში დაუქარაგ- 

მებლადაა გადმოცემული (ნახ. 35). 

ღმრთისმშობლის სახელი –– მარიამ მოთავსებული იყო ფიგურის მარჯვ- 

ნივ; ამ აღგილზე კი საკურთხევლის ქვედა რეგისტრში ნალესობა ჩამოშლი- 

ლია, ბუნებრივია, ამ სახელის ზემოთ შემოთავაზებული განაწილება სრულიად 
პირობითია. 

ნწ. VIL ეკლესიის საკურთხეველშივე, ღმრთისმშობლის ფიგურის მარცხნივ 

წარმოდგენილი წმ. პეტრე მოციქულის გამოსახულებასთან, მისი შარავანდის 

მარჯვენა მხარეს (ე. ი. წმ. მარიამისა და ამ მოციქულის შარავანდებს შორის) 

ძნელად გაირჩევა მოშავო ლურჯი ფერის ფონზე (ფაქტიურად ესაა შავი ფო- 
ნი, რომელზეც ზემოდან ლაჟვარდის თხელი, გამჭვირვალე ფენაა გადასმული) 
თეთრი საღებავით დატანილი სამსტრიქონიანი ასომთავრული წარწერა. მისი 

ზომაა –– 7,9X 12.8: გრაფემების სიმაღლე –– 2,9-4,6; განკვეთილობის ნიშნე–- 

ბი არ ახლავს (ნახ. 36). 

1 8) 419 
2 |6C) § ნთ 

3 (5) ი.ს 

(წმიდაი|. პე)ზტრ,ზე 

” 

ნახ 36. 

ამ წარწერაში დღეისთვის დაღუპული სიტყეა წმიდაი, ჩანს, როგორც 

ღმრთისმშობლის გამოსახულებასთან, აქაც ფიგურის მარცხენა მხარეს უნდა 

ყოფილიყო შესრულებული, შესაძლოა ესეც დაქარაგმების გარეშე (კვლავ წინა 
წარწერის ანალოგიით). 

6. იქვე, აბსიდის ჩრდილოეთ კედელზე, წმ. პეტრე მოციქულის ფიგურის 

მარცხნივ შესრულებული, აწ დაზიანებული გამოსახულების მარჯენივ, შარა- 

განდის დონეზე შემორჩენილია ასომთავრული წარწერის ფრაგმენტი; იგი ნა-, 
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წერია თეთრი საღებავით მუქი ლურჯი ფერის (კელავ ლაჟვარდის) ფონხე. 

გრაფემების ზომაა 6,5X8,1; სრული სახით შემორჩენილია ორი გრაფემის 

სიმაღლე––3,2 (1 ე) და 3,7 (ჩ. 6) (ნახ. 37). 

ჩ 1 (ზმა) 4 I40) 
2 I6CI §IC6 (წმიდაი | |(იო1 |"ან|ზე 

LI ვ (5) 6" 

ნახ. 37, 

7. აბსიდის სამხრეთი კედლის კიდეზე, მოციქულთა რიგის მეხუთე ფი- 
გურასთან, მისი შარავანდის ჩამოსწვრივ ოთხსტრიქონიანი წარწერაა (ესეც 
ზემოთმოხმობილის მსგავსად ნაკლულია); იგი თეთრი საღებავით დაუტანია 

მხატვარს მუქ ლურჯ ფონზე. ფრაგმენტის ზომა -– 7X 15,2; გრაფემების სიმაღ– 
ლე –- 2,2-2,8-3,6 (ნახ. 38). 

C0--C 
ა7 

( 1 (895) 4 CC) 

2ჯ·%C 5163 (წმიდაი | თა'დე,ბო|”ზ თ > . 
– 

ნახ. 38. 

8. ეკლესიის ჩრდილოეთი მკლავის აღმოსავლეთ კედელზე, იატაკის 

დონიდან 170 სმ-ის სიმაღლეზე მოთავსებულია ერთსტრიქონიანი ასომთაე- 

რული წარწერა. იგი აქ გამოსახული სამი ფიგურის (მაცხოვრისა და რომაელ 

ჯარისკაცთა) ქვემოდან შემომსაზღვრავი ორნამენტული ზოლის ქვემოთ, თეთრ 
ფონზე შავი საღებავით არის შესრულებული (ფონი ახლა გამუქებულია -- 

განაცრისფრებული). ზომა –– 64X6: გრაფემების სიმაღლე ––- 2-4,9; განკვე–- 

თილობის ნიშნები არ ახლავს. ნალესობის ჩამოშლის გამო წარწერა ბოლო- 

ნაკლულია, შემორჩენილ ნაწილზე კი საღებავის ფენა მეტწილად აცვენილია 

ღა ასოების ღია ფერის კვალიღა არის დარჩენილი (ნახ. 39, სურ. 14). 
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გამოც. ზ. სხირტლაძე19 (დედნ. შრიფ., მხედრ. ტრანსკრ,;,; გრაფ. 
მონახ.) (ს). 

შლრთCხ1 “ხCხCხ15,4, L...1 მწერალი გლახაკი კ; L...) 

ს: მწერალი გლახაკი კ (IL-|I (...1 

წარწერის პ რეელად გამოცემისას. გრაფიკულ მონაზაზზე, „მწერლის“ სახელის მეორე. გრა- 
ფემა «I 1-ს მხოლოდ ნაწილიადატანილი (ამის შესაბამისად, ეს ასო არც დედნისეული მრიფტით და 

არც მხედრული ტრანსსრიფციით იქ არ არის მოცემული). შემდგომ, 1981 წლის მაისში, წარწერის 

ხელოვნური განათებით, აგრეთვე სხვა დამატებითი ტექნიკური საშუალებებით კვლევისას გამო- 

ჩნდა გრაფემის ვერტიკალური ხაზის ზედა ნახევარი. 

ნაკლულოვანების მიუხედავად, მოტანილი წარწერა ძალზე 

მნიშვნელოვანია კლდეში ნაკვეთი ამ ტაძრის მოხატე- 

ლობის წარმომავლობის საკითხზე მსჯელობისათვის. 
I. დაზიანების გამო ამ მოკლე ფრესკულ წარწერაში შემსრულებლის სა- 

ხელის მხოლოდ პირველი ორი ასო –-– ხ9 კვ შემოგერჩა (ამასთან, ესენიც -–– 

ნაწილობრიე); ამ გრაფემების შემდეგ კედლის სამხრეთ კუთხემდე (ე. ი. იმ 

მარჯვენა უკიდურეს კიდემდე, სადამდეც უნდა ყოფილიყო დატანილი ერთ- 
სტრიქონიანი წარწერა) 38 სანტიმეტრია. გრაფემების იმგვარი ინტერვალებით 
განთავსებისას როგორც წარწერის დარჩენილ მარცხენა ნაწილში გვაქეს 

(ასოებს შორის მანძილი 1,6-2 სანტიმეტრია), აქ რვა ან ცხრა ასო სრულიად 

თავისუფლად დაეტეოდა. 
ძეელ ქართულში კუვ-ზე დაწყებულ საკუთარ სახელთა რიცხვი ბევრი არ 

არის და ისინი ძირითადად ექვსი ან შვიდი ასოსგან შედგება. ესენია: კვრიკე, 

კვრილე, კკრიაკე, კვპრიანე, კკრინე, კვექროს4შს, საგულისხმოა, რომ ადოეული 

ხანის (V-X სს.) ქართულენოვან ეპიგრაფიკულ (როგორც ლაპიდაროულ, ისე 

ფრესკულ) ნიმუშებში ყველაზე გავრცელებული ჩამოთვლილთაგან პირველი 

ორი სახელია (თუმცა განსაკუთრებით ხშირია კვრიკე). 

ამგვარად, ზემოთქმულის საფუძველზე. ტრადიციული ფორმის მიხედვით 
წარწერა შესაძლოა ასეთი სახით აღდგეს: 

მიემთ=ხ! ს ხ.:49C5) ხ1 (----- 1 919 ი20, 

მწერალი გლახაკი კჯ I-----| შ(ემეწყალ)ე ღ(მერთ)ო 
მწერლის სახელად, ცხადია ჩამოთვლილთაგან ერთ-ერთი უნდა ვიგე- 

ლისხმოთ. 
IL. საგანგებოდ უნდა შევჩერდეთ აქ მოცემულ ტერმინზე –-– მწერალი. 

იგი ძველ ქართულში წერილობით წყაროებში რამდენიმე მნიშვნელობით 

გვხვდება. ცხადია, პირველ ყოვლისა, ხსენებული ტერმინი სამწიგნობრო ხე- 

290 ზ სხირტლაძე, ტაძრის მომხზატავი ოსტატის აღმნიშვნელი ტერმინისათვის ძველ 

ქართულში, გვ. 222, ნახ. 1. 
40 საქართველოს ეკლესიის კალენდარი, თბ., 1976, გვ. 293. 
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ლოვნებას უკავშირდება"!; ამასთან, ადრეული ხანის, კერძოდ -–- X-XIII სა– 
უკუნეების ძეგლებში ტერმინი წერა და მისგან ნაწარმოები მწერალი, დაწე- 
რილი, მოწერა, გამოწერა, მხატვრის, დახატვის, გამოხატვის მნიშვნელობითაც 
იხმარება“?, ანალოგიური მოვლენა ძველ სომხურშიც არის დამოწმებული“ (იქ 
მწერალი –– ი#//,კ გამომქანდაკებელსაც აღნიშნავდა“4), 

ხელნაწერი წიგნის მოხატულობით შემკობის გარდა წერა და მწერალი 

ამავე ხანებში ტაძრის მოხატვისა და შესაბამისად -–- მხატერობის შემსრულე- 
ბელი ოსტატის აღსანიშნავადაც არის გამოყენებული. 

X საუკუნის სვანურ მრავალთავში (M-)ი) ეკითხულობთ: „საკითხავი 
დავით იაკობისი თქუმული იოვანე ოქროპირისათ« ტაძრის მწერალთათ-ს" 

(ფ. 55 L)%, ჩეაბიანისა და ნესგუნის (ზემო სვანეთი) ეკლესიების X საუკუნით 
დათარიღებულ მოხატულობებში შესრულებული ქტიტორული წარწეოები კი 

შეიცავს ტერმინებს მომწერი და მოწერა46, 

4 ი.აბულაძე, ძველი ქართული ენის ლექსიკონი, გე. 309; ივ. ჯავახიშვილი, 
ქართული პალეოგრაფია, გვ. 48, 76; მ. სურგულაძე, „მწერლები“ ძველ საქართველოში, 

„მაცნე!, ისტორიის, არქეოლოგიის, ეთნოგრაფიის და ხელოვნების ისტორიის სერის, 1972, 

M#M 3, გე. 113--129; მისივე, ძველი ჭართული პალეოგრაფიული ტერმინები, თბ., 1978, გე. 
69--77. 

42 ს ულხან-საბა ორბელიანი, ლექსიკონი ქართული, წ. 1, თბ., 19066, გვ. 543; 

ე, მაჭავარიანი, ძვეელ ქართულ ხელნაწერ წიგნთა შემკულობის აღმნიშვნელი ზოგი- 
ერთი ტერმინის შესახებ, „პალეოგრაფიული ძიებანი“, II, გვ. 112--114; ირ, სურგულა- 
ძე, „წერა“ ცნების გაგებისათვის, მასალები საქართველოს ეთნოგრაფიისათვის, ტ. XVI - – 
XVII, 1972, გვ. 28C--287; შ. მეს ხია, ხელოსნობა ძეელ საქართველოში (V--XII სს.), წიგნ- 

“მი: „საისტორიო ძიებანი“, ტ. I, თბ., 1982, გე, 144--145; შდრ, თუნდაც ალის მონასტრის 

საბუთებში (XIII ს.ე) ფერწერული ხატის აღსანიშნავად ნახმარი „წერილი ხატი“ (ქრ. შ ა- 

რაშიძე, სამხრეთ საქართველოს ისტორიის მასალები, თბ. 1982, გვ. 35). 

4 უფ. ს, სიის თი)ს ს, სიიეიი)ი:ნნსი 0ბი:ნ/ სიპინსიგი(ი)იLინსინ I სიბასნიL- 
იჰ!სნ IსიიI, Lსსიხი, 1973, M 6, ხი 80-81; II. M. MVიV2#/58IC I 9V3IIICMMC II0IIIIIICXM# 
I ვ3მMMCIL 8 20M9M9C#0I ჩიVM0”IMCM 1317 IL. IM3 (ჩგოვიივ, «M2გნI2ვ ს 8II32))IIMი2, 3ხი. I, 
1979, C. 97. 

«“ MM. ფს, სისიხნნე)ი ი, 2თკსIსსაჩ თის ხიასისნისსჩსი 4-7-იი იისიიLV, სჯ/ხ- 

IVსც, 1949 1Lი 101--104; +. >. ს სი სისთნესს ს, იიიიისიისნსი XII ისის ხისიL 
ჩის2თიბ.იი-წიციენხი) წისსჩი, V-ს ჩი". VIVI6 ჩაჩი ს», 1975. #4, L9 125--1926; 

ზ. ალექსიძე. ატენის სიონის სომხური წარწერები, თბ., 1978, გვ. 59. 

45 ქართულ ხელნაწერთა აღწერილობა, #--1,, თბ. 1973, გე. 62; ე. მაჭავარიანი, 

ძველ ქართულ ხელნაწერ წიგნთა შემკულობის აღმნიშენელი ზოგიერთი ტერმინის შესახებ, 
გვ. 112; მისივე, გადამწერსა და მხატვარს შორის შრომის განაწილების საკითხასათვის ზელ- 
ნაწერი წიგნის მხატვრული კომპოზიციის შექმნის დროს, „მრავალთავი“, IV, თბ., 1975, გვ. 32. 

ი. აბულაძე მიუთითებს რომ ეს საკითხავი ორმოცდამეათე ფსალმუნის განმარტებას 

წარმოადგენს და იგი სომხურშიც იოანე ოქროპირს მიეკუთვნება (აქ მას ეწოდება „ს სთიყსისნ 

)ჩსნხიისი“). მკვლევრის დაკვირვებით, ორივე ეერსია –- ქართულენოვანიცა და სომხურიც 
ერთმანეთთან ახლო დგას, მაგრამ „ერთმანეთზე დამოკიდებულების ნიშან-წყალს არ გვიჩვე–- 
ნებენ“; ჩანს, ისინი მესამე წყაროდან -- ბერძნულიდან უნდა მომდინარეობდეს. ი. აბუ ლა 

ძე, „მრავალთავი“, ენიმკის მოამბე, XIV, 1944, გვ. 249. 

46 ვ. სილოგავა, ქტიტორთა ფრესკული წარწერები ზემო სვანეთში, გვ. 47, 49, 
5), სურ. 80-83, 85, ნაშრომში ზემოთ მოხმობილი ძეგლები მცდარადაა დათარიღებული. 

მათი თარიღისათვის იხ.: ჩ. C. LII Mლი»I MI, Mმ»LC თ00ML. 8 მ0XIIXCMXVიC C06M#M086- 
#080M I იV3!!, გვ. 234; ტ. შევიაკოვა, ნესგუნის (ზემო სვანეთი) ეკლესიის მხატვრობის 
თარიღის საკითხისათვის, გე. 115--120; ზ. ალექსიძე, ჩვაბიანის მაცხოვრის ეკლესიის 

ფრესკული წარწერების თარიღისათვის, გვ. 171––177. 
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საგულისხმოა, რომ ზემოთ აღნიშნული ტერმინები საკმაოდ ხშირია ხელ- 

ნაწერებში ხოლო ძალზე იშვიათი –– მონუმენტური ფერწერის ძეგლებში, 
მათ შორის ტერმინი მწერალი დღემდე ფრესკულ წარწერებში დადასტურე- 
ბული არც კი ყოფილა. 

ამრიგად, საბერეების მონასტრის VII ეკლესიის მოხმობილი ფრესკული 

წარწერა ორმხრივ არის მნიშვნელოვანი: 

პირველი –– ძველ ქართულ ნარატიულ წყაროებში, ისევე როგორც საკუთ- 
რივ მონუმენტური ფერწერის ძეგლებში, ძალზე მწირია კედლის მხატერო- 

ბის ხელოვნებასთან დაკავშირებული მასალები, მათ შორის -–– მოხატულობის 

შესრულების სხვადასხვა პროცესების, აგრეთვე თავად ტაძრის მომხატავი 

ოსტატის აღმნიშვნელი ტერმინები. ბუნებრივია, ამგვარი სახის ყოველი ახლად 

გამოვლენილი მაგალითი მნიშვნელოვანია შუა საუკუნეების საქართველოში 
მონუმენტური ფერწერის შექმნასთან დაკავშირებული სხვადასხვა საკითხების 
ნათელსაყოფად. 

განხილული ფრესკული წარწერა ამ თვალსაზრისით საგულისხმო დამა- 

ტებით მასალას იძლევა. 

მეორე –– ეს წარწერა ტაძრის მომხატავი ოსტატისეული (ფერმწერისე- 

ული), ქართულენოვანი ფრესკული წარწერების საკმაოდ მცირე ნუსხას კიდევ 

ერთ მაგალითს ჰმატებს. 

11I. წარწერის შემსრულებელი და მოხატულობის ავტორი რომ ერთი და 
იგივე პიროვნებაა, ეს საკურთხევლის ქვედა რეგისტრში გამოსახული ღმრთის- 
მშობლისა და მოციქულთა ფიგურების განმარტებითი წარწერებისა და „მწერ- 
ლის“ მინაწერის გრაფემათა მსგავსებითაც დასტურდება. 

ცხადია, საკურთხევლის მოხატულობაში არსებული წარწერები თავისი 

დანიშნულების გამო (ტაძრად მისული ხომ ყეელაზე მეტად სწორედ მათ 
აღიქვამს) შედარებით მტკიცე ხელით არის გამოყვანილი; გრაფემები აქ უფ- 

რო დიდი ზომისაა, ამასთან თვალშისაცემია მათი შედარებით კურთხოვანება. 

მათგან განსხვავებით, „მწერლის“ წარწერა რამდენადმე თავისუფლად არის 

ნაწერი –– გრაფემებს მოხაზულობის გარდა, ამაზევე მიუთითებს მათი 

მარჯენიე გადახრილი ტანი, აგრეთვე მარცხნიდან მარჯვნივ ზეაწეული სტრი- 

ქონი. 

ამავე დროს, ზემოთქმულის მიუხედავად, ორივე –– როგორც აბსიდის ქვე- 

და რეგისტრის, ისე ჩრდილოეთ მკლავის აღმოსავლეთ კედლის წარწერისათვის 

ნიშანდობლივია განუსხურებისკენ მისწრაფება (შდრ.: „მწერლისეულ“ მინა- 

წერში 1 ი, 'ხ ლ, თ რ, ს ხს, ხოლო საკურთხევლის წარწერებში თრ, Vპ, 6 ტ 

ასოების გრაფიკა; საგულისხმოა ისიც, რომ გრაფემების ნაწილი ოთხხაზო- 

ვანი სისტემის ბადეშია მოქცეული), ხოლო 1ი, 9.მ, თ. რ, Lწ გრაფემებს 

მსგავსი მოხაზულობა აქვს. თავისი გრაფიკით ერთმანეთთან ახლო დგას „მწერ- 

47 ქართულ ენაზე შემონახული ამგვარი შინაარსის მქონე ფრაგმენტების შესახებ იხ.: 

5. ამირანაშვილი, ქართული კედლის მბატვრობის დასურათებული დედნის ფიაგმენ- 

ტები, „არილი“, ტფ., 1925, გვ. 25-46; ე, მაჭავარიანი, იოანე ბაგრატიონის ცნობა 

კედლის მხატვრობისა ღა ტილოზე ფერწერული ხატების შესრულების შესახებ, „საბჭოთა 

ხელოვნება“, 1979, I§ 9, გვ. 82-–84; 8. MI. IIM#82#088. ჩ0CიMხCხ I #MM0IC-V68VM, გე. 250. 
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ლის“ წარწერის ხ ხ და საკურთხეველში პეტრე მოციქულის ფიგურასთან დატა- 

ნილი წარწერის C ტ ასოებიც. 

ზ. ეკლესიის ჩრდილო-აღმოსავლეთ პილასტრის პირზე, იატაკის დონიდან 
170 სმ-ის სიმაღლეზე შესრულებულია პილიგრიმული ხასიათის ასომთავრული 
წარწერა. იგი შავი საღებავით არის ნაწერი უშუალოდ ნალესობაზე, 

მინაწერიდან დღეისთვის მხოლოდ ფრაგმენტიღა შემორჩა. 1980) წლის 
მაისის თვეში, საბერეებში ექსპედიციის პერიოდში! გადაღებულ ფოტოზე 
ჩანს, რომ იგი იმ დროისთვის ოთხსტრიქონიანი იყო (სურ. 15); სამწუხაროდ, 
აღნიშნული ექსპედიციის დროს ვერ მოხერხდა მისი გრაფიკული მონახახის 
გადმოღება, 1980 წლის 17 ივლისს ნალესობის ქვედა ნაწილი ამ ადგილზე 

ჩამოშლილი, წარწერა კი ძალზე დაზიანებული დაგვხვდა –- მისგან ამჟამად 

ორი ნაკლული სტრიქონია დარჩენილი (ნახ. 40, სურ. 16) ფრაგმენტის ზო- 

მაა –– 6,1X4,9; გრაფემების სიმაღლე –- 0,9-1,6-3,5; განკვეთილობის და ქა- 

რაგმის ნიშნები არ ახლავს. 

ამოკითხულია ჩამოშლამდე გადაღებული ფოტოს მიხედვით. 

1 |წ“ძ)“ 9ყიაჩნ ი; (=100.%I 
2 ოუ)თჩ195ნ...) 

3, ნხშმშ ეჩ 1...) 

4 I---) 6 LL... 
5 L...) 

ILწ(მიდაო) მ(არია)|მ, შეიწ- 

ყI(აალე ყოვ! |?წე1ლნიჯე §...||? 
L-)ჩემ|ნი| (...1 I" (-- -| დღ L...1 

  

ნახ. 40. 

მინაწერის გრაფემათა პალეოგრაფიული ნიშნები –- ა) ნუსხური თ ლ, 

ბ) 9. მ, 66 ასოების აგრეთვე 9 შ-ს თავის და წ წ-ს ქვედა კავის კუთხოვანი მოხაზუ– 

ლობა (ამასთან 9- მ-ს მუცლის შემკვრელი ხაზი აქ აღარ გადადის მარ ჯვნივ)“?, 

გ) შე დაწ წ გრაფემების სტრიქონს ქვემოთ საგრძნობლად ჩამოზიდული ბუ- 

ნები –– გვაფიქრებინებს, რომ იგი X-XL საუკუნეებში უნდა იყოს შესრულე- 

ბული. 

ბ. ბერძველი წარწერები 

1. ეკლესიის საკურთხეველში, აბსიდის ჩრდილოეთ კიდეზე გამოსახუ- 

ლი მთავარანგელოზის ფიგურის მარცხნივ, მის შარავანდსა და ფრთას 'შორის 

4ზ ეჭსპედიციამი მონაწილეობდნენ: თ. აბრამიშვილი, შ. ლეჟავა და ზ. სხირტლაძე. 

49 ამის თაობაზე იხ. ნ შოშიაშვილი, ურბნისის ძველი ქართული წარწერები, გვ- 

142 (შენ. 37), გვ. 147. 
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ოთხ სტრიქონად განაწილებულია მოშავო ლურჯ ფონზე თეთრი საღებავით 
შესრულებული წარწერა. მისი ზომაა --–- 19,4X 14,6,; გრაფემები აქ თითქმის 
თანაბარი სიმაღლისაა –– 2-2,3; განკვეთილობის ნიშნებე არ ახლავს. სტრი- 

ქონები მცირედ არის ზეაწეული მარცხნიდან მარჯვნივ. წარწერა ამჟამად ისე 
მკრთალია, რომ ზოგი ასოს ამოკითხვა ძალზე ჭირს (ნახ. 41). 

0) #I'IICC . _ 

MI, 4 6). 2 ნნ 
3 თ) (0,XCV IV) 

CC 4 8IX9(C) იც 42 4 IV 
წმიდაი მიქელ მთავარანგელოზი 

C -/C 
წარწერის ბოლო ასო LC ს აქ შემთხვევით არ არის გამორჩენილი––საკმაოდ 

მცირე ზომის მონაკვეთზე ოთხსტრიქონიანი წარწერის დატანისას ოსტატმა, ჩანს, 

ზუსტად ვერ გაანწილა იგი. სწორედ ამის გამოა, რომ თიX6VIII520C სიტ- 
ყვის ბოლო გრაფემისთვის ფრესკაზე ადგილი აღარ დარჩა––წარწერის ეს უკა- 

ნასკნელი სტრიქონი უშუალოდ მთავარანგელოზის ფრთას მიებჯინა. 
აქვე მართლწერის თვალსაზრისით ყურადღებას იქცევს რამდენიმე დარღ- 

ვევა: ა) 6 #II%C („წმიდაი“) წარწერაში უჩვეულო თ თ»იდ ფორმით არის 

გადმოცემული; ბ) მთავარანგელოზის სახელში საბერეების ეკლესიის ამ ფრეს- 

კაზე უ ასოს ნაცვლად ბ გრაფემას კვხედებით. გ) ტრაღიციული ფორმა 

ძიX4+(V6#0 აქ სახეშეცვლილია ფერმწერმა აღნიშნული სიტყვა მთავარან- 

გელოზის გამოსახულების თანმხლებ წარწერაში იმგვარად გადმოსცა, როგორც 

იგი გამოითქმის თიXთVIVI6C29(C) („არხანგელოს“). 

ნ:ხ. 41, 

?. იქვე, აბსიდის მოპირისპირე მხარეს –– მის სამხრეთ კუთხეში გამოსა- 

ხული მთავარანგელოზის შარავანდის მარჯვნივ, თეთრი ფერის საღებავით მუქ 
ლურჯ ფონზე დატანილია ახლა უკვე ძალზე განმკრთალებული ორსტრიქონიანი 

წარწერა, ზომით ––- 18,1 X 6,4; გრაფემების სიმაღლე –- 1,8-2,6. განკვეთილო– 

ბის ნიშნები არ ახლავს (ნახ, 42). 

დ» /'§. I C + 1 Iს 01Vს0+:, 
2 ILIთჩე!6X 

I #სსIII/I .... 
ნახ. 42, 
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თ0XთVI6/.0C (ან, საფიქრებელია, ზემოთ მოტანილი წარწერის მსგავსად –- 
თიXCთVI+VI6/.-0ლ) სიტყვა აქ აღარ არის შესრულებული –– განმარტებითი წარწე- 

რისათვის განკუთენილი ადგილის სიმცირის გამო იგი აღარ დაეტია. 
ამ წარწერაშიც მართლწერის მხრიე იგივე დარღვევა შეინიშნება. აქაც, 

ისევე როგორც მიქელ მთავარანგელოზის გამოსახულების თანმხლებ განმარტე– 
ბით წარწერაში შესრულებულია თ თ): ტრადიციული ბ 6)/:% ფორმის 

ნაცვლად. 
დაბოლოს –– მთავარანგელოზის ორივე წარწერასთან დაკვშირებით, ინტე- 

რესს მოკლებული არ უნდა იყოს ის ფაქტი, რომ საქართველოს ბერძნული 
ეპიგრაფიკის მკვლევრის, თ. ყაუხჩიშვილის მითითებით, ჩვენში როგოოროც ფროეს- 

კულ წარწერებში, ისე სხვა სახის ეპიგრაფიკულ #ძეგლებში თეXთI+6/0C სიტ- 

ყვა ჩვეულებრივ თიეჯ –- სახით არის ხოლმე გადმოცემულიბმ. 

3. ჩრდილოეთ მკლავის ჩრდილოეთ კედელზე, ჯვარცმის კომპოხიციაში, 

ჯვარს მიმსჭქვალული ქრისტეს შმარავანდს ზემოთ, მცირე ზომის ფირთიტაზე 
თეთრი საღებავით შესრულებული ბერძნული წარწერიდან ამჟამად მხოლოდ 

რამდენიმე გრაფემაღა შემორჩა (ნახ. 43). 

  

ნახ. 43. 

1 ·.. თრ8 |“IL...) 
2 0 (...I 
ვ L..I 

ფრაგმენტის ზომაა 8,9X4,2; შედარებით სრულად მოღწეული გრაფემე- 

ბის სიმაღლე ·- 1,8-2,1. წარწერის ფონი არ შემორჩა –– იგი მთლიანად ჩა- 

მოშლილია. 
ამ ფირფიტაზე წარწერა, ჩანს, სამ სტრიქონად იყო განაწილებული. 

ჯვარცმის კომპოზიციაში, ჯვარს მიმსჭვალული ქრისტეს თავს ზემოთ ტრა- 

დიციულად გამოისახება მცირე ზომის ფირფიტა წარწერითურთ?!; ეს აღნიშ- 

ნული სიუჟეტის ერთი მუდმივ ელემენტთაგანია. „და დადვეს თავსა ზედა მის- 
სა ბრალად მისა დაწერილი, ვითარმედ: ესე არს იესუ ნაზარეველი მეუფ8 ჰუ- 

რიათაი“ (მათე. 27,37). 

ჯვარცმის მრავალრიცხოვან გამოსახულებებში ქრისტეს თავთან დამაგრე- 

  

§50თ. ყაუხჩიშეილი, ბერძნული წარწერები საქართველოში, გე. XXXIII. 

51 ჯვარცმულის თავით მცირე ფირფიტასე რამდენიმესტრ ქონიანი წარწერის შესრულების 

ვრავალრ იცხოვანი ნიმუშები როგორც აღ?ოსავლ ურ-კრთტი:აწულ, ისე დასავლურ ზელოვნებაში 
იხ. წიგნში ს. 10ი0ხV, L6 CVV5IIIX, ძლ5 0IIC1065 გს C005II6 ძი 1I6იI6, MგიLძლ§, 1959. 
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ბულ ამ მცირე ზომის ფირფიტაზე სხვადასხვა სახის მონოგრამა ან წარწერაა 
აღნუსხული (საქართველოში დაცული ეს საკმაოდ მრავალფეროვანი მასალა 
ახლა უკვე გამოცემულია§52), მაგრამ მათ შორის დღეისთვის ვერ მივაკვლიეთ 

წარწერას, რომელიც ამგვარად იწყება. შესაძლოა, ეს ციტატაა რომელიმე 

საღვთისმეტყველო ძეგლიდან. გამორიცხული არც ის არის, რომ მოტანილი 

ფრაგმენტი თ>»ჩ«03 საბაოთ სიტყვის დასაწყისია. 

4. ჯვარცმის კომპოზიციის მარცხენა ნაწილში, ჯვარცმული ავაზაკის მარ- 

ჯვნივ, მის თავთან იკითხება თეთრი საღებავით შავ ფონზე შესრულებული 

მქრქალი წარწერა. უჭირავს ფართობი –– 10,1X 20,3; გრაფემების სიმაღლე –- 

3,6-4,3. საყურადღებოა წარწერის განთავსების პრინციპი –– გრაფემები აქ ოო 

ვერტიკალურ ზოლად არის ჩამოგრძელებული ავაზაკის ჯვრის ზედა მკლავის 

ჩამოსწვრივ (ნახ. 44, სურ. 17). 

  

   
3 

  

45 1 #) 5 -« აგასტას 

2 7 6 თ 

| 3 « 7 C 

40 

2 

2, C, 
C- 
ნახ. 44, 

ნიკოდიმოსის აპოკრიფული თხზულების ბერძნულ რედაქციაში§ა), ტრა- 

დიციულად ჯვარს მიმსჭვალული ქრისტეს მხარმარჯვნივ (შესაბამისად მაყუ- 
რებლისათვის მარცხნივ) გამოსახული ავაზაკის სახელი შედარებით განსხვავებუ- 

ლი ფორმითაა მოცემული -–– I6თLCთC. ლიტერატურულ პირველწყაროს მიჰყვება 

კაპადოკიის, კერძოდ ილანდი ქილისეს"ბ, კოკარ ქილისესზ5, კილიჩლარ ქილისეს 

მთ. ყაუხჩიშვილი, ბერძნული წარწერები საქართველოში, გე. XXXIV-- XXXV. 

"3 ტიშენდორფთან ეს ძეგლი სათაურით სX9IIMV7)IIXC> +095 Lსე'ის ისიV ”Iუ70წ 

+0იჰ9+0ს XXV 6VLCთ 6XL LL9VI:ის IIIX2ჯის გ-მაცემულია აპოკრიფული საზარებების Mკრე- 

ბულში: CVგი:ბIგ 292:-”V0ს0მ, LI05I2:, 1876, ი. 210--286. ავაზაკთა სახელები ზემოთ ამ გა- 
მოცემის მიხედვით არის დამოწმებული. 

%M M. ი( M. + ხ10ლ-LC, M0V28IIა 621505 LVი65LCC§ ძი Cმიიმძ00ლ0, გე. 104. 
% იქვე, გვ. 126, სურ. 29. 
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(იგივე გაორემის XXIX კაპელა)? მოხატულობაში არსებული ეპიგრაფიკული 
მასალა, აგრეთვე სინას მთის წმ. ეკატერინეს მონასტრის VIII საუკუნის ხატის 

წარწერაც??. 

ნ. ამავე კომპოზიციის მარჯვენა ნაწილში წარმოდგენილი ჯვარცმული ავა– 
ზაკის გამოსახულების მარჯვნიე, მის თავთან, ვერტიკალურად ჩამოგრძელე- 

ბულია წარწერა; ზომა –– 8,6X 23,5; გრაფემების სიმაღლე –– 1,3-4,2 (ნახ. 45, 

სურ. 18). 

“ 1 #ტ დიმას 

2 ( 

3 ცი 

4 თ 

5 C 

თ–– 

C-– 
ნახ. 45 

I„პილატეს განჩინების“ ბერძნულენოვან ნუსხაში ამ ავაზაკის სახელიც არის 

მოცემული -–- ტსძსთ(. როგორც ვხედავთ, იგი საგრძნობლად განსხვავდება 

საბერეების ეკლესიის ზემოთ მოტანილი წარწერისაგან. გესტასისგან განსხვავე– 

ბით, მეორე ჯვარცმული ბ ოროტ ავაზაკად იწოდება. უდავოდ ამის გამოა, რომ 

მისი სახელი ჯვარცმის ფე რწერულ კომპოზიციებში ძირითადად არ გეხედებაზზ. 

50 M. #65LI1 6, დასახ. ნ)მროჰი, ტ. II, სურ. 258. 

§7 C. V იLLჯიოგიი, 1ი6 M0იენ(იV ი! 22IიL CგIხიIი06 მწ Mისი! «IიგI, ხრ 1ლ095, 
+V0I. 1, ნოილლ(იი LIიIVCC5IIV 0-6ა-, 1976, ი. XXV, XC-–2გ. 

58 ამ ავაზაკის სახელი მოცემულია პიურენლი სეკი ქილისესის (0000ი11 5CMI MII15051) მო ხატ- 

ულობაში. წარწერა ნიკოდიმოსის სახარებაში მოცემული სახელის იდენტური: (ბ ულ ჩხ 

ასძათრ:). იხ. M.6CL M. I 016” LV, M0სV0II0§ 6ლI1505 ს005(I0§ ძრC2ი02ძ0CC, გვ. 149. ამ სახელს 
ვხვდებით სინას მთის წმ. ეკატერინეს მონასტრის VIII საუკუნის ხატზეც ჯვარციის გამოსახულე 
ბით. იბ, IL. V 61 21 გიი, დასახ. ნაშრომი, 1, გვ. 63), ტაბ. XXV, LXXX1IX. 
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ისიც აღსანიშნავია, რომ საქართველოს ბერძნულ ეპიგრაფიკაში ჯგარცმულ 

ავაზაკთა სახელები დღემდე დამოწმებული არ ყოფილა. 

6. ჩრდილოეთ მკლავში, კამარის დასავლეთ ქანობზე, მედალიონში გამო- 

სახული მზის პერსონიფიკაციის მარცხნივ, მის შარავანდთან შავი საღებავით, 

ღია მიწისფერ ფონზე შესრულებულია ორსტრიქონიანი წარწერა. მისი ზომაა 

8,3 X 15.3: გრაფემები აქ დიდი ზომისაა –– 3,4-4,5 (ნახ. 46, სურ. 19). 

გამოც.: დ. გონაშვილი59მ (გრაფ. მონახ.). 

1 ·-.LC2XI) 
20V, 

მზე 

  

  
ნახ. 46. 

მზის პერსონიფიკაციის ბერძნული დასახელება წარწერაში ძირითადად 
ბიზანტიური ბერძნულისთვის ტრადიციული ფორმით არის გადმოცემულის!, 
მაგრამ აქ უჩეეულოა სიტყვის დასასრულს C« გრაფემის ნაცვლად შესრულე- 
ბული « ასო. 

7. ჩრდილოეთ მკლავის კამარის აღმოსაკლეთ ქანობზე, ვარსკვლავიანი 

ცის ფონზე გამოსახულ მედალიონში, მთვარის პერსონიფიკაციის ფიგურის 
მარჯვნივ შესრულებულია წარწერა (ნახ. 47, სურ. 20): 

ბზ დ. გონაშვილი, ივრის ხეობაში, წერილი მეორე, სურ. 2. 
0 შდრ. მცირე აზიის მოხატელობებში ჯვარცმს კომპოზიციებში შესრულებული წარწე- 

რები – 14M0C (მაგ.: გიორემი– XXXIII კაპელ ის მოხატულობა, M. I1IC§116, დასახ, 

ნაშრომში, ·ტ. II, სურ. 285; ირჰალა, კოკარ ქილისეს მზატვრობაში არსებული ჯეარცმის 

სცენ, M. ი 6§5(10, დასახ. ნაშრომი, ტ. III, ტაბ. 476; ასევე ეკლესია C26I0ძ)I2-- ში; CC. ძC 

ჰბიიხჩგი!ძი, L05 60115ლ LI90C5I(05 ძი CგილმძიC6C, L. 1, Iმ§C. 1, გვ. 294, და სხე.). 
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19 მთვარე 
2" 

30 5V 

4: 66 

  

ნახ. 47. 

გრაფემები ამ წარწერაშიც ვერტიკალურადაა ჩამოგრძელებული, თუმცა 

აქ იგი ერთ მთლიან ზოლად ვერ დაეტია და, როგორც ჩანს, ოსტატმა ამის 

გამო გადაიტანა მარჯვნივ ორი ბოლო ასო. 

წარწერა შავი საღებავით არის დატანილი შვინდისფერ, მოყავისფრო 

ფონზე (მედალიონის ფონი). უჭირავს ფართობი -–- 8,6X20,8; იგი მტკიცე 

ხელით გამოყვანილი საკმაოდ მსხვილი გრაფემებითაა შესრულებული –-. 

3,9-5,2: განკვეთილობის ნიშნები არ ახლავს. ბათქაშის ფენა ფრესკაზე მცი- 

რედ ატკეცილია და ამიტომ წარწერაში რამდენიმე პატარა ლაკუნაა. 
მთვარის პერსონიფიკაციი თანმხლები განმარტებითი წარწერისთვისაც 

ჯვარცმის კომპოზიციის ზემოთ მოხმობილი ორი სხვა ბერძნული წარწერის 

მსგავსად ორთოგრაფიული თავისებურებები არის ნიშანდობლივი -– ტრადი- 

ციული სახელი თ6XწVუ აქ შეცვლილია: დასაწყისში >> 6 ასოთა მონაცვლეო- 

ბა გვაქვს, მეორე შემთხვევაში კი იტაციზმის ძალით უ-ს და უმახვილო (#-ს მა- 
გივრად ოსტატმა (§ გრაფემა დაწერა (საყურადღებოა, რომ მცირე აზიის მოხა- 

ტულობებში გვაქვს თ» ფორმა?)). 

გ. სომხური წარწერები 

1. ჩრდილოეთი მკლავის ჩრდილოეთ კედელზე შესრულებული „ჯვარცმის“ 

მრავალფიგურიან კომპოზიციაში, ჯვარს მიმსჭვალული ქრისტეს გამოსახუ- 

ლების მარჯვნიე, მის შარავანდთან თეთრი საღებავით შავ ფონზე დატანილია 

ექვსსტრიქონიანი წარწერა, ზომით: 39,2X27,7. გრაფემების სიმაღლე აქ თან– 

დათან მცირდება სტრიქონის დასაწყისიდან ბოლოსაკენ –– 2,5-3,1-3,5-13,8-8,4; 

ბ1M. L6511ლ0, დასახ. ნამრომი, ტ. II, სურ. 285 (გითორემი, XXXIII კაპელა): ტ. III, 
სურ. 312 (CმVV9ყ5Iი); C. ძი ჰილის გი!0ი, L6§5 6CI1505 LIსი65(I05 ძლ Cმიი2ძილ0, L. I, Iმვი. 
1, გე. 234 (C9I06ძ)12L). 
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ქარაგმისა და განკვეთილობის ნიშნები არ ახლავს, სიტყვები ერთმანეთისაგან 
არ არის დაცილებული. წარწერის სტრიქონები მარცხნიდან მარჯვნივ მცირედ 

ზეაწეულია (ნახ. 48, სურ. 21). 

წწ ა6L. 49 

წიე. »),6:9-C% LC, ჩი (0+ 5 IL/VI7IL. IV I(/ I” 
რ“, (I7I,L. /”#% 1-1+C 

ი ჩ. (ჰI02/” : 

თი ენLს! V 
ნახ. 48. 

ა. 6M)ა!ხ.1/ხIხ.ILIV 9I/1) და ლერწამზე წამოგებულ ღრუბელს, 

ML%8;M2 ხ) 9.VL 
(ხ#V) (8სM90MM9V.. 

I სმმენმხხი+ ლევდა დასალევად მას 
· ?) 

9#§ყ8/ 
იხ 9ხILLV"ხ. 

სავსეს ნაღჯველში გარეული ძმრით. აძ- 

ხ. ნინი; ««იო- 

.+წთ |სოMდიV 

(I გორვის (რო- 
წხ“ ცს იჩ- 
მს ი“ 

თ
ო
 

ა 
ია 

ა 
აა

 
თ
ო
 

(
ლ
ა
ბ
ა
,
 

წარწერა სახარებიდან არის მოხმობილი (მათე –– 27, 48; მარკოზ –– 15, 36; 

იოანე –– 19, 29), თუმცა იგი საკმაოდ დაშორებულია კანონიკური ტექსტისა- 

გან, რომელიც ასე იკითხება: 

  

თრ როგორც აქ, ისე შემდგომ სომხური სახარების მითითებული ნუსხების ტექსტი მათი ფოტო- 
ტიპიური გამოცემების მიხედვითაა ციტირებული. ლაზარიანთა სახარებისათვის იხ. ს.ხთოთინ 
ხსთ სთსეიწსნი სსს ნსს)სნსთიე Vსიიე, «ხს 81.9 ი. ბს)იე სL ძაVIს თხაინ 887, Lი:ი!- 
თი ჩესსაი სია ი(იL6 ყსათყის სსისინსს გნწთიის სისLს(ხა 6 1ხფიჯ+ჯსძ, სისსის, 

1899, ეჯმიაწანი სახარებისათვის--L"CVვილII6C #ტ”იბი62, ძი დხხი!ი11იIცსდ ძს Mგოს5%LIIL 

# 299 ძი Iგ 8Iხსი!ხბძსC ძ'C10IოIმძ?!ი, ისხI66 5009 IC§ 205010605 M. L60ი MგიLვმიხი!! ლგL 
XX6ძ0IIC M2CI6C,, 02.5, 1920. 
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9887 წლის ე. წ. ,,ლაზარიანთა ოთხთავი" –– ერევანი, მატენადარანი #9 0900 

(სქოლიოში მოცემულია ეჯმიაწინის 980 წლის სახარების ტექსტის ჩვენებები, 

აქ და ქვემოთ ოთხთავის ეს რედაქცია ს ლიტერით არის აღნიშნული)ს2 

მათეს სახარება–-27,4წ, 

'/ ,../ ი ლV/ ეჩ, “ “I” /) ზიყიVს" „ი “ო 9V «/ L/ ჯ'ე- 

/,ო/“ ნი. ჯჩეიჩეიV სი! ნც0Mს, წ. (ფ. 69 V). 

 (ფ. 69 V) 1 ინისიეს. 5 თი სისი (ს ისეა /Mი!| 3 ხი 

მარკოზის სახარება–--15,36. 

ხ. იმ ჟე“ ML ი/ძV ხ,უჩე «იიი (ნ1 #ე+თი! ჩL რიჩი )ჩოM- 

,.V “ი”! ნც. MVჩ წ”. (ფ. 109 ი. 

ნ (ფ. 109V) 1 ძხ 

იოანეს სახარება–19,29. 

ხ. VI. MM, ...თ97 ჩ%ჯ I” #ჩ"ყიო!!. ხ. წიე“ წM//.9VM წეხნI“ჯ კაე.” 

/,იIV ლ0%/|I უხუ6.ი 2იI+ 7? სუფსჩ“! VI თ. გორ. “ს ო/(ესV / /ხიი%V 720) 

(ფ. 223 1- 223 V)93, 

CL (ფ. 221 V) 1 ძი“) 

9, ეკლესიის ჩრდილოეთი მკლავის ზედა ნაწილში, ჩრდილოეთ კედელზე 

გამოსახული ჯვარცმული ქრისტეს ფიგურის მარცხნიე, მისი შარავანდის გას- 

წვრივ ვკითხულობთ (ნახ. 49, სურ. 17): 

.I>I-/V/7 “, IL 
/?7 V I-II -5+- 

M/. ჯ2,4-L /1IMV 

/,C3/'II-IVC 
MI IV-5,C2!) 

_ +” 
=6I 5 I (უილ II” 

     

    

    

    
     

    
8 თაათთვითვილოთ იღეს კლ 

(6-5/7/"/ძ-,,270.. 
ნახ, 49. 

63 კვადრატულ ფრჩხილებში ჩასმული ადგილები ფურცლის დაზიანების გამო დაკარგულ 
მონაკვეთებს მონიშნავს. 
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1... 6MM//6CV) და მოიდრიკ თავი იესომ (და) 

2 #1:ხ,8,0/M8%Mხ1 მიაბარა სული 
ვ IM(.99?1//"ხ 
4 LI8)“/.07'M% 
5 26V89ი 
6 9/L 

ქარაგმის გახსნით წარწერა ასე გაიშიფრება: 

1. ხი (აიმ. - 
2 იხხყოყს- 

3 „( დ«ე|ოM- 
4 წყ 8(”იი+«)/' #76 "ეწ – 

5 ეხიყ დო- 
6 წ712 

ეს ექვსსტრიქონიანი წარწერა საკაოდ დიდი ზომისაა (ფართობი -- 
20X 25,4); იგი კირის თეთრი საღებავით არის შესრულებული მუქ ნაცრისფერ 
ფონზე. გრაფემების სიმაღლე თანდათან იზრდება ზედა სტრიქონებიდან ქეე- 

მოთკენ –– 2,4-1-3,5-3,8 განკვეთილობის ნიშნები არ ახლაეს. სიტყვები 

ერთმანეთისაგან არ არის დაცილებული. ქარაგმის ნიშანი –– განივი სწორი ხა- 
ზი, რომლის ორსავე მხარეს პატარა ინტერვალებით დაშორებული ორ-ორი 
მცირე ზომის ვერტიკალური შტრიხია დატანილი. 

ციტატა ემთხვევა იოანეს სახარების 19, 30-ის ბოლო ნაწილს: 

II'იიჩსC “ი 8“. ფი“ე"/V 6,V1IIM/ბ V/ ,Cოა/V "LI, VVყხს./9 ჯVჯ L.- 

ჰისის. წაი ხ. იოს ინსყი-ყს.V| 7წუ/ოC/9!1 IL ს,ნსიყ დიფიფM% (ფ. 223 V). 

L (ფ. 221V) 1 ძიი)ი+IV 

„ვითარცა მიიღო იესუ ძმარი იგი ნავღლითურთ, თქუა: ყოველივე აღსრუ- 
ლებულ არს, და მიიდრიკა თავი და აღმოუტევა სული“, 

სამეცნიერო ლიტერატურაში, როგორც ცნობილია, სხვადასხვა მოსაზრე- 

ბები არსებობს ცოცხალი (თვალგახელილი) და აღსრულებული (თვალდახუჰე- 
ლი) ქრისტეს გამოსახულებათა მონაცვლეობის ქრონოლოგიური საზღვრების 
თაობაზე. დღეისთვის მიღებული შეხედულების მიხედვით, ეს პროცესი უცაბე- 

ღი არ ყოფილა და IX-XI საუკუნეებში ჯვარცმულის ორგვარი ტიპი თანა- 

დროულად არსებობდაზს, საბერეების ამ მოხატულობაში ჯვარს მიმსჭვალული 
უფლის გამოსახულების შესახებ გადაჭრით რაიმეს მტკიცება სახის დახიანე- 
ბის გამო ახლა შეუძლებელიაზზ, თუმცა კი ჯვარცმულის გვერდით შესრულე- 

4 ოთხთავის ქართული რედაქციის ტექსტი აქ და ქვემოთ მოხმობილია უძველესი, ადღი- 
შის (897 წ-), ჯრუჭისა (936 წ.) და პარხლის (973 წ.) ნუსხების მიხედვით. გამოცემისათვის 
იხ: ქართული ოთხთავის ორი ძველი რედაქცია სამი შატბერდული ხელნაწერის მიხედეით 

(897, 936 და 973 წწ.), გამოსცა ა. შანიძემ, თბ., 1945. 

ამ შემთხვევაში ციტატა პარხლის ოთხთავიდანაა ამორიდებული, რადგან იგი სომხურ 

ტექსტთან უფრო ახლო დგას, 
95 თ საყვარელიძე, XII საუკუნის ქართული ჭედური ხელოვნების ისტორიიდან, 

თბ., 1980, გვ. 33, ! 
68 მაცხოვრის თავდახრილი გამოსახვა არ უნდა მიგვანიშნებდეს იმაზე, რომ აქ ჯეარ– 

ცმული უდაოდ თვალდღაზუჭული, ე. ი. აღსრულებული იყო წარმოდგენილი, რადგან როგორც 
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ბული განმარტებითი ტექსტის შინაარსი, ვფიქრობთ, იმ ფაქტზე უნდა მიგვა- 
ნიშნებდეს, რომ ქრისტჭ აჭ უკვე აღსრულებული უნდა გამოესახათ. 

8. იქვე, ქრისტეს ჯერის მარცხენა მკლავის ზემოთ და ქვემოთ ორ სტრი- 
ქონად განაწილებულია წარწერა (ნახ. 49, სურ. 17): 

1 8/'CVII,.2/'0ა“ /'/'V'///MIხ”I81V/" 

2 VV8/0//I.ს1 2 
ქარაგმის გახსნით: 

1 8M2ს ის” ა§(ცი' /” დი. |,” მომიხსენე მე, უფალო, შენს 

2 დ'!/! #/”, «VI სასუფევე ლში 

ჯვრის მკლავთან ერთად წარწერის ზომაა -––- 46,4X19,8; გრაფემების სი- 

მაღლე ––- 1,9-2,6-3; განკვეთილობის ნიშნები არც ამ წარწერას ახლავს, სიტყ- 

ვები ერთმანეთისაგან არაა დაცილებული. ქარაგმის ნიშნად, წინა წარწერის 

მსგავსად, აქაც საშუალო ზომის განივი, სწორი ხაზია დატანილი, რომელიც 

ორსავე მხარეს მცირე ზომის ორ-ორი შტრიხით არის ფლანკირებული. 

წარწერა უშუალოდ, რაიმე ინტერვალის გარეშე მოსდევს მის მაღლა და–- 

ტანილ ტექსტს (მის შესახებ ზემოთ იყო საუბარი -- იხ. სომხური წარწ. 15 1) 

და ერთბაშად მის გაგრძელებადაც კი აღიქმება. 

მსგავსი (თუმცა არა ანალოგიური) ციტატა მოიპოვება ლუკას სახარებაში 

ჯვარცმის შესახებ თხრობისას. იქ ვკითხულობთ: 

ლუკა-–- 2ქ, 4257 

ე , ს I." ჯ“ , ” -„”.V« “1! ”“ V (7//L ი #7. · 1 75 V , /'2 V/ წ, ჯი 4 //'კ დ”V (ფ ) 

6 (ფ. 172V) 1 ითუყსს 
როგორც ცნობილია, ეს სიტყვები მაცხოვრის გვერდით ჯვარცმულ ავა- 

ზაკს –– დამქსს ეკუთვნის (ჯვარცმისას მის მიერ იქნა წარმოთქმული): ჩვენს 

მოხატულობაში კი იგი გესტოზის ფიგურასთან, ქრისტესკენ მიბრუნებული მისი 

სახის გასწვრივ არის დატანილი და, ბუნებრივია, ამ ავაზაკისადმია მიკუთვნე- 

ბული. 
ს მაცხოვრის ჯვრის მკლავთან დატანილ, აღნიშნულ განმარტებითი ხასი- 

ათის ტექსტთან დაკავშირებით აქ უნდა მოვიხმოთ ორიოდე მაგალითი: XIV 

საუკუნის ბოლოს –– XV საუკუნის დასაწყისის ამჟამად დაღუპული სომხური 

ხელნაწერის მინიატურაში (ერევნის მატენადარანი, # 1101; მხატვარი –- წე– 

რუნი) ხელნაწერის მომგებელი პირის (იქვე არსებული წარწერის მიხედვით –– 

კირაკოსის) გამოსახულებასთან ორსტრიქონიანი წარწერაა: |ს2ჩი ი/#ი “ი # 

  

აღმოსავლურ-ქრისტიანული, ისე დასავლური სახვითი ხელოვნების მრავალრიცხოეან ნიმუ- 

შებში მარცხნივ თავჯადაწეული ქრისტე ცოცხალია, თეალგახელილი (შდრ. ჩ. 1 ხ0ხV, LC 
CIV5IწIX, ფოტო # # 11, 20, 27, 28, 31, 34, 35, 38, 41, 42, 46 და ა. 9). 

07 შდრ. ნიკოდიმოსის აპოკრიფული თხხულების ტექსტი (თავი X): მხეხ”თს იჩას ახი. )იი- 

ძის ისს სილის)იLისაVი ხი (სხვა ნუსხით–- იძ). აპოკრიფი სათაურით–-ნმწესისთსსიდნი იი 
ხიხნ ძთსნ "ჩისსთისი, თისინს სყინიისყიLი) შსითთისს ხ2სსსნი ბინს სთ თსს--გამოცემუ-. 
ლია კრებულში: ჩსჩის ისი 2V) სნ ჩსნ ხL ნიი ი'ყიიიხთსასე, ს =«ნსთნინ ფხიდლ ნილ 

სთაას საცა ს), Lსნს.იჩს, 1898, ხი 313--345, 
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წი (ი, იიი ებ. ანალოგიურ ტექსტს ვხვდებით იერუსალემის პატრიარ- 

ქატის # 2784 ხელნაწერის XV საუკუნის დასაწყისისავე, კერძოდ––-1434 წელს 

ჰიზანის სკოლის წარმომადგენლის –– მხატვარ ხაჩატურის მიერ შექმნილ მინი– 

ატურაში „დღე განკითხვისა“; წარწერა აქ თავად მხატვარს ეკუთვნის: 8/;ჩ, 

ყ/" თ“ ი ჯიიძ ი! ჩი“ იაო / ი ჯი” #1 ოყიც/. ჩVVბ იძ სუთC/ისი) 

ჰსიჯიორ/ მეი? როგორც ამ ნიმუშებიდან ჩანს, აღნიძმნული ტექსტი ზოგ 

შემთხვევაში (ჩვენთვის მხოლოდ ეს შემთხვევები არის ცნობილი)?9ი ისტორიული 

ხასიათის წარწერის მსგავსი ტრაფარეტული მიმართვის ფუნქციასაც ასრულე- 

ბდა. საბერეების წარწერას რაც შეეხება, იგი კვლავ ვიმეორებთ, უდავოდ 

ე - 1 2 გასტას 

ე (9 
! _ 

4 ყ 

1 5 დ 

C 4 
7 “, 

გრი 
ნახ. 50. 

ჩი 11. ტ. IX>X0CIV080. M02IMგი IMლოი0ი"ი 70684020M9MCM0M #II8იIMCM, ს00682II, 1957, 
+X26M. XIII, 2 (ავტორთან ხელნაწერი # 4777--დ არის დასახელებული). #. 2, ბს სილც)ონ, 

სთხიყიისსსი–” ძასნისნსთიჯიLიკიანი., სეიხსნ, 1982, L 64-65, სესის Vსანის- 

ნსთიჯიLი)იLნ, XსVთ ჩი, სიხ/იან, 1982, თ. აწსთას 44. 

რ 1..M. 1 ი10IIV, Mიომე(ბილა ტწონი!ბი ძს V მ5ის”/მM8ი, III, M6VსC ძია ILსძივ 

ჩი1ბი|დიი05. MისVი6IIC 566, (0ოC VI, 1969, ი. 156, ი!. XXVIII, წIდ. 13. 
70 ამგვარი სახის სხვა მაგალითების არსებობა, ცხადია, გამორიცხული არ არის, მათ შო- 

რის – თუნდაც ანდერძ-მინაწერთა (ჰიშატაკარანების) სტერეოტიპულ, ღმრთისადმი ძიძღვნილ 
შესავალში, ანდერძ-მინაწერების ეს ნაწილი კი, როგორც ცნობილია, პუბლიკაციებში, იმ მი- 
ზეზით, რომ მათ ისტორიული ღირებულება არ გააჩნიათ, ამოღებულია და ამის თაობაზე 

საგანგებოდაც/ არის მითითებული. #. #. 5გი)1გი, 16 M15(0IICგ) 5(ყიI!წIლმიი”- იწ (ხი 

ლ0სიიხიის ი” მოილი!მვი ავისა (ი, L6 Mსვიიი ს LXXXI, Iმ2%. 1-2, 1968, დ. 187; 

2. ჩისეინუ)ინ, მხითიისსან ჩხ2სთასსსისანნხის საითბეყსბინ ი. ულიქსსნისთსიL»- 
19.60, ჩიანისი ნიხყთსხ ჩამ თსთის ნს, 1973, M#M. 1. დ 191; სომხურ ხელნაწერთ. XIV- 

XV საუკუნეების ანდერძების (ჰიშატაკარანების) ცნობები საქართველოს შესახებ, ძველი სომხური- 

დან თარგმნა, შესავალი, კომენტარები და შენიშენები დაურთო ა. აბდალაძემ, თბ., 1978, გვ. 9. 
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განმარტებითი ხასიათისაა?! და აქ „ჯვარცმის“ სიუჟეტის თანმხლები ტექსტის 

მნიშვნელობით არის დატანილი და გათვალისწინებული. 

4. ჯვარცმისავე სცენაში, დასავლეთ ნაწილში გამოსახული ჯვარცმული 

ავაზაკის ფიგურის მარცხნიე, მისი ზედატანის ჩამოსწვრივ 'მესრულებულია 
წარწერა (ნახ. 50). 

ეს ტექსტიც, საბერეების სხვა სომხური წარწერების მსგავსად. კირის 

თეთრი საღებავით არის დატანილი შავ ფონზე. უჭირავს ფართობი –- 6X30,1; 

გრაფემების სიმაღლე –– 3,4-3,6-4: განკვეთილობის ნიშნები არ ახლავს. დაზი–- 

ანებულია ნალესობის ფენის აცვენის გამო. 

იმის გარდა, რომ წარწერაში ავაზაკის სახელი „პილატეს განჩინების“ სომ- 
ხურენოვანი რედაქციისაგან მცირე განსხვაეებით არის მოცემული (შდრ. ამ 

თხზულების 9%ჩიი 9, ჩი), აქ ყურადღებას იპყრობს სახელის წინ დას- 

მული „ (%) თანდებული. ხომ არ არის ლიტერატურულ პირველწყაროში არ- 

სებული ეს სინტაქსური მოვლენა (იგულისხმება შემთხვევა, როდესაც #/ წინა- 
დადებაში პირდაპირი დამატების მისანიმნებლად ან სხვა ფუნქციით გამოიყენე- 

/ 

დემას 

თ 
> 

(
2
 

ლ 
> 

ლ
ლ
ლ
თ
 ა

 

II 
ნახ, 51. 

  

71 ამის საუკეთესო ნიმუში თავად სომხურ მინიატურაში გვაქვს: მატენადარანის M# 4806 
ხელნაწერ ოთხთავში (სოფ. ბერდაკი, ვასპურაკანი), რომელიც 1306 წლით თარიღდება, სა- 
უფლო ციკლის სხვა სცენებთან ერთად „ჯვარცმის“ კომპოზიციაცაა შესრულებული (ფ. 

12V). ჯვარცმული ავაზაკის თავთან (L06§ჩწ. ბაგეებთან) აქ დატანილია ორსტრიქონიანი წარწერა: 
)ხნ2ხსს ძჩს)”იი(L)ი (იხ.VI. 13. 3 2M2808M, 113 #ო0იIIV 8მCიV02M89CMX0M MVIMM2000L, L9682M, 
1980, C. 81, 84, +გ6. 11). საკურადღებოა, რომ ამ მინიატურის მკვლეერის, ლილით ზაქარიანის 
დაკვირვებით, აღნიშნული ხელნაწერის მომკაზმავი ოსტატი, სხვებთან შედარებით კონსერვატიული 
მიმართულებისა, მეტწილად აღრეული ხანის აღმოსავლური ნიმუშებით სარგებლობდა (იქეე, გვ. 21). 

8ვ



ბა) უცვლელად გადმოტანილი ფრესკულ წარწერაში??? ამ შემთხვევაში გაუ- 

გებარი რჩება, რატომ მეორე ავაზაკის სახელსაც არ ახლავს თავში « (ამ სა- 
ხელის შესახებ იხ. ქვემოთ). 

5. იმავე კედლის აღმოსავლეთ ჩაწილზე, ჯვარცმული ავაზაკის გამოსა- 
ხულების მარჯვნივ იკითხება ვერტიკაულურად ჩიმოგრძელებული წარწერა 

(ნახ. 51, სუო. 18). 

წარწერა თეთრი საღებავით არის შესრულებული შავ ფონზე. ძისი ზო- 
მაა –– 4.9X18,5; გრაფემების სიმაღლე –– 2.9-3,3-3,9,; განკვეთილობის ნიშნე- 

ბი არ ახლავს. 
ნიკოდიმოსის სახარების ძველ სომხურ ნუსხებში ამ ჯვარცმული ავაზაკის 

სახელი ორგვარი ფორმითაა დადასტურებული –- #ნ/ ი, 76-94. 

  
ნახ. 52 

72 შდრ.: სიის კაიძისი ს თხისი, ხი სს ეიხეხ– ფთჩთნიეისიბს ნიის, ს თლსინ ცნი!L 

“სქათბასნსჯხს, ს ფიხთცს ს 'საიყ ხესნ ჩ ი|იLM ნიი, ს ჩინსნ ინ ხ ჩის. სიუნს,Lს ს ფძსისი+ 
ათიყილბსნ სიხ9ხნ, იVხ”თს ინე თიMნ ს ი%ხსთას. ლნე ა ჩხსL (ნიკოდიმოსის სახარება, 

“ თაე« X)....· 
“. 
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6. ხსენებულ კომპოზიციაში, ჯვარცმული ქრისტეს გამოსახულების მარ- 

ცხნიე, მის კოლობიუმსა და „ეკლესიის“ სიმბილური ფიგურის ”'შარავანდს შო- 
რის განაწილებულია თეთრი საღებავით შავ ფონზე დატანილი ბუთსტრიქო- 

ნიანი წარწერა უჭირავს ფაროობი -–-13,2X22; გრაფემების სიმაღლე ––- 

2,9-3,5-3,9; განკვეთილობის ნიშნები არ ახლავს, სიტყეები ერთმანეთისაგან 

დაცილებული არაა (ნახ. 52). 

1..VM#ი კათოლიკე ეკლესია?? 
2 მ?" 
ვ ხნ 

4 9?ხ 
§ ,8/ 

„ეკლესიის“ სიმბოლური ფიგურა?4, რომელიც „ჯვარცმის“ გარდა სინაგოვასთან ერთად 
„განკითხვის დღის“ კომპოზიციაში გეხვდება75, მკელევართა მითითებით, უფრო ხშირად არას 
დადასტურებული შუა საუკუნეების დასავლურ ხელოვნებაში, განსაკუთრებით კარ-ალინგთა 

ეპოქაში76, თუმცა იგი უარყოფილი არც ბიზანტიური სამყაროს სბეადასხვა რეგიონების 

ოსტატთ მიერ ყოფილა. აღნიშნულის საილუსტრაციოდ შეგვიძლია დავასახელოთ 

ზეI)ვ ი 5მომI!!!/1 XIII50-ს (ბელისირამა, კაპადოკია, XI საუკუნის შუაპერიოდი)? მხატერობა, 

აგრეთვე შემოქმედის მინანქარზე (X ს.) წარმოღაენილი კომპოზიცია, ხ:დაც კაპადოკიური. ზე. 

მოთ დასახელებული მცირე კაპელისა ღა საბერეები VII საპლოცეელოს მოხატულობი აინ ვან- 

სხვავებით „ეკლესიის“ გამოსახულებასთან ერთად სინაჯოგაც არის წარმოდგენილი. 

7. ჯვარცმის კომპოზიციის მარცხენა ნაწილში, ქრისტეს და ჯვარცმული 
ავაზ: „კის გამოსახულებებს შორის წარმოდგენილი ფიგურის მარცხსიე, მის 

თავსა და ავაზაკის ფეხებს შორის კირის თეთრი საღებავით მუქ ნაცრისფერ 

ფონზე შესრულებულია, სამსტრიქონიანი წარწერა. მისი ზომაა –- 9,2 2: 12,3. 

ნაწერია თითქმის თანაბირი ზომის გრაფემებით -–– 2,7-3 (ნახ. 53). 

რომაელი ასისთავის“ სახელი ქრისტეს ჯვარცმის ამსახველი აპოკრიფული 

თხზულების სომხურ თარგმკნში თრჯტრ გვხვდება და ორჯერვე ჩვენი ფრეს- 

კული წარწერისაგან განსხვავებვლი სახით არის მოცემული–– 49, Vიო#, ).6ხV- 

ძსისი« (ეს მეორე ვენის მხითპრიანთა კონგრეგაციის ბიბლიოთეკის 1447 წლის 

მრავალთავიდანაა?9). „მსგავსადაა სახვითი ხელოვნების ძეგლებშიც: X1 საუკუნის 

სომხური ხელეაწერის მინიატუოაში მცირე აზიიდან, კერძოდ –– სებასტიიდან 

94 კათრლი|ჯე –– საყოველთაო, დედა ეკლესია. ი. აბულა ძე, ძველი ქართული ენ.“ ლექ- 

ს სყონი გე .· 191; იხ. აგრეთეე სი” „სიყ ს I) სდსს (სიის, |, სისIთს, 1979, 

L9 (032... 
79% ეკლესიის“ შესახებ იბ. 8. 8 # CV. 1C20I10ი სი Mრსიინწსინ 10 00 CიLI§IIICIICI MIVIM5L 

ძლივ ი>5ლი ჰ2I!-მსაბიძა, VVICI, 1966, 5. 243-- 247; LიXILიი ძი CიიI5IIICილი )1ხ0იიყ/ეიჩIC, 
I, IიIი, LLC6Iხსი, 82561. VICI, 19689, C0!I. 370--378. 

75 L, ჯტეს, დასახ. ნაშრომი. II, გე. 487. 

2 M. 7 ი610-IV, Vი ძრიL წჩX6-IლიილCI25(C0 ძრ C2იი2ძ00ლ0, #CIMCI #M/8 #III5C51, გე. 50. 

77 M. I 65:16, დასახ. ნაყრომი. ტ. III, სურ. 517. ნ. ტიერი ამ ნოს:ტულობას ზემოთ და- 

სახელებულ ნაშრომში X საუკუნით ათარიღებს (იხ. M. LI ICCIV, Vი ძალი, MX6-1ლ0ოCI25- 
(დ ძი Cგიჩიეძილლ, გე. 50)- 

28 5ი. ტი!წგი25ხV11, M0ძუნწმ Cიიიგი Iი2ი0)5 Iი I ს.მ IML6CV VCIL, 

1965, გე. 38, ფერადი ფოტო გვ. 39-ზე. 

10 ამ კრებულის შესახებ იხ.: Mასნისისს ჩს)სსთსან ჩსნ ხL ნის იაკოჯხანი, L 8. 
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(მატენადარანი––#M 3624) დამოწმებულია #სწყესითზი« სახელი99, ხოლო არქეშის 

(ვასპურაკანი) 1305 წლის სახარების (მხატვარი სიმეონ არჭიშეცი) ჯვარცმის სცე- 

ნაში –რ?ი% ს/ი 9, 

4 
L L) 

”» + 

დ I , I8. +. ლონგინოს 

ს) 
ნახ. 53 

ჩვენს შემთხვევაში 4ი%აციი« ბერძნული #6I1I(V9C სახელის გავლენით უნდა 
იყოს შექმნილი (ნიკოდიმოსის სახარების ქართულ თარგმანში, როგორც ვნა- 
ხეთ, იგი სხვაგვარად არის მოცემული); უფრო ზუსტად -- ასისთავის სახელი 
მოტანილ წარწერაში იმგვარად იწერება, როგორც იგი ბერძნულად გამოით- 
ქმისზ?, 

8. ეკლესიის ჩრდილოეთ მკლავში, კამარის დასავლეთ ქანობზე, მედა- 

ლიონში მზის სიმბოლური გამოსახულების ორსავე მხარეს, მისი მხრების გას- 

წვრივ, შავი საღებავით ღია ყავისფერ ფონზე დატანილია ორსტრიქონიანი წარ- 
წერა (ნახ. 46, სურ. 19). 

გამოც.: დ. გონაშვილიზ3 (გრაფ. მონახ.). 

1 M/,9 მზე 

2 Vს 

80 +, ჩ. | ჯო 1110V გ, L"ICიიიყწ-გიხI6 ძს CVCIი ძი5 წ6I6§ ძ'სი ლ-0ს06 ძლ CიძიX #I- 

იიზი!იი§ ძ'%5I0 MIილსI0, II6VსC ძლა LIIძლ§ ტ#ტწობი!ლიი065, M0სVCII6 560, 10იC IV, 1967, 
ხს. 151. IIწ. 28. 

8 I LI, გMრიიი/M, „ი0MIIC«მე MV#IMM8I002 –- 8გ8”ლიVიმMგ2ს, IL.იიივხ, 1978, +გ26. 3. 

მ. საინტერესოა, რომ ჯვარცმის ზო გიერთ ნიმუშში ასისთავის Lახელი ასე იწერება –– L0- 
MCIM05. მაგავყადაა სანტა მარია ანტ იკვას VIII საუკუნის ფრესკაზე (C. 1 9ი0CხV, L6 C”ყ:- 

IIIX. ტაბ. V11I, #9 20), აივალი ქილისეს 913-920 წწ. (M.ლL M. (+ 010IIV, #VVმII 1<II150, 
გე 113), აგრეთვე კილიჩლრ ქილისეს(Mრ. LL 65110, დასახ. ნაშრომი, ტ. 1I, სურ. 258) 

მო ხატულობებში; ბერლინის მუზეუმს სპილოს ძეალზე (XII ს.) და ეგბერტის კო- 

დექსის მინიატურაში (X საუკუნის ბოლო) კი გვაქეს სახელი LCMCIM (0. 1ხინX, დასახ. ნაშრო- 

მი, ტაბ. LI. #118. ტაბ. XVII, M2327), გამორიცზული არ არის, რომ საბერეების ამ ეკლესიის მო- 

მზატავი ოსტატი რომაელი ცენტურიონის სახელის ამგვარი ფორმის შემცველი ნიმუშით (ნიმუ- 

შებით) სარგებდო ბდა. 

831 დ, გონაშვილი, ივრის ხეობაში, წერილი მეორე, გვ. 51, სურ, 2. 
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წარწერა შედარებით დიდი ზომის გრაფემებითაა შესრულებული (სი- 

მაღლე –– 3,1-3,6); მის მარცხენა ნაწილს უჭირავს ფართობი –– 7,3X4,1, მარ- 

ჯვენას –- 6,5X 7,2. 

9. ჩრდილოეთი მკლავის კამარაზე, მის დასავლეთ ქანობზე გამოსახული 

მედალიონის მარცხნივ, ვარსკვლავებიანი ცის მუქ-ლურჯ, მოშავო ფონზე თეთ- 

რი საღებავით შესრულებულია წარწერა (ნახ. 54, სურ. 22): 

      

C 

4 1 (VII/'ხ9 მზე დაბნელდა 

) .“ 
ვ ს 

%, – 
I. . 
" 6 ხს 

7 წ) 

L –” 
წ 9 კოხ 

ის 10 III) 

11 M 

12 ,”" 

+
 

ნახ. 54 

წარწერა ოდნავ მორკალულია -- იგი თითქმის იმეორებს მედალიონის მო–- 
ხაზულობას. ოსტატი ტექსტს თავისებურად ანაწილებს: პირველი სტრიქონი 
სამი ასოსაგან შედგება, შემდგომ გრაფემები ვერტიკალურად ჩამოუყვება მე- 

დალიონის კიდეს; წარწერის დასასრულს, კერძოდ, მეცხრე სტრიქონში ორ 

ასოს ვხვდებით უჭირავს ფართობი -- 7,5X49,66, გრაფემების სიმაღლე –– 
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2,8-3,2; განკვეთილობის ნიშნები არ ახლავს. სიტყვები ერთმანეთისაგან არაა 

გამოყოფილი, 
ქრისტეს ჯვარცმისას მზის დაბნელების შესახებ ოთხთავში ნათქვამია: 

მათე–27, 45 

ხოლო ექუს ჟამითგან 

ხ. # Vხყე ძი,/CL „ოი იშV' /MC- დაბნელდა ყოველსა ქუევანასა, 

რ” ჩეხ+ ხ ძნ,“ სწა სყ. ვიდრე მეცხრედ ჟამადმდე (ადიშისა 
I #ს59ჯხ. ყხსს «.V# (ფ. 69 V) და ჯრუჭის რედ... 

C (ფ. 69---65V) 1, (სით 
ფშ. (%-–ზმწ) Iს) და მეეჟუსით ჟამითგან დაბნელდა 

ყოველსა ქუეყანასა ზედა მეცხრე 

ჟამადმდე (პარხლის რედ.). 

მარკოზ-–15, 23 

და ვითარცა იყო ჟამი მეექუსწ. 
ხ. ჩეის. “ე ძ,..V« ჩუნ" (თი. ბნელი იყო ყოველსა ქუეყანასა 

ს/ი. მ/წ, ჩინის  MM%M+ ვიდრე მეცხრედ ჟამადმდე (ადიშის 
ყ/VV -”.V/ (ფ. 108 V) და ჯრუჭის ოთხთ.). 

C (ფ. 109 L) ზუსტად იმეორებს ლაზა- 
რიანთა სახარების ტექსტს. და იყო ვითარ მეექუსე ჟამი, 

დაბნელდა ყოველსა ქუეყანასა 
ზედა მეცხრე ჟამადმდე (პა -ხლის 

ოთხთ)). 

ლუ კ ა– 23, 44-45 

და იყო ჟამი მეექუსშ, და ბნელი 
ხ. ხი სწის+ Iსეს/ოიჯ ძM,1, იყო ყოველსა ქუეყანასა ვიდრე 

ჩ. ით..." MიML , ყ/ს/,. “.IIV- მეცხრედ ჟამადმდე. 

“/" ჩის წხყაჩ. ყსისსციი/“ დაბნელდა მ%მ.... (ადიშის და 

Iძ)'V. I/,ს.იყ MI. “იხსყიM? ჯრუჭის ოთხთ.). 

(ფ. 175 V). 
და იყო ვითარ ექუს ჟამ ოღენ. 

და ბნელ იქმნა ყოველსა ქუეყა- 
ნასა ვიდრე ცხრა ჟამადმდე. 

დაბნელდა მ%0,... (პარხლის 

რედ... 

ნ (ფ. 172 V) 1. ძთV4 

ოთხთავიდან მოხმობილი მაგალითების წარწერასთან შედარებისას ძნელი 

არაა დავასკვნათ, რომ ეს უკანასკნელი ლუკას სახარებიდან ამორი- 

დებული ციტატის ბოლო ნაწილის მიხედვით უნდა იყოს შექმნილი, თუმცა არ 
არის მისი ზუსტი განმეორება (გადანაცვლებულია სიტყვები). „პილატეს გან- 

ჩინების“ ქართულ და სომხურ ვერსიებს რაც შეეხება, ისინი კანონიკურ რე- 

დაქციას საგრძნობლად არ სცილდებიან, ე. ი. არც ამ თხზულების სომხური 
თარგმანის ტექსტი ემთხვევა VII ეკლესიის ჩრდილოეთ მკლავის მოტანილ 

წარწერას. გამონაკლისს წარმოადგენს სომხურენოვანი, შედარებით მოგვიანო 
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ხანის –- 1447 წლის ნუსხა (ვენის მხითარიანთა ბიბლიოთეკის ხელნაწერი, 

# 24), სადაც პირდაპირ არის მითითებული: ·.. VI სვი ##იისყი. 

... რამეთუ მზე დაბნელდა. 

10. ჩრდილოეთი მკლავის კამარაზე, მისი დასავლეთი ქანობის ქვიდა ზა- 

წილში შესრულებულ იერუსალემელ ასულთა ორ გამოსახეულებ.ს ახლავს 

თვრამეტსტრიქონიანი ფრესკული წარწერა. იგი ფრესკაზე თავისებურად არის 

განაწილებული – ტექსტი კამარის ჩრდილოეთ კუთხეში გამოსახული მჯღო- 

მარე იერუსალემელი ასულის მარჯენივ, მისი შარავანდის ოდნავ ზემოთ იწსე- 

ბა და ფიგურის გვერდით ცხრა არათანაბარ სტრიქონად ჩამოუსვება. ადგილის 

სიმცირის გამო ტექსტი აქ მთლიანად არ დაეტია და ოსტატმა იგი მ-ოცხნიე. 

ასულთა ამ ორ გამოსახულებას შორის დარჩენილ არეზე განაგრჰო. 

წარწერის მარჯვენა ნახევარს უჭირავს ფართობი -- 15X28,6; მარცხე- 

ნას –– 10,1X38,8; გრაფემები” სიმაღლე -–– 2,4-3-3,6-4 ბრდილოეთი მკლა- 

ვის სხვა ბერძნული და სომხურენოვანი ფრესკული წარწერების 3სგავსად, 

ესეც თეთრი საღებავით არის შესრულებული შაე ფონზე, გან,ვეთილოტბის ნიშ- 

ნები არ ახლავს, სიტყვები ერთმანეთისაგან დაცილებული არაა. ქარ:ემის ნი- 

შანი ამ წარწერაშიც სხვათა მსგავსია –– ესაა განივი სწორი ხაზი ღახსოლო- 

ებებთან ორ-ორი მცირე ვერტიკლური ნიშნაკითურთ. ეკლესიაში სასროლმა 

თოფმა კამარის ეს ნაწილიც დაახიანა –– ამის გამო წარწერა (განსაკუთრებით 

მისი დასასრული) ადგილ-ადგილ ფრაგმენტულია (ნახ. 55, სურ. 22). 

 



ამ ტექსტის გრაფიკული მონახაზი დ. გონაშვილმა გამოსცა?!, მაგრამ მან 
ვერ ამოიკითხა მისთვის უცხო დამწერლობა (წერილში იგი ამის შესახებ პირ- 

დაპირ მიუთითებს კიდეც) და ამიტომ მის მიერ შესრულებულ ნახაზზე გრაფე- 

მების ნაწილს მეტად უცნაური მოხაზულობა აქვს. 

1.'.2-ყწი 10 IV8, 

2 Mხს-V/ II I## 

ვ V/), I. 12. (I 

4 მ8#/ 13. იყ 

5. MI 14 (მ,// 
რი Vყვ 15 „ს 90) IL) 

7 16 M9,ხ 

8 V8 17 #”ი 

9 9 18 8 

ქარაგმის გახსნით წარწერა ამგვარად იკითხება: 

1 მ%(ი)«თ(ი)„- 10 „ა 

2 # ხ(იიიიიეს)V/, 1 (./ 

3 «ჩ,«- 12 ”- ასულნო იერუსალე- 

4 ჯა 13 ი«- მისა, ნუ სტირით ჩემს 

5 /ხე- 14 ჯი- ზედა, არამედ სტირო- 

დეთ თქვენს თავსა ზედა. 

ი 15 ზსბ·%1)- 

7 “ 
16 ყპხჩ- 

ზარ 17. „.- 

? 
18. ყჟ ჟ” 

ამ ტექსტსაც ეძებნება პირველწყარო -- ესაა ციტატა ლუკას სახარები- 

დან (23, 28); ოთხთავის ძველ სომხურ რედაქციაში იგი ოდნავ განსხვავებული 

სახით არის გადმოცემული: 

?აიბი. 8“. სხ. “იL ყVო““. ცს. ჩიი სხ“ ს" “წ” (' (7 'ქ ყ/ხნი“ჯ 9, “I” 

I4ეყნი ს (ს/“ჯ «9ჭ“ი%ყ + ს MIMირთჯ იილე+იყ ბხითიყ (ფ. 174V) 

ნ (ფ. 171) 1. ს“4ხ 
შდრ. ტექსტის ძველი ქართული რედაქცია -– „მიექცა მათ იესუ და ეტყო– 

და: ასულნო იერუსალწმისანო, ნუ სტირთ ჩემ ზედა, არამედ თავთა თქუენთა 

ჰსტიროდეთ და შვილთა თქუენთა“ (ადიშის და ჯრუჭის ოთხთ.. 

11. შავი საღებავით ნაწერი, ამჟამად უკვე გაფერმკრთალებული სომხურ– 

ენოვანი ფრესკული წარწერა გაირჩევა ჩრდილოეთი მკლავის კამარაზე, მისი 

აღმოსავლეთი ქანობის ქვედა ნაწილში შესრულებული ტაძრის გამოსახულე– 

ბაზე –– იგი ვერტიკალურადაა ჩამოგრძელებული ფრესკაზე წარმოდგენილი ნა- 

გებობის ფარდის მარცხნივ. ზომა -– 2,5X42,6; გრაფემების სიმაღლე -–– 2,2- 
2,8-3,3-3,8 (ნახ. 56). 

მ4 დ. გონაშვილი, ავრის ხეობაში, წერილი მეორე, გვ. 51, სურ. 2. 
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IL გ.ი 
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LV» LI 4 II ჯ 

LV 0 ' ი. ,· I 

წ დი 14 (I) 

('“(, | L 15. IVI 
2? 16 IM 

L L..1 

და კრეტსაბმელი ტაძრისა 

განიპო §...) 
ნახ. 56 

ციტატა ოთხთავიდანაა (მათე –- 27,51; მარკოზ –– 15,38: ლუკა –- 23.45- 

46), ამასთან იგი განსაკუთრებით ახლო მათეს სახარების ტექსტთან დგას: 

ხ. ი. ასი, თიხი,სV ყხჯ“+ |/M/ MM" , ყVხიით“ი V/Vჯხ. # V“I 

(ფ. 701) 

ნ (ფ. 69 V) 1. ს)ხნიხი:სხ 

  

მოტანილ კანონიკურ რედაქციას, ნაწილობრივ ემთხვევა თხხულების 

თხრობაც: სხვადასხვა ვერსიებიდან ჩვენი წარწერის მსგავსია ნიკოდიმოსის 

სახარების 1447 წლის ნუსხით მოღწეული ტექსტი: „ჩხ. /სითყიჯი ძიხას/ხV 

ეი. ცდ. #6 |ხისი-თ“ /ა/ი:Vი“ (თავი X)42, 

  

“ა „პილატეს განჩინების” ქართულ რედაქციაშია –- „და კრეტსაბმელი ტაძრისაი მის განი- 

პო შუვა“ (5Iი-78 ხელნაწერი). 
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როგორც აღინიშნა, წარწერის ბოლო ნაწილი აღარ შემორჩა. გამორიცხუ- 

ლი არ არის, რომ აქ მათეს სახარების მთელი ტექსტი იყო მოტანილი და იგი 

ეკლესიის ნაგებობის გამოსახულების ქვედა ნაწილში პჰორისონტულად (მი- 
სი ფასადის გასწვრივ) გრძელდებოდა. 

18, იერუსალემის ტაძრის ფრესკულ გამოსახულებაზე შესრულებულია მე- 

ორე წარწერაც. იგი სამსტრიქონიანია, მოთავსებულია ზემოთ მოტანილი ვერ- 
ტიკალურად ჩამოგრძელებული წარწერის გვერდით, მის მარცხნივ. უჭირავს 
ფართობი –– 7,2 X13,7; გრაფემების სიმაღლე –-3-3,5-4; ქარაგმის ნიშანი 

არ ახლავს. შესრულებულია შავი საღებავით ღია ნაცრისფერ (I0ღ§0. ამჟამად 
განაცრისფრებულ თეთრ) ფონზე (ნახ. 56, სურ. 23). 

1 “99 ს ტაჭქარი იგიზზ 

2 »VI 

3 ”. 

წარწერის განთავსების ადგილის გამო იქმნება ისეთი შთაბეჭდილება, თით- 

ქოს იგი წინა ტექსტის შემადგენელი სიტყვაა ((+ იჯ» თ ი 6M 2 #%V), რო- 
მელიც ოსტატმა გვერდზე გაიტანა. მაგრამ ამგვარ ვარაუდს, პირველ ყოვლისა, 

ხელს უშლის ის ფაქტი, რომ აქ დაწერილია «65 და არა თI«M6./ი/V. ამასთან, 

სიტყვა „«6«,/V ჩვენ წარწერაში დაქარაგმებული არ არის –– აქ VII ეკლესიის 

ფრესკულ წარწერებში გამოყენებული საკმაოდ მსხვილი, თავისებური გრაფიკის 

მქონე ქარაგმის არავითარი კვალი აო ჩანს. ეს წარწერა ზემოთ მოტანილი ციტატ- 

ის შემადგენელ ნაწილად რომც მიგვეჩნია, გაუგებარი დარჩება მისი ამგვარად 
გამოცალკევების მიზეზი. 

13. ჩრდილოეთი მკლავის დასავლეთ კედელზე, წმ. მარიამის: და წმ. 

როანე ღმრთისმეტყველის გაზოსახულებებთან, შავ ფონზე თეთრი საღებავით 

შესრულებული სომხური ფრესკული წარწერები დღეისათვის იმდენად გან- 

მკრთალებულია და ფონთან შერწყმული, რომ მათი ამოკითხვა მხოლოდ სპე- 
ციალური განათების საშუალებით –- ულტრაიისფერი სხივების მუქზე გახდა 

შესაძლებელი. სამწუხაროდ, ვერ ხერხდება ტექსტების მონახაზების გადმო- 

ღება გამოსავლენად უფრო ძლიერი საშუალების –- ინფრაწითელი სხივების 

გარეშე. 

ა. ღმრთისმშობლის გამოსახულების მარჯვნიე, მის მარავანდსა და მკლა- 

ვის ჩრდილო-დასავლეთ კუთხეს შორის გამოვლინდა ოთხსტრიქონიანი წარ- 

წერა, რომლის ზომაა -– 6,2X15,1; გრაფემების სიმაღლე –– 2,5-3,1; განკვე- 

თილობის ნიშნები არ ახლავს. ყოველ სიტყვას აქ თითო სტრიქონი უკავია. 

86 დ გონაშვილს თავის წერილში მოტანილი აქვს ტაძრის გამოსახულების სქემა- 
ტური ნახატი, როგორც ჩანს, მას წარწერა ვერ შეუნიშნავს, რადგან იგი ნახაზზე დატანილი 
არაა და არც ავტორი ამბობს ტექსტში ამის შესახებ რაიმეს, იხ. ღ, გონაშვილი, ივრის 

ხეობაში, წერილი მეორე, სურ. 3. 
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V.M. აჰა, დედაო, ძა) შენი 

V ხM.§/' 

/I/'“/' 

VI თ 
(C)

 
ა 

“- 

ბ. წმ. იოანე ღმრთისმეტყეელის ფიგურის მარჯვნიე რვასტრიქონიანი წარ- 

წერაა, ზომით –– 6,6X28,4; გრაფემების სიმაღლე –– 2,6-1,4; ესეც შარავანდის 

ჩამოსწვერივ არის დატანილი. განკვეთილობის ნიშნები არ ახლაეს. 

1 M2V 

ჩიჩ 

4 

წ. აპა, ძეო, დედაი შენი 

წ 

8/' 

# 

იჩ 

როგორც ზემოთ აღინიშნა, წმ. მარიამისა და იოანე ღმრთისმეტყველის გამოსახულებები 

საბერეების VII ეკლესიის მოხატულობაში წარმოდგენილია არა ჯვარცმულის გვერდით (მის 

აქეთ-იქით), როგორც ძეგლთა ღიდ უმეტესობაში, არამედ მკლავის დასავლე» კედელზე, 
ე. 9. კომპოზიციის მარცხენა ნაწილშია გატანილი. „ჯვარცმის“ სიუქეტის ერო-ერთ უმთავ- 

რეს პერსონაჟთა განთავსების ამგვარ სქემას საკმაოდ ძველი ტრადიციები აქვს –– იეი უკეე 

ბრიტანეთის მუზეუმის V საუკუნით დათარიღებულ სპილოს ძვლის ღირფიტაბე?ზ7, აგრეთვე 

რაბულას სახარების მინიატერაშია (506 წ.)8 დაღასტურებელი. იგი გვზედება შემღგომი 

პერიოდის ნიმუშებშიც –– ხლუდოვისაზ9 და ე. წ. პანტოკრატორი-601 (ფ. 98 უმი (ორივე 

IX სა) ფსალმუნების მინიატურებში, ტოკალი ქილისეს9) და ჩაუშ-ინის (X ს.)92 მოხატუ- 

ლობებში, აგრეთვე დასავლური ხელოვნების რამდენიმე ძეგლში91, საბერეების VII ეკლე- 

სიის მხატვრობა გელათის სახარების (C-90მ, XII ს.)% მინიატურასთან ერთად (სადაც Vწ4. 

მარიამისა და წმ. იოანეს გამოსახულებებს კვლავ სცენის მარცხენა ნაწილში ვხეღდაეთ) უდავოდ 

იმის მიმანიშნებელია, რომ „ჯვარცმის“ კომპოზიციური სქემის ამგვარი სახესხვაობა ცნო- 

ბილი და მიღებული იყო უკვე ადრეული შუა საუკუნეების ქართულ სახვით ხელოვნებაში. 

უდავოა, რომ როგორც ღმრთისმშობლის, ისე წმ. იოანე ღმრთისმეტყვე- 

ლის გამოსახულებასთან შესრულებული ორივე წარწერა მაცხოვრის ჯვარცმის 

შესახებ იოანეს სახარების თხრობას უკავშირდება. 

თ
 

=> 
იძი

 
0
 

>
 

ლ
 

ბ
 

მ7 6. MIIICხ დასახ. ნაშრომი, გვ. 429. 

88 ს. + გ)ხ0(-–ი16C6, მჯ?ეი!ი6 ML M0» 1II051-მ(0ძ 6ძIVI0ი, LIმთიიძაა XIი, 1968, 

ჩნ). 293. 
80 M. 8. III დიM#IM820, MIIMII2I00ხ, X.IVI0C8CM0I იC2MIხIიII, M6CMიე, 1977, C. 72. 

ი 6, ხსწიბი)0 LI"IIIსა'”-გსიი ძია იამსC-ა CM0:5 ძის #«0Vიი მგლC-–-ჩგი!ილ“(მ10L 

-61, ხეო§ ი” 90, ნI(Iახ თხვისო 40731 (81ხII0(იბის6 ძია CმიIთ§ ,„CიბიI0წ!ის05, 1), 02- 

5, 1966, ი. 28, იI. 12. 
ი M. 06 65110, დაახ. ნაშრომი, ტ. II, სურ. 117--119, 

თც.ძი6ჰბიიხივი!იი, L65 621505 Lს0C5(L6§5 ძი CგიიმძიCC, L. 1, Iგ%C. 2, გე. 539, სურ. 

142. 
# ც. MII161, დასახ, ნაშრომი, გვ. 429. 

% ს, II0Mნ080MIჩI, MIIIმაიხხს LC8მყოიბიIი I 6I2ICX0I0 M0IIმ6II)ნ7 XII 882, 

C.ონ., 1887, C. 35, 51 (ფ. 136V და ფ. 241. 
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იოანე–-19, 26-27 

L8“» M/,/M+C იჩ. თ/I/ი» #M+ 

დაგსსიი% დ” სენი. MM M/'/” 
MV+«I, „LC (ყ./ I", #/7| VI, 

“ი. ი/49I/ ჯი): MM. ”/L ყი,- 

იესუ ვითარცა იხილა დედა4 

იგი და მოწაფხ, რომელი უყუარ- 

დღა, რამეთუ დგა მახლობლად, 

პრქუა დედასა: დედაკაცო, აჰა ძმ 
279 |, თ. VI ჯი. ჩ. შენი! 

და მოწაფესა მას ჰრქუა: აჰა 

დედაი შენი! მიერ ჟამითგან წა- 

რიყვანა იგი. სახედ თვს(ა) (პარ- 

ხლის ოთხთ.). 

(IV 9 L # IV “I "2. “V 

9! ”//L ს-/ (ფ. 223 I8) 

ნ (ფ 221V) 1 ს. )Iს)ენ,” ძა სესსL 

“/ი თეს ინ იჩ სო |ILი. 

იოანეს სახარების აქ მოტანილი ნაწყვეტის მიხედვით შესრულებული 

წარწერები „ჯვარცმის, სცენის ერთ-ერთი ტრადიციულ ელემენტთაგანია 

აღმოსავლურ-ქრისტიანულ სახვით ხელოვნებაში (მრავალრიცხოვან დასავლურ 

ნიმუშებში მსგავსი ტიპის წარწერები არ შეგვხვედრია); კომპოზიციაში ისინი 

ღმრთისმშობლისა და წმ. იოანეს თავებს («65ნ. შარავანდებს) ზემოთ, ე. ი. 

ჯვრის მკლავებთან არიან ხოლმე შესრულებული. ჩვეულებრიე ეს წარწერები 

უცვლელად ამონარიდი ციტატებია იოანეს სახარებიდან: I1ტ60 XI0CC C07 

–- აჰა ძი შენი; I#0X IIMII> C0X- –-აჰა დედაი შენი. 

აქვე მოგვყავს ძეგლთა ერთი ნაწილის ნუსხა, სადაც ამგვარი წარწერები 
გეხვდება: მონცას მცირე ზომის ჯვარი (VII საუკუნის დასაწყისი)%?5, მონცასვე 

ენკოლპიონი (VIII ს.)%, მინანქრის ჯვარცმა მორგანის კოლექციიდან (მე- 

ტროპოლიტენ-მუზეუმი, VIII ს.)7, IX საუკუნის პირველი ნახევრის ფერ- 

წერული ხატი სინას მთის წმ. ეკატერინეს მონასტრიდან9მ X-XI სს. ტიხ- 

რულმინანქრიანი მედალიონი ჯვარცმის გამოსახულებით და XI საუკუნის 
ჯვარი საქართველოს ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმიდან?, დედოფალ 

გიზელას მინანქარი (მიუნჰენი, XI ს.)199, მინანქარი 511 ხით მი-ის კოლექციიდან 
(ნიუ-იორკი, XI ს.)191, სან–-მარკოს ეკლესიიდან (ვენეცია, XI ს.)10?, შემოქმედიდან 

(X ს.)1%9, პარიზის მედალთა კაბინეტში დაცული X-XI სს. სპილოს ძვლის ტრი- 

პტიქონი191, ჰანოვერის მუზეუმის სპილოს ძვლის ფირფიტა (X ს.)105, ტოკალი 

ქილისეს (X ს.)10%, გიორემის I კაპელის (იგივე ელ ნაზარი, X საუკუნის ბოლიო)1??, 

თი, 1 ჩიხX, L6 CIს9IIIX, გვ. 28, ტაბ. VII (#18), 
ბ იქვე, გვ. 31, ტაბ. VII (M 19). 

ზ9% იქვე, გვ. 33-34, ტაბ. IX (M#M26). 

08 LL. V 061 7ომიჩი, 106 Mიიმ510IV 0! 52IიL Cმ('ხ61იტ 2| M0სის 510მ1, 1, გე. 80, 
ტაბ. XXXII, CV, CVI (გ, ხ). 

9 V. 561ხ!, 1. 58იIM1ძ7C, 5ლიმ(2Lგმოთ6 C00”წI6ი, M1I(C121LCIIIთ6 ICსიჯL გსჭ. 
ძლით 51გმIIICიიი Iსი5!ი1ს5ნსი 1 ხII1594, VI6ი, 1981, 5. 117, 118, #ხსნ. 21, 23. 

100 6, 100ლეხI, დასახ. ნაშრომი, გვ. 82--83, ტაბ. XLIV (M# 100). 

101 იქვე, გვ. 83, ტაბ. VLIV (# 101). 

1თ იქვე, გვ. 83, ტაბ. XLV (# 104). 

109 5. ტი11(2ი25MV111, დასახ, ნაშრომი, გე. 38, ფოტო გე. 39-ზე. 

104 L. 1690ხV, დასახ. ნაშრომი, გვ. 86, ტაბ. XLVIII (M 110). 

10% იქვე, გვ. 86, ტაბ. XLIX (M 112). 

10 M, IL 651160, დასახ. ნაშრომი. II, სურ, 117--119; ტოკალი ქილისეს მოხატულობაში 

ჯქარცმის სცენას ნიკოდიმოსის აპოკრიფული თხზულებიდან და ოთხთავიდან ამონარიდი ვრცელი 

წარწერები ახლავს. იხ. C. ძი ჰტისგი!0იი, Lივ 621505 Iს9065(I05 ძრ Cმიდმძ0ილ0, L. I, 
(I159C. 2, გე. 345--348. 

107 M, IL 65LI 6, დასახ. ნაშრომი, ტ. 11, სურ. 18. 
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სოღანლეს Lგ-მხმ§ MII15C-ს (X-XI სს.)!სბ, MIIICI0” MსაIII-ის (XI საუკუნის 
შუახანები)19ს, კარანლიკ ქილისეს (1200-1210 წწ.)110 მოხატულობები!!!, 

საბერეების VII ეკლესიაში სომხური წარწერების შემსრულებელი ოსტა- 
ტისთვის, ვფიქრობთ, ცნობილი იყო ეს საკმაოდ ძველი იკონოგრაფიული ტრა- 

დიცია. გაურკვეველი მიზეზების გამო მან ციტატებს მცირედ უცვალა სახე. 

14. ეკლესიის ჩრდილოეთ მკლავში, მოტანილი სომხურენოეანი ტექსტე- 

ბის გარდა მოჩანს რამდენიმე წარწერის დახიანებული, ახლა უკვეე ძალზე ძნე- 
ლად გასარჩევი ფრაგმენტი. წარწერათა ამ ნაშთებში სხვების მსგავსად კვლავ 

თეთრი საღებავით მოხაზული გრაფემები იმდენად არის განმკრთალებული, რომ 

ნაცრისფერ ფონს ერწყმის და სპეციალური განათების გარეშე არც კი იკითხე- 

ბა; თუმცა ის ცალკეული ასოებიც, რომელთა მოხაზულობის დაზუსტება-დად- 
გენა მხოლოდ ხანგრძლივი დაკვირვების შედეგად არის შესაძლებელი. ერთობ 
უმნიშვნელო მასალას იძლევა ამ ტექსტების აღსადგენად. 

ა) დიდი ზომის, დაახლოებით თხუთმეტსტრიქონიანი წარწერა იყო შეს- 

რულებული ჯვარცმული ქრისტეს მარცხენა მხარეს –– მისი კილობიუმის კი– 

დესა და ლონგინოზს შორის, ეკლესიის სიმბოლური ფიგურიდან მოყოლებუ- 

ლი, ვიდრე გოლგოთას გამოსახულებამდე (ე. ი. ზემოდან ქვემოთ), წარწერის 

პირ ველ სტრიქონში იკითხება ჯი« ფრაგმენტი, მის მარჯვნივ არსებულ მცი- 

რე არეზე კი, სადაც ერთი ასო დაეტეოდა, მოჩანს თეთრი საღებავის მცირე 

ნაშთი. საფიქრებელია, რომ აქ დაქარაგმებული ჯი«/-–-V(ისით)ი«/ („ქრისტეს“) 

სიტყვა იყო შესრულებული11?. მ.ე ო რ ე სტრიქონის დასაწყისში მოჩანს V(6)გრა– 

ფემა, მის მომდევნო ასოს ადგილზე კი ლაკუნაა; სტრიქონის ბოლო გრაფემაა 

–ი (გბ). მესამე სტრიქონიდან მთლიანად მხოლოდ ( (ვ) იკითხება. მე ოთ- 

ხე სტრიქონი სამი ასოსაგან უნდა ყოფილიყო შედგენილი, მათგან მხოლოდ ბო– 

· ლო გრაფემა V (ა) გაირჩევა. V. (ა) გრაფემა მოჩანს ორასოიან მეხუთე სტრი- 
ქონშიც. მეექვსე სტრიქონის გრაფემებიდან ახლა აღარაფერი შემორჩა, 

მეშვიდედან კი –– მხოლოდ XL (ნ). ამის შემდეგ, წარწერის დანარჩენ 

სტრიქონებში ასოთა მოხაზულობის გარჩევა შეუძლებელია. 

წარწერა, როგორც ჩანს, მაცხოვრის ჯვრის ქვემოთ წარმოდგენილ სამ 

ფიგურას ეკუთვნოდა და განმარტავდა კიდეც ამ ჯგუფს. სამწუხაროდ, ტექ- 

სტის დაზიანების გამო, ამჟამად გაურკვეველი რჩება „ჯვარცმის“ კომპოზი- 

ციის აღნიშნული დეტალის მნიშვნელობა. როგორც ცნობილია, ტრადიციულად, 

109 M. ILC5116, დასახ. ნაშრომი, ტ. III, სურ. 463. 

100 იქვე, ტ. 1I, სურ. 285. 
L0 იქვე, სურ. 237. 

111 ჩვენს შემთხვევაში სხვა ნიზუშებთან ერთად საგულისხმო უნდა იყოს მუღნის სახარების 
მინიატურა ჯვარცმის გამოსახულებით (მატინადარანი. # 7726, XI საუკუნის დასასრული, ფ. 19), 
სადაც ასეთიეე სახის წარწერებს ვIედებით. LI. #. I2ო8110V მ, L6 CXVCIC ძი§ I605 ძს (6L- 

LგხVმიწ) ძ.ა Mისწიგ (Mმ1იივმძმლმვი # 77360), ჰაის ძია #LIსძი #„წონი!ნიილა, 
(ით. VI, 1969, დი. 126, დიI IX. 

11 ჩვეულებრიე ეს სიტყვა სხეაგვარად არის ხოლმე დაქარაგმებული –- «#“-ს. იხ.: V.. 9, 

სიის ჩი V) სნ, ტსკიე იი ხ4 ძიკიLდ)იLნ, ხიხIIნ, 1973, L« 195. 
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აქ ადამის გამოსახულება სრულდება!) ან რომაელთა ფიგურები, რომლებიც 
მაცხოვრის შესამოსელს იყოფენ!!4. 

ბ) რამდენიმე ასოს ფრაგმენტი მოჩანს გოლგოთას გამოსახულების მარ- 
ჯვნივაც, თუმცა აქ სტრიქონთა რაოდენობა გაურკვეველია, ხოლო მკაფიოდ 

მხოლოდ ერთი გრაფემა – V. (ა) იკითხება. 

გ) განმარტებითი წარწერები ახლდა ჩრდილოეთი მკლავის აღმოსავლეთ 

კედელზე გამოსახული მაცხოვრისა და რომაელი ჯარისკაცების ფიგურებსაც. 

ქრისტეს ჯვრული შარავანდის მარცხნივ, მის ჩამოსწვრივ თეთრი საღებავით 

დატანილი ტექსტი დღეისათვის ამგვარი სახით იკითხება: 

1 ხV82V9/-)6/ 
2 MM 
ვ V#Vვ8ვ 

4 .ხ 
განკვეთილობის ან ქარაგმის ნიშნები აქ არ შეიმჩნევა. საფიქრებელია,რომ 

პირველ და მესამე სტრიქონებში M#M8 დაქარაგმებული IM.(თთ»ი:ბი)/ უნდა იყოს: 
მარჯვენა ოომაელ ცენტურიონსა და მაცხოვრის შარავანდს შორის კი წარ- 

წერა ამგვარად ნაწილდება (ისიც კვლავ თეთრი საღებავით არის შესრულე- 

ბული): 

1 IL) V 
2 II 
ვ 9) 

LC 
5.6LI 

აზრის გამოტანა ვერც ამ წარწერიდან ხერხდება!!5, 
ამ ტექსტების უფრო სრული ამოკითხვა დამატებითი ფოტო-ტექნიკური 

საშუალებებით (ინფრაწითელი სხივების შუქზე) იქნება შესაძლებელი. 

საბერეების VII ეკლესიის ყველა სომხურენოვანი ფრესკული წარწერა 

პალეოგრაფიულად იდენტურია. უდავოა, რომ ისინი ერთი ოსტატის მიერ 

არის შესრულებული. 

წარწერები მოგვლოვანი ასომთავრულით (იიჯიი“,ბს ჩიე.) არის 

ნაწერი, ამასთან ზოგიერთი გრაფემის მოხაზულობაში (ეს განსაკუთრებით 

XL, #2, MM, 7, IM, 3, ", ასოების "შესახებ ითქმის) თავს იჩენს მიდრეკილება კუთ- · 

ხოვანი ასომთავრულისკენ (ს/ყ ჩძ #M//ი/4/). ამგვარი ტიპის დამწერლო- 

ბა--კუთხოვანი ასომთავრული, როგორც ცნობილია, უკვე VIII-IX საუკუნე- 

ების სომხურ ეპიგრაფიკულ ნიმუშებში არის დამოწმებული, X-XI საუკუ- 

ნეებიდან მოკიდებული კი იგი ფართოდ ვრცელდება1!1ზ, ქფიქრობთ,საბერეების 

ფრესკულ წარწერებში სწორედ ამ დამწერლობის თანდათანობითი გავრცელე- 

ბის პროცესია ასახული. 

  

113 L. I 6მს, დასახ. ნაშრომი, ტ. II გვ. 488--492. 

110 6. MII1Cხ, დასახ, ნაშრომი, გვ. 493. 

115 ჩვენთვის უცნობია ჯვარცმის სიუქეტში მაცხოვრისა და ორი რომაელი ჯარისკაცის 

ჩართვის იმგვარი შემთხვევა როგორც ეს მკლავის აღმოსავლეთ კედელზე გვაქეს. 
110 V, %. სი 0 იჩი VIV ნ, ბთ)იე ისი სყ იიაი:ი)იLნ, გე. 69--70, 
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ჩვენ მიერ ზემოთ მოტანილი სომზურეხოვანი ფრესკული წარწერების 
პალეოგრაფიის შესახებ მსჯელობისას გასათვალისწინებელია ის ფაქტი, რომ 
თავად სომხეთში საბერეების ამ ეკლესიის თანადროული, ე. ი. X საუკუნით 
დათარიღებული მონუმენტური ფერწერის მხოლოდ რამდენიმე ძეგლია ცნო- 
ბილი –– ესაა აღთამარის (915-921 წწ.)!7, ტათევის (930 წ.)!!ზ, გნდევანქის 

(930-იანი წლები)!!! მოხატულობები!2 ჩამოთვლილთაგან პირველ ორ ტა- 
ძარში საკმაოდ ფრაგმენტული სახით შემონახულ კედლის მხატვრობას სომ- 

ხურენოვანი ფრესკული განმარტებითი წარწერები ახლავს, მაგრამ ისინი 

მსხვილი მრგვლოვანი ასომთავრულით (იიჯი//ბ# M//ი/ სი: არის შეს- 

რულებული და მნიშვნელოვნად განსხვავდება საბერეების სომხურ წარწერა- 

თა პალეოგრაფიული ნიშნებისაგან!“1, : 

ბუნებრივია, სომხეთში მოხატულობათა საერთოდ სიმცირის გამო მოკლე– 

ბული ვართ „ჯვარცმის“ კომპოზიციაში დატანილი წარწერების ასეთივე ტი- 

პის ეპიგრაფიკულ (ე. ი. კვლავ ფრესკულ) ნიმუშებთან ღეტალური შეჯერე- 
ბისა და შესაბამისად –- ზედმიწევნით სრული ანალიზის საშუალებას (არუ- 

ჭის!122, კოშის)23, ანისის პაჰლავუნისეული მაცხოვრის ტაძრის!2, აგრეთვე რამ- 

დენიმე სხვა მოხატულობაში არსებული ფრაგმენტული სახის წარწერები, ცხა–- 

დია, საქმეს ვერ შველის). პარალელად ძირითადად ლაპიდარული მასალა და 

ხელნაწერები უნდა მოვიხმოთ. 

ქვემოთ წარწერების შეძლებისდაგვარად სრული ანალიზისთვის თითო- 

ეული გრაფემის პალეოგრაფიულ ნიშნებზე, მათ თავისებურებებზე საგანგე– 

ბოდ შევჩერდებით. 

175. 006” MC6L§50551 გი, #ტ9იL” გიმ”, CჩყICM 0! (ხC LI0IV C-055, CმოხIIძყი, Mმ551CსM- 
V)5CLL5, 1965; M. 1 ი (6-LIV, Lია ჩიი!ს05 ძი !|'62I150 ძგ I2 5მ!ი!C-C”იIXL ძ'/ბყიხ;გიომL 

(915-92!), 1I Iიხი”იმL0ი2გ!) 5Vო0059სთ იი გტწთხბი!გი #VCL, V69Vგი, 1978. 

119 C, C. MმIV»IM9I, დილ-«M 8 120580«0M# M0M2ლ1006 8 #0M6VIIM, «LI 2MMXIMMIMIV MMV- 
»ხIV0ნI. LI0ცხI6C 0IM0ხIIIVI), CX490018M---1975, M., 1976, C. I31--137. 

11?მ გნდევანქმი X საუჯუნის მოხატულობიდან” მხოლოდ უმნიშენლოლ ფრაგმენტებიღა 
შემორჩა. C. C. M2MVM#MM, C#MVI0XCMI6C C#/CLCMხI 00C00MC6CII 20M80VCM0-0 X08Mმ, გე.4. 

1-0 აქვე უნდა დავასახელოთ კაპუტკოღის და თილის მოხატულობები, რომლებიც X-XI სს. 

მიჯნით თარიღდება. სომხეთის ფარგლებს გარეთ მდებარე ეს ძეგლები დღემდე საგანგებო კვლევის 

საგანი არ ყოფილა (ამასთან, პირველი მათგანი 1969 წელს დანგრეული იქნა), იხ. I.-M, 1 01 16L- 
#V, M9035:%065 ##ი15ი(/005 ძა V მ5ხს-მMგი, II, 96VV6 ძლ5 CIIძბ§5 #ი”ო1გი!6იი65, MიVV6IIC 56+I6, 

1იო6 V, 1968, ი. 72-76, ნI. XXIII--XXXIII, C. 8ისძიჯგი 6 M. 1 919-IV, L065 
6Cთ5ლ§5 ძი II (IC0”IყC2) ძგი§ I6 VIIმV6CL ძლ 10ილCII (1VI0ს0, I6იVს# ძლ§5 ILIIძლვ #ტოთნი1ბი- 

ი%5, 10008 IX, 1972, ი. 133--181, 01. LXVIII, IC 8; M. Iს 16LIV, L2 სჩიIი!ს(6 M6ძ1CVგI6 
ტჩ”ლობი!ბეიბ, «XX Cიჯე ძ! CსIწV”ე 5 #6” –მVრიმL6 6 8I7ვიL(ივ», IL მVლიიე, 1973, ი. 401. 

1921 აღთამარის მოხატულობის ფრესკული წარ7ერებისათვის იხ.: გ ყიL" ვი12L (00ისონის! ძ1 გICV!- 
1იLხV”Iგ #ხ”იქბომ, 8), M:I8ი0, 1971. ტათ)ქის ფიესკული ეპიარაფიკის საილუსტრაციო მასალა შედა- 

რებით ცოტაა სპეციალურ სამეცნიერო ლიტერატურაში.,V. 6 M. 1 ი 18CI”V, ნCი!ს065§5 MVხ- 

L2165 ძი Cე”მC(0X6 0ლ:1ძიისმI 6ე /#წიბი!ბ L:თII56 5მ!(იL-ი)იიდ CL 5მIეჭს-ხგვსს ძირ 1 2(6V (06- 

ხს ძის XMXM 51ლCI0), I მილინL ხIL6IIთIიმIC6, 8V>2ვიM0ი, +. XXXVIII, I906მ; C-.- C-. M18MVX- 

#9, დი%MI9V 8 (0X68CM0M M9M0CX606 8 #ტ0M6%VIII, სურ. გვ. 134-ზე. 

122 II. LL, IL0«28II IX 9 IM, დასახ. ნაშრომი, ტაბ. 20. 
113 იქვე, ტაბ. 35. 
124 0, 0. სყოი)ისნ, Lსწთსიი სსიბსნთყიისე)ი:ინხის ჩსითინნსისისი:ნ, სიხყოის, 

, 1978, Lი 326, ნს. 66. 
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" (ა) ასოს გრაფიკული მოხაზულობის განვითარების შესახებ სომხურ 
და ქართულ სპეციალურ სამეცნიერო ლიტერატურაში არსებული მასალის. 
მიხედვით!2? მსჯელობა დღეისთვის სირთულეს არ წარმოადგენს. გრაფემის 

ძირითადი პალეოგრაფიული მახასიათებელი –– შუა დამატებითი ხაზი საბე- 
რეებში მისი მუდმივი ელემენტია, ამასთან მკაფიოდაც არის გამოხატული და, 

ბუნებრივია, ასოს შედარებით არქაულ დაწერილობაზე 
მეტყველებს (შდრ.: VI საუკუნის მოზაიკური წარწერა იერუსალემი- 

დან!20,, მრენის 637-640 წწ.!?, მასტარას 640-იანი წლების!??!, ნახიჩევანის 

VII საუკუნის??? ლაპიდარული წარწერები, სხვაც მრავალი). ამავე დროს. 
აღნიშნული ისე არ უნდა გავიგოთ, თითქოს ხV. გრაფემის ამგვარი სახე X სა- 
უკუნეში ან შემდეგ არ გვხვდება. ამის მაგალითად თუნდაც ანისის აბუღამ- 
რეცის წმ. გრიგოლისა!3 მ და აღთამარის წმ. ჯვრის!) ეკლესიების წარწერებიც 

იკმარებდა, თუმცა თავად საბერეების სომხური ფრესკული წარწერების განსა- 

ხილველი გრაფემაც თავისი გრაფიკით (ამ მხრივ განსაკუთრებით ნიშანდობ- 
ლივია ასოს მარჯვენა ტოტის ზედა გამსხვილებული თავი, რომელიც ქვემოთ- 
კენ ვიწროვდება) როგორც VII საუკუნის ძეგლებთან (სომხეთის სახელმწიფო 
ისტორიულ მუზეუმში დაცული 633 წლის ორენოვანი ლაპიდრულე წარწერა 
ავანიდან!32), ისე X საუკუნით დათარიღებულ ნიმუშებთან ჰპოულობს მსგავ- 

სებას (ამ უკანასკ6ნელთაგან დავასახელებთ თალინის მოხატულობაში არსებულ 

ფრესკულ წარწერას!31; ასეთივე მოხახულობა აქვს ამ ასოს კარმირ ვანქის 
985 წლის ლაპიდარულ წარწერაში!3, აგრეთვე პირველი სტრიქონის # გრა- 
ფემას ანისის გათხრების XIII კამპანიის დროს, 1914 წელს აღმოჩენილ წარ– 
წერაზე, რომელსაც ი. ორბელი X-XI საუკუნეებს აკუთვნებდა!?35). 

195 28, სნ სთი)სინ, =ს)იე იიხილ, V,სხნნს, 19283, Lი 351-–353; ს. ი, ს მს ი ს ი- 

1M ნ, ბთესთხისს იიხ სსიჯნსსსჩ თხსსსსნხიი, სიხა, 1939, ხი 50, «ისს|საისსს 5-6; 

მისივე, ზხსიინ თთჩსიის V „იის ჩაესისნ აიბი ნსიიLიკიLნ, რისთწს-ისნთსესგს!V6 

ჩასნისს, 1962, # 9, სქემა გვ. 53-ზე; მისივე, Vისსი სსა ის ისანის VI სსიბისნსსიიიLი)ეთს 
შსსნნ, შიის -ისნსსსისს სს ჩაიჩიხს, 1975, # 1, L9 1ვ87--198; V, 9. სიითნთVყ- 

)სნ, დასახ ნაშრომი: გვ. 65; II. 8. #6VIM2I30 32M09მ8M# IL0C II0C80I1V C+Xმ275)! 

II. M. MVნხმიწMმ: «#გი90M#MC«2ი MმიIIVC0ს X02Mგ XIX8მი)თ, „მაცნე“, ისტორიის, არქეოლოგიის, 

ეთნოგრაფიისა და ხელოენების ისტორიის სერია, 196მ, # 4, გვ. 185; ზ. ალექ სიძე, 

ატენის სიონის სომხური წარწერები, თბ., 1978, გვ. 19, 37-38, ას 
1:6 -თ იხისნ სასწისუნი მიყსსთიხსნ, ჩყითხი რისკ ჩნ იიიჯინთნ, მი- 

ითსსსი I. ხითხაბნს, ჩსს)ს!ი სიას ცას ძიიისბი:, შ%ხიი თMა ინ, სსე 2 ოთ, 1913, 

ის. 1. 
_– იქვე, სურ. 6. 

18 იქვე, სურ. 7. 

12? იქვე, სურ. 10. 

140 იქვე, სურ. 17. 

131 ტყი('გიიმL (0ლ% სიტის ძ! მILCჩI1CLIს-გ ტ”ოთიიმ, 8), ტაბ. 22, 32, 34, 38-–-39, 44--45, 50. 
132 აფთსსნეთსთნ ეიLესს ჯინი სის ნ)სს ძიოუიძს,ბი(სხი|, ს)ის 1, ბთეხიხნ ჯსი- 

ბსანთძფიისი)Vლ თიხის ნხი, სიხძა.ნ, 1964, L> 49, სის" 1). 

133 გ, ჰო ვსეფიანი მიუთითებს, რომ თუმც ამ წარწერას თარიღი არ ახლავს, პალეოგრაფიული 

ნიშნებით იგი X,საუკუნეს უნდა ეკუთვნოდეს; «ი ხძი6 სმსიითსფხთ მიყსსდხსნ, 
დასახ. ნაშროზი, გვ. 188, სურ. 31. 

134 V. ს. ს სანისასი)ს ს, სსისხი ყინის სეიბსნსიიიLიკიLნლ, სმთაისთ-ყდნსსს- 

ითან ჩანისს,1967. # 1, ხია 153. 
135 II, გ. 0ინ606»II, III6ლ+ს მ0M9MCXIIX #M2)0XC0# VII-X 88. ი«Xი0MCIM28CMMM 80ო-0V, 

”. 1II, IIთიიLიმX, 1914, ლ. 84-–87, „26. 111;; +ჩყს9ნ ჩსV) V IIVIV ი«ძიის ი)" ნ, სიის 

1, სს იVხვ ბ. ს. 0იის(ს, ხიხყის, 1966, ხი 8 (M 25), თააისს 1I1. 
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9. (გ) ასო თავისი გრაფიკული პრინციპით ატენის სიონის გუმბათის ყელზე 
ამოკვეთილი X საუკუნის წარწერის ამავე გრაფემის ანალოგიურია, ამ უკანასკ- 

ნელშიც ასოს მარჯვენა შვერილი „ უშუალოდ კი არ აგრძელებს მარცხნიდან მო- 

რკალულ თავს, როგორც ეს ადრინდელ ძეგლებში გვაქვს, არამედ ბუნს ცოტა 
ქვემოთ უერთდება413პ%. საგულისხმოა, რომ ასეთივე მოხახულობისაა 9 ტეკო- 

რის 964 წლით დათარიღებულ ხაჩქარზეც1!??; 
4“ (დ) გრაფემის მარჯვენა შვერილიც 9-ს მსგავსად დაბლა არის ჩამონა- 

ცვლებული. მსგავსი მოხაზულობის ასოს ეჯმიაწინის 989 წლის სახარებაში ვხვ- 

დებით1328, . 
ხ (ე)-„ადრეული ხანის გრაფემებში მარჯვნივ განხიდული შვერილი შე– 

დარებით მოკლეა და სწორი, შემდგომ პერიოდში კი გრძელი ხდება და ქვემოთ 

იღუნება. გვხვდება ადრეული ხანის გრაფემები, როცა შვერილი იწყება არა 

ღერძის შუიდან, არამედ ზედა წვერიდან «199, 

საბერეებში 6 გრაფემის ქვედა მოხრილი ნაწილი არ არის ძალზე მაღალი, 

განივი ხაზი კი, რომელიც ასოს ზედა წვერთან უერთდება ვერტიკალურ ღერძს, 

იმდენად გრძელია, რომ გრაფე მის მარჯვნივ გადადის კიდეც; იგი მცირედ ზეა- 

წეულია და გამსხვილებული დაბოლოვება ქვემოთ აქვს მოხრილი. ანალოგიური 

გრაფიკით ხასიათდება ვენის მხითარიანთა ბიბლიოთეკის ხელნაწერის -–- Cიძ. 

697 (XI საუკუნის დასაწყისი) ს ასოც!)შ9. 

2 (4) ასო თავისი გრაფიკით ძალზე ახლო დგას ლაზარიანთა 887 წლის სა- 

ხარების ამავე პალეოგრაფიულ ნიშანთან1%1, 

L (9) გრაფემა, როგორც აღინიშნა, კუთხოვანებისკენ ამჟღავნებს მიდრეკი– 

ლებას. ამის გარდა ასოს შედარებით გვიანი ხანის დაწერილობაზე მიუთითებს 

ზედა და ქვედა განივი ხაზების ქვემოთკენ დახრილი დაბოლოებებიც. 

თავისი დღაწერილობით # ასო მატენადარანის # 9324 ხელნაწერის (X-XI 

სს.)14?, აგრეთვე მიქელ მოდრეკილის იადგარის სომხური მინაწერების (X საუ- 

კუნის ბოლო)193 იმავე გრაფემას გვაგონებს. 

  

199 ზ. ალექსიძე, ატენის სიონის სომხური წარწერები, გვ. 45-46, სურ. 8; ა. აბრაჰა- 

მიანის აზრით, ამგვარი მოვლენა –– მარჯვენა შვერილის თანდათან ქვემოთ ჩამონაცვლება VII 

საუკუნიდან იწყება. ს. %. სი" ჩას V)M ნ, დასახ. ნაშრომი, გე. 65. 

137 Mლისოლი!§ ძ'გIირი!ი, 8C6I-ის(ხ, 1975, ი. 241, ასეთივე გრაფიკის მქონე ასოა 1099 

წლის წარწერაშიც ვაჰანავანქიდან. იხ. IL. M. I ი#Iინი იყ, 11080)!მ)61:IIC MმMი#C ს82მII8- 

3მMM2. რთოიმთ-ისსნსსხითI.ს ჩIსნისს, 1972, M 1, L« 221. 

198 მდრ. CL6ძ6L1)C M8C16V, L LVგინ!IC გIი10ი16ი, 001(10ი #I:0101101ცს6C. 

130 I. 4, სიით ჩსV)V 6, დასახ, ნაშრომი, გვ. 66. 

140 IC. V ი112ოიმიი, 06 გიიბიI5-ი 8სხთ2IVCI ძია 10 ხეძ ხიყიილიძლი 11. ჰენL- 

ხსიძი(5, 8გოხრ!ნ, 1933, #ხს. 29. 

141 (L. 9. სიით იჩ თV) თონ, დასახ. ნაშრომი, ტაბულა გვ. 8C--81-ს შორის. ლაზარ იან– 

თა სახარების პალეოგრაფიის, იქ გამოყენებული სხვადასხვ ხელწერის (ჯიჯიიVიჩი, ჯიჯიგ- 
საიხბ ხინსს ისი სი, იLიიMისბ ხის სისი სი, იყი) შესახებ იხ LL. ს. სსთისის)თნ, 

Lსს ფს ან ნხთოსიისსს ჩნსიი:)ნ ბხისინსი, შითოVს-ისსნსს სსს ნ, ჩა სუხს, 1973, M# 1, ია- 

23--132. 
I 140 I), –ჩი(თნი)ი ი, სიყსსს სისსწსყიL ნილჯსჩსსთ ხესსისიხი სსათთინსსნ თ. 

ეთ ნსს)M)6 ნგსანსიძინინს იიითვისბაVსი ძიასნსსი ჩაი, ჩხნისი სთოსნსი სინ, #4, 

1958, სასის" 1. 

IM3 ს, სლიL(Vპხ, 10-იი ისის Vს ბხისიძსნ იჩსეხიხნ ჩხესსთასს სსაციი:ი)ი:ნნხილ, 

ისნეხი სწითინნსიიიიის, #Mი 4, Lი 37. 
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#L (2) ბგერა ხშირად გვხვდება სომხურ მეტყველებაში, თუმც მისი შესა- 
ბამისი ასო შედარებით იშვიათია ეპიგრაფიკულ ძეგლებში1შ!ე. საბერეებში იგი 

ორჯერ არის დამოწმებული. გრაფემას ადრეული ხანის ნიმუშებისთვს ტრადღი- 

ციული მოხაზულობა აქვს –– ნახევრად მომრგვალებული თავი და სწორი, განი- 

ვი, საკმაოდ გრძელი ქვედა ხაზი სწორედ ამაზე მიუთითებს, თუმც ამ უკანასკნე- 

ლის მკაფიოდ გამოხატული, ქვემოთ დახრი ლი დაბოლოება IX-X, აგრეთვე 
შემდგომ საუკუნეთა სომხური დამწერლობისთვისაა ნიშანდობლივი145, მსგავსი 
დაწერილობა აქვს ამ გრაფემას კირილე იერუსალემელის თხზულების („ სწავ- 

ლანი“) ძველი სომხური თარგმანის შემცველ 873-892 წწ. ხელნაწერის ფრაგ- 
მენტებში119, 

# (თ) გრაფემა სომხურ დამწერლობაში იმ ასოთა რიცხვს ეკუთვნის, რო- 
მელთა გრაფიკის ცვლილება დროის განმავლობაში სხვებთან შედარებით თვალ- 

საჩინოა და, ამდენად, წარწერის თარიღის შესახებ მსჯელობისათვის საგულის- 

ხმო არგუმენტს წარმოადგენს. 
როგორც ცნობილია, ადრეული ხანის ეპიგრაფიკულ ძეგლებში ამ ასოს 

ორივე ფეხი ერთ დონეზე დევს, მარჯვენა მხარეს არსებული მარყუჟი კი მარ- 
ჯვნივ ჰორიზონტული ან მცირედ ქვემოთ დახრილი შვეერილის სახით გამო- 

დის, დროთა განმაელობაში ასოს მარცხენა ვერტიკალური ტოტის სიგრძე 

იზრდება, ხოლო განივი შვერილი თანდათან ზევით იწევს!“7. 
აღნიშნული გრაფემა საბერეების ფრესკულ წარწერებში ერთი მხრივ 

ადრეული ხანის ნიმუშთა მსგავსია –– მისი ორივე ფეხი ერთ დონეზე დევს და 

მარჯვენა მხარეს საკმაოდ დიდი მარყუჟი იკვრება. ამავე დროს, გრძელი, საგრ- 
ძნობლად ზეაწეული მარჯვენა შვერილი უდავოდ გრაფემის შესრულების შე- 
დარებით გვიან პერიოდზე მიუთითებს (მდრ.: შატბერდის კრებულის X სა- 

უკუნის მინაწერი!49), თალინის 783 და 901 წლების წარწერები!19, წღრუ- 

თის 974!5მშ, ხოლო ეჯმიაწინის 989 წლის სახარებების იგივე გრაფემა). 

#' (ი)-ს მარჯვენა თავი ჩვენს წარწერებში კუთხოვანია, კავის ქვემოთ ჩამო- 

ზიდული მორჩი კი საგრძუობლად გახოდილი. 

/ (ლ) გრაფემის შვეული და თარაზული ტოტები საბერეების ეკლესიის 

სომხურ წარწერებში მართ კუთხეს ქმნის. კუთ ხოვანია განივი ხაზის ქვემოთ და- 

შვებული დაბოლოებაც. ამგვარად, ეს ასო ე.წ. სწორი ასომთავრულით (ი:ც/ე'+§/4 

ჩინის) არის დაწერილი და, ბუნებრივია,ა პალეოგრაფიულად სომხური 

დამწერლობის გარდამავალ ეტაპს ეკუთვნის. 
#0 (ზ)-ს კუთხოვანების შესახებ ზემოთ უკვე ითქვა. ამას გარდა, გრაფემის 

თავისებურ პალეოგრაფიაზე ისიც მეტყველებს, რომ მისი მარჯვენა კავი აქ ძალ- 

ზე დიდია და თითქმის მარცხენა ვერტიკალური ღერძის ქვედა კიდემდე ჩამოდის, 

1M ი. სნ ისიე)თი, პფკიე «ეხის, გე. 355--357. 
116 კ. ღაფადარიანია (ც|ხბილში ეს პროცესი შეჯარებით მოგვიანოდ –– XV-XVII საუკუნეებ- 

ში აღინიშნება. წყ. 9, V Iს სი I ი) ს, უას)ყას'სს იის ს იინსსსს ,ისსთIნხილ, გვ. 86. 
14 ს. «ისს ნი)ს 6, ნიცსჩყეი სსსითის ისი ს)სისისი სიისთისწსეი რ“ ის 

ძხ ძიუსყისე, ჩანინი წხიისნთიესისის, #5, 1960, LC 232--233, Lისთნს. 1--4. 
11? უი, ს ნთიკ)ინ, ბს,იყ «ახელ, გვ. 337--358. 

148 I1იე0IMI, 100M088IIIC M6:MM IMI0CMCM, L0CV3IIM0MVIM I6CMCIL L0 ი09VM0IIICM X 80Mგ IIC2IX6- 

უა828M, M60085 M# M3ემM LI. Mმიი, «I6M2 CI # იმ3ს1CMმIIV8 I0 მ0MMM0-”0V3M8CM%0M% თIIულიილIი, 
MV. II, CII6., 190L, C. XVII--XIX, აგრეთვე ტაბულა ამ გვერდებს შორის. 

109 4 თი სყიინ შთხისMნთ მიყსსყსან, დასახ, ნაშრომი, სურ. 11, 13. 

150 იქვე, სურ. 38, 39. 
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წ (კ)ა-ს მსგავსი დაწერილობა –– შედარებით დიდი ზომის მარცხენა ვერ- 
ტიკალური ტოტი, რომელიც მარჯვენა, მცირე ზომის ხაზს ქვედა ნაწილში 
უერთდება, სომხურ ეპიგრაფიკაში ადრეული ხანის ძეგლებისთვის არის ნი- 
ფმანდობლივი!9!, ამ გრაფემას საბერეებში ერთი თავისებურებაც ახასიათებს: 
მისი მარჯვენა ტოტის ქვედა წაწვეტებული ნაწილი მკვეთრად არის მოხრილი 
მარცხნივ (შდრ.: სომხეთის ისტორიულ მუზეუმში დაცული ავანის ორენოვანი 
წარწერა -– 633 წ.)!52, ი, აბულაძის მითითებით, ამგეარი პალეოგრაფიის მქონე 

V VIII-IX საუკუნეების ხელნაწერთა ასოებთან ავლენს მსგავსებას!15), 

ჩრდილოეთ მკლავის წარწერებში V გრაფემის მარცხენა ტოტის მოხრილი 

ნაწილი მკაფიოდ კუთხოვანია––ეს კი, როგორც ()ნობილია, უკვე კუთხოვანი ასო– 

მთავრულისთვის («იეთყსბ ჩისიმწიე,) დამახასიათებელი ნიშანია და 

თავისთავად მეტყველებს ასოს მოგვიანო ხანის (ამ შემთხვევაში X საუკუნის) 
პალეოგრაფიაზე. 

2 (3) ––„მისი უძველესი ნიმუშები დღევანდელი ბეჭდური I) ასოს მსგავსად 
იწერება, ოღონდაც ზედა ხაზის გარეშე. მარცხნიდან მარჯვნივ გადახრილ ტოტს 
უბრალო დაბოლოება აქვს. მეშვიდე საუკუნიდან მოკიდებული, ამ დახრილ 

ხაზს ზემოთ მცირე გამონაზარდი ემატება, რომელიც იზრდება რა შემდგომ საუ– 

კუნეებში, მნიშვნელოვან დახრილობას იღებს, ხოლო ასოს კუთხე უფრო მახვი- 

ლი ხდება“ 164. 
როგორც ვხედავთ, ამ გრაფემის ა. აბრაჰამიანისეული საკმაოდ ზოგადი 

დახასიათება არ ემთხვევა ჩვენს წარწერებში შესრულებული ასოს პალეოგრა- 

ფიას. 2 საბერეებში ზედა, თითქმის თარაზული ხაზით და საკმაოდ გრძელი, 

მარცხნივ გაზიდული კუდით იწერება (ამ უკანასკნელს დაბოლოებაზე მცირე 

მორჩი აქვს). გრაფემის მსგავსი მოხაზულობა მართლაც არ არის საყოველთაოდ 

გავრცელებული, თუმცა საბერეების წარწერები ამ მხრივ გამონაკლისსაც არ 

წარმოადგენს. პალეოგრაფიულად ანალოგიურ გრაფემას ი. ორბელის მიერ 

შინაარსის მიხედვით VII საუკუნით დათარიღებულ ნახიჩევანის არტავაზღ 

კამსარაკანისეულ წარწერებში ვხვდებით!59, მაგრამ ასოს ანალოგიური მოხა- 

ზულობა უფრო გავრცელებული X-XI საუკუნეებში ჩანს: მეწაშენის ხელ- 

ნაწერი ფრაგმენტის (909 წ.)15, შატბერდის კრებულის სომხურენოვანი მინა- 

წერების (X საუკუნის 60-70-იანი წლები)!??, წღრუთის 97415 და ეჯმიაწინის 

11 გ. აბრამიშვილი, ატენის სიონის რელიეფი, „საბჭოთა ბეღოვნება“, 1565, #9, 

გვ. 70; თუმცა აქვე ისიც უნდა აღვნიშნოთ, რომ კ. ღაფადარიანისეულ ც'რილში ს (კ) მსგაეLი 
მოხაზულობით X საუკუნის გრაფაშია მოქცეული. ს. ი ს ის თეისი)ს ნნ, ბსესთხხნ ძიხ 

სსყინთისთნ თხსსსნხილ, გქ. 86. 
159 2ასიისთნ2სსსნ ყიLესს გინ სის ნსსს– მიღიყსბი:ნხის, ს გვ. 49 (ფოტი), 

ტაბ. 1. 
163 LI. 8. #6VXMმ2#M30, 32M6M8III9 I0 00801 CI8I+ხM II. M. MVიმჯწI2: «/ტიMიMC«M28 

სმეოMCხ X0მMგ «MIXნვიIი, გვ. 186. 

154 LV, %. სიითნსყ)ეთნ, დასაზ, ნაშრი.მი, გვ. 67. 

1ზჩ% II, #. 0ი60MM, II-ს მ90M9MCMXIMIX IL2MიIICCIV VII-X 98., გე. 77-81, ტაბ. III, 

ნახ. 1. 
158 9-ს ინძსჩი ს სჩწითყ|ხი მიძსსსსისნ, დასახ. ნაშრომი, სურ. 35. 

1ზ7 I ეუ0MI, 10MM09829M9MC ი0CIM #CMC, ტაბულა გე. XVIII და XIX შორის. 
168 4 სისდძხსნ ს სყეისყხი მიყძყსხისსნ, დასახ, ნაშრომი, სურ. 38-39, 
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<489 წლის სახარებების!59 კეჩარუიქის წარწერის (1051 წ.)169, შოღნის სახა- 

რების (XI ს.)!5, აგრეთვე სამშვილდის სიონის XI საუკუნის მეორე ნახევრით 
დათარიღებული წარწერის!” 2 ასოს გრაფიკა ამგვარი ვარაუდის სრულ სა- 

ფუძველს იძლევა. 
გრაფემის ზედა განივ ხაზსაც დაბოლოებაზე მცირე ზომის ზეაწეული 

მორჩი აქვს. 

9 (9) გრაფემა საბერეების სომხურენოვან ფრესკულ წარწერებში ორჯერ 
გვხვდება. ორივე შემთხვევაში ასოები ისეა დაზიანებული, რომ პალეოგრაფიის 

შესახებ დაბეჯითებით მსჯელობის საშუალებას არ იძლევა. 

2, (ღ) აქ მკაფიოდ მორკალული თავით და ქვედა საკმაოდ გრძელი განივი 

ხაზით ხასიათდება (შდრ. 906 წლის ხელნაწერის 2, გრაფემა V/გI16-3 #VL Cგ- 
1II%-/-ს სომხურ ხელნაწერთა კოლექციიდან, M5. V/, 537)193, 

>» (3) ასო საბერეების VII ეკლესიის წარწერებში მხოლოდ ერთხელ არის 

დამოწმებული და ისიც –– ფრაგმენტული სახით. მისი პალეოგრაფიული და- 
ხასიათება ამის გამო რთულდება, თუმცა აშკარაა ამ გრაფემის კუთხოვანების- 

კენ მიდრეკილება. 7-ს საბერეებში სწორი, ამასთან არათანაბარი ზომის ზედა 

ურთიერთგადამკვეთი შვერილები აქვს. 

V (მ)-ს ქვედატანი არა ნახევარწრიული, არამედ უკვე საგრძნობლად სწორ- 

კუთხა აქვს (კვლავ ე. წ. სწორი ასომთავრულის – ი'ყ,9ყსძ სისი დ/ი-ის 

ძირითადი მახასიათებელი ნიშანი). ასოს ზედა მარჯვენა ტოტი სწორხაზოვნად, 

ოდნავ ზემოთ არის წარზიდული და ქვემოთ დაშვებული მცირე მორჩით ბოლო- 

ვდება. 

8 (ი) –– განიფვი პროპორციების მქონე ეს ასო თავისი გრაფიკით განსა- 

კუთრებით ახლო დგას ხელნაწერი წიგნის გრაფემათა მოხაზულობასთან, თუმ- 

ცა პალეოგრაფიულად საკმაოდ ნეიტრალურია დროის მიმართ. კალიგრაფმა 

ასოს ზედა და ქვედა კავები არა ერთიანი რკალების, არამედ ორ-ორად დაყო- 

ფილი ნახევარწრეების სახით მოხაზა (ხოგჯერ ეს ორი ნაწილი საკმაოდ და- 

შორებულია ერთმანეთს). ასოს შუა, თარაზული ხაზის ბოლოს, გაღუნული 

პატარა ნიშანი არის დასმული –– რამდენიმე შემთხვევაში მას მძიმის ფორმა 
აქვს. 
მვ ს (ნ)-ს, ჰრ. აჭარიანის მიხედვით ორგვარი დაწერილობა ახასიათებს. 

პირველ შემთხვევაში გრაფემას მარცხენა ტოტი მოკაუჭებული აქვს, ზოგ- 
ჯერ კი პირიქით –– გახსხილი და ჰორიზონტულად განზიდული მარცხნივ. ადრე– 

ული ხანის სომხურ ეპიგრაფიკაში, მკვლევრის დაკვირვებით, ორივე სახის გრა- 

ფემები არის დამოწმებული; შემდგომ, ტრადიციული ასოს დაწერილობის 

პირველი ტიპი ხდება!ზ. 

ასოს მარცხენა ზედა დაბოლოება საბერეებში მოკაუჭებული აქეს. გრაფე- 

შას ერთი მკაფიო თავისებურებაც ახასიათებს; მარცხენა კავი ს-ს შვეულ ხაზს 

(50 5, I)0C Mბ6-05055(8ი, IXI0ძი 8V72მ8იLი05 6: #წი)ბი!ნიი%5, (000 II) LC0VIVმIი, 

1973, II. 278, 280, 81. 
«ი ი-ს ინძსნ 'სჩწითყხი მიკსხ94სM6ნ, დასახ. ნაშრომი, სურ. 21. 

1601 I. #ტ. II 3M4გMა”»908მ, #9M9MCიMგი MMხMII003 XI 368, M0CMსმ, 1979, Iმ6. 81. 

140 ლ, მუს ხელაშვილი, სამმშველდის სიონის წარწერები და აშენების თარიღი, ენიმ- 

ას მოამბე, XIII, 1943, გე. 104. 
10) 5,0 6. Mტ6LX15655182ი, ტიიზ3ი(მი Mმისალ(10(5 Iი LI)6 VV მI(86(5 #IL C28მII6IV, 821LIჯ00L0, 

1973, I. 4- 
16ს ი, 9.6 საც 1 9 ნ, ბსსკიე ყიხილ, გვ. 364. 
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არა წვერზე, როგორც ჩვეულებრივ, არამედ შედარებით ქვემოთ უერთდება. 

ამ ასოს ასეთი უნიკალური მოხაზულობის სხვა შემთხვევა ჩვენთვის უცნობია. 
C (შ) გრაფემასაც არ ეძებნება ზუსტი ანალოგი. ამ მხრივ განსაკუთრე–- 

ბით უჩვეულო ასოს ზედა, საკმაოდ გრძელი ხაზია, რომელიც C-ს ტრადიცი- 

“ული მოხაზულობისგან განსხვავებით, აქ სრულიად თარაზულია, ამასთან კლაკ- 

ნილი; გრაფემის ნახევარწრიული კავი კი მის შუა ნაწილს ოდნავ ეხება. 6-ს 
მორკალული ტანის მარჯვენა დაბოლოებაზე, ქვემოთ დაშვებული პციოე ხაზი, 
სომხური მრგვლოვანი ერკათაგირის განვითარების კ. ღაფადარიანისეული ტა- 

ბულის მიხედვით თუ ეიმსჯელებთ, X-XIII საუკუნეთა ძეგლებისთვის არის 

ნიშანდობლივი1-5 (ამასთან დაკავშირებით უთუოდ საგულისხმოა ისიც, რომ გრა– 
ფემის მარჯვენა წვერის ქვემოთ დახრილი დაბოლოება არუჭისა და მრენის 
წარწერებშიც გვხვდება). ეს ასო საბერეების სომხურენოვან ფრესკულ წარ- 

წერებში მხოლოდ ერთხელ არის დადასტურებული. 

7 (ო), /»(რ), V (ს), «(ტ) ასოები ჩვენს წარწერებში უჩვეულო გრაფიკით 
არ გამოირჩევა, ქრონოლოგიური თვალსაზრისითაც რაიმე საგულისხმოს არ 

გვაძლევს. ესაა მხოლოდ, რომ სხვა გრაფემების მსგავსად, მათაც, თუმც მცირედ, 

მაგრამ მაინც ემჩნევა კუთხოვანებისკენ მიდრეკილების ერთგვარი ტენდენცია 

(ამათგან #, /, ა მეწაშენის 9099 წლის ხელნაწერის, ხოლო V -- ჯრუჭის 
სახარების X საუკუნის მეორე ნახევრის სომხურენოვანი მინაწერის!0/ იმავე 
„ასოებთან მსგავსებას ამჟღავნებს). 

9 (3) სამი სრულიად დამოუკიდებელი ვერტიკალური ხაზისგან შედგება, 

"რომელთაგან მარცხენა ორი ოდნავ გაღუნულია და მარჯვენაზე ზომით გაცილე- 
ბით მცირე. ასოს თავი VII-VIII საუკუნეთა შემდგომი ხანის ნიმუშების მსგა- 

ვსად!ბ?? მომრგვალებული აღარ არის –– ვერტიკალური ხახების განლაგება სწორ 

ხაზს ჰქმნის ქრონოლოგიური თვალსაზრისით მნიშვნელოვანია, რომ მსგავსი 

გრაფიკა აქვს V/2II0- #CL CგII%V-ს M353. VV. 537 ხელნაწერის ჟ# გრა- 

ფემასაც159. 
« (ვ) გრაფემისთვის სწორკუთხა ასომთავრულისთვის ნიშანდობლივი კუთ- 

ხოვანი მოხაზულობის გარდა დამახასიათებელია მარჯენივ მკაცრად ჰორიზონ- 

· ტულად გაზიდული, საკმაოდ გრძელი კუდი, რომლის დაბოლოებაც ასევე მართი 

„კუთხით არის მოხრილი, ოდნავ გამსხვილებული და დაბლა დაშვებული. 

§ (ტ) სომხურ დამწერლობაში საუკუნეთა მანძილზე რაიმე მნიშვნელოვან 

გრაფიკულ ცვლილებას არ განიცდის. ეს გრაფემა ჩვენს წარწერებშიც ამ მხრივ 

გამონაკლისი არაა –– იგი ტრადიციული დაწერილობით ხასიათდება, თუმცა, 

„ცხადია, მასაც ეძებნება შედარებით ახლო მდგომი ნიმუშები, მაგ., ფრირის ხე- 

ლოვნების გალერეის XI საუკუნის მინიატურის (C# –– 33.5) § ასო109, 
8 (ც) გრაფემის პალეოგრაფიის შესახებ მსჯელობისას უახლოეს პარალე- 

-ლად კვლავ ლაზარიანთა სახარება უნდა მოვიხმოთ, თუმცა ამ უკანასკნე ლისაგან 

  

10 V, ”L ჩხ ხს ი სის) V" ს, ბიკივ ძმას სელს .ი 'იხსსყნსას, გქ- 6. 

106 2-ს ისისნ სსლიესყნი მიჭსხთისისს, დასახ. ნაშრომი, სურ. 35; სჩ. 0. 

მსსინიხყი XV22/(3ე(8აIMი> 00230MVCVII6 L0V3MI6#0 ლ0VM00ICII0% MV9Iს IX-XI CI0- 

თ»ბIIწ, 11, ტაბ. 19--21. 

167 (ს. #, LლCი სჩ თ VI MI 6, დასახ. ნაშრ–მი, გვ. 68. 

109 5. I)ი”( M6C56551გ8ი, #წი1პი!მ Mგის5CI0L5 (ი (იტ VV გII6C§ #IL C2II6IV, ტაბ. 4. 
169 5, I1C0LI M0C(§50551გი, ჩტწიიბი(!მი Mმისალ0სა 10 (ხია I-C; C2გ1 CIV 0! #LL, VV 25- 

რ'იყიი, 1963, ხ. 1--6, იI. 1 (IIდ. 1). 
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განსხვავებით, საბერეებში ჟ#-ს ჰორიზონტულ შევერილს ქვემოთკენ დახრილი 

დაბოლოება არა აქვს –– აქ, შუახაზის ბოლოს (ზოგჯერ მისგან ოდნავ დაცილე- 

ბით) მძიმის მსგავსი ნიშნაკი არის დასმული. 
V (ქ) ასოს საბერეების სომხურენოვან ფრესკულ წარწერებში ერთი მკა- 

ფიო თავისებურება გამოარჩევს –– მისი ქვედა დაბოლოება მარცხნივ არის გან- 
ზიდული (ზუსტ ანალოგს ვერ მივაკვლიეთ). გრაფემის განივი ხაზის მკვეთრად 
გამოხატული ზეაწეული და ქვემოთ მოხრილი დაბოლოებები მისი შედარებით 

გვიანი, VII-VIII სს. შემდგომი პერიოდით დათარიღების სრულ საფუძველს 

გვაძლევს. ' 

საბერეების სომხურენოვანი ეპიგრაფიკული ნიმუშების პალეოგრაფიულ 
თავისებურებათა კონსტატაცია-განხილვეა საფუძველს გვაძლევს დავასკვნათ: 

მოხმობილ წარწერებში გრაფემების მოხახულობა მრავალ საერთოს ჰპო- 

ულობს VII-X სს. ძეგლებთან, ამავე დროს, განმარტებითი ხასიათის ამ ტექს- 

ტებში გამოყენებული დამწერლობისთვის ნიშანდობლივი მიდრეკილება კუ- 

თხოვანი ასომთავრულისკენ, ცალკეული ასოების (% გ, 6 ე, #' თ, V კ, MM 

გრაფიკული ნიშნების შედარებით მოგვიანო ხანისთვის ––- IX-X სს. დამახა- 
სიათებელი დაწერილობა, საზოგადოდ -– ჩვენი წარწერების IX-X სს. ხელ- 
ნაწერთა ნიმუშებთან სიახლოვე, უდავოდ იმაზე მეტყველებს, რომ საბერეების 
VII ეკლესიაში სომხურენოვანი ფრესკული წარწერები, ქართული და ბერძნუ- 
ლი განმაოტებითი ტექსტების ანალოგიურად, მოხატულობის შექმნის თანა- 

დროულად იქნა შესრულებული. ამრიგად, მათი სავარაუდო თარიღი ეკლესიის 

ფერწერული დეკორის მსგავსად X საუკუნე უნდა იყოს. 

საბერეების მოხატულობებთან დაკავშირებულ საკითხთა შორის მონას- 
ტრის VII ეკლესიის ფერწერულ შემკულობაში სომხური განმარტებითი წარ- 

წერების არსებობის ფაქტი საგანგებო ყურადღებას იმსახურებს!?მ. 

მოხატულობის შემქმნელის მიერ ეკლესიის ჩრდილოეთი მკლავის აღმო- 
სავლეთ კედელზე შესრულებული ქართული ასომთავრული ტექსტი (იხ. წარ- 

წერა # 8) უკვე თავისთავად მეტყველებს ფერმწერის ეროვნულ და კონფე- 
სიურ კუთვნილებაზე –- დაბეჯითებით შეიძლება ითქვას, რომ იგი ქართველია. 

ამასთან ერთად, როგორც აღინიშნა, სრულიად აშკარაა ისიც, რომ ეკლესიის 

მოხატულობა მთლიანად ამ ოსტატის მიერ არის შესრულებული. 

ფერმწერმა ენობრივად თავისებურად გაანაწილა წარწერები: ეკლესიის 

უმთავრესი ელემენტის –– საკურთხევლის მოხატულობაში ქართული განმარ- 
ტებითი ტექსტებია (მხოლოდ მთავარანგელოზთა გამოსახულებებს ქართულ- 

თან ერთად ბერძნული წარწერებიც ახლავს), ჩრდილოეთი მკლავის კედლებზე 
შესრულებულ „ჯვარცმის“ კომპოზიციაში კი ბერძნული და სომხური (აქ ქარ- 

თული მხოლოდ მხატვრისეული მინაწერია). 

ყოველივე ზემოთქმულის გათვალისწინებით, ვფიქრობთ, სომხური გან- 
მარტებითი წარწერების არსებობა VII ეკლესიის მოხატულობის შექმნის პე- 
რიოდში (ე. ი. X საუკუნის რაღაც ქრონოლოგიურ მონაკვეთში) საბერეების 

  

)70 გარეჯის სომხურენოვანი ეპიგრაფი,:ული მასალიდან დღემდე მხოლოდ სომეხ პილი- 

გრიმთა გრაფიტები იყო ცნობილი: ლ. მე ლიქსეთ-ბეგი, გარესჯის მრავალმთის სოჭ- 

ხური ეპიგრაფიკა და პოლიგლოტური წარწერა –– ქართულ-სომხურ-სპარსულ-უიღურული, ენიმ– 
კის მოამბე, V-VI, 1940. 
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მონასტერში ქართველ ბერებთან ერთად სომეხ ქალკედონიტთა ჯგუფის არსე- 
ბობას უნდა გულისხმობდეს!?!. 

წარწერების განაწილების ზემოდასახელებული პრინციპიც სწორედ ამ 
მხრივაა საგულისხმო: მხატვარმა განმარტებითი ხასიათის ტექსტები იმხანად 

მონასტრის ძმობის ეროვნული შემადგენლობის გათვალისწინებით განათავსა 

(ცხადია, აქ თავისთავად იგულისხმებოდა ქართული მღედელთმსახურება). 

სწორედ ამის გამო ფერწერულ შემკულობაში ცენტრალური ადგილი ქართულ 

წარწერებს დაეთმო, გვერდითა კედლის მოხატულობაში კი განმარტებით ტექს– 
ტთა უმეტესობა იმ ეთნიკური ჯგუფის წარმომადგენელთათვის 'მესრულდა, 
რომელიც აღნიშნულ პერიოდში საბერეების მონასტერში იმყოფებოდა ღა, 

ბუნებრივია, მის ცხოვრებაში გარკვეულ მონაწილეობას იღებდა. ძმობის სო- 
მეხ წევრთათვის ძირითად ენად კვლავ სომხური რჩებოდა. ვფიქრობთ, სწო- 
რედ ამის გამო შესრულდა VII ეკლესიის ჩრდილოეთ მკლავში სომხურენოვანი 

ტექსტები. 
საბერეების VII ეკლესიის მხატვრობაში სამენოვანი ფრესკული წარწე- 

რების თანაარსებობის შესახებ მსჯელობისას ძალზე საგულისხმოა ჯრუჭის პირ- 

ველი სახარების (II-1660ე) რამდენიმე მინიატურაზხე (940 წ.6) ქართულთან 

ერთად მოკლე ბერძნული დღა სომხური წარწერების არსებობის ფაქტი. ტაო- 
კლარჯეთში (შატბერდში) შექმნილი ხელნაწერის ამ თავისებურებასთან დაკავ- 

შირებით რ. შმერლინგი წერს: «M0XM0 II 600004076, 10 8MMXI0ყ0IVIVIC მ0M#9M- 
CX0X0 0603IM2906%M% MM6II#MI XიICI-მ 0706ყმM0 ი 0 9CV1ICX6III0 მიMM9XCM01 IM00- 
010MMM #2# 8 C0CXმ8ც6 0CI08LM0M, 0XII000190# II0 C800MV C0CI828ცV, 10 CCIნ6 IსLV- 

3MVCM#M0M, M2გCCხI I200I6CIIM# «მ0-MIმ2007X407CM0M 06/M2C0XV, X8M I 8 C0CXმ86 M0- 

#გ0X6I02CM0M# 6ნი8IMV, VყI0 060100+8CIIII0 8ხI1CM2მ61 M3 910 MIMI81X606%#I0CIII X20-MIმL< 

უ2#01601IMX 20M9MსL ICMV-Xდრ IL6M#MC-სნCCI09I0MV 0მ80CM28IV0, #2L0ს IICI0- 

801082X0C0Cხ X#00CIIIIნIM, I V31MCMIMM, 12C09CIMCM. II09MCI8IIXC76M9M0, CმM6IMI II6I” 

CM 8Mას)ლყბყსი 2LM9IMCIIIX C603I29CIIMIM MXM0CVM 8 MIV”> MVIIM IნVIVI0 #0MI103)!- 

IIMI0 CIMVXXMIL C89V18610Xს6C+80M 1010, 910 0M MC 10X94CII 02CLCIII8მI16C# 8 #მ9ყ86C- 

18 VMმ23მ9MM#% I2 მი0M99M0IMI02 M00M9MCXC60X#ICII> XVII0XIMMმ... ი00M80M #I3ხIMX 

XV00XIIMLI2, L8 #00 0M 0II II369CI11XIC#, C00ნ6წგი Cლ806 MM#M# M VM2მ3ჩI!8მ#. 

0806 X0»I0 IნVMმ... I0V 3MIMCMIIIა172, 
აქვე ისიცაა ხაზგასასმელი, რომ სომხური და ბერძნული წარწერები ჯრუ- 

ჭის სახარებაში პარალელურის მნიშვნელობით არის შესრულებული. ისინი 

ძირითადს, ე. ი. ქართულ განმარტებთ ტექსტებს ერთვის. მსგავსი შემთხვევა 

გვაქვს საბერეების დასახელებულ მოხატულობაშიც, იმ განსხვავებით, რომ 

ბერძნული და სომხური წარწერები აქ ქართულის პარალელური კი არ არის, 

არამედ ტაძრის ინტერიერში საკურთხევლის ქართულ წარწერებთან ერთად. 
მათ მხოლოდ ლატერალურის ფუნქცია ენიჭება. 

სომეხ ქალკედონიტ ბერთა საბერეებმი არსებობასთან დაკავშირებით: 

ამგვარი მოვლენა –– სხვადასხვა ერის (ჩვენს შემთხვევაში ქართველ და სო– 

მეხ) მონაზონთა ერთ მონასტერში თანაცხოვრების ფაქტი უცხო არ არის რო- 

171 ამის შესახებ გ. გაფრინდაშვილიც მიუთითებს, თუმცა იგი, როგორც ჩანს, 1X საუკუ- 
ნეში შესრულებულად მიიჩნევს VII ეკლესიის მოხატულობას და შესაბამისად სომეხ ქალკე– 
დონიტთა ჯგუფის აქ არსებობასაც IX საუკუნეში ვარაუდობს, გ. გაფრიმდღდაშვილი, 

ძველი ქართული კულტურის კვლევის სპელეისტიკური პრობლემები, გე. 7--9. 

122 ს. 0. IIM6ინ»IMIM,, XIMVI0XCC+8689MM06 0000MI6CVIIC LVIV3IMVCM0M 0XVM00MCM0M MIIII# 
IX-XI ლო0M6I9M, 1I, გვ. 56. · 
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:გორც საქართველოს სხვადასხვა ისტორიული რეგიონის (მაგალითად ტაო- 

"კლარჯეთის!?ჰ, ქვემო ქართლის!) მონასტრებისათვის, ისე მის ფარგლებს გა- 

რეთ არსებული ზოგი ქართული სავანისთვისაც!?. ამ შემთხვევაში უფრო 

მნიშვნელოვანია სხვა გარემოება, კერძოდ –– ქალკედონიტთა ამ ჯგუფის წარ- 
მომავლობის საკითხი და X საუკუნეში გარეჯში მათი მოსვლის მიზეზი. 

IX-X საუკუნეები სომხეთში ქალკედონიტებსა და მონოფიზიტებს შო- 

რის კონფესიური ბრძოლის განსაკუთრებული გამძაფრებით აღინიშნა. ორბუ- 

ნებოვანთა მიმდევრები თანაგრძნობას დახმარებას და ხშირ შემთხვევაში 
თავშესაფარს, ცხადია, მეზობელ რეგიონებში მოსახლე ერთმორწმუნეთა შო- 

რის ჰპოვებენ, საგულისხმოა, რომ აღნიშნულ პერიოდს ემთხვევა სომეხთა 
დიდი მიგრაციის პროცესი საქართველოში (ტაო-კლარჯეთი)!?, ბიზანტიის 

აღმოსავლურ რაიონებში!??. 

  

179 II. წ. Mგჩი, #0M2VM, MიMV-0უხCMX0C #2398MMC XნMCIIმI ცხ C9893M C 30M002-0M 06 
მიMყიM2X-XგMMლეიმIIმI 8I06230XICMIIM 8 0CMCMMIM%, +X. XII, 1906, C. 22; ი. აბულაძე, 
ქართული და სომხური ლიტერატურული ურთიერთობა IX-X საუკუნეებში, თბ., 1944, გე. 

012 -–- 013, 015, 046--0417 და ა. შ., მკვლევარი მიუთითებს: „აღსარებით ტაო-კლარჯე- 

თის ქართულ ელემენტთან მონათესავე ეს წრე ქართულ კულტურულ და პოლიტიკურ სფეროში 
ეპცევა, როგორც ჩანს, მალე ექვემდებარება მის სრულ გავლენას და ენობრივად გადაგვარების 
გზაზე დგება, რასაც სბოლოოდ სრული დენაციო ნალიზაცია მოჰყვა“ (იქვე გვ. 047); ამავე საკითხ- 
თან დაკავშირებით იხ. მ. ლო რთ ქ იფ ანიძე, ფეოდალური საქართველოს პოლიტიკური გაერ- 
თიანება, თბ., 1963, გე. 268--271. 

171 მაგალითისათვის აქ, ვფიქრობთ, ახტალის მონასტერიც კმარა. ი. აბულაძე, რუსთა- 
ველის ხანის ქართულიდან ნათარგმნი ძეელი სომხური მწერლობის ძეგლები, რუსთაველის კრე- 
ბული, თბ., 1938, გე. 132; 9. ს. წიისი)სნ, ბს)თსაისნს ყისესიხს სიბინსფლიL- 

ჯკიLნნხილ, სისIნ, Lი 1977, 199--232. 

175 ე. მეტრეველი აღნიშნავს: „IX-X საუკუნეებში ქართველები ზშირაღ იყრიდნენ თავს, 
მკვიდრდებოდნენ ბერძნულ, სირიულ და ქრისტიანულ-არაბულ მონასტრებში ღა იქ მოღვა- 

წეობდნენ სხვა ეროვნების წარმომადგენლებთან ერთად -- ამის მკაფიო მაგალითებია ქარ- 
თველთა მოღვაწეობა საბას ლავრაში, პალავრაში, აღდგომის ეკლესიაში, გეთსიმანიაში, სინაზე 

და სხვაგან“ (ე. მეტრეველი, დერტავისა და დერთუფას ხელნაწერების ირგვლიე, „აღმო- 
სავლური ფილოლოგია“, IV, თბ., 1976, გვ. 77, შენ. 17); აღნიშნულ, აგრეთვე სხვა სავა- 

ნეებში (ათონზე, კონსტანტინეპოლში, შავ მთაზე) ქართველთა და სხვა ერის ბერ-მონაზონთა 

ერთად მოღვაწეობის შესახებ იხ, ლ. მენაბდე, ძველი ქართული მწერლობის კერები, ტ. 

11, თბ., 1980, გვ. 25, 28, 44, 150, 247-–-252. 

თვით პეტრიწონის (ბაჩკოეოს) ქართულ მონასტერში-- მისი ძმობის ეთნიკური შემადგენ” 

ლობა კიბოლო წლების გამოკვლევების მიხედვით ეჭვს აღარ უნდა იწვევდეს (ა. შან იძე, 
ქართველთა მონასტერი ბულგარეთში, თბ., 197); L1. IX0. ჰიკყიVი9, M MC-09MM I0V3MVC- 

#0ლ-%0 II6I0IIს0MCM010 M0MვმCოI08, 16., 1981) –– ყოფილა სომეხი ქალკედონიტი ბერი, სახელად 
გვირპელი (გვრპელი). მას აქ მეყირე ხნით შეუფარებია თავი, აქვე მონათლულა, „რამეთუ სომეხი 

იყო და არსენიუწოდეს“ (გიორგი მთაწმინდელი, ცხოვრება იოვანესი და ეფთვიმესი, ძველი 

ქართული აგაოგრაფიული ლიტერატურის ძეგლები, II, თბ., 1967, გვ. 80). გვირპელი პეტრიწონის 

ძმობის მუდმივი წევრი არ ყოფილა -– მან მალევე დასტოეა მონასტერი (IL. I0. I 0M#0»7L6M, 
დასახ. ნაშრომი, 1 ვ. 69). 

ამ მხრივ, ვფიქრობთ, ერთობ საგულისხმოა სინას მთის ხელნაწერთა და ხატების მაგალითი, 
სადაც მრავალგზის ყოფილა დამოწმებული ქართულ ტექსტთან ერთად არაბული ან ბერძნულენო- 

ეანი მინაწერების არსებობის ფაქტი. CგLე10ყ00 ძძლ§ ი:მიV5C0(5 დაიიწIრია 1I((0(21-05 ძს Mიი 
-6IიგI, ხმ” C- C 2II LL6, Cი0”იყ5 5ლ”იIი”სი Cირ0§გიისო 006ი(გIIსიი, V01. 165, 5სხ. 9, 

+ისV2)ი, 1976, ი. 2!, 98, 224, 229, 236; ლ. მენაბდე, დასახ, ნაშრომი, გვ. 69, 326; 6. 6L 

M. 50LIV10ს, IC0ი0§5 ძს #ი0ი1 51იმ!, I, #!იბიძრ§, 1956, ნI. 144, 146, 150. 
170 ი, აბულაძე, ქართული და სომხური ლიტერატურული ურთიერთობა IX-X საუ- 

კუნეებში, გვ. 012 და შემდ. 

12776. ძი ჰიჯიშგი10ი, L05 6CI1505 LV90C5IL0§ ძტ C2იი2ძიC, L. II, I85C 2, გე. 4|6–– 
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სწორედ ამგვარი კონტაქტის შედეგად უნდა მოხვედრილიყო ქართველებ- 
„თან ერთად სომეხ ბერთა ერთი ჯგუფიც გარეჯის მრავალმთის ჩრდილო-აღმო- 

სავლურ ნაწილში არსებულ მონასტერში –– საბერეებში; მაგრამ საიდან? დღე– 

ისთვის ამ კითხვაზე ზუსტი პასუხის გაცემა ძნელდება. ცხადი ერთია: VII 
ეკლესიის ხუროთმოძღვრული სახე, მისი ფერწერული შემკულობის იკონო- 
გრაფიული და სტილისტური თავისებურებები იმდენად ორგანულად უკავშირ- 

დება ბიზანტიური სამყაროს აღმოსავლური რეგიონების, უფრო მეტად მცირე 
აზიის, მხატვრული წრეებისათვის ნიშანდობლივ ტრადიციებს, რომ იგი უდა- 
ვოდ ამ რაიონების ერთ-ერთი ქართული სავანიდან უცნობი მიზეზების გამო 

(შესაძლოა აქ გარკვეული როლი არაბთა ექსპანსიამაც ითამაშა –-- ცნობილია, 

რომ IX-X საუკუნეებში არაბებმა ძალზე შეავიწროვეს პალესტინის მონას- 
ტრები, რამაც ქართველ ბერთა მიგრაცია გამოიწვია!) მოსულ ბერ-მონაზონ- 

თა ტალღის ნაყოფი უნდა იყოს. ამ ტალღას უნდა მოჰყოლოდნენ სომეხი ქალ– 
კედონიტებიც, რომლებიც, ჩანს, სირია-პალესტინის ან მის მეზობელ რეგიონ– 
თა ქართულ სავანეში სხვადასხვა ეროვნების თანამორწმუნე ბერებთან ერთად 
ცხოვრობდნენ (აქ ხომ IX-X საუკუნეებისათვის ქართულმა სავანეებმა მკვეთ- 

რად იმატა). 

საბერეების კომპლექსის ეკლესიათაგან ერთ-ერთში სომხური განმარტე–- 

ბითი წარწერების არსებობის ფაქტი, ბუნებრივია, ჰბადებს მოსაზრებას, რომ- 

ლის მიხედვითაც ეს ეპიგრაფიკული მასალა ადგილობრიე, ჰერეთის (ამ შემ–- 

თხვევაში კამბეჩანის)7? ტერიტორიაზე სომხური მოსახლეობის არსებობაზე 

უნდა მიუთითებდეს და რომ X საუკუნის რაღაც ქრონოლოგიურ მონაკვეთში 

დასახელებულ მონასტერში ქართველებთან ერთად მოღვაწე სომხებიც ამ 

ეთნიკური ჯგუფიდან უნდა ყოფილიყვნენ გამოსულნი. ამგვარი ვარაუდი დღე–- 

ისთვის უცხო აღარ არის -–- იგი, როგორც ცნობილია, ჰერეთის მოსახლეობის 

ეთნიკური შემადგენლობის თაობახე მსჯელობისას ადრეც თოამდენჯერმე 

ყოფილა გამოთქმული! ვფიქრობთ, ეს ვარაუდი საფუძველს უნდა იყოს 

მოკლებული, რადგან: ა) უკანასკნელი წლების გამოკვლევებში, ვრცელი ფაქ- 

ტობრივი მასალის მოხმობისა და გაანალიზების საფუძველზე დამაჯერებლადა» 

დასაბუთებული, რომ VII-X სს. ჰერეთის ტერიტორიაზე ადგილობრივი მო- 

სახლეობის (ჰერების, სუჯების) კულტურა აღმოსავლურ-ქართულ წრეს განე- 

417; I. LგწსიიLგ8106-00§5§0წი20, M0VVCIIC§ ო0(ია CგიიმძიCბიილ5, გე. 170--I73; XC. II გძ- 

0M»0M-/1030Mხ, 0CMCხ ს60M8M, M2391026M0M VICM#MICM9M MIVIICC # უ006I6Mგ2 ი0MCVICIMIII 
გიM88 8 Xმიიმ9M0MMM, 8 C6.: C89M3მMV0MV, IC0XM-IC CM289M6 M უ068MM სVCხ. ვჰვმიმMიგი ს მიიიე. 

MIC0C7CCC80 M MVIხIV02», M%-M80, 1973, გე. 78-–-93; M. IL 0511 6, IC ხV>ვიLIIII5CიC VV მოძ მ16CC1 
Iი ILIთივაIბი, I; M. 01M0იო0I1ძ065, L”იჯლმი!22L0ი ძი I1გ წიის6. ი0II6ი(მIთ ძC 8V2გილი 

მVX X%?-XIC §I6CI65 6L IC + ეMIIMCი ძი I”C5C0L:01, «XIVC-C Cიიწ6ა 1Iილმის0იმ ძა ი610ძლ§ 
სცუ»2გისილ», LLგიიიIX(Lა, II, 80Cგ+0C5L, 1971, გვ.73-–90, განს, 83-–-85 (12 ძსიაიი ძბოიყიმიჩ!ისტ). 
მცირე აზიის ტერიტორიაზე განსაკუთრებით დიდ მიგრაციას ადგილი IX საუკუნის ბოლოს--X სა- 
უკუნის და'აწყისში ჰქონდა. 

1798 საქართველოს ისტორიის ნარკვევები, ტ. II, თბ., 1973, გე. 615. 

129 დავით გარეჯის მონასტრები ძველი ჰერეთის ერთ-ერთი რაიონი--კამბეჩანის ტერიტორია- 

ზე მდებარეობს: XL. /I. MVCX6M MI სMIIს IM3 MლილიMMCC#0M ”6C0+იმ“IIM 80ლ-909M0# 

IL ხV3MM, გე. 21. 
180 #,. III. MყვსგMგხიIს, C იყხუხიმწVიდ X#Xმ29Mმ3CIი0” ს„ტჩარგსIს, Iსილ3ვს, 1969, 

C. 38--39; L.M #06 IV»M#V, 1Iგ8იC80 M-22XთCი-3იCV # გ0M9Vხ0-”0V3IMCMMC 0+M01)CIV (XI 8. 

– ყვყვუიი XII 8.), სითლხი, 1981, #11, .-. 95--105, 
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კუთვნებოდა, ენა კი უცილობლად ქართული იყო; ეს მით უფრო დაბეჯითე–- 

ბით ითქმის გარეჯის მრავალმთის ადგილობრივი მოსახლეობის შესახებ –– ეჭვს 
გარეშეა, რომ იგი მთლიანად ქართული იყო. სომხური მოსახლეობის წილი 

ჰერეთისა სახოგადოდ და, კერძოდ, კამბეჩანის ტერიტორიაზე ერთობ მცირე 

უნდა ყოფილიყო!ზ!; ბ) თავისთავად ის გარემოება, რომ მონასტრის VII ეკლე- 

სია და მისი მოხატულობა მცირე აზიიდან მოსული ჯგუფის თაოსნობით უნდა 

იყოს შექმნილი, ნაკლებ სავარაუდოს ხდის სამლოცველოს გამოკვეთის და მი- 

სი ფერწერული დეკორის შექმნის პროცესში აღნიშნული ჯგუფის სწრაფ, 

ამასთან ძალზე მჭიდრო კონტაქტის შესაძლებლობას ადგილობრივ სომხურ 

(ქალკედონური აღსარების) მოსახლეობასთან (თუკი, ცხადია, ასეთი ეთნიკუ- 

რი ერთეული გარეჯში არსებობდა). ვრცელი განმარტებითი წარწერების არსე- 
ბობა ამ შემთხვევაში ხომ სხვაგვარად ვერ აიხნებოდა თუ არა მონასტრის 

ძმობის წევრებთან ადგილობრივთა ძალზე მჭიდრო კავშირით. მართლაც, თუ 

მრავალმთის მიდამოებში მოსახლეთა შორის სომეხთა ეთნიკურად ისე მკაფიოდ 
გამორჩეული (მაშასადამე, საკმაოდ დიდი) ჯგუფი არსებობდა, რომ დასახელე- 

ბული ტაძრის ფოესკების შემკობისას აუცილებელი გახდა მათთვის ჩრდი- 

ლოეთ კედელზე სომხური ფრესკული წარწერების შესრულება, რატომ არ 
ჩანს მათი კვალი VII ეკლესიის ქრონოლოგიურად წინა (V და VI) ან მომდეე- 
ნო, დროით არც თუ ძალზე დაშორებული VIII ეკლესიის ფრესკებში? და 
არამარტო ამ მონასტრის –– საზოგადოდ, ბერების სერის გამოქვაბულ ეკლე“ 

სია-სამლოცველოებში (თუნდაც მის მდიდარ ეპიგრაფიკულ მასალაში)? 

ამჟამად ჩვენთვის უცნობი რჩება, თუ რა გზით წარიმართა საბერეების 
VII ეკლესიის შექმნის პერიოდში აქ ქართველებთან ერთად მოსულ სომეხ 

ქალკედონიტ ბერთა ჯგუფის ბედი -- გაგრძელდა მათი დენაციონალიზაციის 

პროცესი თუ ძმობის სომეხმა წევრებმა დასტოვეს მონასტერი. ფაქტი ეC- 

თია –– ამ სამლოცველოს მომდევნო, VIII ეკლესიის ფერწერული შემკულობა 

(იგი, როგორც აღინიშნა, X საუკუნეშივეა შესრულებული) სრულიად სხვა. 

უაღრესად თვითმყოფად მხატვრულ ტენდენციებს ასახავს და არაფერი აქეს 

საერთო მონასტრის VII სამლოცველოს ფრესკებთან. უეჭველია, რომ იგი აღა- 

რაა მცირე აზიის სავანეებიდან მოსული ტალღის ნაყოფი, ამ ჯგუფის წაომო- 
მადგენელთა მიერ შექმნილი ძეგლი. 

დასასრულ, VII ეკლესიის ჩრდილოეთ მკლავის ფრესკული წარწერების- 

თვის ნიშანდობლივი რამდენიმე საერთო თავისებურების შესახებ: 

ა) პირველ ყოვლისა, ყურადღებას იპყრობს ტექსტის განთავსებისას გრა- 

ფემების ვერტიკალურად განაწილების ტენდენცია. ზოგ შემთხვევაში კი –- 
მაგალითად მთვარის პერსონიფიკაციის, ან ჯვარცმული ქრისტეს გამოსახულე- 

ბის მარცხნივ წარმოდგენილი ავაზაკის თანმხლებ ბერძნულენოვან განმარტე- 

ბით წარწერებში –- ოსტატი ტექსტს ორ ვერტიკალურ სეეტად განათავსებს. 
ეს ყოველთვის წარწერისთვის განკუთვნილი (ზოგ შემთხვევაში –– დარჩენილი) 
ადგილის ფართობით ან კომპოზიციური მიზეზებით როდი არის განაირობე- 

ბული –– უდავოა, რომ ამგვარი ხერხი ფერმწერის მხატვრულ გემოვნებასაც 
ასახავს და მისი ორიგინალური შემოქმედების ნაყოფია. 

2) I. I. MVXCX06MXMMII 8MXVM, დასახ. ნაშრომი, გვ. 23 და შემდ. ჰერეთ-სოგხეთის ურ- 
თიერთობის საკითხებს საგანგებოდ, ამასთან ვრცლად ეხება თ. პაპუაშვილი, რომელსაც დასა- 

ხელებულ ვარაუდთან დაკავშირებით არაერთი საგულისხმო არგუმენტი მოაქვს თ. პაპუა- 
შვილი, ჰერეთის ისტორიის საკითხები, თბ. 1970, გვ. 156--170. 
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ბ) ჩრდილოეთი მკლავის როგორც ბერძნული, ისე სომხურენოვანი ფრეს- 
კული წარწერების ერთ ნაწილს პირველი სტრიქონის წინ ახლავს ჯვრულად გან- 

ლაგებული ოთხი წერტილისაგან შემდგარი მცირე ნიშანი –– ·..; ტექს- 

ტის დასაწყისის ამგვარი შემკობა ხელნაწერი წიგნის მხატვრული გაფორმების- 
თვის არის უფრო მეტად ნიშანდობლიეი, მეტიც –– რ. შმერლინგის მართებული 
მითითებით, იგი X საუკუნის ხელნაწერებისათვის ერთ-ერთი ყველაზე გავრცე- 

ლებულ დეკორაციულ ელემენტთაგანია1??, მართლაც, ანალოგიურ ნიშანს რო- 

გორკ ქართულ (ჯრუქი“ პირეელი სახარება –– 935 წლის ხელნა- 
წერი; კალას ლექციონარი X საუკუნის ბოლო მეოთხედისა; წყაროსთავის სახა- 

რება, #-98 –– X საუკუნის მიწურული; XI საუკუნით დათარიღებული #-603 
ხელნაწერი, აგრეთვე ალავერდის 1054 წლის ოთხთავი –- #-484 და სხვ.)199ქ, 

ისებერძნ უ ლ?შბ, ს ო მხ უ რ (წღრუთის 974 წლის სახარება155, 1007 წლის 

ოთხთავი159, ვენის მხითარიანთა ბიბლიოთეკის XI საუკუნის დასაწყისის ხელ- 
ნაწერის Cიძ. 697-ის მინიატურა ჯვარცმის გამოსახულებით19?, მოღნის ოთხთავი 

XI საუკუნისა1%%) და ს ი რ ი უ ლ"? ტექსტებში საკმაოდ ხშირად ვხვდებით. 

ამრიგად, საბერეების წარწერათა ეს ჯგუფი, პალეოგრაფიის გარდა, ტექსტის 

შემკობის ხერხითაც გარკვეულ სიახლოვეს იჩენს ხელნაწერი წიგნის მხატვრული 
გაფორმების პრინციპებთან!ბმ. 

192 სნ. C. IIM6ზMMMყM,, XVIM0XCI86Iყიდ 00000M/CIVI(C ჩ0V3MMCM0წ ნV90IICM0M MIIM- 

IM IX-XI C70M6IVMV, I. 1, 16., 1967, C. 59, ჯIIC. 1კ. 
183 L. 0. IIIMრნ» MM, დასახ. ნაშრომი, ტ. II, ტაბ. 6-7, 44. 
1891 შდრ. საბერძნეთის ეროვნულ ბიბლიოთეკაში დაცული ხელნაწერები: C0ძ. 123--IX- ს., 

-C0ძ. 94--X ს., C0ძ. I05--გვიანი X ს., C0ძ. 91--ადრეული X ს. Cი0ძ. 179--1048 წ.,C0ძ. 170-- 

XI საუკუნის შუაწლები, C0ძ 2804-–- X1 საუკუნის მეორე ნახევარი, C0ძ. 174-– XI ს.,C0ძ 2363--XL- 

XII სს, მიჯნა, C0ძ. 192––XI-XII სს. მიჯნა და სხვა მრავალი. CმL810წVC 0 (MC IIIსი11ომ(იძ ხV2გიLიტ 

იმიყვლუშის§ 0, ი ომLIიიგ! 1(ხI8IV 0! CVC060ლ0, V0I. I, Mმიხვირი!5 0, M0V I 5'გიილის (0X(§ 

10'ხ-–-–12(ს CლინსწV, ხ) #იიმ MმიმVმ --Cჩმ!7Iი1C0|მ0ს გიძ Cიასი2 100ICXI--იგაის, 
ჩითი, 1978, წთ. 171, 172, 181--195, 329, 351ე-–-35| და შემდ.; ბრიტანეთის მუზეუმში დაცუ- 
ლი ფსალმუნი /#ძძ. 19. 352, რომელიც 1066 წლით თარიღდება (ფ.25,, 40V, 55V, 63V, 76V, 

77V და ა. მშ... 5. 06. M6156551გ8ი, LIIIIსაL-მV0ი ძლი II52სIIC-5 CICC§ ძს M0იV6ი #ლ, 
V0I. II, ი0გII§, 1970, IIC. 45, 70, 90, 102, |93, I24; ათონის მთის მონასტერთა ხელნაწერები: 
დიონისეს მონასტრის C0ძ. 587--XIს., C0ძ. 17--XII ს., C0ძ. 4--XIII ს., იეერონისა––C0ძ. 1-– 
XL ს.,Cიძ. 5--XILL ს., Cიჭ. 1384–-XIV ს., წმ. პანტელეიმონის მონასტრის C0ძ. 6-–XII ს., Cიძ. 

25--XIL ს. 5. M. 06610Lმი1ძ1§, ნ.C.CხIIL510ს, Cხ. I §510M99115, 5. M. LL 2ძმა, 

4 7ნივასI05ი იწ, Mისი #Lი0ლ5, IIIსო!იმ(%2ძ Mმგი05CI0VCI5, V01. I-II, # ტილ, 1974 -- 
1975; ნიმანდობლივია, რომ ბერძნულ ხელნაწერებში ამგვარი ნიშანი მეტწილად მსხეილი, სში- 

რად ოქროსფრით ნაწერი ასოებით შესრ ბული სათაურის წინ არის დას ი; იგი ძი- 
რად აღმი რიმ არე ერები ძალზე იშვიათად –- მინიატურის ჩაარილირა წი რასთან. 

186 « ს ისის6 “სსეისყხი მიIსნხსხნ, ღასაზ. ნაშრომი, სურ. 38-39. 

1004. #ტ. II38MგIი093, ტისყხი(ეი MIIIII0ხხი XI 86Mმ, გე. 30, სურ. 7. 

10? LI, V ი1 (ო მიი, IC გნოლი! I2 სლიი1მ16LCI. ძილ5 10 სიძ ხიწIIილიძტლი 11. ჰვხ- 
ჯჩსიძი1§5, სურ. 29 (ფ. 8ი. 

188 IL. #. II 3M8MოX082, დასახ. ნაშრომი, გვ. 155, ტაბ. 96. 

199 სნ, 0. IIMი6ნი,წხი, XVM0X6CIხMMი6 0000MM0CMIIC L0CV39I«ის ჩVM0M0MCM0I MXMM- 

I9M IX-XI C-0M6XIII, 1, სურ. 14; CIC% გ0ძ 5VIIმ2ი MIი1ე(0I05 12 ჰ06V5მI6იი, VIIნ 1ი(I0ძიCსიი 
გიძ 0ი%XIიხ0იი 0, 30 0! 50Vლი!V-006 MIიIგ(0I(0§ MI60I00ს50ძ VVIIIIმი1 II6იIV ჩგIიC LI8ICდ, 

Cგი1ხIIძეგ, MXL255მCჩს56LL9, 1931, იI. LXIV; IC. V 612. გიი, Mმის5%ლCILII§5 CI6C0--0-”იმ!ი§ 
CL ჩგIბილსI6II6ი5, M6VV-V0IX, CI)6I16, 1977, ჩ1. 34-35 (რაბულას სახარება, ფ. 4V და 9V). 

ძი საყურადღებოა, რომ ეს ნიშანი ბერძნულში ტექსტის კომენტართან დაკავშირებისთვისაც 

გამო იყენება. ამავე დანიმნულებით იხმარება იგი შედარებით მოგვიანო ხანის -- XII- XIII 

სს, ქართულ კომენტარებან ხელნაწერშიც (#-39, /#-1108, C:-1152)ე. ამი” შესახებ იხ. 
ლ. ქაჯაია, პირობითი ნიშნები ქართულ კომენტარებიან ხელნაწერებში, „პალეოგრაფიული 
ძიებანი“, II, გვ. 3ქ, 7. · 
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მეორე მხრივ, იგივე კალიგრაფიული ნიშნაკის გამოყენება არც კედლის. 

მხატვრობის ნიმუშებისთვის არის მაინცდამაინც უჩვეულო. საგულისხძოა, რომ 
ამგვარი მაგალითები განსაკუთრებით მრავლადაა მცირე აზიის (უფრო მეტად 
კაპადოკიის) მოხატულობებს შორის (შდრ.: ირჰალა, სუმბულუ ქილისე -– X 

საუკუნის დასაწყისი), C2გVV51ი –– 963-969 წწ.1%, გიორემის VII კაპელა ანუ 
ტოკალი ქილისე– X საუკუნის ბოლო, ჰასან დაგი, კირკ დამ ალტი ქილისე1!%, 
Iგ”მI, ტრიკონქი –– 1080 წ.1%, გიორემის XIX კაპელა, იგივე ელმალე ქი- 

ლისე –– 1190-1200 წწ.,)1ს აგრეთვე მრავალი სხვა ძეგლიც). ასეთივე ნიშანი 
არც ბერძნული (კორფუს წმ. მერკურის კაპელის ფრესკები ––- XI ს.)117 და სამ– 
ხრეთ იტალიის მოხატულობებისათვის უნდა იყოს უცხო –– ოტრანტოს წმ. პეტ- 
რეს გამოქვაბული ეკლესიის X საუკუნით დათარიღებულ მოხატულობაში იგი 
ასეთივე მიზნით, სტრიქონის დასაწყისის მხატვრული გაფორმებისათვის არის 

გამოყენებული199, ჯვრულად განლაგებული ოთხი წერტილით წარწერის შემკო- 

ბის ხერხს ლაპიდარულ წარწერებშიც ეძებნება ანალოგი –– მას ანისის ე.წ. სა- 
სახლის ეკლესიაზე, სამხრეთ-აღმოსავლეთ კუთხეში ამოკვეთილ წარწერაზე (X 
ს.) ვხვდებით199. 

ზემოთქმულიდან გამომდინარე, უნდა ვიფიქროთ, რომ VII ეკლესიის 

მომხატავი ოსტატისათვის კარგად იყო ცნობილი როგორც ხელნაწერთა, ისე 
ფრესკული წარწერების მხატვრული გაფორმების ეს ხერხი. 

  

1 M. IL6C5L16, დასახ ნაშრომი, ტ. III, ტაბ. 495, 
10 იქვე, ტაბ. 311. 
1წ იქვე, ტ.II, ტაბ. 104, 110, 114 და ა. ჟშ. 

1% M, CL M. 1 71 8IIV», M0VVCIIC§ 601505 Lს00C5(IX§ ძტ Cგიიმძილლ, სურ, 49. 
196 M, ML C5110, დასახ. ნაშრომი, ტ. III, ტაბ. 363. 
16 იქვე, ტ. II, ტაბ. 183. 

17 ს. L. Vილ010ი0ს0105, LIიაცსია ძს XI 516CI- 3 CიIIის, CგხI!0Iა #ICხ6ი010ყ)- 
ისლი, XXI, 1971, ხ. 152--153, ნც. 9. 

198 C. Mგი წი, L-0 5LI16 C05IძიL(0 «Mიიგა(!ი0ი» ძი!Iმ იI+(0სI8 817მი('უმ, „#%1L ძი) (იი 

იიიVიწი0 სი! 272100016 ძ) §LVძ10 §სII8 CIVIILმ ჯსი05(C XICძ10V21C ო6) I C2-0C10=00 ძ'I1811გ", 
ცვIგყიმ Cიიდნძი Lძ!I0IC, 1978, 1გV. 10. 

19 I.. #ჩ. 0066, III მ0M88CXMX MმMMCC# VII-X 98., გვ. 81, ტაბ. IV. 
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VIII ეკლესიის ფრესკული წარწერები 

ამ კლდეში ნაკვეთი გუმბათიანი ტაძრის X საუკუნით დათარიღებული! 

კედლის მხატვრობა, წინა სამის მსგავსად, კვლავ ფერწერული დეკორის არა- 

სრული სისტემის მაგალითია; აქ უკვე საკურთხეველთან და ჩრდილოეთ მკლაე- 

თან ერთად გუმბათიც ფერწერითაა შემკული (გამოსახულია ვარსკელაექეები). 

გუმბათის თაღში ნალესობა ახლა დაზიანებულია. ვფიქრობთ, აქაც ტრა- 

დიციული ჯვრის ფერწერული გამოსახულება იყო შესრულებული (ომ არ იყო 

იგი მედალიონში ჩაწერილი?), ამასთან შედარებით მცირე ზომისა, ვიდრე 

VII ეკლესიაში. 

ტაძრის საკურთხევლის მოხატულობა V და VI ეკლესიების აბსიდაოა შემ- 

კულობის იკონოგრაფიულ სქემას იმეორებს -–– საყდარზე მჯდომი ქრისტე (მი- 

სი სახისა და სხეულის მარცხენა მხარე ნალესობის ჩამოშლის გამო აღარ 

არსებობს) მაკურთხეველი მარჯვენითა და გადაშლილი კოდექსით აქ კელავ 

„დიდების“ შარავანდის გარეშეა გამოსახული; მის გარშემო შესრულებული 
ოთხი აპოკალიფსური ვარსკვლავიდან მხოლოდ ერთი შემორჩა კონქის ჩრდი- 

ლოეთ ქანობზე. მაცხოვრის არქაული ტიპის საყდრის ქვედა ნაწილში, ორივე 
მხარეს ხარისა და ლომის წყვილი გამოსახულებები ყოფილა შესრულებუ- 

ლი ––. აბსიდის მარცხენა კედელზე ამ უკანასკნელთა ფიგურები თითქმის 

მთლიანად დაღუპულია. იქვე, ქრისტეს საყდრის გვერდით, მეტ-ნაკლები სის- 

რულით შემონახულია მრავალფრთედების გამოსახულებები (ისინი ფრესკაზე . 

ცეცხლოვან ეტლთა გარეშეა წარმოდგენილი). 

ეკლესიის საკურთხევლის მოხატულობაში ერთი იკონოგრაფიული თავი- 

სებურება იქცევს ყურადღებას: ქრისტეს ფიგურის მარცხნივ და მარჯვნივ წარ- 

მოდგენილი მრავალფრთედების ზედა ფრთის დაბოლოებაზე ფარშავანგის გა- 

მოსახულებაა შესრულებული. ა. ვოლსკაიას მითითებით, ფერმწერს იგი არწი- 

ვის სიმბოლოს ნაცვლად უნდა გამოესახა?. 

ეკლესიის საკურთხევლის კონქში, მრავალფრთედების გვერდით, ანგელო– 

ზის თითო ფრონტალური ფიგურაა. ორივე მათგანს ხელში გრაგნილი უჭირავს, 

მეორე კი მკერდს წინ აქვს აწეული და კურთხევის ნიშნად გრაგნილისკენ მი- 

მართული. 

ანალოგიურად მოსილ ანგელოზთა შედარებით მცირე ზომის, საკურთხეე– 
ლისკენ სამი-მეოთხედით შებრუნებული ფიგურებია ეკლესიის საკურთხევლის 

შუბლზე, მისი ზედა ნაწილის სამხრეთ და ჩრდილოეთ კუთხეშიც. ამავე კედ- 

ლის ქვედა ნაწილს „კიბისებრი ორნამენტი“ ამკობს. 
საკურთხევლის ქვედა რეგისტრის გამოსახულებები -- ღმრთისმშობლისა · 

და მოციქულთა ფიგურები, რომლებსაც კონქის კომპოზიციისაგან „კიბისებ- 

1 გ. V015LმVXმ, LXCIიIVI05 LისIგI65 ძს ო10ოვ5(6I6C IსიC5(C ძლ 5გხი+6ი6ს!. 
2 იქვე. 
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რი“ ორნამენტის საკმაოდ ფართო ზოლი გამოჰყოფს, ნალესობის ჩამოშლის 
გამო ამჟამად თითქმის მთლიანად გამქრალია; შემორჩა მხოლოდ რამდენიმე 
ფიგურის თავისა და შარავანდის ზედა ნაწილი. 

ერთობ ფრაგმენტულია VIII ეკლესიის ჩრდილოეთი მკლავის ფერწერუ- 

ლი შემკულობაც, განსაკუთრებით მისი ქვედა რეგისტრის ფრესკები. აქ, მკლა- 

ვის ცენტრალურ, ჩრდილოეთ კედელზე წმ. მხედართა ჰერალდიკური გამო- 

სახულებები ყოფილა შესრულებული (VIII ეკლესიის მომხატავი ოსტატია 

კვლავ საბერეების ჩვენამდე შემორჩენილი ქრონოლოგიურად პირველი მოხა- 

ტულობის ტრადიციებს აგრძელებს). ნალესობიდან ფერადოვანი ფენის აცვე- 

ნის გამო დაზიანებული კომპოზიციიდან შემორჩა: მხედართა ცხენების ცალ- 

კეული დეტალები, გველეშაპის ქერცლიანი სხეულის ნაწილი (წაგრაგნილი კუ- 
დი), განრთხმული დიოკლეტიანეს ქვედატანი, ე. ი. ძირითადად სცენის ქვედა 

ნახევარი. 
ფერწერის მცირე ნაშთებია დარჩენილი მკლავის დასავლეთ კედელზეც, 

თუმცა დღეისთვის ამ უმნიშვნელო ფრაგმენტების მიხედვით იმის განსაზღვრაც 
კი ძნელია, აქ ცალკეული ფიგურები იყო გამოსახული თუ რაიმე კომპოზიცია. 
მოპირისპირე. აღმოსავლეთ კედლის ფერწერისაგა არსებითად არაფერი 

დარჩა. 

მკლავის კამარის ცენტრში, ფირუზისფერ მედალიონში შავი საღებავიო 
გრაფიკულად ჩაწერილი ტოლმკლავა ჯვარია გამოსახული, დასავლეთ და აღმო- 

სავლეთ ქანობებზე კი –– წინასწარმეტყველთა თითო ფიგურა. ორივე მათგან» 
ხელები მაღლა აქვს აპეურობილი და მედალიონიდან გამომავალი, დრაპირებუ- 
ლი ქსოვილის კიდეები უჭირავს. მათი სახეები ახლა ფაქტიურად მთლიანად 

დაღუპულიამ. 

1. VIII ეკლესიის საკურთხევლის მოხატულობაში, კონქში გამოსახული. 

საყდარზე მჯდომი ქრისტეს გადაშლილ წიგნზე არსებული წარწერიდან ძალზე 
თხელფენიანი ბათქაშის ჩამოშლის გამო დღეისთვის ნაწილობრივ არის დარ- 

ჩენილი რვა სტრიქონი. ფრაგმენტის ზომაა -– 26,7 X 30,3; გრაფემების სი- 
მაღლე –– 1-1,6-2,2-3-3,6-4,3. შესრულებულია შავი საღებავით მიწისფერი ოქ- 

რის ფონზე. განკვეთილობის ნიშნები არ ახლავს, სიტყვები ერთმანეთისაგან 

დაცილებული არ არის, ქარაგმის ნიშანი –– განივი სწორი ხაზი (ნახ. 57, 
სურ. 24). 

წარწერა ნაკლულია, თუმცა ტექსტის ერთი ნაწილის აღდგენა ამჯერად 

მაინც შესაძლებელია. 

: წიგნზე დატანილი ციტატა ოთხთავიდან არის ამოკრებილი. მისი პირველი 

სამი სტრიქონი V0L50-ზე მოხმობილია იოანეს სახარებიდან, კერძოდ, 8, 12-ის 

დასაწყისიდან („მე ვარ ნათელა სოფლისაი. რომელი შემომიდგეს მე, არა ვიდო– 

დის ბნელსა, არამედ აქუნდეს ნათელი ცხორებისაი“). იმავე გვერდის შემდგომ 

  

3 დ, გონაშვილის მიერ ამ საუკუნის 30-40-იანნ წლებში შესრულებულ ჩანახა- 
ტებში წინასწარმეტყველთა ფიგურები სრული სახითაა წარმოდგენილი (იხ. მისი, ივრის 

ხეობაში, წერილი მეორე, სურ. 4, 5). ე. ი, იმ დროისათვის ეს გამოსახულებები ჯერ კიდევ 
ძირითადად დაუზიანებელი იყო. სამწუხაროდ, ავტორის ნახატები გაუწაფავი ხელითაა ”შესრუ- 

ლებული (ამას ისიც ემატება, რომ დ, გონაშვილი მათ ქალების ფიგურებად მიიჩნევს) დღა 

დღეს “მათ მიხედვით აღნიშნულ გამოსახულებათა შესახებ მსჯელობა ძნელია. 
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ნახ. 57 

V6L50 LICC10 

1 შშმ C,ყიჩ 7 თჩL...| 

2 CCI?თას) 8 2,C1L...) 

ვ 0 დ.»ს!C L..) 

4 თ“ნტდელთ 
5 '(C(ყი6C80) 

6 წ))(%) L...) 
მე ვარ ნI'ათ(ელი ს) ოფლისა,” რ(ომელმა)ნ ზეცით! გა(რდამო||“ვვ(ედ 

|”  რ(ომელმა)ნ (.,.1 I" და|...| 
სტრიქონებს რაც შეეხება,ისინი ნაწილობრივ ემთხვევა იოანეს სახარებისვე 6,41– 

ის ღა 6,51-ის ტექსტს (შესაბამისად: „დრტგნვიდეს მისთჟს ჰურიანი იგი, რა- 

მეთუ თქუა: მე ვარ პური, რომელი ზეცით გარდამოვვედ“!“ და „მე ვარ პური 

ცხორებისაი, რომელი ზეცით გარდამოვვედ“). 

4 ქართული ოთხთავის ძველი, XI საუკუნემდელი ტექსტის ამგვარ რედაქციას ჯრუჭისა 

და პარხალის ოთსთავებში ევხედებით. 

8. %. სხირტლაძე 113



იოანეს სახარების დასახელებული ციტატებიდან ორს -––- ი. 8,12-ს და- 

ი. 6.51-ს ქრისტიანული აღმოსავლეთის სახვით ხელოვნებაში ჩეეულებრივად 
ხშირად მიმართავენ და ისინი სწორედ ქრისტეს გადაშლილ წიგნზე დასატანი. 
ტექსტების რიგს ეკუთვნის? მაგრამ ჩვენს შემთხვევაში, როგორც ვხედავთ, 
უცნაური და ძნელად ასახსნელი არჩევანია გაკეთებული –– ეს ორი ტექსტი 
(უფრო ზუსტად -- ტექსტთა გარკვეული ნაწილები), სხვა ცნობილი მაგალი- 

თებისაგან განსხვავებით, შერწყმულია. საბერეების VIII ეკლესიის მოხატუ- 

ლობას ამ მხრივ სხვა ძეგლებს შორის ანალოგი არ ეპოვება, 

წარწერის მარჯვენა ნახევარი -- IC-(0 თითქმის მთლიანად დაღუ პულია, 

ამიტომ დღეისათვის გაურკვეველი რჩება, იქ იოანეს სახარების იგივე ციტატა 

(ი. 6, 51) გრძელდებოდა, თუ სხვა ტექსტი იყო შესრულებული. პირველი სტრი- 

ქონის შემორჩენილი დაქარაგმებული დასაწყისი თჩ--რ(ომელმა)ნ თითქოს პი- 

რველი ვარაუდის სასარგებლოდ ლაპარაკობსი (შდრ. ადიშის ოთხთავის ტექს- 

ტი: „მე ვარ პური ცხოველი, რომელი ზეცით გარდამოვჭედ. რომელმან ჭამოს. 

პურისა ამისაგან, ცხონდეს უკუნისამდე“. ჯრუჭისა და ჰარხალის ოთხთავებში 
ეს ადგილი განსხვავებული რედაქციით არის მოცემული), მაგრამ მეორე სტრი- 

ქონის პირველი ორი ასო 6C–-- და არ ემთხვევა იოანეს სახარების ამ ადგილს 

ქართული ოთხთავის ჩვენთვის ცნობილ ნუსხებში. 

ამდენად, უნდა ვიფიქროთ, რომ წინა 5ახევრის (VCC§0-ს) მსგავსად, აქაც 
ოსტატმა სხვა ციტატით (შესაძლოა კვლავ ციტატების ნაწილებით) შეავსო ტექ- 
სტი. ეს, ბუნებრივია, კიდევ უფრო თავისებურს ხდის მოტანილ წარწერას. 

წიგნზე დატანილ ამ ტექსტში ერთი შეუსაბამობაცაა: დაქარაგმებული თს, 

ეჭვი არ არის, უნდა გაიშიფროს როგორც რომელმან. მაგრამ ამგვარად აღდგე–- 

ნილი ტექსტი–– რომელმან ზეცით გარდამოჭვედ სინტაქსურად სრულიად შეუთან- 

ხმებელია. ამის ნაცვლად წარწერაში უნდა ყოფილიყო რომელი %ეცით გარდა- 

მოვვედ, ისევე როგორც ქართული ოთხთავის უძველეს, აგრეთვე შედარებით 

მოგვიანო (ბოლო) რედაქციებში. 

98. საკურთხეველშივე, „ქრისტეს დიდების“ კომპოზიციის ქვედა ნაწილ- 

ში, ნუსხურნარევი კუთხოვანი ასომთავრულით შესრულებულია ექვსსტრიქო- 
ნიანი წარწერა. მისი დასაწყისი საყდარზე მჯდომი ქრისტეს ტერფებს შორის 

შესრულებული მარტივი გეომეტრიული სახის ორნამენტულ ზოლშია ჩაწერი- 

ლი, მომდევნო ნაწილი კი ტერფთსადგამის მარჯვენა კიდეს ხუთ სტოიქონაუ 

ჩამოუყვება. შესრულებულია შავი საღებავით ნაცრისფერ (ორნამენტის ფო- 

ნი, და მიწისფერი ოქრის(ტერფთსადგამ)ა ფონზე უჭირავს ფართობი: 

72,5X20.8; გრაფემების სიმაღლე –– 1,1-1,5-2,1-2,8-3,3-3,9; განკვეთილობისა- 

და ქარაგმის ნიშნები არ ახლავს, სიტყვები ერთმანეთისაგან არაა დაცილებუ- 

ლი. საღებავიL აცვენის შედეგად ტექსტი რამდენიმე ადგილზეა დაზიანებულთ 

და ამიტომ წარწერა ფრაგმენტულია (ნახ. 58, სურ. 25, 26). 

' წი „ხვ!(0L'5 MგიყსიI“ ი! I10ი15105 0! Lისჯიგ, 1I”მო51გ10ძ 1010 LიდII5ი ჩხ» გს! II6L- 

ხირვიცყ!იი, გვ. 88, 112. 
ბ დაქარაგმებული სიტყვის მარჯვეხა ნაწილის დაზიახების გაბო დღეისთვის "ნელია იმის 

მტკიცება, რომ აქ უდავოდ დაქარაგმებული რომელმან ეწერა და არა, ვთქვათ, რ“ნი–- რომელნი, 

რ“ნიცა––რომელნიცა, რ“ნი-ესე––რომელნი-ესე, რ“ნცა–-–რომელმანცა ან სხვა. შდრ.: ც. ჭანკიევი, 

დაქარაგმება V-X სს. ქართულ ეპიგრაფიკულ ძეგლებში „პალეოგრაფიული ძიებანი“, II. 

გვ. 125. ი. აბულაძე, ქართული წერის ნიმუშები, გვ. 404. 
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გამოც.: თ. ბარნაველი? (დედნ. შრიფ.; მხეღრ. ტრანსკრ.): 
ზ, სხირტლაძეჩ (დედნ. შრიფ.; მხედრ. ტრანსკრ.; გრაფ. 

მონახ). 

  

ნახ, 5ჩ 

1 შ9I)CC),ნ0,CI9“მ, წთ C9I,81I02ჩC 

2 აუ|ყერი1)შს! 
ვ ით»C» 
4 შთ(-C%C) 

5 III CIIIIC) 
6 9 (2) 1ძჩ I-I (2) 

მ(აც)ჯბოვარ, შ(ე)მ(იეწყალე მონაი შენი) მწ,პერალ|“ი. ლ|(ო)ყვა|! ყავ(თ||" 
ი|-)ირნ|-I(2) 

თ. ბარნაველის მიერ გამოცემული ტექსტი: „...(.. მ) მზატოვარწი) შემიწყალენ, ცოდნ(ეანი|1 

შ(ემინდევენ). მწერალწ(ი) ლ(ო)ცე(ასა! (მომიხსენეთ): (ქორონიკონსა!) LV-ILI (7) (ე. ი.190 -+ 780= 
970 წ. (9)). 

ოსტატს, ჩანს, თავდაპირველად განზრახული ჰქონდა შედარებით მოკლე 

წარწერის შესრულება და შესაბამისად –- მისი გეომეტრიულ ორნამენტში 

განთავსება, ჩაწერა; მაგრამ შემდგომ ჩანაფიქრი შეიცვალა და მწერალი იძუ- 

ლებული გახდა მინაწერი რამდენიმე არათანაბარ სტრიქონად ჩამოეგრძელე– 
ბინა ტერფთსადგამის მარჯვენა ნაწილში. 

LI. როგორც ვხედავთ, თ. ბარნაველისეული წაკითხვა არსებითად გან- 

სხვავდება ზემოთ მოტანილი ტექსტისაგან. მცდარად ამოკითხულ ტექსტთან 
ერთად ეს ქორონიკონის აღმნიშვნელ ორ გრაფემასაც (რჟ) ეხება. საქმე ისაა, 

რომ მკვლევართან მოცემული გრაფემები ტერფსადგამის მარცხნივ გამოსახუ– 

ლი ხარის ფიგურის ქვემოთ არის დატანილი და ისინი სწორედ ამ სიმბოლოს 
განმარტავს –– ესაა ფრაგმენტი სიტყვისა კურო (ამის შესახებ –- ქვემოთ). 

ამგვარი უზუსტობის მიზეზი უთუოდ ისაა, რომ წარწერა, როგორც თავად 

თ. ბარნაველი აღნიშნავს, მას უშუალოდ არ უნახავს9. 

7 თ. ბარნავე ლი. კახეთის ისტორიული ძეგლების წარწერები, გე. 58. 

8% სხირტლაძე, ტაძრის მომბატავი ოსტატის აღმნიშენელი ტერმინისათვის ძველ 
ქართულში, გვ. 223, სურ, 2. 

9 თ. ბარნავე ლი, დასახ. ნაშრომი, გვ. 56. 

115



II. უდავოა. რომ მოტანილი წარწერა მოხატულობის ავტორს ეკუთვნის. 

ყურადღებას იპყრობს ფერმწერის მიერ შერჩეული ადგილიც -–– საკურთხევე- 
ლი! (VI ეკლესიის საკურთხეეელში შემოოჩენილ წარწერასთან დაკავშირებით 

შუა საუკუნეების ქართულ კედლის მხატვრობის ძეგლებში არსებული მსგავსი 

მაგალითები ზემოთ უკვე იყო დასახელებული!!). ამასთან, VII ეკლესიის ჩრდი- 

ლოეთი მკლავის აღმოსავლეთ კედელზე არსებული მინაწერის მსგავსად მხატ- 
ვრის, ტაძრის მომხატავის აღსანიშნავად აქაც დამოწმებულია ტერმინი მწე- 

რალი. აღნიშნული ფაქტი მით უფრო ფასეულია, რომ მწერალი ასე ადრე- 

ული ხანის-–-XჯX საუკუნის სხვადასხვა ოსტატის მიერ 

შესრულებულ ორ მოხატულობაში გვხვედება. 

საფიქრებელია, რომ თავად ფერმწერის სახელი წარწერის ბოლო სტრი- 

ქონში იყო მოცემული!?. 

1II. VIII ეკლესიის ფერმწერისეულ წარწერაში გვხვდება საგულისხმო 

არქაული ფორმა –- მაცხოვარ; იგი თანხმოვანფუძიან სახელთა იმ რიგს ეკუთ- 
ვნის, რომელსაც წოდებითი ბრუნვა ფუძის სახით აქვს წარმოდგენილი. მსგავსი 

მაგალითები მცირედ მოიპოვება ძველ ქართულში. ამგვარი ტიპის სახელები, 

სადაც წოდებითი ბრუნვა წრფელობითის ფორმას იყენებს, ი. იმნაიშვილის მი- 

თითებით, ძირითადად ქრისტეს (ე. ი. საკუთარი სახელის) ეპითეტს წარმოად- 

გენს. ამგვარად, საფუძველს მოკლებული არაა ვივარაუდოთ, რომ საბერეების 
ამ გამოქვაბული ეკლესიის მომხატავის წარწერაში მოცემულ, აგრეთვე მის 
მსგავს სახელებს (ისინი სხვადასხვა წერილობით ძეგლებშია დადასტურებული), 

ამ გარემოების წყალობით აქვს შენარჩუნებული უძველესი ფოდმა!?. 

IV. დაბოლოს –– წარწერის შესახებ მიუთითებს დ. გონაშვილიც, თუმცა 
მან აქ მხოლოდ სიტყვა მაცხოვარო ამოიკითხა!”. 

მ. საკურთხეველში, აბსიდის სამხრეთ კედელზე, ქრისტეს საყღრის ქვე- 

და კიდესთან (ტერფთსადგამთან), მის მარჯვნივ გამოსახული ხარის ფიგურის 
ქვემოთ გაირჩევა ერთსტრიქონიანი ნუსხურნარევი ასომთავრული წარწერის 
ძალზე დაზიანებული ფრაგმენტი. შესრულებულია შავი საღებავით მუქ წითელ 

(ღვინისფერ) ფონზე. უჭირავს ფართობი –– 10,8X7; გრაფემები აქ საკმაოდ 

დიდი ზომისაა, სიმაღლე –– 5,5 (ნახ. 59, სურ. 27). 

10 განთავსების, შესაბამისად –– აღქმის თვალსაზრისით საკურთხევლის აბსიდში შესრუ- 
ლებული მსგავსი შინაარსის წარწერის ანალოგიურად უნდა იქნას განხილული ისტორიული 

წარწერები კანკელის ანტაბლემენტზე (ცხადია, მის დასავლეთ მხარეს). 
ამგეარ მაგალითებს ვხვდებით სვანეთში ი ფრარში (თარინგზელ, 1096 წ.), ნაკი- 

ფარში (გრაგ, 1130 წ), წვირმში (ნაკათ თარინგზელ, XII ს.). იხ.: ვ. სილოგავა, 

ქტიტორთა ფრესკული წარწერები ზემო სვანეთში, გე. 52-56, 58-60, 63--64. 
11 იხ, VI ეკლესიის წარწ. # 5. 
12 მისგან დღეისთვის შემორჩენილი ფრაგმენტები ხელმოსაჭიდს არას გვაძლევს რომელი- 

მე სახელის სავარაუდოდ. 
198 ი, იმნაიშვილი, სახელთა ბრუნება და ბრუნვათა ფუნქციები ძველ ქართულში 

(თბილისის სახელმწიფო უნივერსიტეტის ძველი ქართული ენის კათედრის შროძები, 4), თბ., 
1957, გვ. 73, 74-75; მისივე, წრფელობითი ბრუნვის საკითხი საკუთარ სახელები, კრებულ- 

ში: „სახელის ბრუნების ისტორიისათვის ქართეელურ ენებში", წიგნი 1 (თბილისის სახელ- 
მწიფო უნივერსიტეტის ძეელი ქართული ენის კათედრის შრომები, 1), თბ. 1956, გვ. 61, 
აგრეთვე გვ. 65--75, 

I დ, გონაშვილი, ივრის ხეობაში, წერილი მეორე, გვ. 54. 
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გამოც.: დ. გონაშვილი (მხედრ. ტრანსკრ.)!5. 

  

ნახ. 59 

(5, (4 9) 10. კურო 

4. საკურთხევლის სამხრეთ კედელზევე, „ქრისტეს დიდების“ კომპი.ზი- 
ციის მარჯვენა ნაწილში, კერძოდ –– უფლის საყდრის ძელთან გამოსახულ ლო- 
მის ფიგურას ახლავს ორ სტრიქონად განაწილებული ნუსხურნარევი ასომთავ- 
რული წარწერა. შესრულებულია შავი საღებავით მუქ წითელ (ღვინისფეორო) 
ფონზე უჭირავს ფართობი 8X4,1; გრაფემების სიმაღლე -–– 1,6-2,). წარ- 

წერის მარცხენა ნაწილი ნალესობის ჩამოშლის გამო დაზიანებულია (ნახ. 60. 

სურ. 28). 

1 =<10. ლომი 

  

ნახ. 60 

წარწერა თავისებურადაა შესრულებული –- ნალესობის გაუპრიალებელ და 

უხეშ ზედაპირზე მსხვილი ფუნჯის ერთიანი მონასმით გამოყვანილ გრაფემებს 

ამის გამო არასწორი კონტურები აქვს. 

5. აბსიდის ჩრდილოეთ კედელზე, საყდარზე მჯდომი ქრისტეს ფიგურის 

მარცხნივ გამოსახული მრავალფრთედის ქვემოთ შესრულებული ოორსტრიქო- 

ნიანი ასომთავრული წარწერიდან დღეს მცირე ფრაგმენტებიღა შემორჩა. მისი 

ზომაა –– 11.9X 9,7; გრაფემების სიმაღლე –– 4-4,5; ქარაგმისა და განკეეთი- 

ლობის ნიშნები არ ჩანს. შესრულებულია შავი საღებავით მუქ წითელ. მოყ.:- 

15 დ გონაშეიძლი, ივრის ხეობაში, წერილი მეორე, გვ. 54. 
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ვისფრო ფონზე. წარწერა დაზიანებულია ნალესობის აცვენის გამო (ნახ. 61, 
სურ. 29). 

1 შ, IL...) 

2 ()I4LIL...I 

  

/ წ 
ნახ. 61 

საფიქრებელია, რომ აქ სიტყვა მრავალთუალი იყო დატანილი –– ქერაბი- 

ნის (ქერაბინთა) აღსანიშნავად. ეს ტერმინი რამდენჯერმე გვხვდება ძველ ქარ- 

თულში. შდრ.: „რომელსა გიგალობენ... ანგელოზნი, ანგელოზთ მთავარნი, საყ- 
დარნი, ოკფლებანი, მთავრობანი, ველმწიფებანი და ძალნი, ქერობინნი მრა- 
ვალთოვლანი და ექოჯს ექოკს ფრთენი სერაბინნი“ (წმ. იაკობის ჟამისწირ- 
ვის იოანე ზოსიმესეული, 985 წლის ნუსხა –- 12,5; 47,26)1ე; „აქებენ კმითა 
გალობისაითა ქერობინნი მრავალთოვალნი და ექოჰს ექოვს ფრთენი სერაბინ- 

ნი და ყოველნი დასნი ზეცისანი თოკალთ შეოვდგამად სამებასა სამგოვამოვ- 

ნებასა“ (დასდებელნი კოველთა წმიდათანი, X ს., 248,12)!; „მრავალთოვალ- 

თაგან ქერობინთა იქებია“ (თქუმული წმიდისა და ნეტარისა მამისა ჩუენისა 

იაკობ მოძღუარისა ბატნანელ ეპისკოპოზისა, რომელ არს საროჯისაი, ცხო- 

რებისათვს წმიდისა ღ“თისმშობელისა და შობისათ:ს ო“ლისა ჩუენისა თ“გ ქრის- 

ტშსა წმიდისა ქალწულისაგან, #-19, X საუკუნის ნუსხა, 175, 25)1ზ%, და სხვ. 

მრავალთუალი ძველ ქართულ წერილობით წყაროებში გაცილებით იშვი- 
ათადაა დადასტურებული ვიდრე ქერაბინი (ქერაფინი. ქერობინი და ა. მ.); 
ეპიგრაფიკულ მასალას, კერძოდ ფრესკულ წარწერებს რაც შეეხება, ამ მხრივ, 
დღეისათვის, VII) ეკლესიის მოტანილი წარწერის ანალოგი ჩვენთვის ცნო- 

ბილი არ არის. 

  

14 ძქევლი სახელწოდებით – „ლიტურღია წმიდისა იაკობისი“ გამოფცებულია მ. თარხნიშვი- 

ლის მიერ. M. 1 მICხი!5VIII, LIIს”ი0126 1ხ0ი”IC26 'ჩისისI0IC§, 50>010-05 1ხCII1CI, 5C- 

LI0C§ 1, L0ო115 I, LCXL0§ (Cი(005 5-იი1იისთ CიჩI5აგიი”IIი1 CXI6ი(მIIსო, V0I. 122), LCVმი!, 

1950. 
17 ის. პი ინგოროყვი, ძველი ქართული სასულიერო პოეზია, წ. :, ტფილისი, 

1913. 

1% ტექ,ტა მოხჰობეილია კ. კეკელიპჰი,სეული პუბლიკაციის მიხედვით იხ. კიმენი, I, ტფილისი, 

1918, გე· XLV; ქ.ოიულ= ბულნაწერთ»: აღწერილობა, # კოლექცია, ს, თბ., 1973, გვ. 58, 64. 

აღნიშნული ტერმინის ერთი მაგალითი დასახელებული აქვს ი, აბულაძესა,, თხ. მისი, 

ძველი ქართული ენის ლექსიკონი, გვ. 293. 
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0. განმარტებითი ხასიათის სამსტრიქონიანი ასომთავრული წარწერა ახლ– 
და აბსიდის სამხრეთ კედელზე გამოსახულ მრავალფრთედსაც. ტექსტი (მე- 

მორჩენილი ნაშთების მიხედვით თუ ვიმსჯელებთ, მისი ზომა უნდა ყოფილიყო 

23,5 X 14.5) აქაც ფიგურის ქვემოთ დაუტანია ოსტატს. წარწერიდან მხოლოდ 

·რამდენიმე გრაფემაღა შემოინახა (სიმაღლე –– 1,5-3,5), რომელთა განთავსე– 

ბა გვაფიქრებინებს, რომ აქ სიტყვა მრავალთუალი (ან მისი შემცველი წინა– 

·დადება) იყო დატანილი (ნახ. 62). 

” 5; 
“ ჯი 

ს 

„ას 
ნახ. 62 

1 (8XCI (5 (მრა|ვ. (ალთუ)აბლ!-1 L... (1 
2 (C=0MI1IC, 
3 I='LI C..1L...1(0 

7. საკურთხევლის კონქის ჩრდილოეთ ქანობზე, უფლის საყღრისთავის 
'მარცხნივ წარმოდგენილი ფარშავანგის გამოსახულების ზემოთ მკაფიოდ იკი- 

-თხება შავი საღებავით მუქ წითელ ფონზე შესრულებული ოთხსტრიქონიანი 

„კუთხოვანი ასომთავრული წარწერა, ზომით – 7,7X12,8; გრაფემები აქ სხვა- 
დასხვა სიმაღლისაა –– 1,6-2,5-3,6-4,9; ქარაგმის ნიშანი არ ახლავს. წარწე- 

რის დასაწყისი ოთხხაზოვანი სისტემის ბადეშია განაწილებული, მის დასა- 
სრულს კი გვხვდება ნუსხური 2 ი (ნახ. 63, სურ. 30). 

საბერეების VIII ეკლესიის მოხატულობა შუა საუკუნეების ქართული მონუმენტური ფერ- 
წერის მეორე ძეგლია, სადაც ფარშავანგის გამოსახულებები არის დადასტურებული. მსგავს 
-მაგალითს ზემო კრისის ეკლესიის ფერწერის პირველ, X საუკუნის ბოლო მეოთხედით დათა- 
რიღებულ ფენაზე) ვხვდებით! (თუმცა იქ რამდენიმე ფარშავანგია გამოსახული და ამასთა5 
არა კონქში, არამედ საკურთხევლის სატრიუმფო თაღის პილასტრზე, საკმაოდ ქვემოთ; ამ 
უკანასკნელთ სხვაგვარი ფუნქციაც აკისრია). ამგვარად, ეს თემა დღეისათვის ქართული კედ- 

ლის მხატვრობის ორი, შედარებით ადრეული ხანის, ამავე დროს –- სრულიად სბვადასხვა 

1 +, ნ. ცს Mილგი, 230, დილ:ჯიპე2 0ა:იი 8 Iაი(ვ9M ბიჯგძბაუ0ზ 0818 36M0-MნV- 
XM, გე. |57--163, სურ. 7. 
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რეგიონთა მბატვრული სკოლის ძეგლშია ცნობილი და ორივე დაახლოები» ერთი და იმავე 

პერიოდით (X საუკუნის ბოლო) თარიღდება. უნდა ვიფიქროთ, რომ აღმოსავლურ და წინა- 
ქრისტიანელ (ანტიკურ) ხელოვნებაში ფართოდ მიღებული ეს სიმბოლო უკედავებისა და 
უზხრწნელობისა20 შუა საუკუნეების ქართული მონუმენტური ფერწერისთვისაც უცხო არ ყო- 
ფილა; უფრო მეტიც –- ჩანს, ფარშავანგის (ფარშავანგთა) ფერწერული გამოსაზულებები ჩვენ- 

ში საფასადო რელიეფებისა და მინიატურის მსგაესად აქაც გარკვეული პოპულარობით სარ. 

გებლობდა, თუმცა კი აღსანიშნავია, რომ საბერეებში, ამგვარი სახის გამოსახულებათა ერთი 
ნაწილისაგან განსხვავებით, მას უფრო სიმბოლური ფუნქცია ეკისრება, ეიდრე დეკორაციული. 

1 წყ, ფ(ა)რ|?შამ|პაგ ბი: 

2 ყCძ 

3 C% 

432 

  

ნახ. 63 

8. ჩრდილოეთი მკლავის ჩრდილოეთ კედელზე, წმ. მხედართა პერალდი– 
კური გამოსახულებების ქვედა ნაწილში განირჩევა მიწისფერი ოქრის ფონზე 

შავი საღებავით დატანილი ასომთავრული წარწერის (წარწერების?) ფრაგმენ- 

ტები. კომპოზიციის მარცხენა ნაწილში, წმ. თევდორეს ცხენის ფეხსა და გვე- 
ლეშაპის ფიგურას შორის ნალესობის ძალზე თხელი ფენის ჩამოშლის გამო 
მხოლოდ შავი საღებავით შესრულებული ორი სტრიქონის უმნიშვნელო ნაშ- 

თიღა არის დარჩენილი, ზომით –- 4,1X 5,6; აქ. ზედა სტრიქონში, C დ გრა 

ფემის ქვედა ნაწილი –– მუცელი მოჩანს, მის მარცხნივ –-– რომელიღაც ასოს 

ნაწილი. ქვედა სტრიქონში შემორჩენილია 1 ი ან წე ასოს ქვედა ფეხი, მის მარ- 

ჯვნივ––დ ფ, შემდგომ კი–– მცირე დეტალი ახლა უკვე უცნობი ასოსი. 

50 გ, C. წ მშ2ი08, Xნ6I21#მსCმ8 CIMნVCCXIIMC, 9. 1, M0CM0მ, 1508, C. 1959--904; LCXI0ი 

ძი; CხI5(Iილი 1L0ილლგიხIინ, ხძ. 3, 1971, Cი1. 409–411, L. I. ჩიი1610ი, 5. 8XIძ- 
დ6C5, 5Vოხი!!ი 10 LIIVI6ICმ1) #ტIIL, MიM VC6IX, 1959, დ. 74. 
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იქვე, გეელეშაპსა დღა დიოკლეტიანეს განმგმირავი წმ, გიორგის ცხენის 
წინა ფეხებს (ე. ი. არსებითად მხედრის ორ გამოსახულებას) შორის ოთხსტრი- 

ქონიანი ნუსხურნარევი ასომთავრულით შესრულებული წარწერაა. იგიც შავი 
საღებავით არის დატანილი მიწისფერი ოქრის ფონზე, ჩაწერილია ოთხხაზო- 

ვანი სისტემის ბადეში. უჭირავს ფართობი –– 33,7X20,4. წარწერა სხვადასხვა 
სიმაღლის საკმაოდ მსხვილი გრაფემებითაა შესრულებული; მათი სიმაღლეა -– 

1,4-2,4-3-3,6-4-5,4. ქარაგმისა და განკვეთილობის ნიშნები არ ახლავს, სიტყ- 

ვები ერთმანეთისაგან არ არის დაცილებული. წარწერა საკმაოდ დახზიანებუ- 

ლია (ნახ. 64, სურ. 31). 

· – 
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ნახ. 64 

1 (...1IC1 (0, C(C! 16 
2 (9 თღთCხ 
ვ (I1Iთ6CC 
4 ყენC 69 ხ49CI0V(4 ICVIIL...) 

L..-I (ც1 ოდად|? მოძახქურ და ცაუდად მზუაობ(არ) | ..|) 

საბერეები მოხატულობებში –– შუა საუკუნეების ქართული კედლის მზატკერობის ამ 

ადრეულ ნიმუშებში წმ. მხედართა თემის («მასთან V და VIII ეკლესიების ინტერიერში ყვე- 

ლაზე უკეთ აღსაქმვლ ადგილზე მათი საკმაოდ დიდი ზომის ჰერალდიკური გამოსახულების) 

არსებობის ფაქტი სრულიად კანონზომიერი ჩანს, თუკი გავითვალისწინებთ იმ დიდ პოპუ- 
ლარობას, რომელიც წმ. გიორგის კულტს ჰქონდა ჩეენში?!, შუა საუკუნეების ქართულ მო- 

ნუმენტურ ფერწერაში აღნიშნული ტიპის გამოსახულებათაგან ეს ერთი უადრეს ნიმუშ- 
თაგანი, აქვე, საბერეების მოხატულობებში დამოწმებულ ორიოდე სხვასთან ერთა. (ქათ შე- 

სახებ იხ, ზემოთ) იმაზეც მეტყველებს, რომ გარეჯის ფერწერული სკოლის ფორმირების 

წ აზის შესახებ ვრ(ლადღ იხ. L. LI. 5 X61: ს გს წუ. ILIIMვCI0C სცლCM8CC 1.CMVC- 
ლყი, გე. 324- 373; L. I. Iნსიგალსვ, 0 შვეI'M00101)Cსს  Cმ0IXხ0I ს I0ი- 

#0390M XM860MIICV 8 LIMVვIIICMIIX დს0”CიIC2X გ თიჩIM0ნ6 LI1ეხL'CM M 2”VIIX იგსი/იი XIL- 
XII მპხ., IL21'Mუმ1C#გი IMI:CCლი1258. 1C.. !564. C. )):--I93; 523. C. CMV ი·8088მ, 

XCI80იMCხ 80MIM010 II108:0-0X2გ, C0”CიVI2 XIII –- Iიყე»ლ XV VLCI.2, MCCIნე, 1976, C. I8%- 

19. 
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ეტაპზევე მცირე აზიის ქრისტიანული, კერძოდ, IX-XI ხს, კაპაროკიური ძეგლების მსგაე- 

სად (მდრ. გიორემი” VI კაპელიV%, სოღანლის წმ. ბარბარეს ეკლესიის", 52VII ICII15C-ს24, 

გსორემის XXVIII კაპელისზბ, 5სასო სც82მV-I 8 0ითსი-ი 29, იუსუფ კოჩ ქილისესის?? მოზატუ- 

ლობებიბზმ) ეს თემა ეკლესიის ფერწერული შემკულობისათვის მიღებული იქნა, როგორი სასურვე- 

ლი და აუცილებელიზ?. შემდგომ იგი ტრადიციულადაც იქცა და საუკუნეთა მანძილზე, მრავალ- 
მთის კედლის მზატერობის ძეგლებში სხვადასხვა იკონოგრაფიული ტიპით წარმოდგენილი წმ, 

მხედრები” გამოსახულებები გამოქვაბულ ეკლესია-სამლო ცეელოთა ფრესკული შემკულობის, 
უცვლელ ელემეჩტს წარმოადგენდა. 

მოტანილ ორ ფრაგმენტს შორის ფერწერული ფენის აცვენის გამო შექ- 

მნილი ლაკუნა ახლა უკვე საშუალებას არ იძლევა ვთქვათ, ეს გველეშაპის გა- 
მოსახულვბით ორად გაყოფილი ერთი წარწერის ნაწილებია თუ ორი ერთმა- 
ნეთისაგან დამოუკიდებელი ტექსტი გასათვალისწინებელია ის გარემოება, 

რომ პირველი მათგანი შედარებით ზემოთაა დატანილი და მისი გაგრძელება, 

ე. ი. მარჯვენა ნახევარი, მეორის –– უფრო მარჯვნივ შესრულებული წარწე- 

რის პირველი სტრიქონის ზემოთ არ მოჩანს. ამ უკანასკნელის, შედარებით 

სრულად შემონახული ფრაგმენტის შინაარსი გვაფიქრებინებს, რომ იგი მაინც 
დიოკლეტიანეს. „ცუდად მოძახურისა და ცუდად მზუაობარის“ ფიგურას ეკუთ- 

ვნოდა. როგორც ჩანს, ტექსტი წმ. გიორგის ცხოვრების ერთ-ერთი რედაქ- 
-ციიდან არის ამორიდებულიზ?მ. 

9. ეკლესიის ჩრდილოეთ მკლავში, მისი დასავლეთი კედლის უკიდურეს 

ჩრდილო კუთხეში, იატაკის დონიდან 215 სმ-ის სიმაღლეზე მოჩანს მიწისფერი 

ოქრის ფონზე შავი საღებავით შესრულებული კუთხოვანი ასომთავრული წარ- 

წერის ფრაგმენტი. უჭირავს ფართობი 8,2X11,1; გრაფემები სხვადასხვა სი- 

მაღლისაა –– 1,3-2,5-3,4-4; ქარაგმისა და განკვეთილობის ნიშნები არ ახლავს. 

41 C. ძი ჰნ-იხგი10ი, 105 6I1505 I ი05(-0§ ძი CმიიმძიCC, L. I, Iმ%. 1, გე. 97. 
23 იქვე, ტ. 1I, ნაწ. 1, გე. 322, ტაბ. 169,. 
MM M. MX 65110, დასახ. ნაშრომი, ტ. II, სურ. 32. 
18 იქვე, სურ. 246 და 247. 

38 იქვე, ტ.III, სურ. 384. 

?7M. სისი), Vხას! I0C ICIII5051, LCII5C Iს025(IC ძი Cმიიმძლილ0, „MგოვიI'§ #”/ი18- 
ჟმი'ძმი 2მVII ხმ5Iიი", IM06ი”ი!იძ ჩიოთ M0Iვილბი M2ი5CI, ჩიMგIე, 1974, ი. 198--199, იხ. 79. 

10 კაპადოკიაში წმ. გიორგის კელტის პოპულარობის თაობაზე იხ. 5. 105:0ჩ C2V05 

ი! C0ძ, Iიი M0იიმ5IC ნCიVII0ით0ნიL 0, 8V7გიLიბ Cგიიმძიი 2, C2=ოხIIძლინ, M2558CჩV956L(5, 

1972, ჩი. 157. 

20 გ, II. ცლუსCიMგი, ჩეიMIIC იილიMCII L გ0061XM%, გვ. 6. 
% წმ. გიორგი“ „ცხოვრების“ ქართულენოვანი ნუსხების შესახებ. იხ.: CL. II. ILIნM8ვმ- 

X082, II8მ0MMC#, 16., 1977, -. 69--51. წმიდანის ცხოვრების აემცველი რამდენიმე ათეული 

ქართულენოვანი ხელნაწერიდან დღეისათვის გამოცემულია მხოლოდ ერთი კანონიკური რედაქ- 
ცია-- „თუშსა აპრილსა კგ დღესა წამება წმ. მთავარ მოწმისა საკვრველმოქმედისა ძლევა შემო- 
სილისა გიორგისა? (მ. საბინინი, საქა.ოთველოს სამოთხე, სრული აღწერა ღუაწლთა და ვნებათა 

საქართუმლოს წმიდათა, პეტერბურგი, 1882, გვ. 48--58); ამ ნუსხაში ჩეენთვის საყურადღე- 

ბო ტექსტთ ანალოგიური ან მ»სთან აბლო მჯკომი ციტატა არ მოიპოვება. დიოკლეტიანეს გამო- 

სახულებას განმარტებითი წარწერ» ახლავს ჩეენთვის ცნობილ ორიოდე ჭედურ ხატზეც. მაგრამ 
მათ არაფერი აქ1ი საერიო ზეჰუმო ხმობილ ტექსტთან (ნაკიფარის XI ს. დასაწყისის ხატის წარწე- 

რა –– დიოკლი გი|?ანე:ჰეფე:უშჯულ ი. IL. LM. VMVნIნყწგIს8M8MMM სიჯვიხლ«იბ M6CM2M80C 
M#CXVCCI80, გვ. 358, ფოტო 181; სადკერის ჯურის წარწერა –- აქა:დეოკლეტე:მ|"ეფე:მო კლ:წ“ნ:გი. 
გ. ჩუბინაშვილი, ქართული ოქოომპედლობა VIII--XVIII საუკუნეებისა, ალბომი, თბ., 

1997, ტაბ. 173). 
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წარწერის მარცხენა ნაწილი ნალესობის ჩამოშლილ ფენასთან ერთად დაიღუპა 

(ნახ. 65, სურ. 32). 

' | 1 L..1L1 "ი L..1I-| ეფ" 

( 2 ”...1() 99 L..II-1ემ 

( 3 L...II-)C L..II-Iო 
ა - 

" სეფ (2). აქ გამორიცხულია მეფ ფრაგმენტი, რად- 
გან 9. მ გრაფემა საბერეების ამ ეკლესიის წარწერებში 

საკმოდ გრძელი ჰორიზონტული ზაზით იწერება. 91 ე-ს 

მარცხნიე შესრულებული გრაფემის ნაშთს კი იგი არ 

CL. ლ 

= 
წარწერის შესრულების ადგილი გვაფიქრებინებს, რომ იგი ისტორიული 

ხასიათისა უნდა ყოფილიყო. სამწუხაროდ, ნაკლულოვანების გამო წარწერი- 

დან აზრის გამოტანა დღეისთვის შეუძლებელია. 

მოტანილი ფრაგმენტის მესამე სტრიქონში CL ო გრაფემა ერთგვარად C- თ-ს 

გვაგონებს (შესაბამისად ჩნდება ით დაბოლოების აღდგენის იდეაც), მაგრამ ანა- 

ლოგიური მოხაზულობის 0, ო-ს კვლავ ვხვდებით ეკლესიის სამხრეთით ნაკვეთი 

ეკვდერის აღმოსავლეთ ქანობზე, „ხარების“ კომპოზიციის განმარტებით წარ- 

წერაში (იხ. ქვემოთ); 1ი გრაფემა კი საბერეების ამ ეკლესიის წარწერებში 

გაცილებით პატარა ზომისაა და სტრიქონში ასე მაღლა-– ოთხხაზოვანი ბადის პი– 

რველ (ზედა) ხაზამდე არასოდეს ადის. ამ ფრაგმენტის ი“0,--ღ(მერთ)ო დაქარაგ– 

მებულ სიტყვად აღდგენაც საეჭვოა, რადგან ეკლესიის ფრესკულ წარწერებში 
დაქარაგშების უკლებლივ ყველა შემთხვევაში გვხვდება ქარაგმის ნიშანი, აქ კი 

იგი არ ჩანს. 

( 

ნახ. 65 

10. ჩრდილოეთი მკლავის დასავლეთ კედელზე, მის მარჯვენა კუთხეში, 

იატაკის დონიდან 320 სმ-ის სიმაღლეზე შესრულებული წარწერიდან დღეისა- 

თვის სამი სტრიქონი შემორჩა. ამ ნუსხურნარევი კუთხოვანი ასომთავრულით 
შესრულებული წარწერის ზომაა -–- 7X4,9, გრაფემების სიმაღლე ––- 0,9-1,2- 

2. დატანილია შავი საღებავით მიწისფერი ოქრის ფონზე. ქარაგმისა და გან- 

კვეთილობის ნიშნები არ ახლავს. წარწერა ნაკლულია ნალესობის ფენის ჩა- 

მოშლის გამო (ნახ. 66). 
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1 (1 C)IC) 
2 %9შ=!0) 

ჯა % 3%ხ() 

L...1 I) თ (ნა) ||გელოჯ"ზ (ი) 

ნახ. 66 

ამ წარწერის დასასრულს, მესამე სტრიქონში ხ % გრაფემის შემდეგ მო- 
ჩანს შავი საღებავითვე დატანილი მცირე ზომის ხაზი. ეს ” ი გრაფემის დასა- 
წერად განკუთვნილი მონასმი უნდა იყოს, თუმცა გაურკვეველი მიზეზის გამო 
ასო ბოლომდე დასრულებული არ ყოფილა. 

გამოსახულება, რომელსაც მოტანილი წარწერა ეკუთვნოდა, ამჟამად აღარ 
არსებობს (ჩრდილოეთი მკლავის ამ კედელზე ბათქაში თითქმის მთლიანად 
ჩამოშლილია), ამასთან შინაარსის მიხედვით შეიძლება დაბეჯითებით ითქვას, 
რომ იგი განმარტებითი ხასიათისაა ამ შემთხვევაში გაუგებარი რჩება, თუ 

რატომ დაიტანა ოსტატმა ესოდენ მცირე ზომის წარწერა ასე მაღლა. იგი ხომ 

ამ ეკლესიის სხვა ფრესკული წარწერებისაგან განსხვავებით ქვემოდან ფაქტი- 
ურად არც კი აღიქმება. 

11. ჩრდილოეთი მკლავის კამარაზე გამოსახული ორი ფიგურის თანმხლე- 

ბი განმარტებითი წარწერები ნალესობის ჩამოშლის გამო ამჟამად აღარ არსე- 
ბობს, გამოსახულებების საკმაოდ სქემატური, გაუწაფავი ხელით შესრულებუ- 
ლი ჩანახატები გამოქვეყნებული აქვს დ. გონაშვილს?!. ჩანახატებზე მოჩანს 

ფიგურების ზემოთ არსებული საკმაოდ მსხვილი წარწერების ფრაგმენტებიც. 

დასავლეთ ქანობზე შესრულებულ გამოსახულებასთან, მის მარცხნივ მოჩანს 

სამი გრაფემა –– 696 წდედ?, აღმოსავლეთ ქანობზე გამოსახული ფიგურის 

31 დ, გონაშვილი, ივრის ხეობაში, წერილი მეორე, სურ. 4, 5, გვ. 54. 

32 ფრაგმენტში ეჭვს იწვევს პირველი ასო–6 დ საქმე ისაა, რომ დ. გონაშვილს საკ- 

მაოდ ზუსტად აქვს გადმოხატული გრაფემები (ამას ეკლესიის სხვა წარწერებთან მათი ჰა- 

ლეოგრაფიული მსგავსებაც მოწმობს); მაგრამ აღნიშნულ გამოსახულებას იგი ქართულ ტან- 
საცმელში გამოწყობილ ქალად მიიჩნევს (5ICI), თანმხლებ წარწერაზე კი მიუთითებს, ეს უკა- 

ნასკნელი დედოფალს უნდა აღნიშნავდესო (დ. გონაშვილი, დასახ. ნაშრომი, ვე. 54). 
ჩანს, ფრაგმენტის პირველი «ასოს განსაზღერაში ამან (გამოსახულების უდავო: არასწორმა 

გაიგივებამ) გადამწყვეტი როლი ითამაშა. ამ ფაქტზე ისიც მიუთითებს, რომ აღნიმნული გრა- 
ფემა დ. გონაშვილისეულ პუბლიკაციაში ნაკლებად ჰგავს VIII ეკლესიის ფრესკული წარ- 
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მარჯვნივ, ზეაპყრობილ ხელთან იკითხება ორი ასო მ მე (ადგილის მიხედ- 

ვით თუ ვიმსჯელებთ, ეს წარწერის დასასრული უნდა იყოს). 

წარწერები, ჩანს, იმთავითვე –– ამ საუკუნის ოცდაათიან-ორმოციან წლებ- 

ში უკვე საკმაოდ დაზიანებული იყო. 

წერების ძალზე თავისებური გრაფიკის მქონე 6 დ ასოს, რომლის მაგალითი ხსენებული აეტო- 
რის მიერ ამაგე ფრაგმენტის უკვე ზუსტად გადმოხატული ბოლო ასოა. 
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VIII ეკლესიის სამხრეთით ბამოკვეთილი მცირე 

სამლოცველოს ფრესკული წარწერები 

VIII ეკლესიის სამხრეთით ასევე კლდეში გამოკვეთილი მცირე ზომის 

სამლოცეელოა. ეს კაპელა ფაქტიურად ეკლესიის საკურთხეველთან დამაკავში- 

რებელი ღიობის ფუნქციასაც ასრულებს, რადგან იგი ორმხრიე –– ჩრდილო- 

ეთიდან და სამხრეთიდან გახსნილია, ხოლო დასავლეთიდან აღმოსავლეთით 

გადამავალი კამარის წყალობით ერთგვარად შესასვლელის სახეც აქვს მიღე- 
ბული. ეკვდერის აღმოსავლეთ კედელში მცირე ზომის, დაბალი საკურთხევე- 

ლია კლდეშივე გამოკვეთილი, პატარა, აწ თითქმის სულ ჩამორღევეული ტრა- 

პეზითურთ. 

სამლოცველო მთლიანად ყოფილა შელესილი და მო- 

ხატული. მისი მხატვრობა ეკლესიის ფრესკების ანალოგიური, ფრიად 

უჩვეულო ხელწერით –– მსგავსი კოლორიტით, მკვეთრად გრაფიკული სტი- 

ლით, ფიგურების გადმოცემის, სახეთა აგებისა და წერის იმავე მანერით გამო- 

ირჩევა. ამ ორ მოხატულობას შორის მსგავსება იმდენად დიდია და აშკარა, 

რომ უდავოა –- მცირე კაპელის ფერწერული შემკულობაც ტაძრის მომხატავ 

ოსტატსვე ეკუთვნის და, ცხადია, ისიც X საუკუნით უნდა დათარიღდეს. 

ეკვდერის საკურთხეველში გამოსახულია არქაული ტიპის განიერ საყ- 
დარზე მჯდომი ღმრთისმშობელი ყრმითურთ და მის ორივე მხარეს წარმოდგე- 

ნილი მთავარანგელოზებითურთ. 

იესოს გაწვდილ მარცხენაში გრაგნილი უჭირავს, ხოლო მარჯვენა დედის ქე- 

დზე აქვს მოხვეული. ღმრთისმშობლისა და ყრმის სახეები ერთმანეთს ეკვრის, 
წმ. მარიამის აქ წარმოდგენილი იკონოგრაფიული სახე „ელეუსას“ (ჩX§ნ0თ) 

ტიპის დღეისთვის ცნობილი უადრესი ნიმუშია შუა საუკუნეების ქართულ სახ- 

ვით ხელოვნებაში. ამჟამად იგი ძლიერ არის დაზიანებული; ნალესობის გან- 

ზრახ დაფხაჭვნის გამო თითქმის მთლიანად დაიღუპა ღმრთისმშობლის სახე, 

კომპოზიციის ცალკეული დეტალები. მთავარანგელოზთა სახეები ასევე გან- 

ზრახ დაზიანებულია. 

სამლოცველოს კამარის აღმოსავლეთ და დასავლეთ ქანობზე შესრულებუ- 

ლია ორი სცენა –- „ღმრთისმშობლის ხარება“ და „წმ. მარიამისა და ელისაბე–- 

დის შეხვედრა“. 

„ხარებას“ კამარის აღმოსავლეთი ქანობის მთელი განი უჭირავს. კომპო- 
ზიციაში მარცხნივ მახარებელი ანგელოზია გამოსახული, მარჯვნივ –- მჯდომა- 

რე მარიამი. მისი საყდარი ისეთივე ტიპისაა, როგორც ქრისტესი VIII ეკლე- 

სიის საკურთხევლის კონქში. 
კამარის დასავლეთი ქანობის ჩრდილოეთ ნაწილში გამოსახული „მარი- 

ამისა და ელისაბედის შეხვედრის“ სცენა ასევე ლაკონურია; იგი ტრადიციულ 

იკონოგრაფიულ სქემას იმეორებს -– სხვადასხვა ფერის მაფორიონებით მო- 
სილ წმ. მარიამსა და წმ. ელისაბედს ერთმანეთისათვის ხელი აქვთ მოხვეული, 
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მეორე კი ––- მისალმების ნიშნად მკერდს წინ ზეაწეული, ნებით მაყურებლი- 
საკენ, მათი სახეები ერთმანეთს ეკვრის, შარავანდები გადაკეეთილია. 

ამ სიუჟეტის მარცხნივ, მთელი ტანით, ლი წმ06 წარმოდგენილი» სასული- 

ერო პირის გამოსახულება, აღნიშნული ფიგურა „მარიამისა და ელისაბედის 

შეხვედრის“ სცენისაგან ვერტიკალური ზოლით გამიჯნული არ არის და ერთ- 
გვარად კომპოზიციაში შემავალ პერსონაჟადაც კი აღიქმება. 

გამოსახულება მზისა და ნალექების ზემოქმედებისაგან დაზიანებულია –– 

არ შემორჩა მისი სახე, გადამლილია სხეულის ქვედა ნაწილი. ფრესკაზე გამო- 
სახულ პირს მარჯვენა ხელი მკერდს წინ აქვს აღმართული, ნებით მაყურებლი- 

საკენ, ქსოვილით დაფარულ მარცხენაში ფირუზის თვლებით შემკული კვად- 

რატული ფორმის წიგნი უჭირავს!. 

საგულისხმოა, რომ ფრესკაზე სასულიერო პირს ძვირფასი თვლებით შემ- 
კული კვადრატული შარავანდი ადგას. 

საკურთხევლის დასავლეთ, ხოლო სამლოცველოდან ეკლესიაში ”შესას- 

ვლელი ღიობის ნახევარწრიული მოხაზულობის თაღის სამხრეთ პირს მარტივი 

გეომეტრიული სახის ორნამენტული ზოლი გადუქვება. 

1. VIII ეკლესიის სამხრეთით მიმდებარე, ასევე კლდეში ნაკვეთი მცირე 

სამლოცველოს საკურთხევლის ცენტრმი გამოსახული „ელეუსას“ ტიპის 

ღმრთისმშობლის საყდრის მარცხენა ძელის ზედა კიდეზე განირჩევა მცირე 

ზომის ერთსტრიქონიანი დაქარაგმებული წარწერის ფარგმენტები. წარწერა 

შესრულებულია შავი საღებავით ღია ყავისფერ (მიწისფერი ოქრის) ფონზე. 

მისი ზომაა 5,3X3,1. შედარებით სრულად შემონახული ჩ წ გრაფემის სი- 

მაღლეა –– 2,4; განკვეთილობის ნიშნები არ გაირჩევა; ქარაგმის ნიშანი –- სწო- 

რი, განივი ხახი გამსხვილებული ბოლოებითურთ (ნახ. რ7). 

# 

ს, (ა) 9.19, წ(მიდა). მ(არია)მ 

ნახ, 67 

9. მცირე სამლოცველოს საკურთხეველშივე, ღმრთისმშობლისა და ყრმა. 

იესოს საყდრის მარჯვენა ძელის ზედა კიდეზე მკაფიოდ იკითხება ერთსტრი- 

ქონიანი დაქარაგმებული წარწერა. ამავე საყდრის მეორე ძელზე მოთავსებუ- 

ლი, ზემოთ მოხმობილი წარწერის მსგავსად ესეც შავი საღებავითაა დატანილი 

ღია ყავისფერ (მიწისფერი ოქრის) ფონზე. წარწერის ზომაა 4X3,3; გრაფე- 

მის სიმაღლე -–– 2,3 და 2,8; ქარაგმის ნიშანი –– გრძელი (21.8 სმ.), განივი, სწო- 

რი ხაზი გამსხვილებული ბოლოებითურთ (ნახ. 68, სურ. 33). 

1 ა, ვოლსკაია მას ეპისკოპოსად მიიჩნევს. 
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ს 
+179 ქ(რისტ)ე 

ნახ, 68 

წარწერა საინტერესო ხასიათისაა -- აქ უთუოდ განზრახ არის გამოტო- 

ვებული სახელი ი(ესო)ვ. როგორც ჩანს, ეს ადგილის სიმცირით უნდა აიხსნას 

(თუმცა, სურვილის შემთხვევაში, მხატვარს აქ ღმრთისმშობლის დაქარაგმე- 

ბული სახელის მსგავსად იოლად შეეძლო განეთავსებინა ასევე დაქარაგმებული 

19 +“. 
აქვე ისიც უნდა აღინიშნოს, რომ როგორც ღმრთისმშობლის, ისე ქრის- 

ტეს სახელის აღმნიშვნელი წარწერები ოსტატმა არა ტრადიციისამებრ, მათი 

ფარავანდების გასწვრივ, არამედ ქვემოთ -–– საყდრის ძელებზე განათავსა. 

ს. მცირე სამლოცველოს საკურთხევლის ჩრდილოეთ კედელზე, „ელე- 
უსას“ ტიპის ღმრთისმშობლის გამოსახულების მარცხნივ წარმოდგენილ მთა- 

ვარანგელოზს ახლავს ერთსტრიქონიანი ნუსხურნარევი ასომთავრული განმარ- 

ტებითი წარწერა საყურადღებოა, რომ იგი მთავარანგელოზის 'მარავანდში 

არის მოქცეული (წარწერა მის ზედა ნაწილში, უშუალოდ ანგელოზის კულუ- 
ლებს ზემოთაა დატანილი); შესრულებულია შავი საღებავით ღია ყავისფერ 
(შარავანდის ფერი) ფონზე. ზომა –– 6,8X 3,5; შედარებით სრულად შემონახუ- 

ლი თ ლ გრაფემის სიმაღლეა –-0,9. ქარაგმის ნიშანი –– გრძელი (5,1 სმ.), გა- 

ნივი, სწორი ხაზი, რომლის მარცხენა დაბოლოება ქვემოთაა მოხრილი, ხოლო 
მარჯვენა კიდეზე მცირე ზომის ვერტიკალური ხაზია დატანილი. ნალესობის 
ჩამოშლის გამო დაზიანებულია წარწერის ქვედა ნახევარი (ნახ. 69, სურ. 34). 

'9) I) დ მ(ი)ქ(ე)ლ 

  

ნახ, 69 

4. ერთსტრიქონიანი ასომთავრული განმარტებითი წარწერა ახლავს ამა- 
ვე საკურთხევლის სამხრეთ კედელზე გამოსახულ მთავარანგელოზსაც. წარწე- 

რა აქაც მის შარავანდშია ჩაწერილი. შესრულებულია შავი საღებავით ღია ყა- 
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ვისფერ ფონზე. ზომა –- 5,7 X 4,7: წარწერაში არც ერთი გრაფემა სრული სა- 

ხით არ არის შემონახული. მათი მიახლოებითი სიმაღლეა 2-2,3. ქარაგმის ნი– 

შანი –- განივი, ოდნავ მრუდი ხაზი ქვემოთკენ დახრილი ბოლოებითურთ. წარ- 

წერა დაზიანებულია ბათქაშის ფენის ჩამოშლის გამო (ნახ. 70). 

1 LV)“ გ(ა)ბ |"რ(იელ) 
2 თ 

ნახ. 70 

ამგვარად, VIII ეკლესიის სამხრეთით გამოკვეთილი მცირე სამლოცველოს 

მომხატავი ოსტატის ორიგინალური მხატვრული აზროვნება საკურთხევლის 
ზემოთ განხილული (ღმრთისმშობლის, ქრისტეს, მთავარანგელოზთა სახელე- 

ბის აღმნიშენელი) წარწერებისთვის ადგილის შერჩევაშიც მჟღავნდება. 

წ. სამლოცველოს კამარის აღმოსავლეთ ქანობზე გამოსახული „ხარების“ 

კომპოზიციის ზედა ნაწილში, ღმრთისმშობლის გამოსახულების ზემოთ იკითხე– 

ბა შავი საღებავით ღია ნაცრისფერ ფონზე დატანილი ერთსტრიქონიანი ასო- 

მთავრული წარწერა. მისი ზომაა -- 7,6X4,8; გრაფემების სიმაღლე ––- 4,2; ქა– 

რაგმის ნიშანი არ შემორჩა (ნახ. 71). 

972ძ მ(არია)მ 

  

ნახ. 71 

6. იქვე, „ხარების“ კომპოზიციის ქვედა ნაწილში, მთავარანგელოზისა და 

ღმრთისმშობლის ფიგურებს შორის ჩართულია ოთხსტრიქონიანი ნუსხურნა- 

რევი ასომთავრული წარწერა, რომელიც შესრულებულია შავი საღებავით ღია 
ნაცრისფერ ფონზე. ზომა -- 18,5X16,7; გრაფემები არათანაბარი სიმაღლი- 

საა –– 1,1-2-2,8-3,5-4-5,8; განკვეთილობის ნიშნები არ ახლავს. წარწერა მოქ–- 

ცეულია ოთხხაზოვანი სისტემის ბადეში (ნახ. 72, სურ. 35). 

9. ზ%. სხირტლაძე 19



  

1 1C9ყეიე 

– 1 წევ ლბ ლეა 

გაბრიელ |2ლ | აგელო|1ზი 

ნახ. 72 

წარწერა მისთვის განკუთვნილ ფართობზე საკმაოდ არათანაბრად არის გა- 

ნაწილებული––გრაფემა = ლ ამის გამო პირველ სტრიქონზე ვეღარ მოთავსდა 

და ოსტატმა იგი ქვემოთ ჩაიტანა. ამაზევე მიუთითებს მეოთხე სტრიქონზე 

გადატანილი ორი ასოც –- ხ) %ი, აგრეთვე აქეთ-იქით გადახრილი გრაფემები. 

VIII ეკლესიის და მის სამხრეთით გამოკვეთილი კაპელის მოხატულობაში 

ანგელოზის აღსანიშნავად ორჯერ გეხვდება ტერმინი აგელოზი, 

7. ამავე კაპელაში, კამარის დასავლეთი ქანობის სამხრეთ ნაწილში, „მა- 
რიამისა და ელისაბედის შეხვედრის“ კომპოზიციის მარცხნივ გამოსახული ის- 

ტორიული პირის შარავანდსა და მარცხენა მხარს შორის შესრულებული ასო- 
მთავრული წარწერიდან ახლა მხოლოდ "შე გრაფემა იკითხება (ნახ. 73, სურ. 
36). მის ორსავე მხარეს ძალზე მკრთალი, მუქი ნაცრისფერი ლაქები მოჩანს, 

რაც მოწმობს, რომ აქ რამდენიმე ასოსგან შემდგარი ერთი ან ორსტრიქონიანი 

წარწერა იყო დატანილი, სამწუხაროდ, ფრესკაზუ– გამოსახული ამ სასულიერო 

პირი –– როგორც ჩანს, სამლოცველოს და თავად ტაძრის 

მოხატვის ინიციატორისა და მომგებლის (დონატო- 

რის) სახელი დღეისთვის დაკარგულია (ამ ადგილზე ბათქაში დაუზიანებე- 

ლია, ისე რომ, ჯერ კიდევ შესაძლებელია სახელი სპეციალური ფოტოგადაღე- 

ბის საშუალებით იქნას გამოვლენილი). 
როგორც აღინიშნა, სასულიერო პირს ფრესკაზე მარგალიტებით მოოჭვილი ღია მოყვი- 

თალო ფერის ოთზბკუთხა შარავანდი ადგას, რაც იმაზე მიგვანიშნებს, რომ გამოსახულება მი" 

სიცოცხლეშივე იქნა შესრულებული?, ისევე როგორც ისტორიულ პირთა პორტრეტები თესა- 

ს. MIL2Iი დხ, ჩენს Iი სV/:მისიბ ML, 1ი: „Iხრ #IL ი, 8ჯჯ»ვისიი პიძ 

სი M29ქ1ხVგ! VVX6C5I: 5CIლC-(0ძ 5IIძI05“, 1იძ1გიგ LIოIV6I5ILV MI0§5, 8)იით!ილ(იი, L0ძიძძი, 
I976,„ ი. 259. 
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ნახ. 73 

ლონიკესა და რომის ეკლესიების ადრექრისტიანული ეპოქის მოზაიკებში (თესალონიკეს წმ. 
დიმიტრის ეკლესია –– VII ს.ვ; რომში: იოანე VII-ს კაპელა –-VIII საუკუნის პირველი მე- 
ოთხედი4, სანტა მარია ინ დომინიკა –– 818 წ.5, სანტა პრასედე –– 1# საუკუნის პირკელი მე– 

ოთკუთხა ნიმბების შესახებ აგრეთვე იხ. 8. დ. | იMM0M30ს, სCII10-9V1VIIIICIXIIVCCMIMჯ 

იMIVმუხMსIMX 000-06X IM C060#M68CM08ხ0 I00X)6IL) ნIIMმ2 C (გხI!მ CIIგ VIIIICლ20, «X9MCIII2ხC- 

MMI ცსიC0Mა», I. I, ხცხIი. 2, 1919, C. 220- 2136; I. 0C5ხ0ჯი0, 166 სგI!იI65 0 1იC „#სომ512- 

515 1ი I0VC CხLსის 0! 5მი C16თლი!, I0ი)C 2 #0-იXგიეშლიგ!!იი 0! 1იხ6 LVIძიიCC I0L (0C LიCმ- 
წიი 0! 106 109იIხ 0! 5L. CVIII, 8V7მიჰ)0ი, 100C LI, Iმ5C. 1, 1981, ი. 269-–-271, 0§ი. 270. 

9 L. IL I 2IიC6,, დასახ. ნაშრომი, გვ. 207, ტაბ, 1. საგულ ისხმოა. რომ ნ. L. IIიძ- 

ძილი! ი მიხედვით ოთკუთხა შარავანდი VIII-IX სს, რომაული ხელოვნებისთ- 
ვის დამახასიათებელ ი ნიშანია. მკვლეეარი უარყოფს თესალო ნიკეს ეკლესიის მო ხატტულობაში 

ამგვარი ტიპის შარავანდების არსებობას (LL. L. II იძძ!ი0ის, ILმIII ს8V72ი ი Cხს”თილ§ 1ი 
Mგილიძიი!გ2 შიძ 50ს(ხ%-ი 5პ6Cხ1ვ, Lძიძიი, I963, ი. 151). 

4 V. 0 გMრ5ხ0ი(!, LIC M0521)M00 Vიი IMით, V0ი 0III(0ი ხა ?სთ VI6CI26ხი(ხი ჰგხI- 
ხსიძი, LCIნXIC, 1967, #ხხ. 108. 

ზ იქვე ფერადი ტაბ. XX, სურ. 114. 
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ოთხედიმ, სანტა ჩეჩილია ინ ტრასტევერე –– კვლავ IX საუკუნის პირველი მეოთხედი7, სან 
მარკო –– IX საუკუნის მეორე მეოთხედიმ), აგრეთვე ოშკის ტაძრის ქტიტორულ რელიეფზე 

(X საუკუნის 60-იანი წლები)?შ. 
VI11 ეკლესიის სამხრეთით ნაკვეთ მცირე კაპელაში წარმოდგენილი ეს გამოსახულება 

VI ეკლესიის მოხატულობაში შესრულებულ ქტიტორის ფიგურასთან ერთად ისტორიული 

პორტრეტის დღეისთვის ცნობილი უაღრესი ნიმუშია გარეჯის ფერწერულ სკოლაში (ერთ- 
ერთი უადრესი ქართულ ნიმუშთა შორის), მისი შესრულების ადგილი, თავად ფიგურის გა- 
მოსახვის მანერა იმის მაჩვენებელია, რომ იგი ჯერ კიდევ შორს დგას შუა საუკუბეებას ქარ- 

თული ისტორიული პორტრეტისათვის დამახასიათებელი ძირითადი მბატვრულე ნიმ5ებისაგან, 
რომელსაც შემდგომ, ჩვენში მონემენტერი ფერწერის სხვა ძეგლთა მსგავსად, ტრადიციულად 
ვხვდებით ამ სამონასტრო მხატვრულ ცენტრშიც (გარეჯის მრავალმთის სკოლის არსებობის 
მთელს მანძილზე ისტორიული პორტრეტი მოხატულობის განუყოფელ ნაწილად რჩება და 

თითქმის ყველა ნიმუშში გვხვდება). 
აღნიშნული პირის სამლოცველოს ფერწერულ შემკულობაში 

სიცოცხლეშივე გამოსახვის ფაქტი, ვფიქრობთ, საბერეებში მის!- 

მა აქტიურმა სასულიერო და სააღმშენებლო მოღვაწეობამ განა- 
პირობა––როგორც ითქვა, იგი უნდა იყოს VIII ეკლესიის მოხატუ- 
ლობის მომგებელი და გამოქვაბული კაპელაც უდავოდ მისივე 

სამწირველოდ იქცა. 

წარწერის შესახებ მიუთითებს ა. ვოლსკაია. მისი აზრით, შემორჩენილი 

გრაფემა სიტყვის დასაწყისი ასოა!მ. 

ამრიგად, როგორც ვნახეთ, VIII ეკლესიის და მის სამხრეთით გამოკვეთი- 

ლი მცირე ეკვდერის მოხატულობაში უკლებლიე ყველა გამოსახულებას ახლავს 

(ახლდა) შავი საღებავით შესრულებული წარწერა. ისინი მეტად ლაკონურია. 

განსაკუთრებით საგულისხმოა, რომ განმარტებით წარწერებს მხატვარი ძირი- 

თადად ტრადიციული წმიდა» სიტყვის გარეშე წერს (შდრ.: შ“ძ, +“, შ“ ჯი, 

“რთ, სC.Cთ-9ს C-მო0.ხი), ე. ი. მიუთითებს მხოლოდ ძირითადს, გამოსა- 

ხულების ან სცენის განმარტებისათვის აუცილებელს. 

ოსტატი წარწერებს საკმაოდ თავისუფლად განათავსებს. სტრიქონთა რა- 

ოდენობა მისთვის წინასწარგანსაზღვრული არ არის. ამის გამოა, რომ გრაფე– 

მების სიმაღლე მეტწილად სხვადასხვაა, იცვლება სტრიქონების ზომაც. ზოგ- 

ჯერ წარწერა ძალზე არათანაბრად არის განაწილებული (მაგ. „მწერლის“ –– 

მსატვრისეული წარწერა). : 
განსაკუთრებით საყურადღებო და მნიშვნელოვანია ეკლესიისა და კაპელის 

ფრესკულ წარწერებში მათი დაწერილობა, წარწერები აქ პალეოგრაფიულად 
იმდენად თვითმყოფადი და ერთგვაროვანია, რომ უეჭეელია – ყველა მათ- 

განი ერთი და იმავე ოსტატს, ამასთან უდავოდ თავად 
 ფერმწერს ეკუთვნის (ამაზე ხომ საკურთხევლის წარ- 

წერაც მიგვითითებს); მისი თავისებური, ძალზე ორი- 

გინალური მხატვრული ხედვა ფრესკული წარწერე- 
ბის გრაფიკაშიც გამოვლინდა. 

საბერეების წარწერათა ამ ჯგუფის ერთი ყველაზე მნიშვნელოვან თავისებუ- 

რებათაგანი ის არის, რომ ქართულენოვანი ფრესკული ეპიგრაფიკის ჩვენთვის 

4 V. 020M650ი00LL%, ღასახ. ნაშრომი, სურ. 124. 

7 იქვე, სურ. 129. 

8 იქვე ტაბ XXIII. 
9 V. 0)0ხ2ძ4#4, Iი6 სეიიL ILMCIIC6ILა ვიძ III წ2მIC ი! (ხი Cჩხწის 2L C5LI, 8V>8იVI- 

ი|ზირდ 25I:50M-II, 8ძ. 63, IIიIL 1, 1976, იI. IV-V. 
10 ტ. V0I5M2მVმ, ჩაწ)Iს:95 IიI”მI05 ძს ი1203516LC ILVI66C5ILC ძC 5გხ6(6ტხ!. 
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ცნობილი სხვა ნიმუშებისაგან განსხვავებით, გრაფემების ერთი ნაწილი –% ბ, თ თ, 

9 მ, ჩ ნ, C ო, თ რ აქ ძალზე ახლო დგას არა ხელნაწერთა ასოების მოხაზუ- 

ლობასთან (როგორც ჩვეულებრივ), არამედ ლაპიდარული წარწე- 

რების პალეოგრაფიულ ნიშნებთან. ეს განსაკუთრებით 

IX-X საუკუნეების ძეგლებს ეხება. 

წარწერები აქ ოთხხაზოვანი სისტემის ბადეშია განაწილებული, ამასთან ზედა, 

პირველ ხაზამდე ახიდულია ხ %,9 მ, ჩ ნ თ რ ასოთა ბუნები, მეოთ- 

ხე ხაზამდე ჩამოდის «ბ, “სგ, დ, შე, ხვ, MM უ, 0ფ, „წ Mვ 
გრაფემების ქვედა დაბოლოებები, მეორე და მესამე ბახებს შორის კი მოთავსე- 

ბულია C ა, 7ი, თ, =ლ, Cო გრაფემები. საგულისხმოა, რომ ასოე- 

ბის ნაწილი –– > ი, თ ლ, ჩნ, C ც აქ ნუსხურია, ამგვრ მოვლენას –– 

ასომთავრულ ტექსტში ნუსხური ასოების ჩართვას, აგრეთვე ორხაზოვანი 

სისტემის ნაცვლად გრაფემათა ოთხხაზოვა ბადეში განაწილებას X სა- 

უკუნის ქართულ ეპიგრაფიკაში ხშირად ვხვდებით და მას ამ ხანის ერთ-ერთ 

პალეოგრაფიულ ნიშნად მიიჩნევენ)!. 

VIII ეკლესიისა და მისი ეკვდერის ფრესკულ წარწერებში ზოგიერთი ასო 

თავისებური მოხაზულობით გამოირჩევა. მათზე განსაკუთრებით უნდა შევჩერ- 

დეთ. ეს, ერთი მხრივ, ტაძრის მოხატულობის დათარიღებისათვის დამატებით 

შემატკიცებელ საფუძველს იძლევა, მეორე მხრივ კი უდავოდ საკურადღებო 
მასალაა ქართულენოვანი ფრესკული ეპიგრაფიკის შესასწავლად. 

C ა გრაფემას საბერეების ამ ეკლესიის და კაპელის ფრესკულ წარწე- 

რებში მეტწილად მკაფიოდ კუთხოვანი მოხაზულობა ახასიათებს; ამდენად, 

მისთვის ნიშანდობლივია ნუსხური დამწერლობისაკენ მიდრეკილება. ასოს მარ- 

ჯვნივ ჰორიზონტულად მიმართული პარალელური ტოტების დაბოლოებაზე 

მცირე ზომის ვერტიკალური ხაზებია ღასმული. საზოგადოდ ასეთივე დაბო- 

ლოება აქვს C ა-ს მარცხნივ გაზიდულ ტოტსაც (თუმცა, ამ შემთხვევაში, რამ– 

დენიმე სახესხვაობა გვხვდება: გრაფემების ნაწილს მარცხენა ხაზის კიდე ზე- 

აწეული აქვს, ნაწილს კი –– ქვემოთ მოღუნული; ზოგი ასოს თავსაზის მარ- 

ცხენა ბოლო წარწერებში გაფორმების გარეშე, სწორი ხაზის სახით არის მო- 

ცემული). 
გრაფემების დაბოლოებათა ამგვარი გაფორმება საერთოდ დამახასიათებე- 

ლია საბერეების ქართულენოვანი ფრესკული წარწერების ამ ჯგუფისათვის. 

«ბ-ს გახსნილი, ამასთან კუთხოვანი თავი ასევე მეტყველებს გრაჯემის 

განუსხურებისაკენ მისწრაფებაზე. ასოს კლაკნილი კუდი მარჯვნივ საგრძნობ- 

ლად არის გახიდული. 

“ს გ თავისი გრაფიკით ძალზე გვაგონებს ჭილ-ეტრატის იადგარის ამავე 

გრაფემას!?, მისი კლაკნილი კუდიც სწორედ აღნიშნული პერიოდის ნიმუშე- 

ბისთვის არის დამახასიათებელი. გრაფემის თავს რაც შეეხება –- იგი IX-X 

11 ი. ჯავახიშეილი, ქართული პალეოგრაფია, გე. 171; ნ. შოშიაშვილი, 
ვ. ცისკარიშვილი, სოფელ დოდოთის ცხრაკარის ეკლესიის წარწერა, საქართველოს 

სახელმწიფო მუზეუმის მოამბე, XIX-#--XIX-8, 1957, გვ. 92; გ. აბრამიშვილი, ატე- 

ნის სიონის უცნობი წარწერები, გვ. 172--173; ქართული წარწერების კორპუსი, I, გვ. 13. 

12 ჭილ-ეტრატის იადგარი, (ტაბულები ტექსტში არის ჩართული). 
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საუკუნეებზე უფრო ადრეული ხანისათვის ნიშანდობლივ მოხაზულობას ინარ- 

ჩუნებს!, მხოლოდ ერთგან –– საკურთხეველში, ქრისტეს წიგნზე დატანილ 

წარწერაში გეხედება გ დამატებითი მარცხნივ გაზიდული ხაზით (ამ უკანას- 

კნელის ბოლო ქეემოთ არის მოხრილი). 

8 დ ასო VIII ეკლესიის ეპიგრაფიკულ მასალაში სრულიად უჩეეულო, 

უნიკალური მოხაზულობით გამოირჩევა. იგი ყოველთვის მუცლის წოის შე- 

უკვრელად იწერება. აქვს მაღალი ყელი, ხოლო ზედა ჰორისონტული ხაზის 
ნაცვლ:დ ყელის ვერტიკალური ბუნის ორსავე მხარეს მცირედ ჩამოგრძელე- 

ბული თითო წერტილი არის დასმული. 

გრაფემის მსგავსი დაწერილობის სხვა შემთხეევა ჩვენთვის უცნობია. 
ვფიქრობთ, იგი VIII ეკლესიის და ეკვდერის მომხატვი, მეტად თვითმყოფა- 

დი და უჩვეულო ხელწერის მქონე ოსტატის ორიგინალური შემოქმედების ნა- 

ყოფია. 

1 ე გრათფემა საბერეების ფრესკული წარწერების ამ ჯგუფში მარცხნივ 

გ-ხიდული დამატებითი განივი ხაზის გარეშე იწერება, ზოგ შემთხვევაში კი 

იგი მხოლოდ ოდნავ გადადის ძნელად შესამჩნევი მცირე მორჩის სახით. 

% ვ. ასოს რამდენიმე შემთხვევაში საგრძნობლად ზემოთ ატანილი მარჯვენა 

კუთხოვანი მოხაზულობის კავი მისი განუსხურების მაჩვენებელია. გრაფემის თავი 

ი ე-ს მსგავსად ჰორიზონტულად გაზიდული ხაზის გარეშე არის მოხაზული. 

ანალოგიური გრაფიკის მქონე ვ-ს ჭილ-ეტრატის იადგარში ვხედებით1ბ. 

ჩ %-ს მუცელი გახსნილი აქვს. მისი ნახევარრკალისა და მარცხნივ გა- 

ზიდული ზედა ჰორიზონტული ტოტის დაბოლოებები აქ გამსხვილებებით არის 

გაფორმებული; ამასთან, პირველ შემთხვევაში (გახსნილი მუცლის კიდეზე) 

დაბოლოება თარაზული ხაზის სახითაა მოცემული. 

ეს გრაფემა კორპუსის ქვემოთა გახსნილი ნაწილით სხვადასხვა პერიოდის 

ეპიგრაფიკულ ნიმუშებშია დადასტურებული!5, მაგრამ განსაკუთრებით დამა- 

ხასიათებელი მაინც VIII-X სს, ძეგლებისთვის ჩანს. მათგან, როგორც 

საბერეების VIII ეკლესიის და ეკვდერის ფრესკული წარწერების ამ ასოსთან 

მოხაზულობით შედარებით ახლო მდგომი (თუმც არა იდენტური) უნდა დავასა- 

ხელოთ ადიშის15, ჯრუჭის! წყაროსთავის (X საუკუნის ბოლო მეოთხედი)!" 

ოთხთავების ხ % გრაფემები. ' 

13 ნ შოშიაშვილი, ურბნისის ძველი ქართული წარწერები, გვ. 142, შენ. 37; თ, ბარ- 

წაველის მართებული მითითებით, ანალოგიური მოვლენა უცხო არაა IX-X საუკუნის ძეგლე- 

ბისთვისაც. იზ.: თ. ბარ ნავ ე ლი, უსანეთისა და წრომის სტელების თარიღისათვის, „მაცნე“, 

ისტორიის, არქეოლოგიის, ეთნოგრაფიისა და ხელოვნების ისტორიის სერია, 1969, # 1, გვ. 

208. 

14 იხ, ჭქილ-ეტრატის იადგარის გამოცემისათვის დართული ტაბულები, 

15 ამგვარი მოხახულობის ხ% უკეე VII საუკუნის ხანმეტ ლექციონარში არის ცხობილი. 

<5დრ,; ხანმეტი ლექციონარი, ფოტოტიპიური რეპროდუქცია. 

10 ტუკიყCM0C C82MC0MIIC. 200 რი101IIVMV9CCM9X +მ6MIIC # M06C1MCI08MC L. C. I 2M2ML)8MMჩ, 

M2გლღიMმჩს ი0 მიX60M0MIVI M#28Mმ32. 8ხI. XIV, MიCM82, 1916. 

17 ი. აბუ ლაძე, ქართული წერის ნიმუშები, გვ. XI, ტაბ, 14, 
18 ე, მაჭავირიანი, ასომთავრული დამწერლობის მხატვრული თავისებურებანი 

ქართული ხელნაწერების მიხედვით, ტაბ. XIII, 17. 
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Cთ თ-ს და C ო-ს ჩვენს წარწერებში ერთგვარი, ოთხკუთხა მუცელი აქვს. 
გრაფემების კუდი პირველ შემთხვევაში (C თ) სწორი, განივი, ზოგჯერ საკმაოდ 

გრძელი ხაზის სახით ებმის ოთხკუთხედის მარჯეენა ფერდს (შდრ, რგანის ეკლე- 
სიის აბუნასრ ერისთავისეული წარწერა, რომელსაც XI საუკუნით ათარიღე- 
ბენ!); C. ო გრაფემას რაც შეეხება, აქ კუდი უშუალოდ აგრძელებს მისი მუც- 

ლის ქვედა ჰორიზონტულ ხაზს. ორიეე ასოს ეს პორიზონტულად გაზიდული 

კუდები მცირე გამსხვილებით ბოლოედება. მხოლოდ ორ შემთხვევაში, კერ- 

ძოდ, ეკლესიის ჩრდილოეთი მკლავის დასავლეთ კედლის ქეედა ნაწილში და 
ეკვდერის კამარის აღმოსავლეთ ქანობზე, „ხარების“ კომპოზიციის ქვედა ნა- 

წილში შესრულებულ წარწერებში ვხვდებით CL, ო-ს მარცხენა ნაწილის მოო- 

კალული, ნახევარწრიული მოხაზულობით (დასახელებულთაგან პირველ წარ- 

წერაში გრაფემის კუდის დაბოლოება მოხრილია და ქეემოთ დაშვებული, მე– 

ორეში -–- ზეაწეული). 

· ი-ს, როგორც განუსხურებული გრაფემის შესახებ ზემოთ აღვნიშნეთ; 

ამავე დროს, VIII ეკლესიის წარწერების ნაწილში -- ქრისტეს გადაძლილ 
წიგნზე დატანილ ტექსტში და ტაძრის მომხატავის მიერ შესრულებულ ისტო- 

რიული ხასიათის მინაწერში (მეორე სტრიქონში) ზოგი 5 ი თავისი მოხაზუ- 

ლობით მხედრულს უახლოვდება, თუმცა კვლავ ინარჩუნებს ნუსხურისთვის 
ნიშანდობლივ კუთხოვან მოხაზულობას. ზოგ შემთხვევაში ასო მთლიანად გად- 

მობრუნებულია და მისი ორივე ბოლო ერთ დონეზე დგას. 

ამგვარი პალეოგრაფიული თავისებურება ჩვენი წარწერების შექმნის პე–- 

რიოდის განსაზღვრისას ერთობ საგულისხმო ფაქტია, ამასთან, დღეისთვის, 

როდესაც მხედრული დამწერლობის X საუკუნით დათარიღებული უკვე რამ- 

დენიმე ნიმუშია მიკვლეული?მ, იგი მოულოდნელი აღარ ჩანს. მზხედრულთან 

ახლო მდგომი?! (თუმცა არა მხედრულივით მრგვლოვანი) რამდენიმე გრაფემა 

საბერეების ამ ეკლესიისა და კაპელის ფრესკული წარწერებიდან (შდრ. წარ- 

წერა ფარშავანგის გამოსახულებასთან) სწორედ უკანასკნელ წლებში მიკ- 

ვლეულ ნიმუშებთან, კერძოდ, ატენის სიონის დასავლეთი აბსიდის ბემის კუ- 

თხეში შესრულებული მხედრული წარწერის 2 ი-სთან (მეორე სტრიქონში) 

ამჟღავნებს მსგავსებას (ეს უკანასკნელი 982-986 წლებით თარიღდება“). 

მ. მ-ს მუცლის შემკვრელი ხაზი ყოეელთვის გადადის ვერტიკალური ბუ- 

ნის მარჯვნივ. გრაფემების ერთ ნაწილში იგი გამსხვილებით ან ქვემოთ და«§- 

ვებული მცირე კავით ბოლოედება. ასოს ზედა ჰორიზონტული ხახი საკმაოდ 

გრძელია –– იგი მარცხნიე საგრძნობლად არის გაზიდული (მის კიდეზე, ზოგ 

შემთხვევაში, მცირე ზომის ზეაწეული მორჩია დატანილი). 

19 ქართული წარწერების კორპუსი, ტ. II, ნაკვ. I, გე. 64, სურ. 42. 

20 ვ, აბრამიშვილი, %ზ, ალექსიძე, მხედრული დამწერლობის სათავეებთან, 

„ცისკარი“, 1978, # 5-6. 

21 შდრ. ე. მაჭავარიანი, მხედრული დამწერლობის ადრეული ნიმუშები, „მრა- 

ვალთავი“, III, თბ., 1973; ტექსტის ბოლოს წერილს მხედრული დამწერლობის განვითარების 

ტაბულა აქვს დართული. 

22 გ. აბრამიშვილი. ზ. ალექსიძე, დასახ, ნაშრომი, „ცისკარი“, 1978, # 6, 

გე. 128--129.



9 მ გრაფემა ჩვენს წარწერებში კუთხოვანი მოხაზულობისაა. ანალოგი- 
ური გრაფიკით ხასიათდება ეს ასო ჭერემის საეპისკოპოსო ტაძრის წარწერა- 
შიც (X ს.?)23. 

ჩ ნ ზოგ შემთხვევაში ერთგვარად კუთხოვანი მოხაზულობის C ც გრაფემას 
მოგვაგონებს (თუმც თავად ეს უკანასკნელი საბერეების VIII ეკლესიის ეპიგრა- 
ფიკულ მასალაში შედარებით სხვაგვარი ფორმისაა), რადგან მისი კავი ბუნს თით- 
ქმის ქვედა დაბოლოებაზე უერთდება, ზედა ჰორიზონტული ხაზი მარ ჯვნივ არის 
წარზიდული, შემდგომ კი მართი კუთხით მოხრილი და ქვემოთ საგრძნობლად 

ჩამოგრძელებული. ამგვარი მოხაზულობის ჩ ნ გრაფემის ზუსტი ანალოგი ჩვენ- 
თვის უცნობია, რადგან თავხაზისაგან განსხვავებით––მის მსგავსს IX-X სს. ეპთ 

გრაფიკულ ძეგლებში კი ხშირად ვხვდებით (შდრ.: უბისის IX-XI სს.2), დოდო- 
თის ცხრაკარის ეკლესიის ქავთარ ტბელის ძისეული X საუკუნის დასაწყისის,“ 

ახალსოფლის ეკლესიის X საუკუნის ბოლო მეოთხედის29 წარწერები, XI საუ- 

კუნის ეპიგრაფიკული ნიმუშები სიმონეთისა?? და ქორეთის?9 ეკლესიებიდან და 
მრავალი სხვაც)-–ასოს ქვედა დაბოლოება ამავე პერიოდის წარწერებში სხვა- 
გვარი მოხაზულობისაა. 

თ რ-ს მარცხენა კავს ნახევარწრიული მოხაზულობა აქვს და მეტწილად 
საკმაოდ გადახსნილია; გრაფემის მარჯვენა კავი კი კუთხოვანია, ამასთან, ზოგ 

შემთხვევაში, იგი ქვემოთ არის ჩამოწეული. ამგვარი გრაფიკა ხელნაწერთა ასო- 
ებსაც ახასიათებს (იხ. ჯრუჭის პირველი, წყაროსთავის, მარტვილის სახარებები, 
უდაბნოს და შატბერდის მრავალთავები--ყველა X საუკუნისა?, ოთხთავები 

§-405 X-XI საუკუნეებისა? და 5-962--1054 წ.,11 ჭილ-ეტრატის იადგარი”. 
ამ უკანასკნელში თ რ გრაფემის მარჯვენა ჰორიზონტული ხაზი მარჯვნივ ძლი- 
ერ არის გახიდული), თუმც ჩვენს წარწერებთან თავისი მოხაზულობით უფ- 

რო ახლო IX-X საუკუნეების ლაპიდარული წარწერები დგას. აქ მრავლიდან 
მხოლოდ,მცირედს დავიმოწმებთ, კერ ძოდ––ყველისციხის სტელა- ჯვრის (IX ს.)5, 
წორბისის (880 წ.)4), უბისის (IX-Xსს.)2, სამსარის ვანის (X ს.)39, ცხავატის 

(X ს.)37, დარკვეთის (X საუკუნის ბოლო)19, დაშბაშის (X-XI სს. მიჯნა)?9, ბრე- 

-93 თ ბარნაველი, კახეთის ისტორიული ძეგლების წარწერები, გვ. 146, სერ. 58: 

იხ. აგრეთეე X-XI სს. წარწერა ალგეთიდან მარაის მოსაზსენებლით; ვ. 0 ი სკა რიშვილი, 

ექვსი უცნობი ქართული წარწერა, „მაცნე“, ისტორიის, არქეოლოგიის, ეთნოგრაფიისა და ხე- 

ლოვნების ისტორიის სერია, 1980, # 2, გე. 139–-140, სურ. 2. 

24 ქართული წარწერების კორპუსი, ტტ II, ნაკვ. 1, გე. 28, სურ. 1. 

25 ქართული წარწერების კორპუსი, ტ. 1, გე. 176--177. სურ. 90, ტაბ. 64, 2. 

28 იქვე, გვ. 258–-259, სურ. 161, ტაბ. 98, 2. 

27 ქართული წარწერების კორპუსი, ტ. II, ნაკე. 1, გვ. 114, სურ. 101. 

28 იქვე, გვ. 119, სურ. 103, 

99 ე. მაჭავარიანი, ასომთავრული დამწერლობის მხატვრული თავისებურებანი ქარ- 

თული ხელნაწერების მიხედვით, ტაბ. XIII, 14––18, 

30 ი აბულაძე, ქართული წერის ნიმუშები, გვ. XI, ტაბ. 34-35, 

81 იქვე, გვ. XI. 

32 იქვე, ტაბ. 15-16, 

33 ქართული წარწერების კორპუსი, I, გვ. 134-135, სურ. 63, ტაბ, 38, 

34 ი, მეგრელიძე, ყორნის ზეით წორბისს, გაზ. „კომუნისტი“, 14 ივნისი, 198). 

35 ქართული წარწერების კორპუსი, ტ. II, ნაკვ. 1, გვ. 28, სურ. 1. 

36 ქართული წარწერების კორპუსი, LI, გვ. 274-275, სურ. 175, ტაბ, 105, 1. 

27 იქვე, გვ. 191–-192, სურ. 98. 
ეგ ს. 0. IIM26ი»MM9I, 1IC9M08» 8 C09/CMIMM IILმ0M361II, #5 თC%60LდIC8, 6–/#, C. 187, 

ნ#MC. 4-5, «26. 71). 
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თის ჯვრის (994-1001 წწ.)“", ზემო კრიხის (ჭელი, XI ს.)“!, აგრეთვე ლაბეჭინას 

XI-XII საუკუნეებით დათარიღებულ წარწერებს4?, 

V უ საბერეების VIII ეკლესიის წარწერებში ერთობ თავისებური მოხა- 

ზულობით გამოი =ჩევა. ეს ბგერა აქ გადმოცემულია არა ორი გრაფემით, როგორც 

ჩვეულებრივ, ასომთავრულში, არამედ C ო-ს (იგი კუთხოვანი მოხაზულობი- 
საა) და 9 ჯ-ს შეერთებით მიღებული ერთი ნიშნით, თუმც იგი ჯერ კიდევ არ 

არის ნუსხური VI 'უ, რადგან გრაფემაში კუთხოვანი მოხაზულობის C, ო თავშეკ- 

რულია ანალოგიურ მოვლენას ვხვდებით უბისის (IX-Xსს.)1?, აგრეთვე დოდღო- 

თის ცხრაკარის ივანე ტბელისეულ (914 წლის ახლო ხანები)!!! წარწერებშიც, 
მაგრამ იქ, საბერეებისაგან განსხვავებით, C, ო გრაფემას წრიული მოხაზულობა 

აქვს შენარჩუნებული. 
Cდ ფ-ს მსგავსი კუთხოვანი მოხაზულობა აქვს ამავე გრაფემებს ლისის ჯვა– 

რის (Xს.)45, ყალა–ბოინის (993 წ.)9ი რგანის (X საუკუნის პირველი ნახევარი)“, 

სიმონეთის (XI ს.)19, ეკლესიათა წარწერებში, აგრეთვე ურბნისის ოთხთავში 

(XI ს,)4 ასოს ბუნი კვეთს არამხოლოდ 0 ფ-ს ოთხკუთხა თავს, არამედ ერთ 

შემთხვევაში მის ზემოთაც ადის (ეკლესიის ჩრდილოეთი მკლავის ჩრდილოეთ 

კედლის წარწერა). 
CV ჟ დაყ შ გრაფემები აქ გახსნილი, ამასთან კუთხოვანი თავით იწე- 

რება, CI ყ-ს ფეხი საკმაოდ გრძლად, დაბლა არის ჩამოშვებული. 

C ც ასოს განუსხურების შესახებ უკვე ითქვა. აქ კი დავძენთ, რომ გრაფ- 

ემის თავი, მომრგვალებული დაბოლოებისაგან განსხვავებით, კუთხოვანია. 

თ ძ-ს ბუნის მარჯვნივ გაზიდული ხაზი VIII ეკლესიის წარწერებში 

გრაფემის ტრადიციული დაწერილობისაგან განსხვავებით ჰორიზონტულია, 

ამასთან იგი საკმაოდ გრძელიც არის. ასოს ბუნის ზედა კიდეზე მცირე ზომის 

ჰორიზონტული ხაზია დატანილი. . 

წ წ-ს ფეხი დაბლა ჩამოუდის. ერთ შემთხვევაში მისი ზედა მარყუჟი შეკ- 

რულია და რკალის ხაზი გრაფემის ვერტიკალური ბუნის მარცხნივ მცირედ გა- 

დადის კიდეც (ტაძრის მომხატავი ოსტატის წარწერა); ეკლესიის სამხრეთით ნა– 

კვეთი , ეკვდერის საკურთხევლის მოხატულობაში კი ასოს თავი გახსნილია. აღ–- 

ნიშნულ გრაფიკულ თავისებურებას საკმაოდ ფართო ქრონოლოგიური საზღ- 

ვრები აქვს––მსგავსი მოხაზულობის წ წ გრაფემა გვხვდება VIII საუკუნის წარ- 

წერებში კატაულას!? და უსანეთისა! სტელებზე, მაჩხაანის ეკლესიის (IXს.)52 

39 ქართული წარწერების კორპუსი, ·1, გე. '247--248, სურ, 153,. ტაბ, 97, 2. 

«იი ს. ყანიყვსსჩაVM 1 "0V3I(0CX06 95CM2MM06 IILCMVCCI100, გე. 124, C. 
4! ქართული ხელნაწერების კორპუსი, ტ. II, ნაკე. 1, გვ. 84, სურ. 5მ. 

42 იქვე,-გვ. 162, 165, 167, სურ. 147, 150, 152. 
43 იქვე, გე. 28, სურ. 1. 

44 ქართული წარწერების კორპუსი, 1, გვ. 175--176, სურ, 89, ტაბ, 64, 1. 

«ს იქვე, გვ. 190--191, სურ. 97, ტაბ. 68, 3., 

46 იქვე. გე. 267--26%, სურ. 168, 2, ტაბ, 10ქ, 3. 

47 ქართული წარწერების კორპუსი, ტ. II, ნაკე. 1, გვ. 63, სურ. 41. 

48 იქვე, გე. 114, სურ. 101. 
49 ი, „ს ეცლაძე, ქართული წერის ნიმუშები, ცხრილი გვ. X1I-ზე. 
50 ქართული წარწერების კორპუსი, IL, გე. 118–-122, სურ. 46, 48; ტაბ. 28, 1-2;.29,1; 29,3 

5! იქეე, ,გე. 125––126, სურ. 52, 53, 57; ტაბ. 31,2; 32,1; 32,3; 36. 

§2 თ. ბარჩაველი, მაჩხაანის ეკლესიის წარწერები, გე. 654, ცხრილი გე. 6053-ზე. 

ბოლო გამოცემაში: წარწერები X "საუკუნით· არის დათარიღებული, იხ. ქართული წარწერე- 
ბის კორპუსი, I, გვ. 224, 226. 
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სამხრეთ და აღმოსავლეთ ფასადების წარწერებში, ადიშის, ჯრუჭის პირ- 

ველ“, მარტვილისსს ოთხთავებში, შატბერდულ მრავალთავში (5-1141, X ს.)ზ?, 

რამდენიმე სხვა ხელნაწერშიც!ტ, შემოქმედის ლორფინების ზოგიერთ წარწე- 

რაში (1008 წ.)5ზ%1%!, დოდოთის ცხრაკარის ივანე ტბელისეულს?, ახალსოფლის), 

აგრეთვე XI საუკუნით დათარიღებულ ზემო კრიხის?, ითხვისის? და ქორე- 

თის") ეკლესიათა წარწერებში, წმ. გიორგის ამავე პერიოდის ხატზე რაჭქი- 

დან! და სხვ. 

ხს თავისი მოხახულობით განუსხურებისკენ ამჟღავნებს მიდრეკილე- 
ბას. გრაფემის მარცხენა ტოტის ზედა დაბოლოება მკვეთრად არის მარცხნივ 
მოხრილი და ჩამოზიდული (შდრ. სამსარის ვანის კლდეში ნაკვეთი ეკლესიის 

II წარწერა-- X საუკუნის 20-30-იანი წლებისაზს, ფილა IX-X სს. წარწე–- 
რით იყალთოს ფერისცვალების ეკლესიიდანზნ). 

საბერეების VIII ეკლესიის და მისი მცირე კაპელის ფრესკულ წარწერათა. 

პალეოგრაფიულ ნიშნებში მკაფიოდ მჟღავნდება მათი შექმნის ეპოქისათვის 

ნიშანდობლივი ტენდენციები ეს ზემოთ მითითებული თავისებურებების 

(ტექსტში ნუსხური და მხედრული გრაფემების შერევა) გარდა, თავად ასოთა 

გრაფიკაშიც ნათლად ვლინდება. ამ მხრივ დამახასიათებელია გრაფემების სა- 

ერთო ნიშანი –– გაკუთხოვანება, ამასთან ერთად ასოების ერთი ნაწილის 

(Lბ, სვ, ჩნ, 8ტ, ხხ) ასომთავრულიდან ნუსხურზე გარდამავალი დაწერი- 

ლობა, ზოგი გრაფემა (L გ, ხ%ზ, თთ, 9 მ, C-ო, თრ, დფ, ძყ, 9ყშ, წწ, 

აგულისხმო მოხაზულობით გამოირჩევა; გვხვდება ორიგინალური გრაფიკის 

მქონე ასოებიც (6 დ, V, უ). 
დასასრულ -–– ქარაგმის ნიშნად აქ გამოყენებულია კიდურებგახრილი ან 

გამსხვილებებით დაბოლოებული ხაზი. წარწერები განკვეთილობის გარეშე 

წა ე, მაჭავარიანი, ქართული ასომთავრული დამწერლობის მხატვრული თავისე- 

ბურებები ქართული ხელნაწერების მიხედეით, ტაბ. XII1, 13. 

54. ი, აბუ ლაძე, ქართული წერის ნიმუშები, VI ცხრილი გვ. XI-ზე, ტაბ, 14, 

55 ე, მაჭავარიანი, დასახ. ნაშრომი, ტაბ, XIII, 18. 

5ს ი აბულაძე, დასახ, ნაშრომი, ტაბ, 19; ე, მაჭავარიანი, დასახ, ნაშრომი, 

ტაბ. XIII, 16. 
· #.1109, #-I453, #-98, 5-409 ხელნაწერები (ყველა X ს.6), ოთხთავი 5-962, 1054 

წლისა; შდრ. ი. აბულაძის და ე. მაჭავარიანის დასახელებულ ნაწრომებს დართული ტაბუ- 

ლები. 

აი IL ს. “VნMხგე18ზ8MIოს, IL ხX3#M9CM0C 956CMX28M06 MCMXV6ილ-80, გვ. 99-–100. 

59 ქართული წარწერების კორპუსი, I, გვ. 175--176, სურ, 89, ტაბ. 64,1. 

60 იქვე, გვ. 258-259, სურ. 161. ტაბ. 98,2. 

ბ) ქართული წარწერების კორპუსი, ტ. II, ნაკვ. 1, გე. 85, სურ. 59. 

ტ2 იქვე, გვ, 87, სურ. 62. 

83 იქვე, გვ. 119, 121, სურ. 103, 109. 

«L IL. VIVV6MMგIს)8MM»I IL 90V3MMCM0C «96M2MM0C MCXVCC180, ნახაზი გე, 347-ზე, 

ღოტი 193. 

65 ქართული წარწერების კორპუსი, 1, გვ. 275--276, სურ. 176, ტაბ. 105,2. 

6 თ, ბარნაველი, კახეთის ისტორიული ძეგლების წარწერები, გვ. 96-99, სურ. 40. 
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არის შესრულებული, სიტყვები ერთმანეთისაგან არასდროს დაცილებული არ 
არის. 

ყოველივე ზემოთაღნიშნული საკმაოდ მყარსაფუძ- 

ველს იძლევა VIII ეკლესიისა და მის სამხრეთით გამო- 

კვეთილი ეკვდერის ფრესკული წარწერების დათარი- 

ღებისათვის. ვფიქრობთ, იგი X საუკუნის მეორე წნა- 
ხევრით უნდა განისაზღვროს.



თ0LCM08LIC IIჩ/IIIIIICI1 CMნ6CLC6I1 

ნი3%CM0 

Cიძუ ილი! ხIX II0M6IICIIIII M0LIმ0CILI0CCM0”0 #0MMI06LCგ2 Cმ600006!( 
(/1890I(I(-I მი0MXII) IIM0)01C09 Mლ07ხIი6 VIIი მIIICIIIIსI2C (000CML2MM I00IM8M, XII- 
80VIICხ II0100LIX II21II2V0CIC9 IX-X 88. 

სცს03IMVMV08ლIIM6C 310M 06M9M70MI X0XXX#XM0 6სI1ხ 06VCMV089M0M0 II0Iს0M0M 
M0M280XL0CC#0) XII3MI I 200/#IIMCM0-0 MMინილ0იხი 80 81000M MIM0X)/08IIIVC 
IX 8., C89M38)11სIM C #I09X0II6M0C1ხ!0 #3800+M0:0 #0CV3MIICL0I0 II0,1817LIIIIMმ 
MIთIომ0I0M გ IL00780)IM (I 0V3IIM2). 

113V96MM6C ი00CIIC6I Cმ2600606II IIM6CL CVII06CI86MყიC 3Mმ8ყCMVC ი/0I! 
მ8IსლIII I0062თM CX2M90სუ6VIIV M0+2CIხI0C#0I! XCM800M9C90# IIIM0.IხI. 

C50ძ06ნ03MხIM XმხეVI20 3XIX დმIIIIX ლინიმმ1ს0ც M0IIVM09Xმ0MXMII0!! 
XM80VIIICII C00#MVლც0M080M 1 0V3MI 0100M8)90ICM9 M# 8 ი0”CIMI70MხMხIX ILმ/- 
MM098X დ0600M, 2 X2MX-C 8 50III0მთII46 IMCI00IIV9%CM0L0 XმიმMIციმ. Cდ09CM0- 
8I6 928ჟVIICI) 30I0MM06MხI, IXI28IMხIM 060230M, L0VV3MIMICMIM VIII მ.I16IMხIM 
IXMCხM0M «000MIმ0ი0VII>». 10ხM0 8 ი0C0MM9CI VII IIC0M8II, M#მგიიIV C I90V- 
39MICM%IMMII, M2CIხ M30608-#CIMIM CI26X0L2 X82M%XC LI0CV0CMVMM # მ20M%IICMII- 
MM 1II29MIIVC9MV#. 

CიბM იხ0C0MI00 Cმ600006I Xი0ხ0უ0CII90C0MI CმMნხIMM 028V9IIIMM #8- 
»9)01CM დ00CMMი 38M/ხM90 (V) #060L60IM0V I60M8M M0M2ლ0XMხI09, 101M0XVICIIIIIC- 
ლ IX 8. L80იMMV C მ0XმI9ILხIMII მ0XIICMIV0IMხIMM ძ000Mმ2მMM# X0მ8მMმ, MM0- 
#0”ი08200M90CMIIMM MI CIMIIMCI#Vს0CM#MMIM 0C06090M0C0X9MMM 60 XIMI80IIM#CIM0L0 
9CM002, 30CMVXIIს2მCX 8IIMIMმხი9% I დილი“ი8გი 3ისამედIM2 # 8 #008VI0 
0ყბიCIს 16MCI Mმ2 0მCM06MI70M #M9II6C XნIICIგ2 8 I26იძ290IIV90C6C#0#M #0MII03M- 
III –– Mგყმულ 08მლ#0I#% 0X I10მ8IIგ (I10მIII-I,1). (IVIმ7მ MC I0MIმ1M6- 

XIII 6 9IC6V 00Lს9VI6IX. MI9) 9101 #0M003IIIIMI 8 V80780CXV, # 8006ILI6 /LI9 
#0M11031I1LMIL #011XII მXI2069, I0MC108; I0MM#MM0 C2მ60060C1)I!, #3 MMCIმ M380C1- 
#MხIX M2M II 2M9XMIIX08, 02 8Cლ100920109 /MIIხ #0)ხ#40 8 ”»060ძ00:2MM90CM%0M! 
#0M103!სIII 26CM8ს ილბს!ხიხის I60ხVც,ს II2III10M0მ02100გ სმ 4»Iმ2XM0ლ0C 
(1X 8.). 1I0M30/0:CIIIIMIV იი(IM060, #M8მ099X# C 060LMMM# XV/I0XM6CX86IIIIხIMM 7CM- 
ჯ6IIIIMII 00CIMCI, XIIIIIIIIIM# 0მ3 C8M16X0)ხ0X8VC6I 06 000000XM6CVXM0# 6»V- 
30CXI XII809IIICM0M IIM0XLხI I მი0M#8 Iგ 378მILI6 66 ძ0:00MVM0608მ28IV0 C 8მX- 
16MIIIIIMIL XII8000CIIხIMM LCIIX 2MM X06CICIM2IICM«0I0 30010%მ (CII6IMI9), I1მ4/I6- 
ლVIIIIმ, II 8იიმუ0XIIX # 10ი.). 

I1გ C086690M CI6IV6 L60M8M, 8 66 80C109V0M VIXV MM667C% IM2/IICს IIC- 
100IIყ0C4010 X200M10ი02, I 6MIL(I2,თ02-:გILმ#, II0-814/IMIM0MV, 0X90CMV II3 2810- 
008 00CIIMCII. 

სომ დილლ#M08სIX Mმ90M00# V I0C0M8# XგიმგMX00)I1ხL 09 MMIC600CIMხIX 00- 
დიი0მდII90CMXIIX 0C06CIIV0CI6CM M# მ0X8IIVII89 II02M00L020)M8. 

10 X6 C02M06 M0XM0 CM232Xნ M 06 VII0M0ცIICM თიმIM08I6 00C60M#0% II0%- 
#9 I0MX900X6I0 იმ30VIIICMIM0CL0C III 026.2, I2X01MILი-ილი # I0IV 01 
V ყ0იMმI ჩლყხ I96+ 0 CII686 «იგლიXXIIV> (IX 8.), 3 M0X000M 1I08CIM- 
70/ს11ხIMM IMმ200IIVCIMM# CM262469M%I 3C6 #306022#0)IM9, 8 CM V9M6CM8 # დ9MIV- 
ხხ იმCი9მXხIX 02360M9MM08 (1 00723, #IVMმM#C). 8 510M 0IXIM0IICIII# C266- 
0606) M0X#M0 ლსყMIმXხ IIC4«II0906MM6M, I. #. სც #3000XIMხIX I2M9XM9VM2X ILVV- 
3MMCM0-0 000190086V0800 M306023M7X0/MხIM0იI0 MCMVC-07882 MMლVMგ ლ08360MMM- 
X#08, M00M6 C26060006M, M6 8CI06C6ყეI01ლM. LIIნ6VM09მ2I6)ხ900, 910 8 L0V3MI- 
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CMIX ხ00/მMIIIIIX +. II. 4ICIMIIIII IIIIM0,7IIIM0>», წ”. 0. 8 აMX602IV0M0CM #M0080- 
#C108IIIIMლC, C0X08IIVს0ICX IL 2M მI10Mნ6IIVCიIIMლCM06 ყჟინლლხლიიეIIIC 0 იხმლი#ი- 
ჩII, IMლIIმ იმ360!!"IM40ც 8 II0M010იხIX C.IVV09MX 1მMLI 8 IIICM დ00M0. 

II3 ი090MIIXC1ხMხIX II2მ2VIICCI M IM30600XCMIIMIM ILCIIIVნMიყიი 8 CIIC- 
MC «შგლიწM» M II2C10IIIICMV სი0CMCIII VII0.101II III ს II03I(2%II701ხMხ1C 
რიმIM0II+LI. 

8ც 3101 XC #M0Mი0ვIIIIII ს C0M0030)!!760უხIM0M M0/70MIICI IMI10600XCIIM#% 
იჩმლი#M10-0 XVMCIგ ”იმთოლMმ2 9 (სII) )IM0C0I ედნXმIIMII0C 0%CიIXმ0IIIC: 0ლC 800X- 
MIII M0CVXC0M% 38მMMIIVI, MI0 80700ყმ0IC9, IVM80IIIIM C0ი230M, ნ LიV13IIMCMCI 
9IIIიმთIIVC V-VII 88., C VIII XC 8. 310X #0VX:0I, M#0M :(0უგI 007, 08C- 
#ნხI6მ01CM. IIIIICი0CII0 I IIმიIICიIIIC IნედთიM Cმ, ს”, ხე,0C00 (LI „ი. 
IIX »იმდI99ლMIIC MლიI”ხI 8010MM (C0იI00XCIX8V0»I #00190010” გლM0ი,ს :01C 
09CიIICIL. 

Cსუხყლ დიმIM0ყIჩილცმეIIIხ თი0ლ#I VI I0იM8II, #2მ+XII0VCMIIC IX 0., 
M0 CIMXI0 39Mმ9V76უხM0 01IIII9გI0LIVIლ2C-9 0+ 00CიMCI I00/LIMVIICI0 XიმMX2მ, 
#000MII6CIII0, 8LIII0IMCIსL #0VIIIM M2820C7000M. CI უხხი ილხსილMMლMს! II 00- 
9CIIMIX6ხIIხI6 IგუიVCII თი0C0M I ICMCIხI MCI00M90C9X0:0 X2იმMIლნე. MI0X- 
#0 10MხM%0 I0CM0040XIII6, 970 39006, 8 ი0ლIIIICI მუჯეი9, II0 IMი0IIი”იედ!" 
9#080M0I0 0XII3L0 ლC0100ICI M ”7000)8III00CL0,ს #0M00სIIIს V II00M8II, 
00MI1ნხ-I2MII 6LIIM I0MლML0MხI სეVმ46II90IC C-00MI ნე 0ოუ#9 0X II0იIIII2. 

8 370M XC VI I0C0M0M 1I2 10XII0II CICII2C მუ1780M%, IM0 I0M000I! LC0M01- 
ნ9M9ლ%ლM010 00LMმM0CIIმ, დიმვიიმIIIVIIცმI0IIC, დჩლI”IICIსს დ0C9MIICM, 8I121LLL 
0M0MხI M8MVIMCII MCI00M9ყ00X0:0 XგნეMI0Cლიე. LII0-8II1IIM0MV, 0IIმ 6018 8LI- 
I0IXIIICMმ X4M#M80/IICICM, იმCIMC28LIMM II60M08ხ. CXIM080I! 198 10M0-C0 9Iი90C/- 
MI0M0XCლ9II9V M0X42» CIVXVIIIXს 0823M0LICIII2# II0M06IIხIM XC 060230M IL2#L- 
MICხ XVI0XIII2 8 2MIმ06 Mლ0M0MხM0 60406 II029MMCI (X 8.), VIII IICI#- 
8M C2600066V. 860M0ლ0 10L0, 0CMI VM60LXხ X0I C0მMI, 410 მIIმ#0LVIMIIIIC 0I0M- 
M0ისხ! ლ0Lხ M 8 #0VVIIX I2M9IV9VM02X L0CV3IIMCM0) M0+MVMლ0ყIმუხხის XII8ც0- 
იICII იმ3I00-0 ც0CMCIIII (LI0CIVIII -X ც., 8ეი3I9-1184--I185, დვემII– 
იX”60X XII-XIII 88, 1XCIICI –– XIV ს, #2MმVნII –– IლCი8მ II0XMIX08VIIმ 
XVI 8., LLIII0IM-X0C8M, I121CMM –– 062 სმყეა«მ XVI 8,), M0:()0ი IL0800LI1% 
#06 0 CVIIIC6CI18008IIVII 0I00M6/M0IIL01 1იმ/!I"IIILI 8 95710M 0+LM0LICIIIIIL. 

ც ი0ლიVCIM მMIგ0# ინII800მ (IX 8.), 35IC6ყCIIV0I0C # I0CIV 0I VI IC0- 
M8IM, იი! სულMრმI0+ 8IMIIMმMIII IIMლIე მიჯეყMიგილ8-“- +იIIლ24, C0ილუ. დვ2M1 
8ხI010VIL6LM9) 3M6Cხ M3060მX(CIIII 310M MIმ0ხI მიჯიხილჰიცნ C8II92010#6C78V- 
6%L 0 0იVუნიM9M00XII 8 I იV3ვI! IM, 8 V00XII0C0XI 8 I 206740, #6 104ხM0 MM- 
XმIომ I I გსნიIMუმ, 90 II #ნVIIX მნXჯგICXX0Vც8. II0MIIM0 Iი”0, 8 CხსM3 C 
მ0XმIII010M C00I!0/16M (CVნIC) ლ»X0CIXV6I 3მM0XIIIს, MII0, იი VMმ3მIIIII0 
M00460008მ07026M, 0M 06LI9II0 ჩM6 98MუI0920ICM 8 C09MM M0+ხI00X ჩIICIIIIX მ0- 
XმIICი08. ცM007ლ0 C CM, ლ:0 ი0MIII0I0X IIმ028M6 C ბ/))010M IL 00910MV, ც 
ICM0100სIX CMVVყმ9IX 8 IIV/ICIICMIIX II IIVIICIIC#0-X0MCVII0IICMIIX. 0I00I(300#C- 
MIIIIX 01 რთIIIV0II0VლCI 8M0C070 მიჯმII2კე ჩგდმყუმ. Lგი0 ილიჩეწი/ხ, MX0 8 
0000MCM 8L0IILIICVII0CMიIIVI0II M2XVC0I #მXV0,.Iხ, Cმ0000066)! Mმ#MIMI0C მ9220LIIV- 
#06 32MCLIICIIIIC. · 

01 II30603:MC!I"I9 იM0000Mმ, 8ხIილჰ989M010 IIმ I0XM0I! CXCMC 31010 მ»/- 
#გხ9, I 0000MII 00Xიმ!!!IჰCხ 002MXIIV0C6 MI “0MხM#0 6Mვგმწ0ლუმ8ზიყIი მი 
ქლC9MMსგ2 M 9მC1ხ IIIIM6მ. CV/III 0 CLIმ0ხIM 0M0MIVCმ2VI)9M დი0CVMVII, 310ლხ #0”7- 
XIმ 6ხსმე 00 II300იმჯისი დIIIVს9 I0000ხმ II2გX”მI2გ. თმII ი0MCIIIC- 
MMV9L IIM6MII0 310:0 იხ0ი00Mე 0900M C #IIIV00CM ნ60>0Mმე10ლ! C M»2მ)6CIIICM 
M0X6» 6LIIნ 06X9CMCM 30IX03280+I169IM 76MC010M (MM9I2გ ILმ0CI8, MM. II, 
LV. VIII, 1–-16). 

LII06CM0ხM0 I09ICMIII6M6IMხIX IIმ0I0I)CC9, 8ხII0MM6CIIMLხIX 8 21Xმ20M0M სნ00- 
იIICV I0XIM0L0 XდCII3002 VI 1II60M8IM, 60M0C M0V”MX 3III020MM0CCMIMIX Vმ- 
M9MXIMM0838 M0MმCXხIიი 009M6MIIX201CM M #Mმ906ი+“მIMI 6ნXV.ს დნVM0MIIICM0M 
MIVMIV. LI I0MV XC6C Mმ/I00L08CთII90CM#IC 0C066CIIM0CIM L02C06M 0M0380XM#9IL0LI VC- 
+29083M1ხ M0MM00XM0 000016I6MVVIL0 X009M0XM0”MV06C0MVI0 ”ნ9VIIIX» 0VM00#C0#M 
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(416MII0880MI –– VII 8., IL გXIIMილC6ლ» 5-3902 –– VII 8., თიმIM06MX ნVMV0- 
I9CM ნ0M9M60IIC#0# 6M6XM0704## –- იი8M6»M. 700 L., გIMIIIIC#06 C 88906 
897 #., L IIXL0VMCIM06 L88IMLV06VI6C 936 IL. I #ი.), #0100სი #0 I8900+1მ9VI0 
6VM8 1080X0ხI0 6M3M0 07109 M VმII#MM 92/700იI)09M,. CVM9 00 ICX0X0იLIM 
1ი2თMყ06CMMM 0C0606MIM0C0X19M I02თ6M VXMX238IIVნIX +»0#0703, 3101 0+0630# 
800M6CIMIV M0XVMV0 019 2MIII9IIIხ 1X-X 88. (C#006C 800L0 IX 8.). 

IIგ ლ00800M0M# 01096 მIIმ09, ი0) 00IMმMლIII2M6ხMხIM თ0M30M, 0ლწიმM- 
ყი8გ)იIIMM CIII3V თMIV0ხI ნ0L0Mმ10იI # გ20X8მIII6M0C8, M00M9IC88მ10-Mი0მC- 
909 0X06C9II0CM M02CM0M V2IM00ლ0CI ხ80CხMICIX00ყ8XLIM, MხIმC CMXხ9ყ0 II0800X- 
უბსყიყხ! X6CMCI IICX00IVM0CიM010 X202MXI60 მ. LIMXმ1016” +X0ხხ0ი ICM0X00IIC 
ლჩ083. LIგMIMCს 80100/IM06ILგ 10ILმ016Mხ80, #06 2CMსხM #M0%00%40M 0ლ0M06I79070 
M#მწჩყიიგთმ. #8II06 CX0I1CI80 C I022CთდMV0M 0VM009MC80M# MIVMI9M 86 007”88I9- 
06L C0MMCIII9, VI0 მ8X00 +06M60”2 #8/90ICM 000ხIII6IM 0006იMC9MM0M. CVI9 
00 M0CIV M2M0606MM # 00 Xმ20მM160V 8MIM0MMM6IMII# IXL2IIMCM I29MXIMCV, M0X- 
80 38M»/IლIIII+Iს, 910 MსL IMM00M M0M0 MC C II 00010! #0I0MCI0C# IIმ»X0MVMVI- 
#მ – 70#C1 6LხI I06MIM23M2968 II9% II0IIX0X8M, 8ხI00X9V9V9% # “CMV X6 CVV- 
MIMI0 #C009M90C0M#0:0 M0MVM6IMმ. ILI6M0100LხI6C იმM060-08დMM00%#MრC 0C06CV- 
9M0C0IIMI 06MIMXმ0)0» VXMმ3მVIMVI0C სმ1იMიხ > 309ML0მთდMყ0ლ0ლი(MM M2X7060M2XMV0M 
X 8. 

808 ი000MCხ VII II6იMX890 (X 8.) ი0M9MM27X)64IX MVCIM 0XIM0I0 M2C616- 
ხმ. IL0#« VXCC 6ხII0 0IM6V6I0, 3960 IMლ0I07C09 M6 +0M0M#0 L0CV3M9M9CM%M0, #0 
M I06ყ0ლMM9M6 II 20M9M-9MCMM#M6C 8მ/IIIMIMCIV. 8 მXIXI2გ06, I0I 3X10M II09MCIIIII6/M/I6VLIC 
+0MCIხI (38 IICMII0V9C9M06M IM306082XCIMMM 8VX მ0Xმ9IL6)08, CI26XC6MIხIX M 
L00906MVMM #მ/M409MMII) – #0MხM0 L0V39MMCMI6, 82 8 C0806090M MVMმ8ლ, 8 
MM0-0CთIIIV0II0I CIC96C «ნგლი8I9M9» –- ”00ყ0CMI6 #M მ0M%9IICMIVC. 

Iგ 80C09M0M CI0C86 068600900 ხVMმ8გ LIL0V3M9VCMX9VM  VIIIIIIმ,I6I16IM 
M9MCხM0M 891860608 9MგMი80ნხ XIMI80MMCI2, #83829LI6-0 C26“ მწერალი (MI6C- 
იმXV). ც C893V C 5IMM MIIX0C00ლC0M0 38M6CXM9MIXნL, ყI0 8 #0CV3MICM#MX IIMCხM6V#V- 
MხIX 9MCI70MMMM82X 7060MIIIVI «Mხნ0ემV»· IL 0M020XC% XIX06CM0)ხM0 ჩ083MXIMIVIX 
3MმყCIVIV. ც იM608VI0 098000, #0I69IM0 XC, 0M C8/3ხ18807ლ09% C 8ხI00XV06V#- 
6M 0VM0IMIMCI0M MIV9I9. ILIო0C ICM9VM0 10:00, 8 MმM9XIVM4«მX 02964 300XVMV, 8 
ყ2C0190C018 X-XIII 88., X00MM9LI «წერა» (IMC21ხ) # #M009M380M089ხI6 01 
M6-0 «მწერალი», «დაწერილი», «გამოწერა» (იM0C20Lხ, MმიV0C2MMხIM, 3L%IIIM- 
Cმ1ხ) V00I066M9MMCხ MმM CMხ0IMIMIMს 0CM08 «XM9M80იVC6I», «09M008მ1V%», 
«#M30602Xმ/ს»: #00M6C XVM0X6CCI86M90L0 0თ00MXM6IVM# თ0VM0IMC90CM X#IIMIM, 
«წერა» # «მწერალი» 8 3IV XC CმMVI0 300XV 06039M2ყმXMM 1მ2M2#C # II00110CC 
ზხIი0თMC9MMVIV :4I800MC9M0:0 16M00მ # C007301C0X80MV0 –- M Cმ2M000 MმC16- 
იმ #M800MCIმ. II0#M 3710M, 8LIIICVM«232MMხIრC +60MM9ხI X080MხM0 9ყმCIII 8 
ხVM090IIC8X # #82060001, 00MMM –- 8 იმM9M-IწIVIMმX M0IVM6#9MX2XI6IM0M 2#80- 
ი8CV. ნ0XMX66 +010, I1060MM9V «მწერალი» 0 CMX 000 96 6ხIს 38თIM#MCM#06C082M 
8 თდი8C#080M 3ი0ML0მთM#8. 

01 IIM6IIMV M2C1608გ 8 3109 008006X106890M M210MCM C0X02MMXV9VCხ 10»ხ- 
M0 186 Iნმთ6Mს –– ხ/ (M8M). 300Cხ M0”0 6ხ7ხ 0M/80 M3 M#MCL, Iმ2§M- 
#მMIIIIXC9 IMIMCII9M0 C096X2IMVMCM 3XMX X8VX 6VM8 (X8I(0#MM6, I.890MX6C, 8M- 
0II8%6, #8II09M0MV, IL8II00M2M6, I.ცV6CMM9M6, I-8M00C M# #M9ი.). 

#Mგ იმლCMის(70M MIIIIC X0CMCIმ, #3060მX69Mყისი 8 700თ8IMVV96CM0M #0M- 
0039MVVI, M#0VII IM. L0V3MMCMVMM VIIIIII2XMXხIMხIM IV9VCხM0M VხმVლლ0MხI 806 I+0 
XC I8903ხIMს0 C100MM ს 8მ)ლუ)IIVL 0X II10მ9MIმ (I10გM8 I,1). IICI C0MII6C- 
MI, ცყX0 X#VM80IIM0C6) 8 M82IMI0M CIMVყ26 CM0M/0814 70მXMIIMII XI906/MII6C+X8XV10- 
IსIIX 006იIIC6I. 39ძ%6ს XC 0Cლ060 C940MV6» ი0Mყ0იMVVIXხ, ყI0 760თ21IM90CILმ% 
M#0M703VIVI9% 570# I060M8M#M #6 70M6ხM#0 L0 ”#06MCIV, IIმM600MVI0MV Iმ IIIM06 
2ი0MCXმ, Mი # MI0 MM0M0”02თM9M #MI6I7M9MVIV2 26CVM0MMI0MV „#6%00V II6II00M0! 
LI6C0M84 LILIმ29M70MX0271002 Mგ )#I2IM000. ILIგიიMV C 06IIIMMM XVIICX+6C6CX86CLI1L!- 
MI 70M40MIII9MM# 00CVIICII, 910 126L IMVIIIIM 080 #MCM4მIნხ M0X0MV #MM#0+0- 
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ჯიგრI (2 10MX#C6 ლ0III9) 129080M 00CიIMCM C2გ660006I! 8 XVI0X0CIL86VIIხIX 
ჯიგ/MVMIV9V9X 80C10MIIხIX 00LM09M08 8V32IIMVVCM0”0 MMიმ. 

8 ინდინიმთ)9M #0090CMIIX 8მ2M09M00M# VII I060M8M#M M0II2C1LI09 II86/I0- 
92101C9 II0M:010ი0სIC MCMმ740III9; 7მM0ნწხ: II6ილIმყეი იული8 6 თ“(/:'0: ლფილ0- 

"M0L თ თX:0C, 3მM6IILCIIII6 L0მ:06M X>>8 8 MMCIII მ0X2III612 MIIXმIVI2მ, V901005- 

69IIC თ0X>VIXI5/.92 8M0C10 Iნმ)/IIILII0CM9V04 თდ00Mხ! თ0/XVV/65/6C M ურ0.; M06C- 

#0M6M0 MV3MCIICMხI MM698 ლხმC0IMXნხIX 0მ23450MMIVM08 IIო0C Cი2LIICIIIIC0C C MMI6იგ2XVი90- 

MხIM II6080MC7X0VIMIIM4M#M0M: #+XთC+IX (8M0-ლ00 IMCX>X:) IM ტას (8Mლლ-ლ+0 ძ:000MLI 

ტსთ,თი). 

#ნხM980MV6 I21I0IMCM 8 00C0MCM VII IIC0M#80 Cგ600006I( C”იVIიყდიცგ- 
#ხI 8 MI0I0CთდMIV0V0M# CI06M6 «ნგლიყწყი», 8ხI10XIXMC9II0IL 3 C0800II0M 0VMმ2- 
806, M#მI29 I85MIIMCხ C000080IM06» 0000)/(CMCIMII06 I 3060მ706MIC # II0CIIL 
M09CI#MX06MნხMVIC CVIIMIIIMI0. LIIIმ7ხ, #38/M69CILხI I3 #მVიIIIIMI0ღCMIIX 068მII”6- 
MMI I მი0«0ნVთMსილ«ილ0 00800+80ცმIII 0 ხმლი9MII XდიIC0Iმ (M2+1CთCCI –– 
27,45; 927,48: 27,51; Mმ00M -––-15,3ვ3: 15,36; 15,38; II02III –– 19,29; 19,26– 
.-27; 19,30; IIVM8 –– 23,28; 23,42; 23,44––-–45; 23,45–-46; #. I. «CიმII(041IV6 
ILIVMM0,1IIM 8», LI. X), X0I# 8 ICM0X00XIX CIVVყმ9VIX 09MM 3MმMIIIლ,»ხყი იმCX0- 
უ9XC9 C 060809M010MIIMM0M. 

808 20M9MCMV6 თდი0CM08ხIC I2გ/7MV0MCII M06Cძ7-IVMხ იი ნმურ0”იმთ!"!M. 
LIIლ2X C0M8CIMV99, 910 0IIMV 8ხI0ი0MIMVCIMLI 0)IIIIIM I XI6CM 26 M0C7000M. 

LგეიიMCV 8ხI0MIM0CVLI 0M6V”IIნIM VIII მოხMსIM 9IICხM0M (ი”იჯიოიბ# ჩი- 

სიმი“ისის იი 3:0M 8 9V6M0100ხIX IL02თდ6MმX I26XI0I2010/ CMIV0VI0CIხ 

# V”I08810MV 0MMCხMV (ი. “ეს· ხი(“ი/ჰშმ“.ი) IIმM60-0მCთI90CMIVC VCი- 

ჩხ, Iი2დ6M MM010X M80X0 06II0C0M0 C IმM9+XIIMMმM,ს VII-X 36, იდ0IM6M 
0MXMX0MI0Cლ1ნ # VII08მ210CI# M# 0900”2MM9 01/0უხMხX #რ6VM08, Xმ02MI00M0C 
MII9% 60M06 003,IVIC# 3I0XV (IX-X 88.), 7«23MI8810X IIმ +0, MXI0 მ20M9M9M0%#MC 
#XCMCI6I 8 VII IIC0M8M 6LMIIM 8MI00XIM69ხ! 0MIM0000MCIIM0 C L0VV3M9MICMIIMM- M 
»006ყ6CMIMMI/M 1090909M+6MV6MხIMM 76MC”8MV. IIX II067I0MIV024916MხVVI0 2927V, 
“72M2:L6 8 # თ0000M, M0XM0 0000#6MMXხ X 8. 

დვეგI» სხმI99IM9 8 14980IIICM0M X6M006 VII II00M8ცI +00V9ყCCMVX V# მ0- 
MV9ICMMX LI0MC9VMX06)ხ9VხIX 7064CI08, 9M209MV C LX 6VV31!ICMVMM 3მCXV2#V820X 

-00060C0 8IMMM8IVM9. 
89MIIICVM032MII6I#M L0V3MIMCMMM X6MCI, 80I00MVCVMხI# #2 80C109M80# CI6- 

#6 ლ0860ყ0L0 0VMმ2გ8გ8 VXC6 CმM 10 C666 L0800M1X 0 Mმ8მIILM0MმM690M # #0+MCდ6- 
-0M0სმა#6890M I0I9II20MV6X#IV0CIM XII80IMCL2 – 901 00MM6MII7, ც10 0M IL6V- 
3M9. II0# 370M, Mმ# VXCC 6LIM0C CM238M0, 800ხ XM80MVCMხIM 106M00 II60M8M 
6LხII C03/18M9M 0/V9MM Mმ07600M. MIM6CI0ILIVCღ09 8 00CMMCV I06048V =L0090CMV0C IM 
მიM9IVCMXV6 ი109MCIMVIXC)ხ9VხIC XCMC”ხI (30მM6+XIIM, VI0 3XMX II0C/XMI6,7IMX IM6C6X 8 
მწჰIXმ06) X2I0I 00908მ8მIM6 MII9 ი00000#0X6VM9, ყI0 8 II60I0X C034129MM% 
ხ00ლიMCM, 1. 6. 8 010000M6CIM0M X0C0M00IM90C0M0M 07003M6 X 8. 320Cხ, M2- 
09IMV C IL0V3IMIVI2MM, 06M7მMმ # I0VI0I მ მ0M#9%IM-XმMV4000LII08 –- %9#8XMC6IVVC 
0700/ნს MC 06MM00 #8 #9 MCM0100ხ» M00მ0”00ს) /#068064 I 0V3MM 
(ყგიდნ., 1820), XმM# # IL0CV39IVCMMX 06I1X6MCM, CVII0CCX808მ8!IIIX 8ც 1IL69MIმX 
Xნხყლმყემ9C#M0L0 80CX0M8მ. 

#9XMX6M”V0MLMI2 0ლ0060V90C6CIV 1II60M8M, 00L8IIIMIM6CM2M9 0C893ხ MM0M0-იმ- 
-დII90CM#VX 9 CIMIIM9MVCXIM96CM#MX 900X 00CIIMCII C I მM9IIIMIMმMIL X0IICIM2MCM0-0 
#3060823M9M106Mხ9010 IIC#MVCCIს8 MმXMV0/ #3, #8099X C თმMI0CM C0CVIII6CI80- 
88IIM9 I0V3MIICX%IMIX, L0690CMIIX # მ2მ0M9M9MCMVIX ს2IVIM06M, 1210 0CM0981IIIC 
„თშთუ9ნ 000M90040X6IIM9, 910 I60M08ხ 60სIIმ 0CM08მMგ L0VII0CM M0V0X08, 8LI- 
II0CIIIIIIX #3 #მIM0M-X0 L0V31IIMCM0M 06IIX6)I M2710# #ტ3I!!, 8 I01000M XICMII- 
M0 L06V3MV IXI0908M32/XVMCს # M0IM2XM #0CVIIX #2VIM002MVII0CCXC1L 

2IIIX800M690IM I6X00 VIII IC0MX8M M0IMმ2CXMI028 I 8010090MV0# M# I0IV 0X 
9660 MC60/ხLსI0M# Mმ06XIXLI, 18X80V6IC§ X 8. ი0ლMMCხ 8 060MX M0უ061ხ989X 
XX20828MX6C0M3V07CM 3800ხMმ C80006023MLხIM, C2M06MსIIIMIხIM CXMI6M. #18908 
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CX010180 M6XMV თი0CM#8MI! II00M8)) # Lგი0)XხI M0CM23-ხI8მC+, 910 CIIII 6სI/M# 
8LIII0III1(CILხI 0,1LIMM. M# +6M XC6C M82C7000M. ! 

10MCIL #Mმ იმCM00II0M MIIII6C XხICI2 პმ #+000)8IIII90CლM0) #0MII03I1ILMI 
M0IIXს მXIმ2ი9 LსI0C0Mმ0II 0IVIVგ010M 0L 040108 მIMმულLIIMII6ხIX #0XII0I3I1LIIII# 
ი 00)(61MVIIIIX 00CIIIICCM. 3/10Cხ 0I! C0C0”8მ6/MCII! II3 M8VX ხ03II6IX III მ» II3 M06I- 
მლიილსმ!!ილ1IIIL (I10მIIII – 8,12 II 6,41, 06,51). IIიისეიM ი0უ0ნIIIმ 1Iმ/1IIICI –– 
L0ლ0(0 ი09XMV 00XVM006+X9I0 I0ILII6Mმ. CV19 00 00X98IIIIIMC თიმი:0)'70M, 3,16Cხ 
6ხIიმგ I0M0ლსLსIგ ლII6 090, X06Xხი IIIII0Xმ. 5701 (0)0MX CIIC 600ლ VCVIVV6- 
X9MCI C800606)მ3IIC /20IIII0CM IM010IMCI. 

3790ხ X06, ც მუ7ჯმი0, 8 IIIIXXII6II Vმ0XI M0MI0003)IIIIII Mმ)65სე§ სიი1Iი! 
XII8ნ0IIIICICM ისხII0MII6CIმ IმMიIICს MCI00IIV6CM0L0 Xმ0მM10ნიმ. IL ც /:8I!III0M 
ლMV9ყ06 XV10XVIIM IIეიქსიჰ -ლ06ე «MIლ0ხმიI» – თის» 70: 6066 3IICMII10/ხ- 
MIIII, 910 0! 100L 803M024I0CXნ თIIIICI6080Xხ V00I066MCIIII6C 3100 X6ი0VMII- 
ყვ 8 598VX ლ070უხ 023M9XMIX, 830ხI0I09MI6IIIIსIX 020311ხLMII Mმ00700მMIM 060203IL2X 
#იV3IIIICL0II C00/1I080I090)| M01IVMCIIIმ#I6II0II XXIM80IIMCV. IIM9 0C0M0:0 XV- 
მ0XIIIIMმ, 010000 40XVII0 6ხIM0 6ხIIხ VM030IV0 8 IIIIXLIICI CI00MC #0::C1მ, 
IIVIII6 1(09XM 0109MII00X6ხ10 I0III6#M0. 

8 C0300M0M იVMმ86 VIII I0C0M>II, CVM IC C0XიმIII18LIIMM0C% დიმIM6V- 
წ7მM, IIM6MმCს 06LII6Mმ9% 009CIIIII00ხ)Iმ9 IIმIVIIICხ. CI მ C010080X1მუმ L6C- 
მმ4M5/XII90CM06 II30602XCMIIC Cცსი1ხIX 08008. 8 II3300+IICIX LმM 8 II0CX0#- 
0I6C 806M9 I 9V3IIMCMIIX 000მMVIIIVX 2ILIIIII C8. 1 იიი მIIმა0I08 31010 
10%CXმ M6 VI1მ0M0Cხ VCX0908IIX%. 

8 ი0ლ0IMCII I0IXM0M Mმ00M9LI, LI2 3808/ILCM 0CMალ- C301მ, C408მ 07 
#0Mი0ეIIIIIIII «ციჯილსმგ MმიIIII II სMIM3880+ხI» V XI02408+I0+0 IIIM6მ (MVII- 
3Iმ2# II0I(XII3MC9M90L0 C03/Mმ8MIM 000110012) დMVV0ხI C8MIIICVIIIIMმ "IIII20XC# 
CIIIICI86II6მ9 I0მCთCMმ 16. 8918 8XCVIC IIM6ხII 37010 MC700MV96CM010 MIIIIმ, 
30ი0907II0(0 MIII70იმ ლ00CVIICI სიის II M2I0Mუხ, 803M0XLII0,„ V.13CXC# 
ლი0L1(040MსIMI, M0X0:0MM C010L0მდთII00881II9, C ი/ი0IIMCIICIIIIC IIIIV)I)I:02C- 
MხIX MVყCII. 

დილლ#08ს2 M29MIIIC# VIII IC0M#8M M# 1ICXIM0# Mლ0»/0XMხხV 01XIIM0I01CM 
800ხMმ XI0C06LI9IM0# I2MX0C0-0გთდM6M; 0IIმ I3 #20M60M0C C806C06003V5IX 11X 
ყ0იL –- 69MII3001ხ M0M0100LIX Iიმთ6M M# ჯგიIMმიIIხIM I0IIIICXLM (0C060#M- 
90 IX-X ფ88.), 8 01IM9V9M6 0» M3806CXIIსIX I0M 06083II08 L02V3IMC10L 00:060C- 
M080M 9590IIL0მძIIMII, I 0M6XMVILXმ010LIMXC9 I0 C806M დი0მ2CIICC X 0XVICCIIIICIIხIM 
+0MC+მM, 

ც IმM60Lივდ!!! #220MIIC0CM 2IIX #8VX 0%09IC0, »ისხი #I00989M9I0+XC# 
ი0MCVIIIIC 51:00XC IIX C03/1მVI9/ 70CM00IIIIIIM. C 5709 X09MII 300IIVI9 8>0XC9M06 
ვIგVCIIII6C IIM0Cლ1I 06II8 0C060IIILI0C01ს 10MC708 –- ი0M8ცII0Cლ6IIIC 58 IICII09M6V- 
MსIC VIყIIIIმ2IხIMსIM. IIICხM0M Mმ2MIIIICIIL IICხMმ MVCXV0M IM MXლ/700VXII, CM0L- 
#0Cლ1ს Iი206M M# VIუ0სმ7ილXM, I606X0MVXხIC I3 მ200MXმ8იVXM ხ IIVCXVII 
0VIMსნხI (L6, ს 0, ჩ ყ, 84, 6»). წუთ ICIC100ხL> CVIვ X2მ))მM700II2 C80006- 

იმ3MმM იმ MIMმ (LI, ნ 3, CI, 9.M, C,0, თი, დძ, ი ძი, ყIს, წა); თი0იმ- 

უმ26109 I»2MXC (იმ 16MLხI (6 ი, CV V) ,1060M9MII0C 00ILII)2909ხIX ძ-0იM. 

806 8LIII06CM8232IIM006 I20L+ I0MM06 0C9M08მ9IM6 1X9% 1მ0+I0088VIIII (სიძი- 
#08ხIX I2109M00M VIII II60M8I! M I0XII0ს #მ00/MV0ხL 81000 ი0403II80) X წ. 
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ტჩტო0იცნ იხი160ყ5 ამ+6 5IIICIსI2§ 0I 5მს0-60ს! ი)იომ5IIC ლ0/იიICX (002VIძ 
Cმ1ლ00)1)) I0CVI CხსICჩC§ MV0IC მძიჯიCძ VIII IIC§ლ0ლ. MIMVILმ) ხმ1MIIიდ (5 ძმ(ლძ 
(0 100 IX-X 0. 
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VCII მ5 (0 თ”0მ(IV ძმგი1მყიძ 8 IIიC 1CXL, სCI0IICIიყ, იIლსომხს1V, (0 1ი6 X. 0. 

III 1ი6 იმ!ისიდ 0 (ი6 VII CჩIICჩ იწ 16C თიიმ5I9V (X C.) (0ყC(M0C VIII 

ყნხიყIგე მიხილმL თ06L მიძ გწიმი1გი 6XიIგიე10IV 105CCII0იII0ი5, ჯ00CIII1მLIV 
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1050-IჩI10ი§ მ§ VCII), თ%MII6 10 C”V5IIICII0Cი C0710051110ი, ი16C00 1ი (ხი 110IIII- 

%ი სმV, 0ლCსL 0იIV CI06M მIIძ მჯილი1მ!! 105CI1011ი0ი5 (ილ 0იIV 1MC 199C0L1“ 

ხVI0ი 0! 116 CLიწ(ათიი--IხC მLII5( ჩგVIით იმIII0ძ (ილ CIIIICს 15 «ხ-C”თ ეო). 

1ხ6 იი!იძ IმCL ი105L იI0V6 (0 იI656იC6 ი” მ/წი!ბი1მი CხჩეI-ლძიი!გის 1LC- 

თCIICL თ IIი CC0”წ”205 Iი LLC CCM251CIV ხV 166 1106 1I:6 VII CჩსICI MV20§ ყმ- 

1იI(0ძ, 1. 6. 1ი Iი6 CCIმ1ი ი6I10ძ 0 166 X ი. 
ტოლი!00(IIმ) 0ლCIIII02LILIC§ 0! IIC დCის/ლიხ, 0”ყმიIC C0იილ%-110ი 0! 1Cლ000- 

თმიჩ1IC გმიძ §(VI1§LIC (6მLVIC§ 0! (I)6 იმ1იLII თ VIII (ი6 ი10იVII)6იI§ 0 CიLII5L1- 

მი წIი6 მII9 0, #5102 MII00I, მ5 VCII მა 1IIC I2CL 0I C006XI5(0იC6 0” ქ00Lყ1მL! 

თI06L მიძ გყონი)გი 105CI011005, 6იმს)6 05 10 ი/0ი050, 1I)მL 106 Cის”იი VVმ5 

წისიძლძ სV ლთ00-ყ16ი I00M5, ჩმVIინ C006 წIIით §0ი16 ლდნიწლ1მი) თი0იმ§(0II0§ 106 
#518 MI00L, LხCთ6 1006,ი0 VII დთიიIყ1გი§ VCC6 (ი6 II0ი0M5 0; 0106 ი2VI0- 

იმII(16§5 25 V-CII. 

Mს»გ) )ი5CI1600ი§ CI CIII0ი010დCCმ1IV ძ11ICL6ძ იმ1იLIით5 0! 5=მხ6I0ლხ1 0ICVI- 
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პირთა, ბეთბრაფიულ და ეთნიკურ სახელთა საძიებელი 

აბრაჰამიანი ა. 101 
აბულაძე ი. 33, 101 

აბუნასრ ერისთაეი 135 
აგარის მონასტერი 55 
ავანი 98, 101 

აივალი ქილისე 33 
ალავერდი 51 
ანისი: 

აბუღამრეცის წმ, გრიგოლის ეკლ. 98 

პაპლაეუნისეული მაცხოვრის ეკლ. 97 
სასახლის ეკლ, 110 

არაბები 107 
არუჭი 97, 103 

არტავაზდ კამსარაკანი 101 
ატენის სიონი 35, 99, 125 

აღთამარი 97, 98 

აჟარიანი ჰრ. 102 
ახალსოფელი 136, 138 

ბალკან დერე 48 

ბარი 11 

ბარნაველი თ, 10, 14, 115 

ბასილი დიდი 61 

ბაუითი 17, 18, 19, 60 

ბეთანია 42 
ბელისირამა 85 

ბერების სერი 7–-10, 108 

ბერზე ლა ვილლი 19 

ბიზანტია 106, 107 

ბოლნისი 48 
ბოლნისის სიონი 62 
ბრეთი 137 

გაბრიელ (წმ. 37, 41, 50, 51, 55, 65, 72, 129, 
130 

გარეკაზეთი 10 
გარეჯი 5, 7, 9––-11, 20, 48, 49, 106–-108, 121, 

132 

გაფრინდაშვილი გ. 10 
გიორგი (წმ.) 121, 122, 136 

გიორემი 48, 75, 94, 110, 122 

გელათი 93 

გესტოზ აგასტას!I| გასტას!I გესპაII გესტას 30, 31, 
34, 74, 75, 81, 82 

გნდევანქი 97 
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გონაშვილი დ. 10, 22, 24, 51, 51, 76, 86, 114, 
117, 124 

გრაბარი ა, 18 

გულუ დერე: 
II ეკლესია 48 
I1I ეკლესია 18 

სამი ჯვრის ეკლესია 17 

დაბლუტის ხეობა 62 
დავით 52, 69 

დავით ჯიბისძე 25 
დაშბაში 136 
დამიანე 23 

დამქსი“ დემას||დიმასIდუმაქს 29, 30, 35, 75, 

81, 83 

დარკვეთი 136 

დიდი ქვაბები 7 
დიოკლეტიანე 112, 121, 122 

დირეკლი ქილისე 23, 48 
დოდოთი, ()ხრაკარის ეკლ. 136--138 

დოდოს რქა 14 
ღოსითე 25 

0გვიპტე 16 
ეზეკიელი 16, 17, 56 

ელისაბედი (წმ.) 126, 127 
ელმალი ქილისე 33, 110 
ელ ნაზარი 48, 95 

ერევანი 79, 81 
ესაია 16, 17 

ეძანი 48 

ვარძია 42 

ვასპურაკანი 86 
ეენა, მხითარიანთა კონგრეგაცია 85, 89, %9, 

109 
ვენეცია, სან მარკოს ეკლ. 94, 132 
ვოლსკაია ა. 5, 6, 11, 111, 132 

“ზარზმა 14 

ზემო კრიხი 15, 119, 137, 138 

თადეოზ (წმ, მოციქული) 67 

თალინი 17, 98, 100 

თევდორე (წმ. 120



თესალონიკე, წმ. დიმიტრის ეკლ, 19, 131 
თოდუა თ. 10 

თრიალეთის ახალქალაქი 62 
თუმანიშეილი დ. 5 

იაკობIიაკობ (წმ. მოციქული) 24, 118 
იაკობი 69 

იაკობ მოძღუარი 118 

იესოIიესუ იხ. ქრისტე 
იესუ ნაზარეველი იზ. ქრისტე 
იესუ ქრისტე იხ. ქრისტე 
ივანე ტბელი 137, 138 

ივრისპირები 9 
იერუსალემი 16, 58, 82, 90, 92, 98 

იორი (მდ.) 7, 10 

ითხვისი 118 

ილანლი ქილისე 17, 23, 74 

ილემი 42 
ილორი 45 

იმნაიშვილი ი. 116 
იოანე 67 

იოანე (წმ. მახარებელი) 16, 20, 31, 61, 7პბ, 

79, 93, 94, 112––114 

იოანე-ზოსიმე 25, 118 
იოანე ღმრთისმეტყველი 28, 39, 43, 58, 92, 92 

იოანე ოქროპირი 69 
იოსელიანი პლ. 9 
ირჰალა 13, 110 
იტალია 11 

იუსუფ კოჩ ქილისე 122 
იყალთო, ფერისცვალების ეკლ. 138 

იშხანი 17, 63 

კალა 108 

კალაური 42 
კამბეჩანი 107, 1086 

კაპადოკია 16, 23, 40, 50, 74, 85, 90, 110, 122 
კარანლიკ ქილისე 19, 33, 95 

კარმირ ვანქი 98 

კატაი 25 

კატაულა 137 
კახეთი 48 

კეჩარუიქი 102 

კილიჩლარ ქილისე 74 

კირაკოსი 81 
კირილე იერუსალემელი 100 

კირკ დამ ალტი ქილისე 110 
კოკარ ქილისე 313, 74 

კვპრიანე 68 
კვრიაკე 68 

კვრიკე 68 
კვრილე 68 
კვრინე 68 

კუროს 68 

კორფუ, წმ. მერკურის კაპ. 110 
კოში 97 

ლაბეჭინა 137 
ლაგურკა 15 

ლატმოსი, პანტოკრატორის ეკლ. 19, 690, 61 

ლაფსყალდი 15 
ლეონი, ჩგიLიიი ძი 105 16#C§ 19 
ლისის ჯვარი 137 
ლმბატი 17, 18 

ლონგინოზ! ლომგინე | ლონგინე”ლონგილოზ! 
I(ლონგინოს 27, 31, 32, 24, 38, 29, 45, 579, 

86, 95 
ლეკა (წმ. მახარებელი) 861, 88, 91 

მათე (წმ. მახარებელი) 78, 79, 88, 91, 92 

მარიამ (წმ) 17, 20, 19, 41, 46, 47, 65, 66, 
71, 92, 93, 126, 127, 129 

მარკოზ (წმ. მახარებელი) 78, 79, 88, 91 
მასტარა 98 

მატენადარანი 79, 81, 86, 99 

მაღაზანა 9 
მაჩხაანი 62, 137 

მაჭავარიანი ელ. 6 
მეჯუდას ხეობა 62 
მიუნჰენი 94 

მიქელ (წმ) 21, 22, 17, 41, 50, 51, 56, 72, 
73, 128 

მიქელ მოდრეკილი 99 
მორგანი 94 

მრენი 98, 103 

მუსზელიშვილი დ. 11 

მღვიმე 9, 10 

მცირე აზია 85, 107, 108, 110, 122 

ნათან (ბიბლ.) 51, 52 

ნაკიფარი 15 

ნახიჩევანი 98, 101 
ნესგუნი 18, 42, 63, 69 

ნუბია 20 

ირესოIიესუ იხ. ქრისტე 
იესო ქრისტე იხ. ქრისტე 

ობუჯი 50 

ოთხთა ეკლესია 17 
ოზაანი 42 

ოლთისი 35 

ოპიზა 14 

ორბელი ი. 98, 101 
ოტრანტო, წმ. პეტრეს ეკლ. 110 

ოშკი 17, 132 

პალესტინა 27, 60, 107 

პაპუაშვილი თ. 10 

პარიზი 94 
პეტრე (წმ. მოციქული) 42, 43, 66, 71 

პირუკუღმარი 7 
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ჟერფანიონი გ. დე 23, 28 

რატი ერისთავთ-ერისთავი 62 
რაფაელ წწ.) 51 

რაქა 138 
რგანი 135, 117 
რომაელი 27, 34, 38, 39, 45, 57, 58, 85, 96 

რომი; 

იოანე VII-ის კაჰელა 131 

სანტა მარია ინ დომინიკა 131 
სანტა პრასედღე 131 
სანტა პუდენციანა 19 
სანტა ჩეჩილია ინ ტრასტევერე 132 

საბერეები 5, 7--12, 14, 16-19, 221, 31, 36, 
37, 48, 51, 56, 59, 61, 70-–-72, 85, 91, 95– 

98, 100. 105, 107, 108, 114, 116, 119, 121, 

123, 132––138 

სამსარის ვანი 138 

სამშვილდის სიონი 102 

სამხრეთ იტალია 110 

სორიელ”სარიელ'სურიელ 49--52 

ს:ქართველო 10, 11, 34, 48, 51, 73, 74, 76, 

106 

საღოლაშენი 15 

სებასტია 15 

სვანეთი 31 

სიმეონ არჭიშეცი 86 

სიმეონი (წმ.) 25 

სიმონეთი 136, 137 

სინას მთა, წმ. ეკატერინეს მონასტ. 75, 94 
სირია 16, 27, 60, 107 

სომეზი, სომხები 105–--108 

სომხეთი 11, 97 

სოღანლი, წმ, ბარბარეს ეკლ. 122 
სტეფანე 22» 
სფეფატონი 33 
სულხან საბა ორბელიანი 13 
Lუმბულუ ქილისე 110 

სუჯები 107 

სხირტლაძე ზ%, 5, 68, 115 

ტათევი 97 

ტაო-კლარჯეთი 105, 106 
ტაჰტალი ჭილისე 18 

ტბეთი 18, 62 

ტეკორი 99 

ტიმოთესუბანი 49, 51 

ტოკალი ქილისე 18, 93, 94, 110 

უბისი 42, 136, 137 

უდაბნოს მონასტერი 48 

ურიელ წწმ) 49, 50 

უსანეთი 137 

უსუპი 27 
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ფარასი 20 

ფია, წმ. თევდორეს ეკლ. 62 

ქავთარ ტბელის ძე 136 

ქართველი, ქართველები 194, 105, 107, 1C> 

ქვემო ბოდბე 7 
ქვემო ქართლი 106 . 
ქოლაგირი!|კოლაგირი 7, 9, 10 

ქორეთი 136, 138 

ქრისტე 12, 14-19, 22, 26-29, 31--ვ4, 37-- 
39, 46, 52, 57, 64, 73, 74, 77, 79-81, 85, 
80, 93, 95, 108, 111, 112, 114, 116--118, 

126--129, 134, 115 
ქურციკიძე ც. 6 

ღაფადარიანი კ. 103 

ყალა-ბოინი 62, 137 

ყანჩაეთის კაბენი 13 
საუხჩიშვილი თ. 6, 73 
ყველისციხე 136 

შავი მინდორი 7 
შატბერდი 105 
შევიაკოვა ტ. 10 
შემოქმედი 15, 85, 94, 138 

შმერლინგი რ. 105, 109 

ჩარიკლი ქილისე 19, 33 

ჩაუშ-ინი 93 

ჩვაბიანი, მაცხოვრის ეკლ. 21, 69 

ჩუბინაშვილი გ.. 9 

ცხავატი 136 

წებელდა 18, 48 
წერუნი 81 

წითელიხევი 42 

წორბისი 136 

წრომი 36 

ჭერემი 136 

ზანდისი 48 

ხაჩატური 82 

სახანაშვილი ა, 30 
ხახული 17 

ხე 50 

ჯავახიშვილი ი, 34 
ჯანაშვილი მ. 9 

ჰანოვერი 94 

ჰასან დაგი 110 

პიზანი 82 

პერები 107 
ჰერეთი 11, 107, 108
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10. 

11. 

12, 

13. 

14. 

15. 

16, 

17. 

18. 

19. 

21. 

22. 

23. 

ტაბულების სია" 

„ საბერეების მონასტრის ცენტრალური ნაწილის საერთო ხედი. 

V ეკლეხია 

. ქრისტეს გადაშლილ წიგნზე დატანილი ტექსტი. 

„ მრავალფრთედის გამოსახულების განმარტებითი წარწერა. 

V7 ეკლესიის სამხრეთით გამოკვეთილი სამლოცველო 

ჯვარცმული ქრისტეს გამოსახულების განმარტებითი წარწერა. 
.· მარცხენა ჯვარცმული ავაზაკის ფიგურასთან დატანილი ტექსტი, 

მარჯვენა ჯვარცმული ავაზაკი ფიგურასთან დატანილი ტექსტი. 

VI ეკლესია 

. წარწერის ნაშთი ლონგინოზ ასისთავის გამოსახულებასთან „ჯვარცმის“ კომპოზიციაში. 
· „ჯვარცმის« სცენაში წარმოდგენილი რომაელი ცენტურიონის ფიგურასთან შესრულებული 

წარწერის ამჟამად შემორჩენილი ფრაგმენტი, 

VI ეკლესიის სამხრეთ კარიბჭე 

ღმრთისმშობლის გამოსახულების განმარტებითი წარწერა (შეღარებით უკეთ შემონახული 

მარცხენა ნახევარი). 

წარწერა ურიელ მთავარანგელოზის გამოსახულებასთან. 

წარწერა წინასწარმეტყეელის გამოსახულებასთან. 

აბსიდის ქვედა ნაწილში საღებავით შესრულებული მრავალსტრიქონიანი მინაწერი. 

VII ეკლესია 

ქრისტეს გადაშლილ წიგნზე შესრულებული წარწერა. 

ტაძრის მომზატავის („მწერლის“) მინაწერი ჩრდილოეთ მკლავის აღმოსავლეთ კედელზე. 
პილიგრიმული მინაწერი ღაზიანებამდე. 

პილიგრიმული მინაწერის ამჟამად შემორჩენილი ფრაგმენტი. 
წარწერები ჯვარცმული მაცხოვრის გამოსახულების მარცხნივ. 
წარწერა მარცხენა ჯვარცმული ავაზაკის ფიგურასთან. 

მზის სიმბოლური გამოსახულება „ჯვარცმის“ კომპოზიციაში განმარტებითი წარწერები- 

თურთ. 

· მთვარის სიმბოლური გამოსახულება „ჯეარცმშისავეი სიუქეტში განმარტებითი ხასიათის 
ტექსტით. 

წარწერა ჯეარცმული მაცხოვრის გამოსახულების მარჯენივ. 
ჩრდილოეთი მკლავის თაღის დასავლეთ ქანობზე წარმოდგენილი გამოსაბულებები თან- 
მხლები წარწერებითურთ. 

ტაძრის სიმბოლურ გამოსახულებაზე დატანილი ტექსტი. 

  

9 ნაშრომში ფოტომასალა შედარებით შეზღუდულადაა წარმოდგენილი. ეს „ი იმ მიზეზით 
არის გამოწეეული, რომ სიძველის გამო წარწერათა ერთი ნაწილი ძალზე განმკრთალებულია 
დღა ფოტოზე ისინი ფაქტიურად არ განირჩევა ფონისაგან.



24, 

VIII ეკლეხია 

მაცხოვრის გადაშლილ წიგნზე შესრულებული წარწერა. 
25-26. ეკლესიის მომხატავი ოსტატისეული წარწერა საკურთხეველში, 
27. 
28. 
29. 

ლომის სიმბოლური გამოსახულების განმარტებითი წარწერა აბსიდის სამხრეთ კედელზე, 

კუროს სიმბოლური გამოსახულების განმარტებითი წარწერა აბსიდის სამხრეთ კედელზე. 

საკურთხევლის ჩრდილოეთ კედელზე გამოსახული მრავალფრთედის განმარტებითი წარ- 
წერა. 

30, საკურთხევლის კონქის ჩრდილოეთ ქანობზე გამოსახული ფარშავანგის განმარტებითი წარ- 

3). 

32. 

ქვ. 

34. 

35. 

36. 

წერა. 
მროავალსტრიქონიანი ფრაგმენტირებული წარწერა წმ. მხედართა ჰერალდიკურ გამოსახე- 
ლებასთან. 

ჩრდილოეთ მკლავის დასავლეთ კედელზე შესრულებული ფრაგმენტული წარწერა, 

VIII ეკლესიის სამზრეთით გამოკვეთილი სამლოცველო 

ყრმა იესოს ფიგურის განმარტებითი წარწერა საკურთხეველში. 

აბსიდის ჩრდილოეთ კედელზე გამოსახული მთავარანგელოზის განმარტებითი წარწერა. 
„ხარების“ სცენაში დატანილი ტექსტი. 

ისტორიული პირის გამოსახულება თანმხლები წარწერის ნამთითურთ კამარის დასავლეთ 
ქანობზე.
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შინაარსი 

წინასიტყვა 

შესავალი 

V ეკლესიის ფრესკული წარწერები 

V ეკლესიის სამხრეთით გამოკვეთილი სამლოცველოს ფრესკული წარწერები · 
VI ეკლესიის ფრესკული წარწერები · 

VI ეკლესიის სამხრეთ კარიბჭის საკურთხევლის ფრესკელი წანწერები · 

VII ეკლესიის ფრესკული წარწერები . 

ა. ქართელი წარწერები 
ბ. ბერძნული წარწერები 

გ. სომხური წარწერები 

VIII ეკლესიის ფრესკული წარწერები 

VIII ეკლესიის სამხრეთით გამოკვეთილი მცირე სამლოცველოს ფრესკული წარ- 

წერები · 
დეილლიისხ" II2,1MMCII როგნიისრ6)! (ილ340MC) 

Mსჯ21 (იალიIIიი5§ ი! 5გხიჯიიხ! (5სოთა3IVV) 

პირთა, გეოგრაფიულ და ეთნიკურ სახელთა საძიებელი 

ტაბულების სია 
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1 6VIIIIICI1 

=MLCIIIIIIC ნნ)» 

1985 

დაიბეჭდა საქართეელოს სსრ მეცნიერებათა აკადემიის 

სარედაქციო-საგამომცემლო საბჭოს დადგენილებით 

რეცენზენტები: ხელოვნებათმცოდნეობის დოქტორი, პროფ. პ. ზაქარაია 
ისტორიის მეცნიერებათა კანდიდატი ნ. შოშიაშვილი 

სბ 2174 

გამომცემლობის რედაქტორი გ. გოგიავა 
„მხატვარი მ. მათიაშე ილი 

მხატვრული რეღაქტორი გ. ლომიძე 

ტექრედაქტორი ნ. ოკუჯავა 
კორექტორი მ. რამიშვილი 

გადაეცა წაომოებას 9.6.1983; ხელმოწერილია დასაბეჭდად 10.12.1984; 

ქაღალდის ზომა 70X 108!/,კ; ქაღალდი M# 1. ბეჭდვა მაღალი; 

გარნიტურა ვენური; პირობითი საბეჭდი თაბახი 15,4; 

სააღრიცხვო-საგამომცემლო თაბახი 10,7; 

უე 01296; ტირაჟი 4000; შეკვეთა M 39331; 

ფასი 1 მან. 50 კაპ. 
  

გამომცემლობა „მეცნიერება,!, თბილისი, 380060, კუტუზოვის ქ., 19 

II39816/ხC180 «M6CIVMIICი6628>, 1I6M»იIICM, 380060, VI. M#MVIV3083, 19 
  

საქ. სსრ მეცნ. აკადემიის სტამბა, თბილისი, 380060, კუტუზოვის ქ., 19 
მMიიწიზვრM9 ჩ; LიX3. CC, 16MXVCV, 380060, XX. #VXXV3082, ·19


