
წინამდებარე 'ძრომა –– „დაზგური ფერწერის ტექნიკა და 

ტექნოლოგია“ –– შედგენილი» უმაღლესი სამხატვრო სასწაე- 
ლებლების პროგრამის მიხედეით და განკუთენილია სახელ- 

მძღეანელოდ ამ სასწავლებლების სტუდენტთათვის. 

შმრომაში განხილულია სამხატერო მასალები, გრუნტები. 

ფერწერის ტექნიკა და ტექნოლოგია და სზვა საკითხები,



ავტორისაბან 

ცნობილია, რომ ჩვენი სამხატვრო უმაღლესი და საშუალო სა- 

სასწავლებლები სახვითი ხელოენების ფერწერის ტექნიკისა და 

ტექნოლოგიის დარგში სავსებით მოკლებული არიან სათანადო სა- 
ხელმძღვანელოებს ქართულ ენაზე, ამიტომ ქართველი მხატერები 

ეალდებული ვართ შეძლებისდაგვარად შევაესოთ ეს ნაკლი; წინა–- 

მდებარე „დახგურე ფერწერის ტექნიკა და ტექნოლოგია“, რომე- 
ლიც პირველად 1950 წელს გამოიცა, ძალზე მცირე ტირაჟით, შმედ- 

გენილი იყო უმაღლესი სამხატვრო სასწავლებლების პროგრამის 

მეხედვით. აღნიშნულ წიგნში, უმთავრესად გაშუქებული იყო ფერ- 

წერაში გამოყენებული ძირითადი მასალები და გრუნტები. 

მეორე გამოცემაში, რომელიც ამჟამად გამოდის იმავე სახელ–- 

წოდებით, ძერითადად რჩება წინა გამოცემის ყველ მასალა შეს- 

წორებებითა და დამატებებით, ამასთან ახალ ნაწილად შეტანილია 

მწებავი ნივთიერება და კლასიკოსი მხატვრების მიერ ხმარებული 

მასალები და გრუნტები, მათი გამოყენება, გამძლეობა, ტექნიკა და 

წერის მეთოდი. 

აღნიშნული წიგნი –- „დაზგური ფერწერის ტექნიკა და ტექნო- 

ლოგია“ –– ძირითადად პასუხობს ამჟამად არსებულა უმაღლესი 
სამხატვრო სასწავლებლების სასწავლო პროგრამას. 

ვფიქრობ, „დაზგური ფერწერის ტექნიკა და ტექნოლოგია“ სარ- 

გებლობას მოუტანს უმაღლესი და საშუალო სამხატერო სასწაელე– 
ბლების მოსწავლე ახალგაზრდობას. 

ყველა ნაკლი, რომელიც შეიძლება ჰქონდეს აღნიშნულ წიგნს, 
ავტორის მიერ დიდი მადლობით იქნება მიღებული შემდგომი მუ- 
შაობის უკეთ წარმართვისათვის.





- შპირწეტა ზეთის სალებავებით მა მათი გამოყენების ხეტხები 

ზეთის საღებავებით წერის დროს საჭიროა: შე–- 
საფერისი საღებავები, ყალმები, ფუნჯები და პა- 
ლიტრა, რაზედაც იხსნება საღებავები. 

დასახელებული საგნებისა და მასალების ნაწი- 
ლი, მზა სახით, მზადდება მხოლოდ საქარხნო ჰი- 

რობებში, ნაწილი კი შეიძლება დამზადდეს მარტი- 

ეი ხელსაწყოებით, თვით მხატერის მიერ. 

სამუშაოდ კარგი ხარისხის მასალების შესარჩე- 

ვად უნდა ვიცოდეთ: რისგან შედგება ისინი და 

რა თვისებები გააჩნია მათ, 

ზეთის საღებავები შედგება წვრილად დაფ- 
ქული სხვადასხეა ფერის (თეთრი, შავი, მწვანე და 
სხვა) ფხვნილისაგან. ეს ფხვნილი გალესილი და 
შერეულია მცენარეულ შრობად ზეთში. უფრო 
ხშირად ხმარობენ, სელის, ნიგვზის, ყაყაჩოს, მზე- 
სუმზირასა და კანაფის ზეთს. 

რისგან შედგება საღებავები და რა საღებაეები 
უნდა შევიძინოთ ფერწერისათვის. 

უპირველეს ყოვლისა, საჭიროა თეთრი ფერი. 

თუთიისა და ტყვიის თეთრას. ამჟამად ჩვენში 
ხშირად ვხვდებით თუთიის თეთრას რომელიც 

არ შავდება, არ იწამლება, მაგრამ გაშრობის შემ- 

დეგ ტყვიის' თეთრაზე უფრო ადვილად სკდება. 
ტყვიის თეთრა ძლიერ მაგრდება (არ სკდება), მა- 
გრამ ადვილად ყვითლდება, შავდება და ძლიერ 
იწამლება. უფრო ხელსაყრელია ამ ორი თეთრას 
შერევა შემდეგნაირად: 2/ვ თუთიი თეთრას უნ- 
და შევურიოთ 1/ვ ტყვიის თეთრა. ამგვარად მიღე– 

ბული თეთრა არც შავდება და არც სკდება. 
ფერწერისათვის შეიძლება გამოვიყენოთ ქვე- 

მოთ დასახელებული ფერადი საღებავები: კრაპ- 
ლაკი სქელი წითელი საღებავია დამახასიათებელი 
ელფერით, რომელიც სხვა ფერით არ იცვლება; 
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იგი არამტკიცეა, ვინაიდან ძლიერ სინათლეზე ფე- 

რი ეკარგება. 

წითელი ჟანგმიწა (0X0მ)––არც ძალიან ძლიერი 
ფერისაა, მაგრამ მტკიცე და იაფია. ზემოთ დასა- 

ხელებული საღებავები ხშირად იყიდება სხვა 
სახელწოდებითაც, მაჭალითად: ინგლისური წი- 

თელი, წითელი მუმია, ვენეციის წითელი და სხე. 

წითელი კადმი _ ძლიერი და მტკიცე საღება+ 

ვია, ნარინჯისა და მოწითალო ფერისაა, იგი აღ" 

მოჩენილ იქნა უკანასკნელ ხანებში, 

ყვითელ საღებავებში საუკეთესოდ 
სხვადასხვა სახის ყვითელი ჟანგმიწა. 
საღებავი არაა, მაგრამ სამაგიეროდ 

ლამაზი ოქროსფერი გადაჰკრაეს. 
ჟანგმიწა –– ნატურალური ყვითელი ან წითელა 

თეხა-მიწა; შეიცავს ბევრ რკინას. ამგვარი ყვითელი 
და წითელი თიხა ჩეენს ქეეყანაში მრავალია. ამგვარ 
თიხას წმენდენ, ფქვავენ და შემდეგ ხსნიან სხვა- 

დასხვა ზეთებში. 

გამოწვის შემდეგ ყვითელი ჟანგმიწა ღებუ- 
ლობს მოწითალო ფერს; ლაბორატორიაში ხელო- 

ენურად მიღებული ყვითელი, წითელი და ყავის- 
ფერი ჟანგმიწა მარსის სახელწოდებითაა ცნობილი. 
დასახელებული ფერების ჟანგმიწა მშეენიერი სა- 
ღებავია და ის შეიძლება გამოვიყენოთ უყოყმა-' 
ნოდ. ღია, ნათელი ყვითელი საღებავებიდან ამჟა-“ 

მად უფრო გავრცელებულია ყვითელი. 
კადმი –– მტკიცე საღებავია, მაგრამ ცვალება- 

დობას განიცდის სხვა საღებავებთან შერევით. 

კადმი არის მუქი და ღია ნარინჯისფერი, 
ყეითელი კრონი, ანუ ქრომი –– უფრო იაფი: 

კადმზე, მაგრამ დროთა განმავლობაში შავდება და 

ფერს იცვლის. _ 

სტრონციანური 

ითვლება 

ის ძლიერი 

მტკიცეა და 

ყვითელი –– ღია, ლიმონის-



ფერი ყვითელი საღებავი ისეთი მტკიცე არ არის, 
როგორც ჟანგმიწა და კადმი, მწვანე საღებავთან 
ნახმარი გამძლეა და ფერადოვანი, 

მწეანე საღებავებიდან საკმარისიას მხოლოდ 

ზურმუზტის ღია მწვანე, რომელიც ძლიერი და 

მტკიცე საღებავია. მტკიცეა აგრეთვე მუქი მწვანე– 
ები: ქრომმჟავა და მწვანე მიწა. 

ლურჯა მტკიცე საღებავი ჩვენ გვაქვს ორი: 

ულტრამარინი და კობალტი. ერთი მათგანი, ყო- 

ველ შემთხვევაში, აუცილებლად უნდა გვქონდეს, 
სასურველია აგრეთვე იისფერი კობალტი და შავი 
საღებავი, 

დასახელებული საღებავები სრულიად საკმა- 
რისია ფერწერისათვის; მათი შერევით შეიძლება 
გავიგოთ ტონის მრავლფეროვნება. ჭქეემოთ გავეც- 
ნობით, თუ როგორ იყენებდნენ ძველი ფერწერის 
ოსტატები იმდროინდელ მცირერიცხოვან საღება- 
ვებს და რა ხერხებით აღწევღნენ უდიდეს კოლო– 
რიტს თავიანთ უკვდავ შემოქმედებაში. 

ბევრი მხატვარი, განსაკუთრებით დამწყებნი, 
ნაკლებად ფიქრობს იმ მასალებზე, რომლებითაც 
მუშაობს. ფერწერის იმ მასალების, რომლებისგა- 
ნაც მზადდება (იქმნება) სურათი, თვისებებისა და 
სპეციფიკურობის არცოდნა, ყოველთვის იწვევს 
სურათების, თუნდაც ახლად დაწერილის, სწრაფად 
დაშლას და სამუდამოდ გაფუჭებას, 

მუშაობის დროს მხატვარს უნდა ახსოვდეს, 
რომ ფერწერულ ნაწარმოებთა ”შექმნა მჭიდროდ 
დაკაეშირებულია არა მარტო მასალის (გრუნტის, 
საღებავების, ლაქების და სხვა) ხარისხზე, არამედ 
განსაკუთრებით მხატერის უნარზე, თუ როგორ 
ისარგებლებს მასალით, როგორ გამოიყენებს მასა- 
ლის კარგ თვისებებს. იმავე დროს როგორ დას- 
ძლევს მის ცალკეულ ნაკლს, 

ზეთის საღებავებით ფერწერა მოითხოვს ტექ- 

ნიკის განსახღლვრული წესებისა და საღებავების 
შრეების თანმიმდეგრობით დაცვას, რადგან ზეთის 
საღებავებით ფერწერისათვი დაუშვებელია უმ- 
ტკივნეულოდ რაიმეს შესწორება სურათზე მუშაო- 
ბის პროცესში. ზეთის საღებავებით ნამუშევრებზე 

ტექნიკის ამ წესების დარღვევა იწვევს მხატვრულ 
ნაწარმოებთა ნაადრევად დაშლასა და გაფუჭებას. 

ზეთის საღებავებით ფერწერა შეიძლება: 
დაგრუნტულ ტილოზე. სხვადასხვა ჯიშის ხის ფი- 

ცრებზე, მუყაოზე, ქაღალდზე, მინასა და ლითონის 

ფირფიტაზე. ყველა ეს მასალა, რომლებიც ფერ- 
წერის საფუძვლად ითვლება, მოითხოვს დადგენი- 

ლი წესებით მომზადებას, რაც დაიცავს ფერწერას 

ნაადრევად დაშლისა და გაფუჭებისაგან. 

წარსულში მეტად გავრცელებული იყო მაგა- 

რი და კარგად გამომშრალი მერქნისაგან გამოხერ- 

ხილი ფიცრების გამოყენება. ამჟამად ზეთის საღე– 

ბავებით შესრულებული სურათებისათვის გამო–- 

ყენებულია დაგრუნტული ტილო. ზეთით მომუშა- 

ეე ზოგი მხატვარი ტილოსა და ხის ნაცვლად იყე–- 
ნებს ლითონის ფირფიტებს ლინოლეუმს, მინას 

და დაგრუნტულ მუყაოს. 
ხეს იყენებდნენ ფიცრების, 

ფანერის სახით. 
ძეელი დროის ფერმწერები და ხატმწერლები. 

გარდა მთლიანი ფიცრისა, იყენებდნენ აგრეთეე 

შედგენილ, შეწებებულ ფიცრებს გამაგრებულს 
პატარა სოგმანებით, რომლებსაც მიაჭედებდნე5 
ხეზე ლურსმნებით. · 

1X--XVI სს, დასავლეთ-ევროპელ მხატვართ.: 
დიდი უმრავლესობისათვის მასალის '”შერჩევა 

იყო ფერწერის საფუძველი. 
ძველი რომაელი ფერმწერები I-IV სს. იყე– 

ნებდნენ კედრისა და ცაცხვის ფიცრებს. ანტიკუ- 

რი ფაიუმის პორტრეტები შესრულებულია სა- 

გულდაგულოდ დამუშავებულ, კედრისა და ცაცხ- 
ეის მერქნისაგან დამზადებულ ფიცრებზე. 

1X-XVI სს. დასავლეთ-ევროპელი მხატვრები 
წერდნენ განსაკუთრებით წიფლის, ცაცხეის, ტი- 

რიფის, წაბლის, ჩინარის, კაკლის, ზეთისხილის 

(იტალიელი მხატვრები იყენებდნენ XVI ს.), ჭად- 

რის, ლეღვისა და წითელი ხისაგან გაკეთებულ ფი- 

ცრებზე. 
რუსი სატმწერლები ყველა თავის დაზგურ ნა- 

წარმოებს ასრულებდნენ უმეტესად ცაცხვის ფიც- 
რებზე; ზოგჯერ იყენებდნენ არყის, ფიჭვის, მუხის, 
კედრის, ნეკერჩხლის, ჭადრის, კვიპაროსისა და ნა- 

ძვის ფიცრებს. 
გერმანელი ფერმწერები XVI და XVII სს. მუ- 

შაობდნენ ცაცხვის, მუხისა და წიფლის ფიცრებ- 
ზე... 

იყო განკუთენილი, სჭრიდნენ ზამთარში, მერქანს 
აშრობდნენ (ჰაერზე შრობა) მთელი წლის განმავ- 

ლობაში, შემდეგ მას ხერხაგდნენ ფიცრებად. 

დასკდომის თავიდან ასაცილებლად პატარა ფი- 
ცრებს წინასწარ გამოხარშავდნენ ცხელ წყალში 
(4-–8 საათი), შემდეგ 45--60”-მდე გახურებით გა- 

მოაშრობდნენ მათ, 

ფირფიტე ბისა და



ბალივგა 

ფერწერისათვის იხმარება სხეადასხვა ფორმის 

პალიტრა. პალიტრა კეთდება მურყნის, კაკლისა 

და წითელი ხისგან, რომელთაგანაც ვღებულობთ 

პალიტრები უნდა ინახებოდეს სუფთად, აში- 

ტომ მუშაობის დამთავრებისას საღებავების ახალი 

შრე უნდა იქნეს აღებული და პალიტრა გაიწმინ- 

  

ნახ, 1, სხკადასხეა ფორმის პალატრები ზ)ჰთეს სცღებავებზით ფერშ)რესათკის, 

მუქი ფერის პალიტრას. შეიძლება ვიხმაროთ ღია 

ფერის პალიტრაც, მხოლოდ იგი უნდა იყოს მაგარი. 

ახლად დამზადებული პალიტრები უნდა გაიქ- 
ღინთოს მოხარშული ზეთით ან ცხელი სანთლით 
იმიტომ, რომ პალიტრამ შემდეგში არ შეიშროს და 

არ შეიწოვოს ზეთი საღებავებისგან.ი პალიტრები 

შეიძლება აგრეთვე დაიფაროს ზეთის ლაქით, ვი- 
ნაიდან ზეთში საღებავები არ იხსნება. 

დოს ჩერით ან ბამბით. უკიდურეს შემთხეევაში 

საჭიროა პალიტრის გაფხეკა, რაც საღებავების 

აღებასთან ერთად კაწრაეს და აზიანებს პალიტრა- 
საც. საღებავები პალიტრაზე საჭირო რაოდენობით 

უნდა იყოს დასხმული. პალიტრახსე დარჩენილი 
უხმარი საღებავები უნდა შევინახოთ სიბნელეში, 

რომ არ გახმეს და თან საღებავების ტონები არ 

შეიცვალოს. 

შეტწეტისათვის სპჭიტო ჰალმები, შუნჯები 2ა შოჩები' 

ხელსაწყოები, რომელთაც ფერწერის დროს 

ხმარობს მხატვარი, ყეელასათვის ცნობილია. შევ- 
ჩერდებით მათზე იმ განზრახვით, რომ გავარკვიოთ, 

თუ როგორი ხარისხის უნდა იყოს ან როგორ უნდა 

ეიხმაროთ ისინი. ამ გარემოებას მნიშვნელობა აქვს 
ნაწარმოების კარგად შესრულებისა და ხანგრძლი- 

ეად შენახვისათვის. 
ფერწერისათვის. საზოგადოდ, ხმარობენ ღო- 

რის თეთრი ჯაგრის ყალამსა და ფუნჯს. ყალამსა 
და ფუნჯს აქეს სხვადასხვა ფორმა: ბრტყელი და 
მრგვალი, გრძელი და მოკლე. ყალამს წვერი უნდა 

1 ფუნჯი მაგარია, კეთდება ჯაჯრისაგან; ყალამი სა- 
თუთია, კეთდება ცხოველის რბილი ბეწეისაგან; ფოჩი რბი- 

ლია, კეთდება რბილი ბეწყჟისაჭან, 

–7 

ჰქონდეს წაწვეტილი და არა წაჭრილი. ჯაგარი ჩა+ 
წყობილი უნდა იყოს ფუნჯში ურთიერთპარალე- 

ლურად და არ იყოს გაშლილი. ამჟამად ხშირად 
ხმარობენ ბრტყელ ყალამსა და ფუნჯს, რომელთაც 
გარკეეული მონასმი აქვთ. მხატვარი აარჩევს ყა– 

ლამსა და ფუნჯს თაგისი წერის მიხედვით. ყალამთა 

შორის უკეთესია წითელი კვერნის ბეწვის ყალამი. 
კვერნის ბეწვის ყალამი უნდა იყოს საკმაოდ დრე– 

კადი –-– იმდენად, რომ პალიტრიდან სქელი სა- 

ღებავი ადვილად აიღოს და ამავე დროს საკმაოდ 
რბილი, რომ არ გაკაწროს მონასმი, როგორც ამას 

ჯაგრის ყალამი ჩადის, კარგი ხარისხის ჯაგრის ყა- 
ლამი რამდენიმე წელს ძლებს. კვერნის ყალამი კი 

მალე ცვდება როგორც ხმარებით, ისე წმენდითაც. 

–“



ნაკლებად გამოიყენება ფუნჯები და ყალმები, 

ქრცვინის, ცაყვისა და ხარის ბეწვებისა. 

ყალამი და ფუნჯი აუცილებლად სუფთად უნდა 
ოანახებოდეს. ყველაზე კარგად ინახება საპნით გა–- 

  
თა –ო_ა თ _––“–ე– 

  

ბორი: 
“რ 

ნავთი უნდა ჩაისხას თუნუქის ყუთში ან პატა- 

რა ვედროში, რომლის ნახევარი გადღატიხრულია 

თუნუქის ფირფიტით. ფუნჯები და ყალმები ჩაშ- 

ვებული უნდა იქნას წვერით ფირფიტაზე, რომელ- 

    

ნას. 2 ბრტყელი ფორმისა და სხვადასხვა ნომრის ფუნჯები ზეთის საღებავებით ფერწერისათგის. 

რეცხილი ყალამი და ფუნჯი, ეს ხერხი მეტად გავ- 

დეგ ყალამი ჯერ უნდა გაიწმინდოს ქაღალდით, 

ჩვრით ან ბენზინით, შემდეგ უნდა გაირეცხოს საპ- 

ნიან წყალში იქამდე, ს»ნამ საღებავი სავსებით არ 

წყალში უნდა გაირეცხოს, რომ ყალამსა და 

ფუნჯს საპონი არ შერჩეს ძირებში. 

ზემოთ აღნიშნული წესით ყალმებისა და ფუნ- 

ჯების გარეცხვა ყოველდღე არ არის საჭირო. საკ– 

მარისია ისინი შევინახოთ ' გაუშრობლად მეორე 

დღემდე, ამისათვის ყალმები ბეწვებით უნდა ჩა- 

ვუშვათ ზეთში ან ნავთში და მუშაობის წინ გაკ- 

წმინდოთ ჩვრით. 

ზედაც დასხმულია ნავთი. ნავთი ალბობს ან აცლის 

ყალმებს საღებავებს, რომლებიე ილექებიან და 

იკრიბებიან ვედროს ფსკერზე, ყალმები და ფუნ- 

ჯები კი რჩებიან სუფთა ნავთში, მეტად დიდხანს 

დარჩენა არ შეიძლება, რადგან გარეცხვა შემდეგში 

მეტად ძნელდება. გამხმარი მიტოვებული ყალამი 

ან ფუნჯი რამდენიმე დღით უნდა ჩავუშვათ სპირტ- 

სკიპიდარში საღებავები არ გაიხსნა, შეიძლება ვი- 

ხმაროთ ქლოროფორმი ან გოგირდნახშირბადი. 

ხანგრძლივად უხმარებელი ყალამი და ფუნჯი რომ 

ჩრჩილმა არ დააზიანოს ამისათვის საჭიროა მათი 

დასველება წებოთი, რის შემდეგ გამშრალი ყალა–- 

მი უნდა შეგახეიოთ თხელ ქაღალდში ან ჩავაწყოთ 

ნაფტალინიან ყუთში. 

ე“. –
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ნახ. 3. მომრჭეალო ფორმისა და სხვადასხეა ნომრის ფუნჯები ზეთის საღებავებით ფერწერისათვის, 

ტოგოტ იყენებზნენ ძჭელი ოსჭაჭები პალიჭტებსი მა შუნჯებს 

პალიტრით მუშაობის თანამედროვე მეთოდი 
ცოტათი“ განსხვავდება ძველი ოსტატების მეთო- 

დისგან. მხოლოდ XV საუკუნეში. როცა ზეთის სა- 
ღებავებით ფერწერა ბევრ ფერწერაში ინახავდა 
ტემჰერის ტრადიციებს, საღებავები მზადდებოდა 

მრავალ გადასვლებში და ინახებოდა ცალკეულ ქი- 
ლებსა და ფლაკონებში. პალიტრები ძალიან პატა– 

9 

რებე იჟო, ეინაიდან მათზე დებდნენ ყველა საღე–- 
ბავს კი არა, არამედ ორ-სამს, რომლებითაც იწე– 

რებოდა სურათის შემდეგი ნაწილი, უფრო მერმინ- 

დელ მხატვრებს, მაგალითად ტინტორეტოს, წე- 
რის დროს სარტყელზე ჰქონდათ ღია ქოთნებში 

მოთავსებული საღებავები, ამგეარად არ შეეძლო 
წერა მხატვარ-იმპრესიონისტს, რომელსაც მოსმის



თითოეული სერიისათვი” მზად უნდა ჰქონოდა 
მთელი პალიტრა. 

ჩვეულებრივ ძველი ოსტატების ფუნჯები იყო 
როგორც მაგარი ჯაგრისა, ისე რბილი (ფოცხვე- 
რის, კვერნის, ცეყვის), მაგრამ უმთავრესად მრგეა- 

ლი. ბრტყელი ფუნჯები ფართოდ იქნა გამოყე- 

ნებული მხოლოდ ერთხახევარი საუკუნის წინათ. 

საჭიროა ყოველთვის გვახსოვდეს ეს, როცა ესწა- 

ვლობთ კლასიკური სურათის მონასმს და მათი 

ფერწერის ტექნიკას, რადგანაც ფუნჯების ხმარე- 

ბას და მათ სათანადო ”შენაცვლებას ფერწერის 
მომენტში ფორმების საძიებლად უდიდესი მნიშ- 

გნელობა აქვს. 

ყუთი ზეთის საღებავებით შეტწეტისათვის““ეჭიუბნიკი!) 

ფერმწერ მხატვარს, კომპოზიციაზე მუშაობის 

გარდა, ხშირად უხდება გასვლა მასალების შესა–- 

გროვებლად და ეტიუდის საწერად პლენერზე (ბუ- 
ნებაში), რისთვისაც მან თან უნდა წაიღოს საჭირო 

  წას, 4, ყუთი (ეტიუდნიკი) ზეთის საღებავებით 
ფერწერისათვის ღია მდგომარეობაში, 

საღებავები, ყალამი 

ტილო ან დაგრუნტული მუყაო და სხე. ამისათვის 

და ფუნჯი, ზეთი, სახატავი 

   

      ალ
ავ
ს 

       

  

I 
25
4,
 
         

    

ნახ, 5. პლენერზე ფერწერისათვის საჭირო 
ყუთი (ეტიუდნიკი) სამფეზზე (შტატივ- 

ზე) ბპ –– ღია და ბ–– დაკეცილ მდგო- 
მარეობაში. 

არსებობს ყუთი, რომელსაც ეტიუდნიკი ეწოდებ-. 

მაგრამ საღებავებისა და მასალების ტარების გარ- 
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და, აღნიმნულ ყუთს აქვს მეორე დანიმნულებაც: 

ის ასრულებს მოლბერტის (სამფეხის) მაგივრობას 

ეტიუდნიკზე შეიძლება დაიხატოს (დაიწეროს) სა- 

ღებავებით პატარა ზომის ეტიუდები. ხოლო დამ- 

ნატურიდან მუშაობისათვის მხატვარს ყუთთან 
ერთად კიდევ ესაჭიროება დასაკეცი სკამი, რომელ- 

საც აკეთებენ ტილოს ნაჭრების»: და ჯვარედინი 

ხისაგან, რომელსაც აერთიანებენ ლითონის პატა- 

  

ნახ. 6. პლენერზე ფერწერისათვის საჭირო დასაკ)ცი სკამების სხვადასხვა სახე. 

თავრების შემთხვევაში სველ მდგომარეობაში შე- 

იძლება მისი ერთი ადგილიდან მეორეზე გადატანა 
ყუთთან ერთად, ასეთი ყუთის სიდიდე დამოკიდე- 

ბულია თვით მხატვარსა და მის გემოვნებაზე. სა- 

40 სმ სიგრძე, 25 სმ სიგანე, 8 სმ სიმაღლე და 3 სმ 
სახურავის სისქე. სასურველია, ყუთი იყოს დამ- 

ზადებული მსუბუქი და მაგარი მასალისაგან. უკა- 

ნასკნელ დროს მას ამზადებენ 5-მილიმეტრიანი 

ფანერისაგან. ყუთის ქვედა ნაწილს ყოფენ, თხელი 

ტიხრებით, რამდენიმე განყოფილებად იმისდა მი- 

ხედვით, თუ სად უნდა ჩალაგდეს ყალმები, ფუნ- 
ჯები, საღებავები და სხვა საჭირო მასალები. ქვე- 

და განყოფილებაში ყუთს ზემოდან უკეთდება 
მჭიდრო ოთხკუთხედი პალიტრით ისე, რომ ყუთის 
დახურვის შემდეგ სახურაესა და პალიტრას შო- 

რის რჩებოდეს სიცარიელე არანაკლები 1 სმ-ისა. 

ყუთის სახურავში უნდა ჩადიოდეს სახურავის ზო- 

მის ორი ფიცრის ნაჭერი ზემოდან, რომელზედაც 
მიკრული იქნება ტილო ან მუყაო ფერწერისათ- 

ვის. ხოლო მანძილი მათ შორის უნდა იყოს არა– 

ნაკლებ 8 მმ-ისა, რათა ყუთის ვერტიკალურად და- 
დგმის შემთხვევაში ნამუშევრები ერთმანეთს არ 

შეეხოს. ყუთს აქვს ლითონის ან ტყავის სახელური 

შორს სატარებლად. მას უკეთებენ აგრეთვე გრძელ 

ქამარს, რომლის საშუალებითაც შეიძლება მისი 
მხარზე გადაკიდება და შორს მანძილზე მოგზაუ- 

ობა,   ნახ. 7. დახგური დერწლრისათვის განკუთვნილი 

მოლბერტი, რომელსაც დიდი ზომის სურათის 

დამაგრების საშუალება აქვს. 
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ნაზ. 8. დაზგური ფერწერისათვის ჯზანკუთვნი- 
ლი მოლბერტი, რომელიც სურათს სასურ- 

ველ დახრილობას: აძლევს, 

  ნახ. 9. სამფეხი (მოლბერტი) პლენერზე 

ფერწეგრისათვის. 

რა ქანჩით. როგორც ოთახში, ისე პლენერზე მუშა- 

ობისათვის საჭიროა მოლბერტი. ამისათვის არსე- 

ბობს სამოგბაურო მოლბერტების მთელი რიგი 

კონსტრუქციები, მაგრამ მხატვრები ხშირად თგი- 
თონ აკეთებენ თავიანთ ყუთზე მოლბერტს. 

მაგალითად, ყუთის ცენტრმი აკეთებენ ქანჩ– 

მოჭერილ მილს და ამაგრებენ მას ფოტოაპარატის 
შტატიეზე. ამ შემთხვევაში ფერწერა მიმდინარე- 
ობს გაშლილ ყუთზე. ეტიუდნიკი მოგზაურობის 
დროს ფერწერისათვის საჭირო მასალების გადა- 

ტანას აადვილებს, 

  

ნახ. 10. საბსარზე მოძრავი კოლგა პლენტრზე · 

ფერწერისათვის, 

ქპეჩატჩოს ?ამზილება 

ხშირად ფერწერით შესრულებული კარგი ხა- 
რისხის სურათი გადაკრულია ისეთ უსწორმასწო- 
რო ქვეჩარჩოზე, რომელსაც ნაკლები გამძლეობა 

აქვს და რომლის თითოეული კუთხე ნაკლებია 90'– 

ზე. ამ საზიანო თვისებათა თავიდან ასაცილებლად 

მხატვრებს, ბევრ შემთხეევაში ერთი ქვეჩარჩოდან 

მეორეზე გადააქვთ სურათი, მაგრამ არის შემთხ- 
ვევა, როცა სურათი ვერ იტანს ასეთ გადატანას; 

უპირველეს ყოვლისა, ქეეჩარჩო უნდა მზადდებო- 
დეს ძლიერ გამხმარი მასალისაგან და ყოეელ მი- 
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ზეზს გარეშე, სოლებით კეთდებოდეს. ნედლი მა– 

სალისგან დამზადებულ ქვეჩარჩოზე გადაჭიმული 
ტილო შეიკუმშება ან დაიგრიხება და მოეზეება. 

ქვეჩარჩოს ერთ მხარეს უნდა ჰქონდეს ქანობი, 

რათა გადაჭიმვის მომენტში ტილო ეხებოდეს ქეე- 

  

  

          
  

ერთ მეტრს აღემატება. მამინ მას შუა წელში 

უკეთდება ბრჯენე სიმაგრისათვის, თუ უფრო მე- 

ტი ზომისაა კიდეე დაემატება ბრჯენი,. 
სასურველია, რომ პატარა ზომის ქვეჩარჩოები 

მზადდებოდეს თვით მხატვრების მიერ სასურათე 

        

  
  

ნახ. 11. ქვეჩარჩო. ა–ქვეჩარჩო სოლებით; ბ-- ქვეჩარჩოს შეერთების კუთბე: გ-- ჯვარისებრი ქეე- 
ჩარჩო; დ--მრგვალი ქვეჩარჩოს კონსტრუქცია; ე–ქვეჩარჩოს უბრალო კოტით შეერთება. 

ჩარჩოს მთელ სიბრტყეს და მხოლოდ ქვეჩარ- 

ჩოს საწყისში ჰქონდეს შეხება. ქვეეჩარჩოს ოთხი– 

ვე კუთხეში უნდა გაუკეთდეს მაგარი ხის სამ- 

კუთხა სოლები, რომელთა მეოხებითაც შეიძლება 

სურათის მოშვება და გადაჭიმეა საჭიროების მი–- 

ხედეით. თუ ქვეჩარჩოს რომელიმე გვერდი ზომით 

სიბრტყის ფოომატის მიხედეით, ამისათვის საჭი- 

როა მზატვარს სახელოსნოში ჰქონდეს მარტ-ვეი 

და აუცილებელი სადურგლო იარაღები, რომლე- 

ბიც დიდ დახმარებას გაუწევს მას. გარდა ქვე- 
ჩარჩოს დამზადებისა სხვა სამუშაოების შესრულე- 
ბის დროსაც. 
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ჭილოს გა?აჭიმჭა ქვეჩატჩოზე 

არ აქცევს ყურადღებას ტილოს გადაჭიმვას ქვე– 
ჩარჩოზე, რასაც ხშირად მოჰყეება ბზარების გაჩე– 

ნა სურათის ქვედა შრეში. ცნობილია, რომ ქსო- 

ვილი (ტილო) შედგება განივრად და გრძივად შე–- 

ერთებული ძაფებისაგან და თუ არ იქნა დაცული 

ამ ოთხკუთხედის თანასწორობა ქვეჩარჩოზე გადა- 
ჭიმვის დროს. მივიღებთ ქსოვილის ძაფების მეტ- 

ნაკლებ გაჭიმვას ყოველ კვადრატულ სანტიმეტრ- 
ზე, რასაც ემატება გრუნტის მოწევის. ანუ შეკუ- 
მშვის, ძალა. მოსალოდნელია ტილოს ზედაპირზე 

ძაფის გაწყვეტა, რასაც ხშირად სურათის გაფუჭე- 

ბა მოჰყვება. 

ტილო უნდა იქიმებოდეს შემდეგნაირად: უპირ- 

ველეს ყოვლისა, ტილო ქვეჩარჩოზე გადაცილე- 

ბული უნდა იყოს 20 მმ-ით. რათა თავისუფლად 

შეიძლებოდეს მისთვის ხელის ან სპეციალური 

ბრტყელტუჩას მოდება. პირველ რიგში ქვეჩარჩოზე 

დავაფარებთ ტილოს ისე, რომ არ იყოს მეტ-ნაკ- 

ლები, შემდეგ ვიწყებთ გადაჭიმვას ერთი მხრიდან 

(შუა ადგილიდან). ამის შემდეგ ცალკეული ნახეე- 

რის შუა ადგილიდან როგორც მარცხნიე, ისე მარჯ- 

ენიე, შემდეგ მოპირდაპირე მხარეზე, დაბოლოს, 

მოვჭიმავთ კუთხეებს ისე. რომ არსად დარჩეს ნაო- 

ჭები. ამასთან ერთად, დაგვავიწყდეს 

თითო ლურსმნის დარტყმა, რომ ქსოვილის ოთხ- 

კუთხედები არ დაირღვეს. გადასაჭიმავად უნდა გა- 

მოვიყენოთ თავიანი ლურსმანი და თუ თავი არა 

არ უნდა 

აქვს შეიძლება თითოეულ ლურსმანში დავატანოთ 

მუყაოს პატარა ნაჭერი. ლურსმანთა შორის დასა- 

შვებია შემდეგი მანძილი: პატარა ზომის სურათი- 

სათვის 14 –– 15 მმ-მდე, დიდისათვის ---20 ––25 

მმ-მდე. 

შითხი (მასბიხინი) ა საშხეჰი 

ნახ, 12. ელასტიკური ფოლადისაგან 
დამზადებული სხვადასხვა ფორმის 

მასტიხინები ზეთის საღებავებით 

ფერწერისათვის. 

      

   



ეს ხელსაწყო კეთდება ფოლადისა და რქისა- 
გან. კარგი ფოლადის ფითხით არა მარტო იწმინ- 
დება პალიტრა, არამედ ამავე დროს სურათის ზე- 

დაპირზე სწორდება საღებავებიც. ზოგჯერ ფითხით 

“შეიძლება ფერწერაც. ამ მიზნისათვის გაკეთებუ– 

ლი ფითხი უნდა იყოს მეტად თხელი და ელასტი- 
კური. ფითხი ხშირად ასრულებს საფხეკის ქოვა- 

ლეობასაც. 

სალესი Xჯამი (ა შილა 
ჯამი და ფილა მხოლოდ მაშინ გამოდგება სა- 

ღებავის დასაფხვნელად, თუ ისინი მაგარი მასალი– 
საგანაა გაკეთებული. 

საუკეთესოდ უნდა ჩაითვალოს მეწამულის 

ქვა. კარგის აგრეთეე შმუშეს მქრქალი ფილა და ჯა- 

მი. ჯამი და ფილა მუდამ სუფთად უნდა ინახებო- 

შრობაბი. მსუბუქი ზეთები (ა 
ზეთების მიღება შეიძლება უმთავრესად სელისა 

და ყაყაჩოს მარცვლების. დაწნეხის საშუალებიი. 

მარცვლებს დაწნეხის წინ, ზოგ შემთხვევაში, ათ- 

  

ნახ. 13. ზეთის საღებაეებით ფერწერისათვის 
საჭირო ფუნჯების გასარეცხი ჭურჭელი. 

დეს, საჭიროა მათი გარეცხ32ა საპნით. თუ სიჩქა- 

რის გამო მათი გარეცხეა არ მოხერსდა, მაშინ უნ- 

და დაიფაროს საპნიანი სითხით, რის შემდეგ (დი- 

დი ხნის შემდეგაც) შეიძლება გაირეცხოს ისეე 

წყალში. 

მათი. ბამამტების ჰტოსპსი 

ბობენ ან სწურავენ ცივ მდგომარეობაში, ზეთი, 

რომელიც მიღებულია გამთბარ მარცელებისაგან, 
მუქი ფერისაა და შეიცავს» დიდი რაოდეაობის სხეა- 

დასხეა უცხო მინარევს, ცივად დაწნეხილი ზე- 

თი კი მეტად გამქვირვალეა და მასში მინარევებიც 

ნაკლებია. ახლად დაწურული ზეთის უცხო მინა- 

რევებს ეკუთვნის: არაორგანული წარძოშობეს ძა- 

რილები, ცელულოხა, ჭუჭყი, მღებავი ნაწილები, 
საზამებელი და სხე. 

ყველა დასახელებული მინერალი აფუჭებს ზე- 
თის შემადგენლობას ფერს, ამწარებს მას და 

აფერხებს მის შრობას სუფთა ზეთს არ უნდა 

ჰქონდეს ფერი და სუნი და არ უნდა ფუპდე- 
ბოდეს, ამიტომ ფერწერის საჭიროებისათვის 

ყველაზე გამოსადეგია დცივადღ წნეხის საშუალე- 

ბით მიღებული ზეთი. მშრალი მარცვლებისა- 

გან მიღებული და სინათლეზე ნამყოფი ზეთი დი- 

დი ხნის განმავლობაში ილექება და მასში არსე–- 

ბული მინარევები ძირზე იკრიბება, ამგეარად, ზე- 
თის ღირსება დროთა განმავლობაში მატულობს. 

ზეთისა და ზეთის საღებავების შრობას ხანგ- 

რძლივი დრო სჭირდება. 

მყისუმჭირას ჭეთი 

"მზესუმზირას ზეთი, როგორც სახელწოდება 

გეიჩვენებს, მზესუმზირასაგან მიიღება საბჭოთა . 

კავშირში მზესუმზირას ზეთს დიდი რაოდენობით 

ამზადებენ, განსაკუთრებით რუსეთში. დასავლეთ 

და ამიტომ მას ფერწერაში არც იყენებდნენ. მზეს- 

უმზირას ზეთი, როგორიც ფერწერისათვის საჭირო 

(ვარგისი) მასალა, პირველად აღმოაჩინა პროფ. 

მიიღება გამოწურვის შემდეგ და აქეს ღია, მოყეი- 

თალო ფერი, ქიმიური შემადგენლობა მზესუმზი- 

რას ზეთისა ჯერ არ არის მთლიანად შესწავლილი 

ფერწერისათვის. მზესუმზირას ზეთი დიდ ინტე- 

რესს იწვევს ჩვენს ფერმწერებში. რადგანაც ის 
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დიდი რაოდენობით მზადდება საბჭოთა კავშირში. 

უკანასკნელ დროს დასავლეთ ევროპის ერთ-ერთი 
მკვლევარი ვინერი დაინტერესდა და ჩაატარა ცდე- 

ბი მზესუმზირას ზეთის ვარგისიანობის შესახებ 

ფერწერაში. მან გამოარკეია. რომ, როგორც საღე–- 

ბავების დამაკავშირებელი ნივთიერება, ზზესუმზ-- 

რას ზეთი შეიცავს 39% ალინინმჟავას და 9% ლიზა- 

ნეფმჟავას. ძირითადად ეს შემადგენლობაა მოცე- 

მული ზეთში, ამიტომაა, რომ მზესუმზირას ზეთი 

არის გერან შრობადი. ჯერ კიდევ მთლიანად არ 

არის გამორკვეული, თუ რამდენად ჩქარა შრება 

მზესუმზირას ზეთი არსებულ საღებავებთან შერე- 

ვის შემდეგ. მაგრამ ვინერმა მოგვცა ზოგიერთ ყა- 

ღებავზე თავისი დაკვირეებებისა და ცდების და- 

დებითი შედეგი. ზოგიერთი თუთიის თეთრა შრება 

5 დღეში, ზოგი–-6 დღეში, ხოლო ზეთნარევი სხვა- 

დასხეა შემადგენლობიდან დამზადებული, შრება 2 

დღეში. პროფ. კიპლიკი ამბობ! რომ მზესუმზირას 

ზეთი არ იბზარება, თუნდაც ის სქლად იყოს დადე- 

ბული სურათის ზედაპირზე. 

ყჭჰაყანოს ზეთი 

ყაყაჩოს ზეთს აკეთებენ ყაყაჩოს თესლისაგან. 
ხარისხი და ფერი დამოკიდებულია თვით ყაყაჩოს 

თეთრი ყაყაჩოს თესლი ითელება უფრო ძვირ- 

ფასად ფერწერაში, რადგან ის იძლევა მეტი რაო- 

დენობისა და მაღალი ხარისხის ზეთს. მისი ცივად 

დაწნეხის შედეგად მიიღება სრულიად უფერული 
ზეთი, რომელსაც საამური გემო და სუნი აქვს. 

ზეთი მიიღება აგრეთვე სხვა მცენარეების თესლე- 

ბიდანაც, რომელთაც აქვთ მუქი შეფერილობა და 

ხარისხით ყაყაჩოს ზეთზე უფრო დაბლა დგანან. 
ყაყაჩოს ზეთის შრობადობა სელის ზეთთან შედა- 
რებით უფრო დაბალია. სელის ზეთის გაშრობისა- 

თვის საჭიროა 3--4 დღე, ხოლო ყაყაჩოს ზეთისა–- 

ნიგვჭის 

ნიგვზის ზეთი მიიღება სხვადასხვა ჯიშის ხის 

კაკლებისაგან, უმთავრესად კი ტყის კაკლისაგან, 

რომელიც შეიცავს 65% ზეთს, იგი ეკუთვნის არა- 
შრობად ზეთებს. ციმბირის ტყის კაკლის ნიგოზი 

სავსეა ზეთით, მაგრამ მისი ექარგისიანობა ფერწე– 

რისათვის საკმაოდ არ არის გამოკვლეული. ფერ- 

წერაში გამოყენებულია მხოლოდ ნიგვზის ზეთი, 

მაგრამ, სიძვირისა და შედარებით ცოტა რაოდე- 

ნობის გამო. მისი გამოყენება შეზღუდულია. 

კაკალს აშრობენ და ინახაეენ რამდენიმე თვის 

განმავლობაში და მხოლოდ იმის შემდეგ იწყებს 

მისი წნეხა, ვინაიდან ახალი ნიგვზისაგან კარგი 

ხარისხის ზეთის მიღება არ შეიძლება. ცივს მაგო- 

მარეობაში დაწნეხის შემდეგ მიიღება ოდნავ შე- 

ფერილი ზეთი, რომელსაც სუნი არა აქვს, ნიგვზის 

ზეთს, რომელსაც სითეთრე და სხვა კარგი თვისე- 

თეის კი – - აუცილებელია 6--8 დღე. ყაყაჩოს ზე- 

თით კარგია ფერწერა ერთი სისქის შრედ. რადგან 

მ-ს არ გააჩნია გრუნტსა და ფერებს შორის კავში- 

რის დამყარების დიდი უნარი. ყაყაჩოს ზეთით წე- 
რა შეიძლება დაახლოებით 5--7 დღის მანძილხე, 

სანამ ის სველია. მრავალფეროვანი ფერწერისა- 
თვის ყაყაჩოს ზეთს საერთოდ არ იყენებენ, ხოლო 

თუ გამოვიყენებთ –– უნდა მოვეკიდოთ ძალეან 
ფრთხილად. ყაყაჩოს ზეთი სურათის ზედაპირხე 

გადიკრაეს თხელ გარსს, 
მაგრამ ქვედა შრეებში კი ის აუცელებლად სეელი 
იქნება, დაახლოებით რამდენიმე წლის მანძილზე. 

უნდა აღინიშნოს, რომ საერთოდ ზეთებს ხმარების 

დროს ფრთხილად უნდა მოვექცეთ. 

რომელიც გამშრალია, 

ყეთი 

ბები ახასიათებს. ფერწერაში ხმარობდნენ წარ- 

სულშიც. ლეონარდო და ვინჩი თავის ცნობილ გა–- 

აგვ-აწერს ამ ზეთის მიღებას: 

ახალი ნიგოზი გარჩევის შემდეგ ჩაიყრება სუფ- 

თა ცივ წყალში, სადაც მას დალბობის შედეგად 

ადვილად სცილდება კანი. ამის შემდეგ რამდენ– 

ჯერმე უცვლიან წყალს. წყლის გამოცვლით ნი- 
გოზი იმდენად დალბება, რომ მორევის შემდეგ 

მიიღება რძისფერი სითხე.ე რომელიც უნდა მო– 

თავსდეს ღია ბრტყელ ჭურჭელმი და დაიდგას მზე- 
%ე. მზის თბილი სხივების გაელენით სუფთა, ნა- 

თელი ზეთი იკრიბება სითხის ზედაპირზე და სუფ- 

თა ჩამჩით შეიძლება მისი ამოღება. სიგეზის ზე 

თის შრობადობა სელის ზეთისაზე უფრო ნაკლე– 
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ბია, მაგრამ აღემატება ყაყაჩოს ზეთის შრობა- 

დობას. 
ნიგვზის ზეთი, ისე როგორც ყაყაჩოსი, სელის 

ზეთივით არე ყვითლდება და არც შავდება, მაგ- 
რამ გაშრობის შემდეგ. ისევე როგორე ყაყაჩოს 
ზეთი, ოდნავ მწარდება და რბილდება. რაც შეეხე- 

ჩამორჩეაა სელის 

ეიდრე ყაყაჩოს 

ბა დასკდომას, ნიგეზის ზეთი 

ზეთს, მაგრამ მეტად საიმედოა. 

ზეთი, ვინაიდან ნიგვზის ზეთი შრება მთელ სიბრტ- 

ყესა და სისქეზე ერთნაირად. ამგეარად, ფერწერა- 

ში ყაყაჩოს ზეთთან შედარებით უპირატესობა ენი- 

პება ნიგეზის ზეთს. 

ხელის ზეთი 

სელის ზეთი მიიღება სელის თესლისაგან. მი- 
ღებული პროდუქტის ხარისხი დამოკიდებულია მი- 

სი მოპოვების ადგილზე, თესლის სისუფთავესა და 
აგრეთვე თესლის სიმწიფეზე. გაუმთბარი თესლი- 

საგან მიღებული ზეთი გამჭვირვალე და მოყეითა–- 

ლო ფერისაა. გაცხელებისაგან კი მიიღება შესამ- 
ჩნევად მუქი მოყვითალო ფერის ზეთი, რომელსაც 

დამახასიათებელი სუნი და მწარე გემო აქვს. მუქი 

ფერის სელის ზეთი მიიღება სხგადასხვა შენაერთის 

”შეზავებისაგან. ციეი დაწნეხით მიღებული ახალი 

გვიან წარმოიშვება მისი ნაწილობრივი გახსნის 
გამო, 

სელის ზეთის შემადგენლობა როგორე სხვა 
მცენარეული ზეთებისა, დამოკიდებულია იმ ჰაეა- 

ზე, სადაც ის იხრდება და იმ თესლზე. რომლის- 
განაც მზადდება ზეთი. წინათ ფიქრობდნენ, რომ 
ყეელა სელის ზეთის შემადგენლობა ერთნაირიაო. 

ეს აზრი პროფ. ივგანოვს ეკუთენის. მინის ფირ- 
ფიტაზე თხელ შრედ წასმული სელის ზეთი მოკლე 
ხნის განმავლობაში მთელი სიძლიერით მაგრდება. 

თუ სელის ზეთი წასმულია სქელ შრედ. მისი გა- 
მაგრება ხდება მხოლოდ ზედაპირზე რომელიც 

იფარება თხელი გარსით და ღებულობს დაჭიმულ 
სახეს, რადგან ზეთის გამაგრებული ნაწილი ჟანგ- 
ბადის ზეგავლენით მატულობს მოცულობაში. ეს 
გარემოება ძალიან დამახასიათებელია სელის ზე- 
თისათვის, ()ივად დაწნეხილი ახალი ზეთი ზამ- 
თარში შრება თერთმეტი დღის განმავლობაში, ზა– 
ფხულში –- 3--6 დღეში. ახლად მიღებული გა- 

მომშრალი ზეთი, როგორც ყველა სხეა ზეთი, შეი- 

ცავს ლორწოვანი წყლის მცირე რაოდენობას და 

სხვა უცხო შენაერთებსაც. რომლებიც მოხედებიან 

შიგ წნეხს დროს. ცილოვანი ნივთიერებისაგან 

შემდგარი ლორწოვანი შენაერთები 

იყოს სრულიად გამჭვირვალე ზეთშიე. 

ზეთის მუქი ფერი. მასმეი ლორწოს არსებობ.- 

ზე არ არის დამოკიდებული. ლორწოსა და წელის 
არსებობა ზეთში ამდაბლებს მ-ას ხარისხს და ამ-- 

ტომ ზეთი უნდა იქნეს განთავისუფლებული წყლი- 
სა და ლორწოსაგან. ასეთ ზეთს ლაქის ზეთი ეწო- 

დება. სელის ზეთი ადვილად «ხსნება ეთეროვან 

ზეთში, ხოლო უფრო ძნელად –-- სპირტში. ზეთ-ს 

შეიძლება 

წონის კლებადობა დამოკიდებულია მისი გაშრო- 

ბის სისწრაფეზე. სელის ზეთი, როგორც საღებავე- 

ბის შემაერთებელი საშუალება, პირეელია ფერ- 

წერის ყეელა არსებულ ზეთში. ძველი ფერწერა 
შესრულებულია უმთავრესად სელის ზეთით და ამ 

ფერწერამ ჩვენს დრომდე რომ მოაღწია. ეს სწო- 
რედ მისი გამძლეობითაც აიხსნება. სელის ზეთის 
ერთ-ერთი უარყოფითი მხარე იმაშია, რომ ის 

შეიძლება გაყვითლდეს და გამუქდეს. ზეთის შე- 
ნახვა ნოტიო და ბნელ ადგილას იწეევს მის გამუ- 

ქებას და გაყვითლებას ისევე როგორც ყეითლდე- 
ბა ბნელში შენახული ახლად დაწერილი სურათე- 

ბი. მზის სხივების პირდაპირი მოქმედებით სურა- 

ტონები. 

თავიანთ სურათებს 

თებს უბრუნდებათ მათი პირვანდელი 

ამიტომაც ძეელი ოსტატები 

მზის სხიეებზე აშრობდნენ. 

ზეთის შრობის პტოძესში ატსებუ(ი მომენჭები 

1. ზეთის შეშრობა, როდესაც შრის ზედაპირ- 

ზე გადაეკვრის გარსი. 

2. ზეთის გაშრობა, როდესაც გარსის მ»გივრად 
მთელი ზედაპირი მაგრდება. . 

3, ზეთის შრის მთლიანი გამაგრება. 
სელის ზეთი შეშრება 3--6 დღეში, , შრება 

დაახლოებით 60 დღეში და ორი წლის განმავლო- 

ბაში მაგრდება მთელ სიღრმეზე. 

სხვადასხვა პირობებში შრობის პროცესი ან 
მეტად ჩქარა მიმდინარეობს. ან ნელდება. ცდები 
გვიჩვენებს, რომ სინათლეს, ტემპერატურას. ჰაე- 

რის სიმშრალესა და ტენიანობასს გავლენა აქვს 
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შრობადობის სისწრაფეზე, მაგრამ ამათ გარდა კი- 
დევ არსებობს ფაქტორები, რომლებსაც გავლენა 
აქვს ზეთის შრობადობაზე. 

ზეთის შრობის პროცესში დიდი მნიშენელობა 
აქვს სინათლეს. სახელდობრ, სინათლის უქონლო– 

ბის გამო ზეთის შრობა თითქმის წყდება, მაგალი- 
თად, ყაყაჩოს ზეთი, რომელიც სინათლეზე შრება 

6 დღეში, სიბნელეში გაშრა 66 დღეში. განსაკუთ- 

რებით მოქმედებს მზის სხივები, ვინაიდან აქ 

სინათლეს ემატება კიდევ სხივთა სითბოც. მზის 
სზივებიდან მეტად აჩქარებს შრობას ულტრაიის- 
ფერი სხივები. მზის სხივებით ხანგრძლივი შრო- 
ბის დროს ზეთის შრე შეიძლება დაზიანდეს მისი 
დასკდომისა და სხვა სახით. 

სიცივე და აგრეთეე სინესტე აფერხებს ზეთის 
შრობას, ხოლო ჰაერის ნორმალური ტენიანობა 

დება ა ვინერის გამოკკლევებით„ მართალია. 

სრულიად მშრალ ჰაერზე ზეთის შრობა ჩქარა მიმ- 
დინარეობს, მაგრამ ამ შემთხვევაში ეს ხდება არა- 

ნორმალურად. მაშასადამე, 

ბისათვის საჭიროა რამდენადმე საგრძნობი ტემპე- 
რატურა და გრუნტის გაჟღენთილობა, 

ზეთის შრობა დამოკიდებულია აგრეთვე არსე- 
ბული საღებავების შემადგენელ ქიმიურ ნივთიე- 

რებაზე. საერთოდ, ზემოთ ჩამოთვლილი ზოგიერთი 

ნაკლის მიუხედავად ფერწერისათეის გამოსადეგ 
ზეთებად მიჩნეულია. და სრულიად სამართლია- 
ნადაც, სელის, ყაყაჩოსა და ნიგვზის ზეთები. 

მხატვრებში მეტი პოპულარობით სარგებლობს 

სელისა და ყაყაჩოს ზეთები. 
ზეთის თვისებები აქვს ზეთის საღებავს, რა 

თვისებებით ხასიათდება ზეთით მუშაობის ტექ- 

ნიკა, ამ ტექნიკის რა ღირსებები აიძულებდა დაზ- 
გური ფერწერის მხატვრებს ხუთი საუკუნის მან- 
ძილზე ყეელა თავიანთი ძირ-თადი ნამუშევარი 
შეესრულებინათ ზეთით? 

შევეცადოთ გავერკვიოთ იმაში, თუ რით გან- 
სხვავდება ზეთის საღებავები სხვა საღებავებისა- 

ზეთის წესიერი შრო-. 

გან. ჩვენ ვიცით, რომ საღებავი ფერწერისათვის 

მზადდება ფერადი ფხვნილისა და რომელიმე წე– 

ბოვანი, ბლანტი –– „დამაკავშირებელი“ ნივთიერე- 

ბისაგან, ფერწერის საღებავების სხვადასხეა სახე– 
ები განსხეაედება ერთმანეთისაგან არა საღებავი 

ფხვნილებით, პიგმენტებით, არამედ დამაკავშირე- 

ბელი ნიეთიერებებით, სხვადასხვა თავისებურე- 
ბებით. მაგალითად, თხელი წებოს არადიდ რაოდე– 
ნობასთან შერეული და ჯოხის ფორმით გამომშრა- 

ლი სინგურის (#VII0800ხ) ფხენილს ეწოდება პას- 
ტელი, “წებოსა და თაფლთან ერთად დანაყილი 
იგივე სინგური იძლევა აკვარელს. ემულსიაზე, ე, ი. 

ზეთისა და წებოს წყლის შენარეეზე მომზადებულ 
სინგურს ეწოდება ტემპერა. დასასრულ, ზეთზე 
დანაყილი (აუცილებლად ისეთზე, რომელიც შრე- 

ბა) სინგური გვაძლევს ზეთის საღებავს. 

სახელდობრ, რა ზეთები შრება ჩეენს ყოველ– 

დღიურ ხმარებაში. არის ხუთი სახის ზეთი: სელის. 
ნიგეზის, ყაყაჩოს, მზესუმზირასა და კანაფის, აქ 

ისინე დალაგებულია რიგზე მათი ღირსების მი- 

ხედვით. ყველაზე უფრო გამოსადეგია სელის და 

შემდეგ ნიგვზის ზეთი. ნათქვამი იყო, რომ ეს ზე– 
თები შრება; მიღებულია ასეთი გამოთქმა, მაგრამ 
ეს სავსებით სწორი როდია. ეს ზეთები არ შრება 
ისე როგორც, მაგალითად: წყალი, სპირტი, სკიპი- 

დარი, ე. ი. არ ორთქლდება, ისინი მაგრდება და 

მხოლოდ ზეთის შემადგენელი ნივთიერებების 
უმნიშენელო ნაწილი მიდის ჰაერში, ზეთის ძირი- 
თადი რაოდენობა, ძირითადი სისქე შეიწოვს ატ- 

მოსფეროს ჟანგბადს და მასთან შეერთების შემ- 

დეგ თხელიდან იქცევა ჯერ წებოვან, ხოლო შემ- 
დეგ მაგარ ნივთიერებად. ამ პროცესზეა დაფუძნე- 

ბული ზეთის გამოყენება როგორც საღებავებისა- 
თვის დამაკავშირებელი ნიეთიერებისა. 

წყლის ყველა საღებავში წებოვანი დამაკავში- 

რებელი ნივთიერება გახსნილია წყალში: წყალი 

ტი მთელ სისქეზე თანდათან მაგრდება. ' 

ჭეთის გამოყენების თავისებუტებები შეტწეტის Cტოს 

ზემო თავში ჩვენ თითქმის დავახასიათეთ დაზ- 

გურ ფერწერაში სახმარი ზეთები, ახლა ნაწილობ- 

რივ შევეხოთ საფერწერო მასალებს, რომლებიც 

ფართოდ იყო წინათ გავრცელებული და არის 

ჩვენს დროშიც. ზეთის საღებავს ან, როგორც მას 

შემოკლებით უწოდებენ, „ზეთს“ უდავოდ პირვე- 

ლი ადგილი უკავია. 
თანამედროვე მხატვარი ესკიზებს ან ეტიუდებს 

ზეთის საღებავებთან ერთად სწერს აკვარელითაც, 
ტემპერითაც და გუაშითაც. როცა სურათი პატა- 
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რაა, პორტრეტი, პეიზაჟის კომპოზიციური მოტივი 

შეიძლება შესრულებულ იქნეს ყოველგეარი სა- 
ფერწერო მასალით, მაგრამ თუ მხატვარმა განიზ- 

რახა დასწეროს დიდი ტილო რთულ ისტორიულ 

ან საყოფაცხოერებო თემაზე, თუ მის წინაშე 
დგას ამოცანა დასწეროს დიდი პორტრეტი ან დი- 

დი დამთავრებული პეიზაჟი, ღრმად მოსაზრებული 
და საერთოდ შესრულებული, მაშინ იგი უმეტეს 
ნაწილად ზეთით მუშაობს. 

საჭიროა აღინიშნოს, რომ ზემოთ ნათქეამი 

შეეხება სადახგო ფერმწერებს, ე. ი. ისეთ მხატ- 
ვრებს, რომლებიც სწერენ მოლბერტებზე – „და? - 

გებზე“ დამაგრებულ სურათებს (ასეთები კი უმ- 

რავლესობაა), აქედან წარმოიშვა სახელწოდება 

„მედაზგე“, 
მხატვარ-მონუმენტალისტები, ოსტატები, რომ- 

ლებიც სწერენ დიდ სურათებს პირდაპირ შენობის 
კედლებზე, ჩვეულებრივ გაურბიან ზეთის საღება- 
ვებს და უპირატესობას აძლევენ წყლის საღებავე– 

ბით ფერწერას გაუშრობელ ბათქაშზე ან დასას- 
რულ სარგებლობენ მოზაიკით. სერეთიტათი და 
სხვ წმინდა მონუმენტური მეთოდებით. ჩეენ 
არ შევეხებით ამ ფართო დარგს, თუმცა ძველმა 
ოსტატებმა დაგვიტოვეს განსაკუთრებული ნიმუ- 

შები კედლის სრულყოფილი ფერწერისა. 

აქ საუბარი გვექნება მხოლოდ სადაზგო კლა- 

სიკურ ფერწერაზე, წინა საუკუნეებში ზეთის სა- 
ღებავებით მომუშავე დიდი ოსტატების ტექნიკა- 

ზე, რომლებმაკცკც ხელოენების” უმაღლეს დონეს 

მიაღწიეს. 
უკვე XV საუკუნეში ბეგრი მხატვარი მუშაობდა 

ზეთით, ზეთის საღებავების გამოყენება ან, უფრო 

სწორად რომ ეთქვათ, მისი გაერცელება მოხდა ამ 
საუკუნის პირველ ხანებში, მაგრამ მაშინ ზეთის 
საღებავებით ფერწერას კიდეე არ ჰქონდა დაზუს- 

ტებული ყეელა თავისი სპეციფიკური თავისებუე- 
რება. იმ მხატერების ნაწარმოებებში, რომლებიც 

სულ მთლიანად დაკაეშირებულნი იყენენ გასული 
ეპოქის ჩვევებსა და ხერხებთან, ჩვენ ხშირად არ 
შეგვიძლია განვსაზღვროთ მოცემული ნაწარმოები 
შესრულებულია ზეთით, ტემპერით თუ, როგორც 
ეს ხშირად ხდებოდა, შერეული მეთოდით: ჯერ 
ტემპერით, შემდეგ ზეთით. 

XVI და XVII საუკუნეებში ზეთის საღებაეებით 

ფერწერამ ევროპაში უდიდეს აყვაეებას მიაღწია, 
საკმარისია დავასახელოთ ისეთ მხატვართა ნაწარ- 
მოებები როგორიც არიან: ტიციანი, ეელასკეზი, 
რემბრანდტი. 

XIX საუკუნის მხატვრები ტექნიკის დარგში 

განაგრძობდნენ მშვენიერი ტექნიკური მემკეიდ- 
რეობის –– გასული ეპოქის მიერ ნაანდერძევი წე- 
სებისა და ხერხების დამუშავებას, ხოლო ახალი, 

რაც ხანდახან შესამჩნევია მათს ნაწარმოებებში და 

შემდეგში საფუძვლად დაედო XIX საუკუნის 

ფერწერის სისტემას, მხოლოდ ისახებოდა მათს 

ტექნიკაში, 

გაშტობის სიჩქარე 

წყალში გახსნილი საღებაგების გაშრობის დრო 
განისაზღვრება წყლის აორთქლების სიჩქარით. ზე- 
თის საღებავების გაშრობის პერიოდი დამოკიდე- 

ბულია ზეთის გამაგრების სიჩქარისაგან და მერ–- 
ყეობ რამდენიმე საათს, დღესა და ექვსდღი- 
ურს შორის ზეთის ხარისხის, სიწმინდის, დამუ- 

შავებისა და აგრეთვე სხვადასხვა ნივთიერებათა: 

ხსნარების ფისების და სხვათა შერევის მი- 

ხედვით. 

რას აძლევს მხატვარს "ზეთის საღებავების ეს 

თავისებურება უპირველეს ყოვლისა, ხანგრძ- 

ლივი, გაღრმავებული და გულდასმითი მუშაობის 

შესაძლებლობას ფერწერის თითოეულ ნაჭერზე. 

მაგალითად, აკვარელითაც შეუძლია მხატვარს ხან- 

გრძლივად და გულდასმით დაამუშაოს ნივთი, მაგ- 

რამ მისი საფერწერო შესაძლებლობა მაინც შეზ- 
ღუდული იქნება წყლის საღებავის რამდენიმე თა- 

ეისებურებით და, უპირველეს ყოვლისა, გამრო- 

ბის სიჩქარით. თქვენ არ უნდა ჩქარობდეთ მოასწ- 
როთ საღებავი შრის ფუნჯით დამუშავება, სანამ ის 

არ გამშრალა; ან სურათის მოცემული უბანი აუ- 
ცილებლად ხელოვნური ხერხებით უნდა იქონიოთ 
სინესტის მდგომარეობაში, რაც ყოეელთვის ადვი- 

ლი როდია, ანდ. უნდა დაუბრუნდეთ მოცემულ 
დეტალს საღებავის გაშრობის შემდეგ და იმუშაოთ 

წინანდელი შრის შემდეგ, რაც ჰქმნის რამჯღენიმე 
ახალ სიძნელეს. ამით არ შეიძლება ითქეას, რომ 
ზეთის ფერწერაში არ მოგვიხდება წერა „მშრა- 

ლად“, მაგრამ მხატვარს, თუ მოისურვებს, შეუძ- 

ლია მრავალი საათისა და დღის განმავლობაში 
იმუშაოს „სველად“, რაც რასაკვირველია იძლევა 
ფართო გასაქანს მუშაობის გასაუმჯობესებლად დ. 
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ატასქალებადობა Cა პლასჭიჰუტობა 

ახლა საჭიროა აღინიშნოს ზეთის საღებავის 

მეორე ღირსება -- ის, თითქმის, არ იცელება გაშ- 

რობის დროს. 
მხატვარი თავისი ნაწარმოებით მიმართავს მა– 

ყურებელს. ის ელაპარაკება მას საღებავებისა და 

ხაზების ცოცხალი ენით, კომპოზიციის, კოლორი- 

ტის, ჩრდილ-სინათთლის საშუალებებით, რომლე– 

ბიც ჰქმნიან ფერწერის სახეს, რამდენად მნიშვნე- 

ლოვანია მხატვრისათვის რომ მისი საფერწერო 

მეტყველების თითოეული სიტყვა მიდიოდეს მა- 
ყურებლამდე; ამ შესაძლებლობას მხატვარს აძ- 

ლევს: ზეთის საღებავი, ტილოზე ფუნჯის მოსმის 

თითოეული კეალი. თითოეული მონასმი, დაწყე- 

ბული საღებავს უმცირესი ლაქიდან სქელი. 

მკვრივი „პასტოზური“ ნაჭრით დამთავრებული. 

თითოეული დაშრევება. თითოეული ნაფხაჭნი. 
აკვარელით ან გუაშით მუშაობის დროს, მხატ- 

ვარი მალე ეჩვევა იმ ცვლილებების გათვალისწი– 

ნებას, რომლებიც წკლის საღებავში მიმდინა- 

რეობს გაშრობის დროს: ნათელი ფერის მიღება. 

ბრწყინვის დაკარგეა. თხელი ლაქის ქვედა მხარის 

დამუქება. წყლის საღებავი ზღუდავს და აფერხებს 
მხატვრის მუშაობას. ყოველთვის მოსახერხებელი 
როდია მხატვარმა ვერტიკალურად დააყენოს თა- 
ვის წინ სამუშაო, ვინაიდან საღებავი შესაძლებე- 

ლია ჩამოიღვაროს. მუქი საღებავები გაშრობის 
დროს ნათელ ფერს ღებულობს და კარგავს ინტენ- 

სიურობას. დასასრულ. მიუხედავად წყლის საღე- 
ბავის დიდი ქიმიური გამძლეობისა, სურათის ზე- 
დაპირი უფრო ნაკლებად არის დაცული გარეგანი 

დაზიანებისაგან. ვიდრე გამაგრებული და გალაქუ- 

ლი ზეთის საღებავებით ფერწერის საღებავი» 

შრე. . 

ზეთის საღებავს აქვს პლასტიკურობის თვისე- 

ბა, ზეთში მონასმი შეიძლება დადებულ იქნეს 

თხელ და ძალიან მკერივ შრედ. ზეთით მუშაობი- 

სას შეგიძლიათ ისევ და ისევ დაუბრუნდეთ ფერ- 
წერის მოცემულ ნაჭერს და აკეთოთ საღებავის 
შრე ისე. როგორც მოქანდაკე ამუშავებს თხას. 
იღებს შემდეგ საღებავს ადებს ახალ შრეებს. 

დებს მონასმს მონასმზე, ასწორებს და ისევ უბ- 
რუნდება ფერწერას სქელი მონასმებით. თუ ამას 

დავუმატებთ იმ გარემოებას, რომ ზეთის სქელ სა- 
ღებაეს შეიძლება გავურიოთ ზეთი ან სკიპიდარი. 
ან სხვა რაიმე გამხსნელი, რათა ის დაყვანილი იქ– 

ნეს ისეთ თხელ მდგომარეობამდე როგორც აკვა- 

რელი, მაშინ გასაგები იქნება, რომ ზეთის საღე- 

ბავებით ფერწერა უქმნის მხატვარს ხელსაყრელ 

პირობებს და ფართო შემოქმედებითს შესაძლებ- 

ლობას. 

არ შეიძლება ითქვას, რომ ზეთის საღებაგი 

წკლის საღებავზე უფრო ნათელია. ღია და გან- 

საკუთრებით მტრედასფერი ”შეიძლება იყოს 

რამდენადმშე უფრო წმინდა აკეარელსა და 

გუაშში, მაგრა“ მუქი ფერები ზეთში მნიშე- 

წელოვნად უფრო ინტენსიური, სქელი და ნა- 

თელია. ზეთში მუქი ფერები, მუშაობის წესიერი 

სისტემის შემთხვევაში, გაშრობის შემდეგაც ინარ- 

ჩუნებს თავის სიღრმესა და გამომეტყველებას. 

ამის გამო, ფერების გამა და ჩრდილ-სინათლის გა- 
მა მუშავდება ზეთით, უფრო აღვილად აღწეეს 

ღრმა, ენერგიულ ჩრდილ-სინათლეს. 

უკვე აღნიშნული იყო, რომ ზეთის საღებავის 

მართ, ვიდრე სხვა საღებავების შრე. ზეთით და- 
წერილი სურათი შეიძლება არ იქნეს დახურული 
მინით. მისი დახიანება, გაფხაჭნა ისე ადვილი არ 

არის როგორც აკვარელისა. შეიძლება მისი გარე- 

ცხვა, რის შემდეგაც მას უბრუნდება დაკარგული 

სიახლე ლაქით დაფარვის შემდეგ. მაგრამ სამაგიე– 

როდ ზეთით დაწერილი სურათი ყოველთვის ვერ 
უძლებს დროს. ზეთის საღებავებით ფერწერა ხან- 
'დახან ფერწერის სხვა სახეებხე უფრო ადრე 
ძველდება. იგი თავისთავად შეიცავს თავის ნგრე–- 

ეის მიზეზს საქმე იმაშია რომ ზეთი, რო- 

მელიც მტკიცედ აკავშირებს საღებას სურათის 
დაწერის შემდეგ დროთა განმავლობაში იწყებს · 

ნგრეეას, ჰკარგავს ელასტიკურობას, სკდება, ღე–- 

ბულობს მღვრიე ფერს და შეუძლია სრულიად 

'შესცვალოს და. ზოგიერთ შემთხვევაში, კიდეც და– 

ღუპოს სურათი. 

რამდენადაც უფრო ძველია ზეთით დახატული 

სურათი. იმდენად უფრო გამძლეა. XV საუკუნის 
სურათების უდიდესი ნაწილი ჩვენამდე მშვენიერ 

მდგომარეობაში მოვიდა. ხუთასი წლის წინათ და- 
წერილი სურათებიდან ბევრი მოთავსებულია ჩეე§ს 

მუზეუმებში. ისინი თითქმისს ხელუხლებელია –-- 
თითქოს ახლახან არის დაწერილიო, საღებავები 

მკაფიო. ახალი და ნათელია და მხოლოდ ახლოს 

მისვლის შემდეგ “შეამჩნევთ წვრილი ბზარების 

ქსელს ფერწერის გლუე. თითქოს ემალიან შრეზე. 

XVI საუკუნის მხატერების სურათები უფრო 
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მეტად არის დახიანიბული დროთა მსვლელობის 

გამო. ისინი გაყვითლებული და ბუნდოვახია, კი- 

დეე უფრო მეტად ბუნდოვანია XVII საუკუნის 

ბევრი სურათი. 

რაც შეეხება XIX და XX საუკუნეების სურა- 

თებს, და მათ რიცხვში აგრეთვე ჩვენს სურათებ- 

საც, აქ, გამძლეობის თეალსაზრისით, ჩვენ ვხედავთ 

სრულ სიჭრელესა და ნაირსახეობას, თუ ზოგიერ- 

თი მათგანი აღმოჩნდა გამძლე, სამაგიეროდ ზოგი- 

ერთი ჩქარა დაიშალა. ცხადია, თანამედროვე მხატ- 

გრების ტექნიკურ მეთოდებში დიდი განსხეავებაა 

და ამ მეთოდებიდან არ შეიძლება ყველა თანაბ- 

რად გამართლებულად ჩაითვალოს. 
რამდენადაც ღრმად ვიხილავთ კლასიკური ზე- 

თის სურათის გამძლეობის საკითხს, რამდენადაც 

ესწავლობთ და სხვადასხვა მხარეებიდან ვსინჯავთ 
ძველი ოსტატების ტექნიკას, იმდენა-დ ცოცხალი 

ინტერესი აღიძვრის ჩვენში მათდამი. გარდა იმისა, 

რომ კლასიკური სურათების შესწავლა ღრმა ესთე- 

ტიკურ სიტკბოებას აძლევს მოყვარულსა და მხატ- 
ვარს გარდა იმისა, რომ ამ შესწაელის დროს იშლე– 

ბა ფორმის, კოლორიტის, კომპოზიციისა და სახის 

სრულყოფა, თანამედროეე მხატვარი მალე დარ- 

წმუნდება, რომ ძეელი ოსტატების ფერწერის ტექ– 
ნიკაში, რომელიც ასე განსხვავდება თანამედროვე 

მხატვრების ფერწერის ტექნიკისგან, ღრმად არის 

დამარხული ბევრი ძალიან ძვირფასი და სასარგებ- 
ლო რამ. 

განსაკუთრებით ძლიერად უნდა შეიცნოს ეს 

ღირებულება საბჭოთა მხატვარმა. მის წინაშე ხომ 
უდიდესი ამოცანებია დაყენებული: სოციალისტუ- 

რი რეალიზმის ასახვა და საბჭოთა ფერწერის შექ- 
მნა, სოციალიზმის აშენების უდიღესი ისტორი- 

ული ეპოქის სახეების ასახვა ფერწერაში, ჩვენი 

დიდი სამშობლოს გმირული წარსულის ღირსეუ- 
ლად ამსახველი სურათების შექმნ.. 

შეუდგება რა ამ ამოცანების შესრულებას, 

საბჭოთა მხატვარი ბუნებრივად მიმართავს ჩვენი 

ქვეყნის ფერწერის უდიდესი ოსტატების –- ბრიუ- 
ლოეის, რეპინის, სურიკოვისა და სეროვის ცოცხალ 

ტრადიციებს. 

ამ გზასთან ერთად ის გრძნობს, რომ არ შეუძ- 

ლია გვერდი აუაროს ფერწერის მაღალი სრულ- 
ყოფის გაკვეთილებს, რომლებიც იხსნება მის წი- 

ნაშე უფრო შორეული წარსულის დიდი ოსტატე- 
ბის შემოჟმედებაში, მაგრამ ძეელი ოსტატების 
მემკვიდრეობის ასათვისებლად საჭიროა აგრეთვე 
მათი ფერწერის ტექნიკის ძირითად თავისებურე- 
ბათა გაცნობაც. 

ლაქები 

ლაქებს უწოდებენ სხვადასხვა ფისების ნარეეს, 
რომლებიც აძლევენ ლაქებს სხვადასხვა თვისებას 

და განსახღერავენ მათ დანიშნულებას. ასე ვღე- 
ბულობთ სპირტის, სკიპიდარის, ნაეთის, ზეთისა 
და სხვა ლაქებს, რომლებიც ასრულებენ სხვადა–- 
სხვა დანიშნულებას: ამშრალებენ, ათხელებენ ან- 

და ლესავენ საღებავებს, ფარავენ ფერწერასა 
და ა. შ. · 

ცილოთ ჩაშრობა, ამისათვის” საჭიროა გამოვიყე- 

ნოთ მთელი რიგი ლაქები, რომლებიც კეთდება 
რბილი ფისებისა და ბალზამისაგან. უკანასკნელნი 

ითქვიფებიან სპირტში და მინერალურ ან მცენა- 
რეულ ეთეროვან ზეთებში და მალე ქრებიან სურა- 
თის ზედაპირიდან. ასეთი ლაქების დამზადება შინა- 

ური წესით შეუძლია თითოეულ მხატვარს, რბილი 
ფისი, დამარი, მასტიკა და კარგი ზარისხის კანიფო– 

ლი უნდა გაიხსნას საავიაციო ბენზინში ან სკიპი- 
დარში. ასეთი ფისებით შეგვიძლია შევადგინოთ 
მთელი რიგი ლაქები ფერწერისათვის. ლაქის შე- 

მადგენლობის პროპორცია ასეთია: 100 წილ გამხს–- 
ნელზე (ბენზინზე) უნდა ავიღოთ 15 წილი ფისი. 
აქ ჟურადღება უნდა მივაქციოთ შემდეგს: სპირტ- 

“რმი გახსნილი შერლაკი არ უნდა ვიხმაროთ ზემო- 
ხსენებული მიზნისათვის, რადგან ეს ფისები თუმ- 

ცა არ იხსნებიან ზეთში, მაგრამ კარგავენ სიმქრქა– 

ლეს და ხელს უშლიან შემდეგ ზეთის ჩაშრობას 
საღებავებში, სამაგიეროდ, ფერწერის ქვედა შრე- 

ებში შეაქვთ სისველე. 

ლაქები ჭეთის საღებავებით შერწერისათვის 

ფერწერისათვის ლაქებს აკეთებენ ფისისა დ) 

უხვცხიმიანი ზეთისაგან.ი ხშირად ასეთ ლაქებში 

შეაქვთ ეთეროვანი ზეთებიც. ფერწერის ლაქებში 

შეაქვთ მაგარი და რბილი ფისები და ხანდახან, 
ცოტაოდენი სანთელიც, რათა ლაქებს მიეცეს წა–- 

სასმელი პომადის სახე. ფერწერისათვის რაციონა- 

–-.21-–



ლურად ითვლება ისეთი ლაქები, რომლებიც შედ- 

გენილია ფისებისა, ეთეროვანი ზეთისა და უხეცხი- 
მიანი ზეთისაგან, ასეთი ლაქები ადვილად შრება. 

ეთეროვანი ზეთები უნდა ეკუთვნოდეს ნელ-ნელა 

გამოსაშრობ ზეთებს. წინააღმდეგ შემთხეევაში, 
ისინი დაარღვევენ იმ ზეთის ნორმალურად გამოშ- 
რობის პირობებს, რომელიც იმყოფება ზეთიან 

საღებავებში. ამისათვისაა მიღებული ზეთიან საღე– 
ბავებში დამარის––სკიპიდარისა და მასტიკის შე- 

რევა. სკიპიდარული ლაქები თავისი წმინდა სახით 
უფრო გამძლეა. 

კლასიკოსი მხატვრები ხშირად ურევდნენ ფერ- 
წერის ლაქებსა და ზეთიან საღებავებს თვით პა- 
ლიტრაზე. ამ შერევის დანიშნულებაა გაათხელოს 

საღებავები და ხელი შეუწყოს მათს ერთდროუ- 
ლად და თანაბრად გახმობას, შეამციროს საღება- 

ვების სიმქრქალე და გაადიდოს საღებავების ერთი 

შრის კავშირი მეორესთან და ამავე დროს ხელი 
შეუწყოს იმასაც, რომ ფერწერის შრეების გაშ- 

რობის სივრცე დარჩეს უცვლელი. გაადიდოს ფერ- 

წერის ფენების სიმაგრე და გამძლეობა და მისცეს 

ფერებს მეტი გამჭვირვალობა და ტონის სილა- 
მაზე. 

მაგარი ფისებისაგან გაკეთებული ლაქები იძ- 

ლევა ძლიერ მაგარ შრეებს ფერწერაში, რომელთა 
გახსნა შემდეგში ძნელი ხდება ხოლო ეს გარე– 
მოება კი იცავს ფერწერას გაფუჭებისა და სასუ- 
რათე ლაქების მოცილებისაგან რესტავრაციის 

დროს, პროფ. ჩორჩის რჩევით ფერწერის ლაქე- 
ბისათვის უკეთესია შემდეგი შემადგენლობა: ორი 

წილი ზეთიანი კოპალის ლაქი, ერთი წილი ყაყა- 

ჩოს ზეთი, ორი წილი სკიპიდარე და ორი წილი სე- 

ლის ზეთი. 

სახურათე ლაქები 

დაზგური ზეთის ფერწერა მოითხოვს სხვადა- 
სხვა გარეშე ზემოქმედებისაგან დაცვას (გამტეე– 

რიანებისა, ხეხვისა, დარტყმისა, წყლის ორთქლის, 

გაზებისა და სხე.), ამისათვის ზეთის საღებავებით 

სურათის დაწერიდან წელიწად-ნახევრის ან ორი 
წლის შემდეგ სურათს ფარავენ სპეციალური შე- 
მადგენლობის სასურათე ლაქით. 

თუ რამდენად ესაჭიროება ზეთის საღებავებით 
ფერწერას ლაქებით დაფარვა, ამაზე შეიძლება 

წარმოდგენა ვიქონიოთ, თუ გვეცოდინება, რომ 

გოგირდი ძლიერ ზემოქმედებას ახდენს ზეთის სა- 

ღებავებზე, რომლებიც მგრძნობიარენი არიან გო- 

გირდოვანი გაზების მიმართ და მათი ზეგავლენით 
ჩქარა შავდებიან, ზეთს როგორც ვიცით, სრუ- 

ლიად არ შეუძლია დაიცვას საღებავები ამ გაზების 
ზემოქმედებისაგან მაშინ, როდესაც ლაქით დაფა- 
რული იგივე საღებავები უძლებს გოგირდმჟავას 
ძლიერ მოქმედებასაც კი და სრულიად არ იცვლე- 
ბა, ლაქები, რომლითაც იფარება სურათები, მზად- 

დება მაგარი და რბილი ფისებისაგან.ი მხოლოდ 
ორივე შემთხვევაშში განსაკუთრებით უფერული 
ზეთით, რადგანაც უკანასკნელი ჩაშრობისაგან 

იცავს ზეთის ფერწერას. 
ლაქები დროთა განმავლობამი ცვდება, ფერი 

ეკარგება, ყვითლდება, ასეთ შემთხვევაში ლაქები 
უნდა მოსცილდეს სურათის ზედაპირს და უნდა 

შეიცვალოს ახალი ლაქებით, მაგრამ ზეთოვანი ლა– 

ქების მოცლა ძნელი საქმეა. ამისათვის მიღებუ- 

ლია ლაქების დამზადება რბილი ფისებისაგან: და- 

მარისა და მასტიკისაგან. უკანასკნელები კი უნდა 
გაიხსნას სკიპიდარსა და ნავთმი საჭიროების 
დროს სურათისაგან ასეთი ნაზავით "შედგენილი 
ლაქის მოშორება ადვილია. 

შეიძლება შინაური წესით დავამზადოთ სურა- 

თის ლაქი შემდეგნაირად: 

მასტიკის ლაქი ––L4 წილი მასტიკის ფხვნილი, 

ტი „ სკიპიდარი 

ნ „ დანაყილი შუშა, 

2 გ ტერპენტინი (გაწშენდილი 
ნავთი). 

დამარის ლაქი-–10ე წილია დამარი, 

300 სკიპიდარი, 

1 კასტორის ზეთი. 
» 

ლაქის დამზადების დროს თვალი უნდა ვადევ- 
ნოთ, რომ სკიპიდარსა და ფისში არ იყოს წყალი. 
წყალი მასტიკის ლაქში ფისის ნაწილებს აშორებს 
ერთიმეორისაგან, აადეილებს მათ გახსნას, ხოლო 
კასტორის ზეთი, რომელიც შრება, სიბრწყინვალეს 

აძლევს. 

მასტიკისა და დამარის სკიპიდარული ლაქების 
დასამზადებლად შეიძლება ვისარგებლოთ სხვადა- 
სხვა ჭურჭლებით: მინის (ლაბორატორიული), ემა– 
ლის ან ალუმინისა. ამ ჭურჭლებს დასდგამენ ცე- 
ცხლზე, ანდა უკეთესია ფისის გახსნა წყლის ან 
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ქვიშის აბაზანაში. უკანასკნელ შემთხვევაში ფა- 

სიანი და სკიპიდარიანი ჭურჭელი ცეცხლზე კი არ 
უნდა დავდგათ, არამედ სხვა ჭურჭელში, რომელ- 
შიც იქნება წყალი ან ქვიშა და შემდეგ ამ ჭურ- 

ტემპე- 
არც სკი- 

პელს დავდგამთ ცეუხლზე. ამრიგად, 
რატურის რეგულაცია ადვილია. და 

   
ნახ. 14. აკვარელის ჩასაწყობი მინანქრის ყუთი, 
რომელიც პალიტრის მოვალეობასაც ასრულებს. 

პიღარი აინთება ფისის მარცვლები სუფთა 

უნდა ამოვარჩიოთ, რომ დამარის ფისის მარცვ- 

ლებს ბრწყინვალე ზედაპირი ჰქონდეთ. 
მღვრიე დამარი პირველად უნდა დავადნოთ 

უსკიპიდაროდ, რომ მას გამოეცალოს წყალი, 

  
ნახ. 15, ყუთი (ეტიუდნიკი), რომელიც განკუთვნილია 
როგორც წყლის საღებაეების, ისე ზეთის საღებაეების 

სატარებლად. 

რადგან, თუ შიგ წყალია ლაქი მღვრიე ხდება. ფის- 

ში ქაფის გაქრობის შემდეგ გავურევთ სკიპიდარს. 

დამხადებული ლაქი უნდა გავატაროთ წერილბეწ- 

ეიან საცერში და შემდეგ უნდა დაეტოვოთ ასე, 

რათა, თუ რაიმე მ“ნარევები აქე დარჩეს 

ფსკერზე. 

  

ნახ. 16. თუნუქის ყუთი (ეტიუდნიკი) ღია მდგომა- 
რეობაში. 

დამარ-სკიპიდარული ლაქი შეიძლება ცივადაც 
გაკეთდეს, რადგან ფისი-დამარი ადვილად იხსნება 

სკიპიდარში, ამ შემთხევევაში მივიღებთ მღვრიე 
ლაქებს. სასურათე ლაქები წარმატებით მზადდე- 

ბა ნავთიანი და ეთეროვანი ზეთებით. უფრო ხში– 
რად ზეთიანი ფერწერა იფარება მასტიკისა და და– 
მარის სკიპიდარული ლაქებით, რომელთა თვისება 

ასეთია: მასტიკის ლაქი უფრო ბუნდოვანია, ვიდრე 

დამარისა და შემდეგაც კიდევ უფრო ყვითლდება, 
მაგრამ, მაინც მუდამ ინახავს თავის გამჭვირვალო– 

ბას. დამარის ლაქი სრულიად უფერულია და არც 
ყვითლდება. დროთა განმაელობაში ნაკლებად 

გამჭვირვალე ხდება. მღვრიე დამარის ლაქი სპირ- 

ტის ორთქლის საშუალებით ხელახლა პირვანდელ 
სახეს იღებს. 
ლაქით დასაფარავი სურათი, ჯერ მტვრისაგან 

სუფთავდება სველი ღრუბლით, ხოლო ამის შემ-' 
დეგ სურათი უნდა გაშრეს მზეზე, რომ წყალი არ 

დარჩეს მის ზედაპირზე. სურათის გაშრობა შეიძ- 
ლება აგრეთვე მშრალ შენობაში, სადღაც ინთება 
ღუმელი (ზამთრის პერიოდში). უკანასკნელ შემ- 

თხვევაში ლაქის წასმა ფერწერაზე შეიძლება 24 
საათის შემდეგ. 

გაშრობის შემდეგ სურათით "უნდა დავდოთ 

ჰორიზონტალურად და ჯაგრის ფუნჯით წავუსვათ 
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ლაქი. ლაქით დაფარული სურათი უხდღა დარჩეს 

ჰორიზონტალურ მდგომარეობაში, სანამ ლაქი არ 
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ნახ. 17. ყალმები აკვარელით ფერწერისა»ვის” 
4-დან 10 ნო! რამდე. 8 

გამაგრდება. ძეელი, ჰუჭყიანი ლაქი რომელმაც 

დაკარგა გამჭვირვალობა ფისის ნაწილების დარ- 

ღვევის გამო, არ უნდა მოვაშოროთ სურათს მანამ, 

სანამ არ დავრწმუნდებით შეიძლება თუ არა მისი 

გამოკეთება, რადგან ლაქის მოშორება ძლიერ 

სათუთი ოპერაციაა, რომლის დროსაც მოსალოდ- 

ნელია ნაწარმოების გაფუჭება. ამიტომაც ასეთი 

ოპერაციის დროს ფისებში უნდა გავურიოთ ცოტა 

საპონი და სურათის ზედაპირი ამით გავწმინდოთ 

მტვრისაგან, ჭუჭყისა და მჭვარტლისაგან. ამ მიზ- 

ნისათვისს შეიძლება ვისარგებლოთ, აგრეთ- 

ეე, ღვინის სპირტით. სპირტის -შენაერთი უხ- 

და გაკეთდეს შემდეგი პროპორციით: ორი 

წილი სპირტი და ერთი წილი სკიპიდარი ა? 

ორი წილი სპირტი და სამი წილი სკიპიდარი. ასე- 

თი შენაერთით შეიძლება სრულიად მოვაშოროთ 

სურათს ლაქი, მხოლოდ ამ დროს ძლიერ ფრთხი- 

ლად უნდა ვიმოქმედოთ –- სურათს უნდა წავუს- 

უათ წმინდა სპირტში დასველებული ფუნჯი. ამით 

მას მოშორდება მკვდარი, გაუმჭეირი ადგილები. 

ამ ოპერაციის შემდეგ ლაქს ძლიერ მალე დაუ- 

ბრუნდება გამჭვირვალობა და სიბრწყინვალე. 

რადგან ფისის ნაწილაკები ითქვიფება სპირტის 

გავლენით და ხელახლა ერთდება. ასეთ შედეგს მი- 
ვიღებთ ყოეელთვის ლაქზე სპირტის ორთქლის 

მოქმედებით. 

აპვარელი 

აკვარელი ეწოდება გამჭვირვალე, წყალში გა- 
სახსნელ საღებავებს. ამიტომაც აკეარელს ორი 
ღირსება უნდა ახასიათებდეს: დიდი გამჭვირვა- 
ლობა და ადვილი ხსნადობა წყალში. მარტივი სა- 
ხით აკვარელები გვხვდებ· მრგვალი ან ოთხკუ- 
თხი მაგრი ფილებით, რომლებიც წყლის სა- 

შუალებით იხსნებიან თეფშზე ან ფაიფურის პა- 

ლიტრაზე. ასეთი საღებავების მთავარ შემაერთე- 

ბელ ნაწილს შეადგენს არაბული წებო. 

აკვარელის ცალ-ცალკე ფილების თვისებანი 

სხვადასხვანაირია. ზოგი მალე ყვება ყალამს, ზო– 
გი კი მოითხოვს ყალმის ხანგრძლივ წასმას. ფილე– 
ბიანი აკვარელებით არ შეიძლება დიდი ზომის სუ- 
რათები”“ შესრულება ამ შემთხვევაშში ბევრი 
საღებავია საჭირო, ხოლო ფილები კი არ გვაძლევს 
საშუალებას საკმაო რაოდენობით გავხსნათ ისინი. 
ამიტომ ქარხნებმა დაიწყეს მათი დამზადება ფაი- 

ფურის ჯამებში და შემდეგ ტუბიკებში. საღება–- 

ვებს რომ სირბილე და ადვილი ხსნადობა მიეცეს 
მათ მიუმატეს თაფლი. აქედანაა მათი სახელწო- 
დებაც „თაფლისფერები“. ამჟამად თაფლი შეიცვა–- 

ლა გლიცერინით, აკვარელის ფერებისათვის შემუ- 

შავებულია მოხერხებული საეტიუდო ყუთი, სა- 
დაც რბილი საღებავები მოთავსებულია ცალკეულ 
ბუდეებში და ყუთის ემალის სახურავი გამოყენე- 

ბულია პალიტრად. აკვარელის ფერწერის ტექნიკა 

უფრო ძნელია, ვიდრე ზეთის საღებავებით ფერ- 

წერისა, ვინაიდან პალიტრაზე შედგენილი აკვარე– 

ლის ფერი სხვაა, ვიდრე ქაღალდზე გადატანილი- 

სა, რომელიც დაწერის შემდეგაც ოდნავ კიდევ 
იცვლის ფერს, სამაგიეროდ, ხელოვნებით შესრუ- 

ლებული აკეარელი გამჭვირვალეა, ტონი მეტად 
სუფთა და ძლიერი, ვიდრე ზეთის საღებავებით 

ფერწერა. 
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ხმლსაწუო აკვატილით ფეტწე#ტისათვის 

აკვარელით ფერწერა მოითხოვს ბევრად უფრო 

ნაკლებ ხელსაწყოს, ვიდრე ზეთის საღებავებით 

ფერწერა. , 
„ პალიტრა აკვარელისათვის «უნდა იყოს სრუ“ 

ლიად თეთრი, ეინაიდან მასზე უნდა მოინახოს ტო- 

  

ბა, ხოლო მეორე წვერით აიწმინდება წყალში 
გახსნილი ზედმეტი საღებავები. დიდი ფართობის 

დასაფარავად საჭიროა საკმაო რაოდენობის სა- 

ღებაგის გახსნა და მისი წასმა მოზრდილი ზომის 

ფუნჯით ზევიდან ქვევით. ქვევით დაგროვებული 

  

ნახ. 18. ყალმები აკვარელით ფერწერისათვის. 

ნი თეთრ ქაღალდზე გადასატანად. ხშირად პალიტ–- 

რის მაგივრად ხმარობენ თეთრ თეფშს. ხმარობენ, 

აგრეთვე, ლითონის მინანქრიან პალიტრებს შემაღ- 

ლებული გვერდებით, რომ გახსნილი საღებავი არ 

დაიღვაროს. ასეთ პალიტრებს საღებავების მოსა- 
თავსებლად ხშირად აქვთ ჩაღრმავებული ბუდეები. 

აკვარელისათვის ხმარობენ უმეტესად კვერნის. 
ციყვისა და ქრცვინის ბეწვის რბილ ყალმებს. ორ- 

მხრივი ფუნჯები და ყალმები მეტად მოსახერხე- 

ბელია იმ შემთხვევაში, თუ ერთი წვერით იწერე- 

ზედმეტი საღებავი უნდა აიწმინდოს ფუნჯით. 
ერთხელ დაფარულ ფართობზე მეორედ არ უნდა 

წავუსვათ ფუნჯი მანამ, სანამ პირეელი ”შრე არ 

გაშრება, უკიდურეს შემთხვევაში შეიძლება დარ- 
ჩეს ლაქები. აკეარელის ფერწერისათვის საჭიროა 

სუფთა ჩვარი, ღრუბლის ნაჭერი ან საშრობი ქ»- 

ღალდი, ღრუბლით შეიძლება კარგად, ქაღალდის 

დაუზიანებლად, გაირეცხოს დღა გაიწმინდოს სა- 
ღებავები, ხოლო საშრობი ქაღალდით კი შეიძლება 
ზედმეტი საღებავების ნაწილობრივ აღება. 
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აპვატელით შესტულებული სურათია მოვლა 

ყველაზე მეტად აკვარელით შესრულებულ სუ- 
რათს აზიანებს ძლიერი სინათლე და სინესტე. სა- 
ჭიროა სურათი დაფარული იყოს მინით, ვინაიდან 
არ შეიძლება მისი გაწმენდა და, მით უმეტეს, სრუ- 

ლიად არ შეიძლება მისი გარეცხვა. აკვარელით 

ძლიერ მოიგებს, ვინაიდან ემატება სიღრმე. მინ» 
სურათთან ახლოს და მაგრად უნდა აყოს დამაგრე- 

ბული ჩარჩოში, რომ მასში ჰაერი და მტვერი არ 

შევიდეს. ამგვარად დაცული აკვარელი არამცთუ 

ბუა 

გუაში ეწოდება არაგამქვირვალე წყლის საღე– 
ბავებს, აკვარელისაგან ის განსხვავდება იმით, რომ 
აკვარელში სინათლე მიღწეულია თეთრი ქაღალ- 
დის დახმარებით, გუაშში კი იხმარება თეთრი 

საღებავი ნათელი მხარეების გადასაცემად, აკვარე- 

ლი, რომელშიაც სინათლის გამჭვირვალობა მოცე- 
მულია თეთრას შერევით აკვარელი კი არ არის, 

არამედ არის გუაში. მაგრამ გუაში მზადდება სპე- 

ციალური საღებავებისაგან და ინახება მჭიდროდ 
დახურულ მინის ქილებში გუამის საღებავები 

ნაკლებად გამჭვირვალეა, ვიდრე აკვარელის საღე– 
ბავები: ქაღალდზე ესმება უფრო სქლად, გაშრო- 

ბის შემდეგ მქრქალი სახე აქვს და აკვარელზე მე–- 
ტად იცელება მისი ტონალობა, კარგი გუაშის სა- 

ღებავები იმ შემთხვევაშიც კი, როცა სქლად ესმე– 

ბა, სწორე შრედ ეფინება სურათის ზედაპირს: 

ძლიერ მაგრდება, არ სკდება და ქაღალდიც კარგად 
იჭერს. ცუდი ხარისხსს გუაში კი იფშვგნება, ქა- 

არ შეიცვლება, არამედ ზეთით შესრულებულ სუე- 

რათზე უფრო მეტ ხანს გასძლებს, ვინაიდან მასში 
არ ურევია ზეთი, ლაქი და გრუნტი. მაშასადამე, 
უზრუნველყოფილია გაშავების, დახეთქისა და 

ჩამოცვენისაგან. 
აკვარელით შესრულებული სურათი შეიძლება 

დაიფაროს ლაქით. ამისათვის არსებობს სპეცია- 
ლური აკვარელის ლაქი რომელიც საღებავს არ 
აზიანებს, ასეთი აკვარელი შეიძლება ინახებოდეს 
უმინოდაც. 

ში 

ღალდს სცილდება, ბრწყინავს და სკდება. 

ამ საღებავების შემაერთებელი ნივთიერება 

შედგება იმ ელემენტებისაგან, რომელთაგანაც შე– 
დგება რბილი აკვარელის შემაერთებელი საღება– 
ეები. არაბული წებოს, თაფლის, გლიცერინისა და 

შაქრის გარდა, გუაშში ურევენ კიდევ კოპალის 
ბალზამს, მაგრად თავდახურულ მინის ქილებში 

გუაში დიდხანს ინახება, თუ ქილა თავმოხდილია, 

გუაში მალე ხმება. საღებავები რომ არ გახმეს, მას 

ზევიდან ასხამენ წყალს. გუაშით შეიძლება წერა 
დაგრუნტულ ტილოზე, ამ შემთხვევაში გრუნტი 

უნდა იყოს წებოსი, უკეთესია კაზეინის (ცილოვა– 
ნი ნივთიერება, რძის შემადგენელი ნაწილი), რო– 

მელიც იმდენ წყალს შეიშრობს, რამდენსაც ვატ- 
მანის ქაღალდი. 

გუაშით შესრულებული სურათი უნდა ინახე- 

ბოდეს მინის ქვეშ და დაცული უნდა იყოს სინეს- 

ტისაგან. 

შეტწერა წებოთი 

ასე ეწოდება ფერწერას იმ საღებავებით, რომ- 

ლებიც გახსნილია ჩვეულებრივ სადურგლო წე- 
ბოს ან მღებავი წებოს ფილაზე, ამ საღებავების 
მდარე ხარისხის გამო წებოს საღებავების ტექნიკა 
შემოღებულია მხოლოდ სათეატრო, დეკორაციულ 

ხელოვნებაში. ეს საღებავები იძლევა სავსებით 

მქრქალ, ხავერდოვან ზედაპირს ზემო შრე არ 
ერევა ქვემო შრეში და სრულიად ფარავს მას, იძ- 

ლევა სუფთა ტონებს, შესაფერ გადასვლებს და 
ძლიერ გამოსაყენებელია დეკორაციული ეფექტე- 
ბისათვის, ამავე დროს ეს საღებავები იაფია, მათი 

მოხმარება ადვილია და ამიტომაც მათი გამოყენე- 

ბა დეკორაციულ ხელოვნებაში დღემდე შეუცვ- 
ლელად ითვლება. ასეთი ტექნიკა მოითხოვს მის–- 

დამი მიჩვევას, ვინაიდან საღებავები გაშრობის 

შემდეგ ძლიერ იცვლება, 
შემაერთებელი ნივთიერება შედგება თვალზო- 

მით, ეინაიდან წებოსა და წყლის პროპორციები 

შეიძლება სხვადასხვა იყოს. წებო ისეთი თხელი 

უნდა იყოს, რომ ცივ მდგომარეობაში არ გასქელ- 
დეს და თავისუფლად მიიღოს დამატებული ცივი 
წყალი, წებოს ნაკლოვანების შემთხვევაში გამშრა- 
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ლი საღებავები ცვივა, იშლება, როცა წებო მეტი 

აქეს, საღებაეები ნაკლებად იცვლება, მაგრამ კარ- 
გავს თავის ხავერდოვან ტონს, გადაჭარბებული 

წებო კი აძლევს ბრჭყვიალა ელფერს. დეკორაცი- 
ები იწერება ჩვეულებრივად ტილოზე, იშვიათ 
შემთხვევაში მუყაოსა და ფანერაზე. ტილო 
იგრუნტება (მზადდება) იმავე წებოთი და ცარცით 

დაახლოებით ასეთი პროპორციით: აწონილ წე> 

ბოს ერთ წილს შეერევა ხუთი წილი წყალი და 
ათი წილი ცარცი, ასეთი სქელი გრუნტი წაესმება 

ტილოს მაგრი ფუნჯით ელასტიკურობისათვის 
უმატებენ ზეთს ან გლიცერინს. გრუნტისათვის 
წებო შეიძლება შეიცეალოს კაზეინით, 

ჭჰჭემპეტა 

ვინაიდან დღემდე არ არის სავსებით გარკვე- 
ული ტერმინი „ტემპერა“, საჭიროა წინასწარ გან– 
ვმარტოთ, თუ რას ეწოდება იგი. წარსულში 
(XV-- XVI სს.) იტალიაში ტემპერა ეწოდებოდა, 
საზოგადოდ, საღებავების შემაერთებელ ნივთე- 

ერებას, კერძოდ კი ცხოველური და მცენარეული 
წარმოშობის . წებოებს. ამჟამად მხატვრობაში 
მას აქვს უფრო ვიწრო მნიშვნელობა. ტემ- 
პერი ეწოდება საღებავებს ისეთ შემაერ- 
თებელ ნივთიერებას, რომლის შემადგენლო- 
ბაში შედის უმთავრესად კვერცხი. ამ მრავალ– 
გვარი ტემპერის საღებავებიდან ძლიერ ცოტა ნა– 
წილი შეიძლება ჩაითვალოს სავსებით დამაკმაყო– 

ფილებლად., სახვითს ხელოვნებაში ტემპერით 
ფერწერას არ ექცევა საკმაო ყურადღება. ჩვენი 
სამხატვრო სკოლები უგულებელყოფდნენ ამგვარ 
ფერწერას და ამიტომ სწავლება და მხატვრული 
აღზრდა მიმდინარეობდა მხოლოდ ზეთით ფერ- 
წერის საშუალებით. ამიტომ იყო, რომ ტემპერით 

ფერწერას ყოველთვის შემთხვევითი ხასიათი 
ჰქონდა, ნამდვილად კი ტემპერით ფერწერას სე- 
რიოზული მნიშვნელობა აქვს და ბევრ შემთხვევა- 
ში მის ხმარებას დიდი უპირატესობაც უნდა მიენი–- 
ჭოს ჩვეულებრივ ზეთით ფერწერასთან შედარე- 
ბით, რადგან ტემპერით ფერწერა მეტად მოსახერ- 
ხებელია და თან ძალიან შეხამებულია ჩვენი ფერ- 
წერის მოთხოევნილებასთან. 

ტემპერის საღებავებით იწერება სქლადაც, რო- 

გორც ზეთის საღებავებით, ხოლო წყალში მათი 
სუსტად გახსნისა, მათგან შეიძლება მივიღოთ 

მქრქალი, ნახევრად მქრქალი და მობრწყინვალე 
საღებავებიც. დაახლოებით ერთი წლის შემდეგ ეს 

საღებავები იმდენად მაგრდება, რომ ისინი უკვე 
ხმება ლითონის პალიტრაზე, ხოლო ტილოზე და- 

წერილი კი მრება ოდნავ უფრო ნელა, ვიდრე გუა- 

ში. მაგრამ უნდა ითქვას, რომ ამ საღებავებს აქვს 

ნაკლოვანებანიც. საზოგადოდ, ტემპერის საღება– 

ეებიდან ყველაზე უფრო სათუთია თეთრა, რომე– 

ლიც თუმცა ხშირად სინათლეზე ყვითლდება, მაგ- 
რამ ზოგი სხვა საღებავებიც ხომ იცელიან ელ– 

ფერს, მაგალითად, სინგური შავდება, ვარდისფერი 

კრაპბლაქი ფერს კარგავს, ინდოეთის ყვითელი ხუნ- 

დება, ულტრამარინი ძლიერ მალე ბაცდება, ფერს 
იცვლის აგრეთვე ჩრდილიანი ადგილებიც. გარდა 

ამის, ტემპერისს საღებაებს ტილოხე გა- 

ჩერების სუსტი უნარი აქვს და სინესტეს 

ევერ იტანს ისევე,, როგორც გუაში და აკვა- 

რელი. რადგან ქარხნებს მიერ დამზადე- 

ბული ტემპერა არ გვაძლევს დამაკმაყოფილე– 

ბელ საღებაეჟებს, ამიტომ ისინი შეიძლება დამზად- 

დეს სახლში და წინასწარ იქნას გათვალისწინე–- 
ბული თითოეული მათგანის ყველა თვისება. მათი 

ამგვარად დამზადება, მართალია, დროს ბეერს 

გვართმეეს, მაგრა სამაგიეროდ შედეგები სავ- 

სებით დამაკმაქოფილებელია, როგორია ემულსია, 

რომელიც ტემპერის საღებავების შემაერთებლად 

გამოდგება? ჩვეულებრიე სარგებლობენ: კვერცხის 

კაზეინისა და გუმიარაბიკის ემულსიით. 

კეერცხის ემულსია მზადდება ამგვარად: აიღე– 

ბენ კვერცხის ცილას ან მთელ კვერცხს, კარგად 

გათქვეფავენ და შეურევენ მას იმდენივე რაოდე- 
ნობის ან ცოტათი ნაკლებს, უმ ან მოხარშულ 

ზეთს და, მათი კარგად შენახვის მიზნით, უმატებენ 

კარბოლმჟავას ან ქაფურს. 

აქ მოგვყავს პროფ. კიპლიკის რეცეპტი. ეს რე- 

ცეპტი გამოცდილია პრაქტიკაში რამდენიმე წლის 

2ანძილზე პროფ. კიპლიკისა და მისი მოწაფეების 

მიერ: ' 

კვერცხი –– ერთი ცალი, 
მოხარმული ზეთი –'/; კვერცზის ნაჭუჭის რაოდენობით, 

ღვინის ძმარი––!/; კეერცხის ნაჭუჭის რაოდენობით. 

ამგვარად დამზადებული ტემპერა, პროფ. კიპ- 

ლიკის აზრით, ტუბიკებში ან თავდახურულ მინის 

ქილებში დიდხანს ძლებს და გრუნტებხედაც კარგად 
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ესმება. თანამედროვე ტემპერის საღებავებში კაზე- 

ინზე დამზადებული ტემპერა ერთ საუკეთესოთაგა-· 
ნად უნდა ჩაითვალოს, სამაგიეროდ ტუტე, კერ- 

ძოდ ნიშადურს სპირტი, რომელიც კაზეინის 

ემულსიაშე უნდა აერიოს, ძლიერ სცვლის ფერებს. 

როგორც ზემოთ იყო ნათქეამი ყოველნაირ 

ემულსიას თავის დადებით თვისებებთან ერთად 

აქვს, აგრეთვე, უარყოფითი თვესებებიც, მაგალი- 

თად, არ შეიძლება მათი შენახვა რამდენიმე წლის 

განმავლობაში და იშვიათად მოხდება, რომ არ გახ– 

მეს და არ დაიფშენას. ამიტომაც პროფ. კიპლიკის 
აზრით, უმჯობესია მათი შინ დამზადება ეცოტ-ცო- 

ტა რაოდენობით და არა ქარხნული წესით. ტემ- 

ჰერით წერა შეიძლება ტილოზე, ქაღალდზე, მუ- 

ყაოზე, უგრუნტოდ, მსუბუქად გაწეულ მასალაზე. 
თუ ტილო დაგრუნტულია, სჯობია ემულსიის 

გრუნტი და არა ზეთისა. წებოს გრუნტებიდან საუ- 

კეთესოა კაზეინის გრუნტი. 

ტემპერით შეიძლება წერა აგრეთვე ტილოზე. 

იტალიაში კვერცხის ტემპერას ხშირად ხმარობენ 

კედლის მხატვრობისათვის და ფრესკების რეტუ- 

შისათვის, ტემპერით შესრულებული მხატერობა 

კედელზე არ ჩამოუვარდება ფრესკებს. 

პასჭელი 

პასტელი ეწოდება მშრალ საღებავს, რომელიც 

შემზადებულია ცალკე ჩხირებად და ესმება ქაღალ- 
დის ზედაპირს ან დაგრუნტულ სახატავ მასალას. 

საღებავის ფხვნილმა ჩხირების ან ფანქრების საზე 

რომ მიიღოს, მას ურევენ სხვადასხვა მსუბუქ წე- 

ბოიან ხსნარებს: გუმიარაბიკს, ჟელატინს, შაქარს, 

რძეს და სხვ. სხვადასხვა საღებავებისათვის საჭი- 

როა სხვადასხვა წებო, ზოგი საღებავი კი უწებო- 
ოდაც მჭიდროვდება, მაგრდება მარტო წყლით იმ– 

დენად, რომ შეიძლება მისი სამუშაოდ ხმარება. 

სპხაჭავი მასალები 

ძველად ხატვისათვის სარგებლობდნენ მთლია– 
ნად ბუნებრივი წარმოშობის მასალებით. 

ასეთები იყო: მიწა, სანგინი, ცარცი, 

ტყვიის ფანქარი, რომელიც ნამდვილად ტყვიისა- 

გან შედგებოდა, ვერცხლის ფანქარი, რომელიც 

წასმისას ქაღალდზე ტოვებდა კვალს, დაბოლოს 

ისეთი, ყველასათვის ხელმისაწვდომი ნაწარმი, რო- 

შავი 

გორიცაა ნახშირი. ჩვენი დროის მხატვრებს დიდ 
სამსახურს უწევს უამრავი სხვადასხვა ფერის 

ფანქრები შემზადებული როგორც ბუნებრივი, ისე 
ხელოვნური მასალისგან. ყველა ამ ფანქარს აქვს 

სხვადასხვა დანიშნულება. ჩვენ არ გავარჩევთ იმ 

მასალებს, რომლებიც ხატვაში გამოიყენება. 

ნასშირი 

ხატგისათვის ნახშირს გამოიმუშავებენ სხვადა- 

სხვა ჯიშის ხისაგან. სხვადასხვა სახის ნახშირის გა– 

მომუშავებისათვის უხდებათ, სხვათაშორის, მცენა–- 

რის ტოტების გამოწვა, რომლებიც გამოწვის შემ– 

დეგ ინარჩუნებენ თავის ფორმას; დახერხილი ხე, 

მაგალითად, გვაძლევს ოთხწახნაგა ფორმის ნახ– 
შირს. 

ნახშირის სირბილე დამოკიდებულია ხის ჯიშ- 
ზე, ხარისხსა და გამოწვაზე. დასახელებული სახე- 

ების გარდა, მზადდება აგრეთეე ეგრეთ წოდებუ- 
ლი დაწნეხილი ნახშირი დამუშავებული ფხენი- 
ლისგან, რომლის მასაში შეაქვთ მცირე რაოდენო- 

ბის მცენარეული წებო. ამ ხარისხის ნახშირს 

დაწნეხით აძლევენ ფანქრის ფორმას (რომელსაც 
არა აქვს ხის ბუდე). 

ხის ნახშირს აქვს თავისებური რუხი ელფერი, 

თან მოკლებულია ინტენსიურ სიშავეს, ხოლო და– 
წნეხილ ნახშირს აქვს უფრო შავი ფერი, თუმცა 

თავის ტონით მაინც ნახშირად რჩება. 

ნახშირი ისეთი მასალა, რომელსაც ხატვაში 

ვერაფრით ვერ შესცელით. ის კარგად ფარავს ყო– 

ვგელგვარ მქისე ქაღალდის ზედაპირს, აგრეთეე, ად–- 

ვილად შორდება მას, ამიტომ ძალიან გამოსადეგია 

დაწყებითი ნახატებისათვის, გარდა ამისა, ნახში- 
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რი იხმარება აგრეთეე დამოუკიდებელი ნახატები- 
სათვის ქაღალდზე, ტილოზე და სხე. გარდა ამისა, 

ნახშირით ხატავენ მქისე ზეთის გრუნტზე. ასეთის, 

მაგალითად, რეპინის უამრავი პორტრეტი. 

ნახატის შესრულება მიმდინარეობს ჩვეულებ- 

რივი ნახშირით, მხოლოდ უფრო მუქ ადგილებში 

ხმარობენ დაწნეხილ ნახშირს. 
ნახშირით ხატავენ ფერად ქაღალდზედაც ცარ- 

ცის მიმატებით, მაგრამ ნახშირი სუსტად ჩერდება 

გრა 

გრაფიტი ეკუთვნის ბუნებრივი წარმოშობის 

ნაწარს და არსებითად წარმოადგენს” ნახშირბა- 

დის ერთ-ერთ კრისტალურ ფორმას. გრაფიტის 

ფანქრები ამჟამად ძალიან პოპულარულია და ფარ- 

თოდ არის შემოღებული ხმარებაში. 
ფანქრები განირჩევად ნომრებით, რომლებიც 

განსაზღვრავს მათ სირბილეს, პირეელე ნოჭრით 

აღნიშნავენ უფრო რბილ ხარისხს. საუკეთესო ხა- 
რისხში ნომრები შეცვლილია ასოებით: CV-8 --- 

ნიშნავს მაგარს, 4 –– შავს. უფრო რბილი და შავი 

ფანქრები აღინიშნებიან 5-8-თი უფრო მაგარი --- 
CM-ით, ყველაზე შავი და მეტად ძვირი გრაფიტი 

მოკლებულია ინტენსიურ სიშავეს, მასთან ბზინავს. 

სან 

სანგინი არის რორი სახის: ნატურალური დ. ხე. 

ლოვნური. ხელოვნური მუშავდება კაოლინისა და 

რკინის ჟანგისაგან. აგრეთვე სხვა ხერხებით. საერ- 

თოდ, მას აძლევენ ოთხკუთხედის სახეს. მაგრამ 

მხატვრისათვის საყვარელ სამუშაო მასალას, ნახა–- 

ტებისათვის იყენებენ ან მარტო სანგინს. ან მასში 

ურევენ შავ ფანქარს. პირველ შემთხვევაში ნახატი 
სრულდება შტრიხებით, თანახმად ძველი ხელოვნე- 

ბის ტრადიციისა (და უფრო შემდეგისაც. მაგალი- 

თად, გრიოზასი). ასეთი მეთოდით ნახატი იღებს 

მიხაკისფერ ელფერს. ფანქარნარევი სანგინით მუ- 

ფან 

ბუნებრივი წარმოშობის, იტალიური ფანქარი 

შედგება ნახშიროვანი ნივთიერებით გაჟღენთ-ლი 

შავი ფიქალისაგან. ის წარმოადგენს ბოლიუსის 

ზედაპირზე, ამიტომ ის ხელოვნურ.დ უნდა და- 

მაგრდეს, რაც მოითხოვს ერთგვარ გამოცდილებას 

და დახელოვნება. დამამაგრებელ საშუალებად 

იყენებენ სპირტს და წყლ-ს ფიქსატივებს. სპირ- 

ტით ადვილია ნახშირის დამაგრება: წყლის ფიქსა- 

ტივების მოქმედებით კეალი თითქმის არ რჩება 
ქაღალდზე, მხოლოდ მზატვრისაგან მოითხოეს დიღ 

მოთმინებას. ძალიან დამაგრებული ნახშირე ნაწი- 

ლობრიე კარგაეს ხავერდოვან ელფერს. 

ფიტი 

მაღალი ხარისხის ფანქრებია საბჭოთა კავშირში 

დამსადებული ფანქრები -- „ჰიონერის" ღა „კონ- 

სტრუქტორის" სახელწოდებით ნომრებით: ქ-დან 

5-8-მდე, რომელთაც ინტენსიური სიშავე ახასია- 

თებთ, 

გრაფიტით შესრულებული ნახატი (განსაკუთ- 

რებით მაგარით) ბზინავს და ამიტომ გრაფიტი უფ- 

რო გამოსადეგია წვრილი ნახატებისათვის, ალბო- 

მებისათვის, რომლებიც კარგად ინახებიან და არ 

სჭირდებათ ფიქსაცია. თუ ნახატისათვის არ იყო 
აღებული მეტად რბილი გრაფიტი. გრაფიტი აგ- 

რეთვე მზადდება აკეარელის საღებაეის სახით და 

მას ძალიან სასიამოვნო ტონი აქეს. 

გინი 

შაობენ დატუშვის დროს. ამ შემთხვევაში, ნახატი 
იღებს მოწითალო ელფერს. შაე ფანქართან შეერ- 

თებული სანგინი თეთრ ქაღალდზე იძლევა ისეთ 
ტონს, რომელიც სხეულის ნატურის ფერს უახ- 

ლოვედება, რადგან ამ შემთხვევაში გეაქვს ყველა 

საჭირო საღებავი: თეთრი შედის ქაღალდში, ყვი- 

თელი და წითელი თვით სანგინში; სხეულის ბევრ 

შემადგენელ და გადასასვლელ ტონებს იძლევა შა– 
ვი ფანქრისა და სანგინის ნარევი. სუფთა და აგ- 

რეთვე შაე ფანქართან შეერთებული სანგიხებით 
შესრულებული ნახატები სრულიად არ ფიქსირდე- 

ბა; ამ ნახატებს ინახავენ მინის ქვეშ. · 

ძარი 

ჯიშს, აქვს რუხი ელფერი და სუსტი სიშავე. აე ბუ- 

ნებრივ მასალას ეძახიან აგრეთეე შაე ცარცს. ნ»- 

ტურალური ფანქრის გარდა. არსებობს ხელოვგნუ- 
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რად დამზადებული ფანქრების დიდი ასორტიმენ- 
ტი, რომლებიც ატარებდნენ ფრანგული ან იტალი- 
ური ფანქრების სახელწოდებას ისინი კეთდე- 
ბოდნენ დამწვარი ძვლისაგან, რომლის წერილი 

ნაწილაკები დაკავშირებულია მცენარეული წებო- 

თი. ამჟამად საბჭოთა ქარხნები უშვებენ მაღალი 
ხარისხის სახატავ-სახაზზავ ფანქრებს, რომელსაც 

აქეს კარგი ზავერდიანობა. უკანასკნელის სიმაგრეც 
და ხარისხიც აღინიშნება ნომრით და დამოკიდებუ- 

ლია წებოსა და საღებავის აღებულ რაოდენობაზე. 

ამ სახის ფანქრებს აქვს დიდი ძალა და მკრთალი 
ტონი. 

ფანქარი ქაღალდზე ისმება შტრიხებით და აგ- 
რეთვე ისრისება ჩვრით, ბამბით, თითით, საჭი- 

როებისათვის –– ხელთათმანის ტყავით, სატუშვე- 

ლათი (გატუშვისათვის საჭირო ხელსაწყო), რომე- 

ლიც მზადდება ქაღალდის, ტყავის ან დუდგულას 
გულისაგან, 

ფანქარს ქაღალდიდან აშორებენ პურით, საშ- 

ლელით ან შავი საშლელით, რომელსაც აქეს მეტი 

მოცილების უნარი, სირბილე და რომელიც დამბა- 

ლია ბენზინში, სკიპიდარში ან ნავთში. 
ქაღალდზე ტონის დამუშავების დროს სინათ- 

ლისათვის ხმარობენ ცარცს და თეთრ საღებავს. 
ფანქრით შესრულებული წახატები ინახება უფიქ- 
საციოდ მხოლოდ მინის ქვეშ, ვინაიდან ფიქსირე- 

ბისას შავდება ნახევარტონებში და ამით ირღვევა 
ნახატის ჰარმონია ჩრდილებში, 

ხოუხი 

სოუსი პასტელის ერთ-ერთი სახეა. იგი ისეთივე 
მასალისგან მზადდება როგორც ფრანგული და 

შავი პასტელის ფანქრები. იგი აღჭურვილია დიდი 

ინტენსიურობით და სიფხვიერით იყიდება შავი 
ცილინდრული სვეტების სახით, კალის ქაღალდში. 

სოუსით ხატეა წარმოებს ორი წესით –– მშრა- 

ლით და სველით; მშრალი წესით ხატვისას მას უს- 
ვამენ ქაღალდზე. ძირითად ფორმებს ამოდელი- 

რებენ დეტალებს კი ასრულებენ იტალიური 
ფანქრით. 

გაშრობის დროს სველი სოუსი რამდენიმე თვით 

მაგრდება, მაგრამ ამასთან ერთად იგი მუშავდება 

ცხა 

სახატავად იხმარება საქარხნო წარმოების ცარ- 
ცის ფანქრები, სარგებლობენ აგრეთვე ცარცის 
ნაჭრებით. ეს უკანასკნელი, როგორე ბუნებრივი 

ნაწარმი, შეიცავს გარეშე მინარევებს, რომლებიც 

გატუშვით, ბამბით და სხე, აგრეთვე ადვილად იშ–- 

ლება რეზინით და ამიტომ საშუალებას იძლევა 
ტონიდან ტონზე მშრალად გადავიღეს ფართო 

სიბრტყეზე მუშაობენ ჯაგრის ფუნჯით. დეტალე- 
ბის დასამთავრებლად კი კარგია აკვარელის ყალ- 
მები, რომელთა საშუალებით სრულდება მეტად 

წვრილი ნახატები, სოუსით ხატვის სველი წესით 
შესრულებული ნახატები გამოირჩევიან წმინდა 
შავი ფერით. მათ არა აქვთ იტალიური ფანქრის 
ჭერა ელფერი, ისინი მკრთალნი არიან და არ სა- 
ჭიროებენ ფიქსირებას. 

რცი 

ფხაჭნიან ქაღალდს. გაფხაჭნის თავიდან ასაცილებ- 

ლად ცარცს ნაყავენ წყლის მიმატებით რაიმე შემ- 

კვრელი ნივთიერებების დაუმატებლად. ცარცი 

კარგად ფიქსირდება წებოვანი ფიქსატივებით. 

ძაღალდი 

ქაღალდს, მის ხარისხსა და შემადგენლობას 
(აკვარელით ხატვისას), მნიშენელოეანი ადგილი 

უჭირავს, რის გამოც საჭიროდ მიგვაჩნია გავაკე–- 

თოთ რამდენიმე შენიშვნა. 
იტალიური ფანქრით და სოუსით შესრულებუ- 

ლი ნახატებისათვის საუკეთესო ქაღალდად ითვ- 
ლება ჩვრის ქაღალდი, ვინაიდან სხვა ყოველგვარი, 

და მათ შორის ალექსანდრიის ქაღალდიც, რომე- 

ლიც) სპეციალურად ხატევისათვის იხმარება, ხან–- 
გრძლივი ხახუნით, გატუშვით, რეზინით და სხვ. 
ადვილად ხდება ბუსუსოვანი, რითაც ნახატი ფუჭ- 

დება. 
ნახშირით შესრულებული ნახატებისათვის ამ- 

ზადებენ სხვადასხვ ხარისხის სპეციალურ ქა- 
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ღალდს ძალიან ხორკლიანი და მარ/კვლოვანი ზე- 
დაპირით. ამზადებენ აგრეთვე ქაღალდს ტილოს 

სარჩულით; ქაღალდის რგოლი –– რულონი –- შეი- 

ცავს ხშირად 10--15 მ ქაღალდს. 
ფერადი ქაღალდის ყველა ხარისხი ზოგიერთი 

ყვითელი ტონების გამოკლებით, სინათლეზე სწრა- 
ფად კარგავს თავის შეფერილობას ღებულობს 

საერთოდ ყვითელ ელფერს. ზოგიერთ შემთხეევა- 
ში კი, მისი საწყისი ტონი გადადის სრულიადმოუ- 
ლოდნელ ტონზე. 

ნახატიბის დამაგრება 

ამა თუ იმ ხერხით შესრულებული ნახატი ხა- 

ხუნისას ადვილად ჭუჭყიანდება, ვინაიდან ხატეის 
მასალა (გარდა სეელი სოუსისა და ცხიმოვანი 

ფანქრებისა) ჩერდება ქაღალდზე. 

ერთი მხრივ, საღებავების ნაწილაკები, წვრი- 
ლად დაფხენილი, ღრმად იჭრებიან ქაღალდისა დ. 
გრუნტის ნასვრეტებში, იქიდან მათი ამოღება, 

„, საერთოდ, ძნელია; მეორე მხრივ, ეს ნაწილაკები 

მჭიდროდ ეკვრიან ერთმანეთს და იმ ზედაპირს, 
რომელზედაც მდებარეობენ. მაშასადამე, ჩერდე- 
ბიან მასხე შეჭიდულობის ძალების გავლენით. ნა–- 
ხატი ბუნებრივი სახით არ არის მჭიდრო, რადგან 

არ წარმოადგენს დიდ სიძნელეს საღებავის მასა- 

ლის ნაწილაკები” შეჭიდულობის დარღეევა. აი 
ამისათვის მიმართავენ მხატვრები ხელოენურ და- 
მაგრებას, ფიქსირებას, რადგან ეს ოპერაცია დიდ 

სიმკვიდრეს ანიჭებს ნახატს. მაგრამ, როგორც გა- 

მოცდილებიდან ვიცით, იგი ყოველთვის ცოტად 

თუ ბევრად ტონს უცვლის ნახატს. ნახატის გაშა- 
ვება არის შედეგი ამა თუ იმ ფიქსატივის არა- 
სრულყოფისა, მაგრამ შეიძლება მოიძებნოს ისეთი 

ფიქსატივი, რომელიც სრულიად არ შეუცვლის 
„ნახატს სახეს. 

ოპტიკის კანონების მიხედვით, როგორც ცნო- 

ბილია, საგნების ფერი დამოკიდებულია მათ ზე- 

დაპირსა და ნივთიერებაზე. რომელიმე საგანზე 
მოხვედრილი სინათლის სხივები შთაინთქმება, 

აირეკლება ან გარდაიტეხება და შემდეგ მოქმედება 
თვალის ბადურაზე, ამის გამო ნახატს აქვს ესა 

თუ ის განსაზღვრული ტონი. 

დაუმაგრებელი ნახატი კი სულ სხეანაირად 
არეკლავს და ფანტავს სინათლის სხივებს, ვიდრე 
ფიქსაციის შემდეგ, რადგან ამ ოპერაციის გამო 

ზედაპირი განიცდის მნიშვნელოვან დელილებას. 

ნახატის ზედაპირის ცვლილება იმით აიხსნება. 

რომ ფიქსაციის დროს საღებავი მასალის ნაწილა- 
კებს შორის შუალედებში შეგვყავს რომელიმე 

შემკვრელი ნივთიერება, რომელიც მათ ავსებს დ: 
მისი ზედაპირის აგებულებას სცელის. 

რაც უფრო მაგრადაა ნახატი დაფიქსირებული, 

მით უფრო მნიშვნელოვნად იცვლება მისი გარეგ- 

ნული საზე. როგორიც არ უნდა იყოს ფიქსატივი. 
ის აუცილებლად გამოუცვლის ნახატს ზედაპირს: 
მათი განსხვავება იმაში გამოიხატება, რომ ისინი 

მეტ-ნაკლებად აშავებენ ნახატს, სპირტოვანი და 

სხვა ფიქსატივები, რომლებიც შეიცავენ სპირტს, 

ბენზინს ან სხვა სწრაფად აქროლად სითხეებს და 

არასრულად ავსებენ საღებავისა და ქაღალდის 

ნაწილაკებს შორის სივრცეებს ნაკლებად ულცვ- 
ლიან ნახატს ზედაჰპირ. სამაგიეროდ ადვი- 

ლად შედიან საღებავის ნივთიერებაში, ქაღალ- 

დის ფორებში და მოქმედებენ გაშავების სახით. 

რაც უფრო მაგარი და მძლავრი ნახატის დამაგრება 

ხდება, მით უფრო ძლიერ ემჩნევა ნახატს გაშა- 

ეება. 

პასტელი გამაგრებული ფიქსატიეით იქცევა 

ტემპერად და ისე ღებულობს სიმკვრივეს და ტონს, 
რომელსაც საერთო არაფერი არა აქვს დაუფიქსი- 

რებელ პასტელთან. ამგვარად არ შეიხლება არ 
მივიდეთ იმ დასკვნამდე, რომ ნახატისათვის ტონის 

არშემცვლელი ფიქსატივის არსებობა ეწინააღმდე- 

გება ფიზიკურ კანონებს. 

დამმაგრებელს უწოდებენ სწრაფად აქროლად 
(სპირტის, ბენზინის და სხვ.) და ნელა აქროლად 

(წყლის) ფიქსატივებს. 

წყლის შიქსაჭივები 

მოგვყავს სია იმ ფიქსატივებისა, რომლებიც 
უფრო შეეფერებიან დაზგურ ფერწერას: 

1. ძროხის რძე კარგად ამაგრებს ნახატს. ხმა–- 

რებამდე მას შეძლებისამებრ ართმევენ ცხიმს. 
რომლის მიღწევა შეიძლება დალექვით. კარგად 

დალექილ რძეს უმატებენ წმინდა წყალს იმ მიზ- 
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ნით, რომ გახდეს ნაკლებად მკერივი, ადვილად დ.ა 
წვრილად გაიშხეფოს პულვერიზატორით. ასეთი 

ხატურალური ფიქსატივი იხმარება „უმთავრესად 
გრაფიკული ნახატების დასამაგრებლად. 

2. ჟელატინის ფიქსატივი შედგება 2% უჟელა- 
ტინის ხსნარისაგან, რომელსაც დამატებული აქვს 

10--30% სუფთა ღერ2ნ-ს სპირტი! ან დენატუ- 

რატი. 

შეიძლება დავამზადოთ ჟელატინის ფიქსატივი, 

რომელიც კარგია ნახშირისა და პასტელისათგის და 
შეღგენილია იტალიელი მხატვრის პინოლდი ფე– 
რაგუტის მიერ. ქელატინის დახმარებით ნახშირით 
ნახატების გასამაგრებლად უკანასკნელ დროს გა- 
მომუშავებულია ორიგინალური ხერხი. 

ქაღალდს ხატვამდე ფარავენ ჟელატინის ხსნა- 
რით, შეშრობის შემდეგ იწყებენ ხატვას. მზა ნა- 

ხატს იჭერენ გასამაგრებლად ადუღებული წყლის 
ორთქლზე: ამ ღროს ჟელატინი რბილდება და შე- 
მოეკვრება ნახშირის ნაწილებს; ამნაირად ზდება 

ნახატის ფიქსაცია. 

3. კაზეინის ფიქსატივი შემუშავებულია ოს- 
გალდის მიერ, პასტელისა და ნახატებისათვის. შემ- 
ზადება ასე წარმოებს: ჯერ ამზადებენ ამონიუმ- 

1 სპარტი წყლის ფიოჰსატიკში ხელს უწკობს დამავრუბა- 
სას ნაწულაკების 3ეM დაწვრილმანებას. 

ნახშირეულის წყალხსნარს, რომელიც შეიცავს 750 

კუბ, სმ წყალსა და 10 გ ამონიუმნახშირეულს. ამ 
ხსნარში ჰყრიან 15 გ კახეინს ფხენილად, კარგად 

ანჯღრევენ და სდგამენ თბილ ადგილას, ანჯღრეეენ 
კვლავ რამდენჯერმე, სანამ კაზეინი აო გაიხსნება. 

მღვრიე და მოყვითალო ხსნარში ასხამენ ცოტ-ცო- 
ტაობით 550 კუბ. სმ სუფთა ღვინის სპირტს ან 

დენატურატს. ანჯღრევენ სითხეს, რომ კაზეინი არ 
გამოიყოს ხსნარიდან. ამ სახით ფიქსატივი დამზა- 
დებულია. დიდი ხნით შენახვისას გამოიყოფა ნა–- 
ლექი, რომელიც ფიქსატივის გადმოსხმისას არ 
უნდა შევანჯღრიოთ. წყლის ფიქსატივები თავსდე- 
ბა ნახატზე სხვადასხვა სისტემის პელეერიზატო- 

რებით, ნახატი იდგმება ჰორიზონტალურად და 
გარკვეული მანძილიდან იშხეფება მასზე ფიქსატი- 
ეი, საჭიროა თვალყურის დევნება, რომ ფიქსატი- 

ვი ქაღალდზე არ დაგროვდეს წვეთებად, რადგან 
ეს გამოიწვევს ნახატის გაფუჭებას. წვეთები წარ- 
მოშობისთანავე უნდა იქნეს ამორებული საშრობი 
ქაღალდით. ფიქსირება ხდება არა ერთბაშად. არა- 
მედ თანდათა ნ. ფიქსატივით თანაბრად დამბალ ნა- 

· 5 ფიქსატივით 

_ყურადღება 
„ რათა არ მოხ– 

იცა. ამ შემთხვე- 
:25ზება ფიცარზე ან 

   
   

სპირტის ფიძსატივები 

  
ისეკე როგორც სხვა ატივები. 'პირტის თ-ქL 

2 რომელთა შემაღგენლობაში შედის 
   
   

      

    

ახიფიბისას. მ:ლი 
  

2ცევის 
- - 

თოიაღრალო- 

  

ვ5ამახუს 2: შავლი 

  

ვაღალო 

  

უშრაილესობა         

  

   

      

    

   

  

წილი წმინდა სპირტი). ისინი გამოსადეგია მხო- 
ლოდ ნახშირით ნახატებისათვის, მაგრამ სრულიად 

სადეგარია პასტტელითა და ცარცით ნახატე- 
ბისათვის, ბენზინის ფიქსატიეებისათვის გამოდგე- 
შა ბეზზ ნში. ხსნადი ფისები. 

ლისის ეთერში 

  

  
ცელულოიდის ხსნარი 

ამოდგეს ფიქსატივად, განსაკუთრებით 

ს. მისი ღირსება იმაშია, რომ სწრა–- 
ლდღდება და ვერ ასწრებს ქაღალდში შეღ- 
განო სხვა ფიქსატივებზე ნაკლებად 

ჯღ:ლდს. 

სხასიპთება 

1 საუკუნეში ჩე. წ. აღ, ფერწერის 
ამოყენებული იყო ტილო, ნერონის 

: · მისივე ბრძანებით, შესრალ ებული 

ღე ტილოზე და არა ხეზე. 
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1X საუკუნეში საკმაოდ გავრცელებული იყო 

ფერწერა ეტრატის წებოწასმულ ტილოზე. 

XI და XIII საუკუნეებში დასავლეთ ევროპის. 

უმეტესად კი რუსი მხატვრები ხეზე ფერწერის 

დროს გამუდმებით სარგებლობდნენ ტილოთი. 

დასავლეთ ევროპის დაზგური ნაწარმოების მე– 

ტი ნაწილი და ძველი რუსული ხელოვნების თით- 

ქმი” ყეელა დაზგური ნაწარმოები როგორც 

XII-- XVII სს., ისე XV-–– XVII სს. შესრულებუ- 

ლია ხეზე. 

ზე ტილოს დაწებება - - უძველეს დროს ეკუთენის. 

ტილოს მეშვეობით გრუნტი იძენდა შექიდულო- 

ბას. ის უდრეკი ხდებოდა გარეშე ზეგავლენის მი- 

მართ. 
უკვე გამოკვლეული ტილოები XII. XVI სს. 

დაზგური ფერწერის მთელი რიგი რუსული ძეგ- 

ლებისა კარგადაა შემონახული და წარმოადგენს 
დადე სიმკერივის სელის ქსოვილს. ეს ქსოვილი 
დახვეწილი ძაფისაგან არის ხელით დამზადებული. 

ზეთის საღებავებით ფერწერაში ტილო, იტა- 

ლიაში. ხმარებამი შემოდის XV ს. დამლევს და 

XVI ს. დასაწყისში. ტილოს ხმარება პირეელად 

დაიწყეს ფლორენციელმა და ვენეციელმა ფერმწე– 
რებმა. შემდეგ მიაღწიათ თფლამანდიელ,„ ჰოლან- 

დიელ და გერმანელ მხატვრებამდე. XVII ს. რუ- 
სეთშიაც გაჩნდა ტილოზე შესრულებული დაზგუ- 
რი სურათები მაგალითად. პატრიარქ ნიკონის 

პორტრეტი და სხე. 
ტილოების უმეტესი ნაწილი თავისი აღნაგო- 

ბით წააგავს სასარჟე ქსოვილს, რომელიც ხელით 
არის დამზადებული ქერელისა და სელის დაძახუ- 
ლი ძაფებისაგან. 

ანალიზმა დაგვანახვა, რომ ეს ქსოვილი წარ- 
მოადგენს ეფექტურ ორმხრივ სარჟას. XVI ს. ფერ- 

მწერები ხმარობდნენ განსაკუთრებულ სასარეე 

ქსოვილს. რომელსა) სპეციალურად ამზადებდნე§ 
ფერწერისათვის. XVIII და XIX სს, რუსი მხატ- 

ერები (ლევიცკი, ბრიულოვი) ხშრად ხმარობდნენ 
სასარჟე ტილოს. 

ფერწერაში საუკეთესო მასალადაა გამოსადეგი 

ქერელისა და სელის ტილო, რომელიც დიდი 
სიმკვრიეით გამოირჩევა. 

ტილოს, როგორიც ფერწერს საფუძველს. 

აქეს როგორც დადებითი, ისე უარყოფითი მხარე. 

პირველია –- სიმსუბუქე, გადატანის სიადვილე. 

სიიაფე; მეორე –– მცირე გამძლეობა, ადვი- 

ლად დაშლის უნარი გარეშე ატმოსფერული ზე- 

ხე- 

გაელენით. ყველაზე მნიშენელოვან ნაკლად ჩაით- 

ქლება მისი შეკუმშვისა და გაფართოების უნარი, 

რაც გარეშე ატმოსფერული ზეგავლენითაა გამოწ- 

ვეული. 
ტიალოს მოცულობის არათანაბარი, გამუდშე- 

ბული ცვლილება იწეევს გრუნტისა და მისი ზე- 
დაფენის დასკდომას (დაბხარვას) და დაჩენჩვას, 

ამიტომ ტილო წინასწარ უნდა გაარეცხოს ცხელ 

წყალში, 
დაგრუნტეის წინ ტალო უნდა 

ქეეჩარჩოზე. დამაგრდეს ლურსმნებ-თ და გადაეს- 

ეას სველი ჩვარი, რომ ტილო შედგეს. გაშრობის 

შემდეგ ორჯერ წაუსვამენ ცხოეელურ წებოს. 

გააშრობენ და შემდეგ დაგრუნტავენ დაუგრუნ- 

ტაე ტილოზე ზეთის საღებავებით წერა დაუშეე- 
ბელია, რადგან ზეთი ჟღენთაეს ძაფებს ღა ქსოვი- 

ლი, ზეთის გაფისვის გამო, რამდენიმე ხნის შემ- 

დეგ ხდება მტერევადი, მყიფე და ადვილად იშ- 
ლება. 

XVIII და XIX სს. გამოჩენილი რუსი მხატე- 

რების პრაქტიკამ დაგვანახე. რომ შედარებით 

მცირე ზომის (0,75- -!- 2მე ნაწარმოებისათ- 

ეის ყველაზე უკეთესია წვრალმარცვლოვახი. 
მჭიდროდ ნაქსოვი სელეს ტილო. საშუალო ზომის 

გადაიჭიშოს 

სურათისათვის (1. 

მარცელოეანი მჭიდრო ტილო; 

ზომის ნაწარმოებესათეის საჭიროა 

ლეობის ორმაგი ან სამმაგი 

ტილო. 

ფერწერაში ტილოს პოპულარობა დაკავშირე- 

ბულია მის შედარებეთ სიიაფესა, სიმსუბუქესა და 

გადატანის სიადვილესთან, მაგრამ სხეა მასალებ- 
თან შედარებით მას. ამ დად უპირატესობასთან 

ერთად. აქეს სერიოზული ნაკლოვანებებიც: იგ 

ადვილად იხევა და მის– უკუღმა პირი მისაწვდო- 

<9) შესაფერისია სამუალო- 

უფრო ღიდი 

დიდ- გამძ- 
ძაფისაგან ნაქსოვი 

მია სინესტისა და გაზების გავლენისათვის. პე- 

ტენკოფენი” მიერ იყო შემჩნეული. რომ ფერ- 

უკეთ იყო დაცულე სწორედ იმ ადგილებში. სა- 

დან მას ფარავდა ქეეჩარჩოს ხე. ვიდრე იქ. სადაც 

იგი არაფრით დაფარული არ იყო. 
ჩორჩი გამოკვლევით დაგრუნტული ტიალო 

შეიცავს წყლის მნიშენელოეან რაოდენობას, დაახ- 

ლოებით თავისი წონის 5%. მაგრა წყლის ეს 
რაოდენობა არ არის მუდმივი სიდიდე დ. იცვლება 

ატმოსფეროს მდგომარეობის მიხედვით ტილოს 
ქსოვილი, როცა მისე ტენიანობის ხარისხი იცელე- 

ბა ხან იკუმშება. ხნ ფართოედება და ამნაირად 
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იმყოფება მუდვივ მოძრაობაში, როძლის დროსაც 
ტილოს ძაფების დაჭიმულობა ნაწებურებსა და 

ქსელში არ არის ერთნაირი, ტილოს ძაფებეუს ეს 

პუდმივი მოძრაობა ანჯღრევს გრუნტისა და ფერ- 

წერის შრეებს, რის შედეგად გღებულობთ ბხა- 

რებს და გრუნტ:სა და ფერწერის ჩამოცვივნას. 

გრუნტისათვის გამოსადეგია სელის, ბამბისა და 
ჯვალოს ქსოვილები რომელთაგან” საუკეთესოდ 

უნდა იქნას მიჩნეული სელისა და ქერელის ქსო- 

ვილები. დასაგრუნტი ტეალო უნდა იყოს მჭიდრო 

ნაქსოვი. ერთნაირი სიმსხოს ძაფისაგან ყოველ- 

გვარი ნასკვებისა და უსწორმასწორობის გარეშე. 

გრუნტის წასმამდე ქსოვილი უნდა გაირეცხოს 

და გასუფთავდეს ცხიმებესაგანი ქსოვილის ნაჩ- 
ვრეტების ამოვსება შეიძლება კარგად დაგრუნ- 

ტეით. 

ძეელი, დამპალი ან ასე თუ ისე დახიანებული 

ტილო შეიძლება გამაგრებულ იქნას მეორე ტი- 
ლოთი, რომელიც უნდა გამოვაკრათ მას (რასაე 

ტილოს „დუბლირება“ ეწოდება). ანდა შეიძლება 

ფერწერა მეორე ტილოზე გადავიტანოთ. 

ტილოს უკუღმა პირიდან ფერწერის დასაცა- 
ვად წამოყენებულია მთელი რიგი სხვადასხვა სა– 

'შუალებანი: 

1. ვიდრე ფერწერას დავიწყებდეთ. დაგრუნ- 
ტული ტილო უნდა გაიჟღინთოს სულემით 45 
დღენატურირებულ სპირტში გახსნილ ტანინის 

5%-იანი ხსნარით, რომელიც ტილოს უნდა წაეს- 

ვას ბეწვის ყალმით (ერთჯერ). ორივე ეს საშუალე- 

ბა გრუნტს უხსნელს ხდის და იცავს ტილოს უკუღ- 
მა პირს დაობებისა და სხვადასხვა მიკროორგანიზ- 

მებისაგან. სპირტის აშრობის შემდეგ ტილოს უკა- 
ნა გეერდს ფარავენ სახამებლის ბუბკოში არეული 
ტყვიის თეთრათი (ჩორჩი). 

2. ტილოს უკუღმა პირი უნდა გაიქღინთოს 

კოლოდიუმისა და პარაფინის ხსნარით. 

3. ტილოს უკუღმა პირზე უნდა დაგაწებოთ 
ფურცლოვანი კალა (.-კალაფირი,!, კილიტი) 
სპირტში გახსნილი შერლაკის სქელი ხსნარის სა- 
შუალებიეთ; რომ უკეთესად იმოქმედოს, კალაფი–ს 

უნდა დავადოთ ოსტვალდის ორმაგი შრე. 

4. ტილო უნდა დაეკრას ლითონის, თითბრის, 
სპილენძის, მოთითბერებული თუნუქის, რკინის 

ფურცლების ან თუნუქის ფირფიტებზე სპირტში 
გახსნილ შერლაკის ან ქარვის ლაქით. 

5. ტილოს უკუღმა პირი უნდა დამუშავდეს 

ფორმალინის 4 %-იანი ხსნარით, რომელიც წყალ- 

ში უხსნადობას აძლევს ცხოველურ წებოს (ვიბ- 

ნერი). 

6. ტილოს უკუღმა პირი უნდა 

ეენეციური ბელეკონითა და ბუბკოთი (ბიუტნერი). 

7. პეტენკოფენი იმავე მიზნისათვის გვირჩევს 

კოჰალის ბალზამს და მოხარშულ ზეთს. 

აღნიშნულ ღონისძიებათა გარდა, ოსტვალდსა 

დღა ჩორჩს აუცილებლად მიაჩნიათ რომ ზეთის 

საღებავებით ფერწერა მისი პირველი შრობის 

პროცესის დასრულების შემდეგ (1--5 წლის შემ- 
დეგ) ჩაისვას მინის ქვეშ, ვინაიდან მხოლოდ აძ 

პერობებში შეიძლება დაზღვეულ იქნას იგი ჰაე- 

რის, სინესტის, მტვრისა და მექანიკური ზემოქმე- 

დების საზიანო გავლენისაგან. 

დაიფაროს 

ზჭიქოს გამოჭენება ?აზგუტ შეტწეტაში დCა მისთჭის 
გაწჰკუთვნილი გტუნჭების შემზალები 

როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ ფერწერაში ტ“- 

ლოს” გამოყენება დაიწყო ჯერ კიდევ ძველად, მაგ– 
რამ 1236 --1293 წლებში ეს ხერხი უცნობი იყო, ამ 

წესათ მუშაობდა ბევრი მხატვარ2. ამ წესით და- 
წებებული ტილო იცავს ფაცარს გაბზარვიესაგახ 

და მასზე კარგად ეკვრება გრუნტი. 

ტილოს გამოყენება ქვეჩარჩოზე დაიწყეს მხო- 

ლოდ მაშინ. როდესაც დაიწყო ძალიან დიდი სუ- 

რათების წერა). მხატერებს, ყველას «სე შეუყვარ- 

დათ ტილო, რომ პატარა სურათებსასც ტილოზე 

წერენ. უფრო რაციონალური იქნებოდა. რომ 

პატარა სამუშაოები ფიცარხე სრულდებოდეს 

ანდა, რადგანაც) ჩვენ ძალიან მოგეწონს ტალოს 

ჰირი, ამისათვის შეიძლება დავაწებოთ ეს ტილო 

ფიცარზე ან სქელ მუყაოზე, რის გამო დაცულია 

იქნება ლაქისა და საღებავების შრეები ხოლო 
ტიალო ქვეჩარჩოზე გამოყენებული უნდა იქნას. 

ჰაშინ როდესაც დიდი სურათის წეოა არის საჭი- 

რო. რადგან დადი ფიცარი იწეევს უხერხულობას 
საერთოდ თაეისი სიმძიმის გამო. 

ფერწერისათვის კარგია სელის ტილო, ხოლო 
მეორე ადგილი უჭირკეეს ქაღალდის ტილოს. ქა- 

–- 34 –



ღალდას ტილო ნაკლებად მკვიდრია. გრუნტისათ- 

ეის ძნელად გამოსაყენებელია აბრეშუმის ქსოვი- 

ლი, ამისათვის ის იხმარება: იშვიათად და ისიც 

პატარა სამუშაოებისათვის, უდავოა: ტილო უნდა 

შეირჩეს სრულიად მკვრივი და ძალიან არ უნდა 

გაიჭიმოს, რათა მან კარგ:დ დაეჭიროს გრუნტიც 

და საღებავიც. 

უგრუნტო ტილოზე ზეთით წერა არავითარ 

შემთხეევაში არ შეიძლება რადგან ზეთი ჯდები 
ტილოში სქლად და ტილო მაგრდება, რის გამოც 

ის ადეილად იხევა ღა იმტვრევა, ამიტომ ტილო 

უნდა იქნას დაცული ზეთით გაჟღენთვისაგან. თუ 

ტილოს გრუნტით არ დავფარაეთ, მაშინ ის უნდა 

დავფაროთ წებოთი, 

ტილოს გაწებეისათგის საჭიროა სუფთად გარე. 

ცხილი ან დეზინფექცირებული ტილო, რომელიც 

ადეილად გადაიჭიმება ქეეჩარჩოხე არავითარ 

შემთხვევაში არ უნდა ვიმუშაოთ იატაკზე უბრა- 
ლოდ დაფენილსა და კნოპებით დამაგრებულ ტი- 

ლოზე, წებო უნდა გაიხსნს თხლად და რამდენ- 

ჯერმე გაესვას ტილოზე. ცხაღია, წებო უნდა იყოს 

ელასტიკური. ხის წებო მაინცდამაინც გამოსადე– 
გი არ არის, უმჯობესია ჟელატინი შემდეგი პრო- 
პორციით: ერთე წილი ჟელატინი და ათი წილი 

წყალი ან კაზეინის წებო. წებო უნდა გაკეთდეს 
ისე, რომ არ დალპეს არ ჩაერიოს ფენოლი, კრეო- 

ხიტი და სხე. 

ტილო უნდა დაიფაროს წებოს ან ბეთის გრუნ- 
ტით, ან კიდეგ შერეული (ემულსიურე) მასით. 

ტილოზე მუშაობის:ს აუცილებელია წებოთი მე- 

სი დაფარვა. უფრო რაციონალურია, რომ თხელი 

და ელასტიკური ტილო გაიჟღინთოს წებოთე იმ- 

დენად, რომ არ მოხდეს ზეთის არც დაბზარვა. 

არც გაჟონვა. 
ზეთიანი გრუნტი მზადდება შემდეგნაირად: 

გაიწებება ტილო და შემდეგ გაესმება მას ტყვიის 
თეთრას შრე. ზეთის შრე იმდენად თხელი უნდა 

იყოს, რომ არ დაუკარგოს ტილოს თავისი მოქ- 

ნილობა და არ მისცეს მას გაპრიალებული 
ზედაპირის სახე. ზეთიანი გრუნტი უნდა შრებო- 

დეს დაახლოებით ერთი წელიწადი მშრალ და 

თბილ შენობაში, გამლილ მდგომარეობაში, 
ქარხნული წესით დამზადებული გრუნტიახი 

ტილოები უმეტესად ზეთიანია, მაგრამ რადგანაც 

მათი გაშრობა მოითხოვს გაშლილ და ფართო შე- 
ნობას, ტილოები ჩვეულებრივად იყიდება ისე. 

რომ არ არის სავსებით გამომშრალი. როცა ტი- 

ლოს ახვევენ მილისებურად, მასში თავისუფლად 
ეეღარ შედის ნახშირმყავა, რის გამო არ ხდება 

ზეთის ნორმალური დამძაღება და გამოშრობაც 

· ხდება არასწორად, ამის შედეგად ზეთი მწარდება. 

ხოლო ამგვარი მასზე რჩება ქონიანი სიმჟავეები, 

რადგან გრუნტი კ უვარგისია ფერწერისათეის. 

პას აუცილებლ-დ შედეგად მოჰყეება ფერწერის 
ღალაქეა და დაბზარვეა. თუ მხატვრები წინასწარ 

გაითვალისწიჩებენ ყოველივე ზემოთქმულს და 

სიფოთხილით მოექცევინ ტილოებზე სამუშაო- 

ებს. ყათ შეუძლიათ თაკიდან აიცილონ ტილოს 

ზედაპერის ყოველგვარი, მოსალოდნელე დახიანე- 

ბა. დიდ დახმარებას უწევს საქმეს გრუნტის გა- 

რეცხვა საპნით და სუფთ. წყლით მანამდე. სანამ 

გრუნტის ზედაპირი ჯერ კიდევ არ დასგელებულა. 

გასაგებია, რომ ყველა ამ ოპერაციის შემდეგ ტი- 

ლო უნდა იქნას კარგად გამშრალი. უფრო კარგია 

გრუნტის ზედაპირის გაწმენდის შემდეგ ტილო 

გასუფთავდეს ტამპონით სპირტის შენაერთით, 

წყლითა და სკიპიდარით. საყურადღებოა ის გარე- 

მოება, რომ გრუნტის გაფხეკა ზუმფარით რამდენ– 

ჯერმე ადიდებს მასხე საღებავების შეჭიდულო- 

ბის უნარს. უნდა აღინიშნოს. რომ ზეთიანი საღე- 

ბაგი საკმაოდ მაგრად ეკვრება ლ-თონსა და მენა- 

ზე, თუ უკანასკნელნი კარგად არიან გასუფთავე- 

ბული. 

გრუნტი უნდა შედგებოდეს თხევადი წე- 
ბოსაგან. თუთიის თეთრასა და ცარცისაგან, ეს მა- 
სა რამდენჯერმე წაესმება ტილოზე. რომელიც წე- 

ბოს წყალისნარითაა დაწებებული. ყოველი მძრ-ს 
შემდეგ ტილო უნდა გაშრეს და უნდა მოხდეს მისი 

გაწმენდა მინქაფით ან მინანაყარი ქაღალდით. 

უსწორმასწორო ადგილების ასაცილებლად. ჯ-- 

ლოს უკანასკნელე შრას წასმისას საჭუაროა მისი 

გაწმეხდა მინქაფით. რადგან სხვადასხვანაირი ტი- 

ლო თხოულობს სხვადასხეა გრუნტს. ხოლო გრუნ- 

ტ-ს შემადგენელი ნაწილების ზუსტი პროპორცე-ს 
გამომუშავება კა ძნელია. გრუნტს, თუ წებო 

დააკლდა. იგი შმეწოვადი ხდება და საღებავს 

«ლიერ ჩაიშრობს. არასწორე გაწებვის შემთხვეკა- 

ში საღებავი შეიწოვება ლაქებად და ფერწერის 
ჰარმონია დაირღვევა. თუ წებო ზედმეტი იქნა. 
გრუნტი ადვილად დაიმტვრევა და რჩება ბზარები. 
ხშირია ისეთი შემთხვევა. როცა ტილოს გადაჭუე- 

ვის დროს გრუნტი სავსებათ დაიბზარება, 
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გტუნპი 

გრუნტი ეწოდება ფერწერისათვის განკუC-- 

ვნილი მასალის პირეელდაწყებითს დამუშავებას. 

ეს დამუშავება გამოიხატება იმაში, რომ ხდება 

ზედაპირის მოსწორება და ამა თუ იმ საღებავით 

დაფარვა. ამ მიზნისათეის სარგებლობენ სხვადასხეა 
მღებაი და შემაერთებელი ნივთიერებებით. 

გრუნტის დანიშნულება შემდეგში მდგომარეობს: 

1. ფერწერისათვისს განკუთენილი მასალის 

მთელ ზედაპირს უნდა მიეცეს ერთნაირი სიმკვრი– 
ვე და ხორკლიანობა, 

თებელ ნივთიერებათა გაჟონეა ტილოში, ხესა და. 
საზოგადოდ, ყველაფერში რაც წარმო:დგეზს 

გრუნტის დასადებ ბაზას, აგრეთვე, შეფერხდეს სა- 

ღებავების უშუალო შედედება ამ უკანასკნელთან. 

ვ. მასალის ზედაპირმა უნდა მიიღოს სასურ- 

ეელი ფერი. გრუნტისათვის მღებაგ მასალად გა- 

მოსადეგია: თაბაშირი, ცარცი, შპატი, ტყვიისა და 

თუთიის თეთრა და, აგრეთვე, ნახშირმჟავამაგნიუ- 
მი, რომელსაც შეუძლია შეცვალოს ცარცი, კაო- 

ლინი, ცეცხლგამძლე თეთრი თიხები და სხვა სა- 

ღებავები. 

შემაერთებელ ნივთიერებად იმავე მიხნისათ- 

ვის გამოდგება: სახამებელი, პურის ფქვილი, კა- 

სეინისა და თევზის წებო, ჟელატინი, კაზეინი, 

კეერცხი, შრობადი ზეთები და სხვადასხვა ფისი. 

შემაერთებელ ნიეთიერებათა მიხედვით არსე- 

ბობს ზეთის, ნახევარზეთი” ან ნახევარწებოს, 

(ემულსიური) და წებოს გრუნტები. 

გრუნტის რმკეკტები 

ეს რეცეპტი გამოცდილია პროფ. კიპლიკის 

მიერ წებოიანი გრუნტისათვის 0.51 კვ. სმ ტი- 

ლოზე: 

ჟელატინი .... ......... მჭ, 

ჯლიცერინი. ...... „2 კუბ. სმ, 

თუთიის თეთრ» 50 ჯ, 

წყალი 200 კუბ, სმ. 

  

კაზეინის გრუნტი შესაძლებელია უკეთესად 

ჩაითვალოს ჟელატინზე. 

კიპლიკის რეცეპტი 

„ღაღლღ" 15 გ, 

წყლი · „180 კუბ. სმ, 
ნიშ-:დურის სპირტი. აა თვე 3 კუბ. სმ, 
ჩლიძერინ. ........ 7Mე კუბ. სმ, 

თუთიის თეთრა + 50გ. 

ყველა ეს წებოიანი გრუნტი ცოტად თუ ბევ- 
რად ზეთს რეიწოვს საღებაეებისაგან. შეწოვა რომ 

შესუსტებულ იქნეს და ფერების შეწოვაც იქნეს 
აცილებული, პროფ, კიპლიკი გვირჩეეს დამზადე– 

ბულ გრუნტზე წავუსვათ ლაქის ან ჟელატინის 
ერთი შრე. 

სპეციალური მქრქალი ფერწერუასათეის გრუნ- 

ტი კეთდება არა მეჩხრად, არამედ თანაბრად. ასე–- 

თი გრუნტი ზეთს ჩქარა შეიწოვს და დიდი რაო- 
დენობითაც, ზეთი გაიჟონება ტილოს მეორე 

პირზე და ფერწერა გამოდის მქრქალი როგორც 

გუაში, 

ჩვენი ხელოსნები ტილოებს აკეთებენ ფერწე- 

რისათვის, ახდენენ მის გრუნტირებას ემულსიით, 

ე. ი. ზეთისა და წებოს შერევით იმის მაგივრად, 
რომ ეს ტილო დაფარონ ზეთიანი საღებაეების 

შრით. იყო შემთხვევ, როდესაც შეიძლებოდა 

შეხვედროდა ადამიანი ამ ხელოსნების მიერ დამ- 
ზადებულ ტალოებს შორის ძალიან კარგ ტილო- 

ებს, როგორც ჩანს ემულსიური გრუნტები კარგია. 

თუ ჩვენ თხელ წებოს ან სხვა რომელიმე 

სითხეს შევურევთ ზეთს, მივიღებთ ემულსიას, 

რომელიც სწრაფად დაიწევს, ზეთი ამოცურდება, 
ხოლო წყალი დარჩება ქვევით. სქელი წებოთი 

და განსაზღერული რაოდენობის შრობადი ზეთით 
შეიძლება ემულსიის მიღება. თუ შერევის დროს 
რომელიმე მათგანი არ დაიწევს, მაშინ, ის, რო- 
მელიც არ დაიწევს. იქცევა ერთნაირი მასის 
მკვიდრ შენაერთად –– მაგარ სხეულად. კვერცხის 
გული და რძე ემულსიებს წარმოადგენენ. ყოველ- 
გვარ წებოს ახასეათებს განსახღვრულე რაოდე- 
წობის ზეთის შეთვისების უნარი. ზედმეტი რაო- 
დენობა ზეთისა, რომელიც შეტანელია წებოში, 
აიძულებს ემულსიას დაიწიოს. 

ზოგიერთი ემულსია, რომელიც ზეთით ფერ- 

წერისათეის შერეულია ცარცთან ან მშრალ სა- 
ღებავებთან, შესანიშნავად გრუნტავს ტილოს. ხე- 
ლოვნური ემულსია კეთდება ასე: ძალიან სქლად 

მოხარშულ წებოში თანდათანობით ასხამენ ზეთს 
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და განუწყვეტლივ ურევენ იქამდე, სანამ არ შიი- 
ღებენ ერთიან ცომს. მიღებული სქელი ემულსია 

უნდა გაიხსნას წყალში. თუ ზეთის რაოდენობა 

აღებულია არა-უმეტეს ნორმისა, მან არ უნდა 
დაიწიოს გრუნტესათვის ბუნებრივ ემულსიას 

წარმოადგენს ქათმის კვერცხი პროფ. კიპლიკი 

უბრალო რეცეპტს იძლევა კვერცხიანი გრუნტის 

მოსამზადებლად: 1/2 კვ. მ ტილოზე ორი კვერცხი 

მთლიანად, 80 კუბ, სმ წყალი და 60 გ ცინკის 
თეთრა, ეს გრუნტი ჟელატინით ან კაზხზეინით და- 

ფარულ ტილოზე წაესმება 2-ჯერ. ამ გრუნტს, რო- 
გორც ყველა ემულსიას, ის უპირატესობა აქვს, 
რომ ის ნაკლებად იმტვრევა, რამდენიმე ხნის “შეძ- 

დეგ წყალშძი არ გაიხსნება. და ფერწერას შეიწოეს 
უფრო ნაკლებად, ვიდრე წებოიანე გრუნტები. 

ხელოვნური ემულსიის გრუნტები უფრო ელას- 

ტიკურია, ვიდრე წებოიანი და არ საჭიროებს გლი- 

ცერინის შერევას. ასეთათ სარგებლობა შეიძ- 

ლება 1-–-2 დღის შემდეგ დღიღან გამზადებისა. 
პროფ. კიპლიკმა ჩემი თანდასწრებით დაამზადა 
რამდენიმე ემულსიური გრუნტი, რომელიც გად- 

მოღებულია ჩვენ მიერ და ამჟამად ხმარებაშია 
თბილისის სამხატერო აკადემიის ფერების ტექნო- 

ლოგიის კაბინეტში. ეს გრუნტებე საუკეთესო 

შედეგებს იძლევა. პირველად ემულსია მზადდება. 

თეთრა წყალში ცალკე იხსნება. ეს უკანასკნელი 

კი შეუერთდება მზა ემულსიებს. 

აქ მოგვყავს რეცეპტები, პირველი ორი გამო– 

მუშავებული ჩემ მიერ და გამოცდილი 10 წლის 
მანძილზე. აღნიშნული რეცეპტებით გრუნტების 
დამზადება ხელსაყრელია სტუდენტებისათვის 

სხვა რეცეპტებისათვის საჭირო მასალების უქონ- 
ლობის გამო, რის გამოცე არსებული რეცეპტი 
შეფარდებულია არასპეციალური სახატავი ტი- 
ლოებისათვის რაზედაც, სტუდენტებს ამჟამად 

მუშაობა უხდებათ. 

1 რეყეპტი 

წებო. ·....,........ 12 8, 

მოხარშული ზეთი ...-.-....-. 6 კუბ. სმ, 
კეეოცბაის გული. .......+.. 1 

წყალი ......... " 300 კუბ. სმ, 

ცარცი. ......... ....". 1648, 

თუთიის თეთრა. .......... 50 ტ, 

ჟელატინი–- ......... · 86, 
წყალი ...... · · „ 42 კუბ. სმ, 

ნიშადურის სპირტი . +........ 3 კუბ. სმ, 

მოსარშული ზეთი. . ........ 10 კუბ, Lმ, 

თუთიის თეთრა. ...... +... 30გ, 

წყალ .,..... –_» 

ზეთის რაოდენობის გადიდების 'მემთხვეეაძ“ 

30 კუბ. სანტიმეტრამდე, წყლის რაოდენობა იხრ- 

დება 50 კუბ. სანტიმეტრამდე. 

  

11 რეცეპტი 
კაზეინი ....... · 10 გ. 
---”""""""""" 60 კუბ. სმ, 

ნიშადურის სპირტე . ..· .. - 4 კუბ. სმ, 

მობარშული ხეთი. . ........ 50 კუბ. სმ, 
თუთიის თეთრა. . ...... + 1058, 

77/;Lლლლო«დთარიოი'“'“"""""” 220 კუბ. სმ. 

ამ გრუნტის მეორე ვარიანტი: 

1II რეცეპტი 
კაზეინი . .,....ა....... 10 §6, 

წყალი. ."....... · „ 145 კუბ. სმ, 

ნიშადურის სპირტი, . ....... 10 კუბ, სმ, 

მოსაოშული ზეთი... ........ 100 კუბ. Lმ, 
თუ»თიის თეთრა. ...... 150 გ, 

-–-–-____"" +... . 350კუბ.სმ, 

აღნიშნული რაოდენობა გამოანგარიშებულია 

დაახლოებით 0,76 კე. მ ტილოზე. 

რა თქმა უნდა, შესაძლებელია წებოს კიდევ 

სხვა კომბინაციებიც. მაგალითად: ზეთის, კვერ- 

ცხისა და სხე. შესაძლებელია კიდეე სხეა ახალი 

რეცეპტებიც, მაგრამ თუ ეუნმეს არა აქეს გამოც- 

დილება, რომ ამ მიმართულებით დააყენოს ცდები, 

საჭიროა ტილოს გრუნტებისათვის იხელმძღვანე– 

ლოს ერთ-ერთი რომელიმე ზემოთ აღნიშნული 

რეცეპტით, წინააღმდეგ შემთხვევაში შეიძლება 

ცუდი შედეგი მიიღოს, 
ვინერი იძლევა თავის რეცეპტებს, რომლებიც 

ამჟამადაც ხმარებაშია: 

1 რეცეპ+ი 

თევზის მშრალი წებო 12.5 ზ. 
ცარცი. ....... 150. გ (7/, ჩაის ჭიქა), 

წყალი. ...... .· 250 კუბ. სმ(!/, ჩაის ჭიქა), 

6 კუბ. სმ (2/, ჩაის კოეზხი). 

დამზადება ხდება შემდეგნაირად. პირველად 

ვამზადებთ წებოს ხსნარს, ჩავურევთ წყალში 

გახსნილ ცარცს და გულდასმით ვურევთ, საბო- 

ლოოდ კი შეგვყავს თაფლი და ვღებულობთ ერთ 
მთლიან მასას მიღებული მასა უნდა წავუსვათ ლ ღებულ უხდ ვუხვ 
წინასწარ გაწებილ ტილოზე ორჯერ ძალიან თხელ 

შრედ. დანარჩენი პროცედურა მიმდინარეობს «სე, 

როგორც სხვა სახის გრუნტებზე. 

თაფლი ....... 

IL რიცეპტი 

თევზის მშრალი წებო .· 10 გ, 
წყალი . . ..... « 200კუბ. სმ (1 ჩაის ჭიქა), 

თეთრას ფხენილი . .. 45 8 (3 სუორის კოვზი), 

თაული. ."..... 4 გ (/ე ჩაის კოეზი). 
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გრუნტის მასას მიგიღებთ გულდასძით მორე- 

ვის შედეგად. წებოსა და თეთრასთან თევხის 

წებოს შერევის დროს ასეთი გრუნტი საკმარისია 

1 კვ. მ ტილოსათვის ორჯერ თხელ შრედ წასასმე- 
ლად, თუ ტილო მეჩხერი არ არის. 

111 რეცეპტი 

კაზეინის ფხვნილი . . , . 35 გ. ('/, სუფრის 
კოეხი), 

წყალი .... » „400 კუბ. სმ (2 ჩაის 

ჭიქა), 

8 კუბ, სმ 
(2 ჩაის კოეზი), 

· 40012, 

10 კუბ, სმ (1'/, ჩა- 
ის კოვზი). 

ნიშადურის სპირტი 254%/:-იანი . 

ცარცი ან თეთრა 

თაული. . ..,...... 

პირეელად უნდა დავამზადოთ კაზხეინის წებოს 

ხსნარი, შემდეგ შევურიოთ წინასწარ გახსნილ 

ცარცს ან თეთრას და გულდასმით მოვურიოთ, 

რის შემდეგ მოვიქცეთ ისე როგორც ზემოთ დაეა- 

სახელეთ. 

ჭეთის გტუნჭი 

ზეთის გრუნტის არსი იმაში მდგომარეობს, 
რომ დამგრუნტავი მასალა იფარება ზეთის საოე- 

ბავის შრით. ზეთის გრუნტი, თუ ძალიან გამომ– 

შრალია, მთლად არ შეიწოვს ზეთს მასზე წასმული 

ზეთის საღებავებიდან, რის გამოც ეს უკანასკნე- 

ლი არ „ჩაშრება"“, ე. ი. არ დაჰკარგავს თავის შე- 

მადგენლობიდან ზეთს, რაც საკმ ოდ აადვილებს 

ფერწერას. მაგრამ ამ უპირატესობასთან ერთად, 

ზეთის გრუნტს აქვს დიდი ნაკლიც, სახელდობრ: 
ზეთის საღებავები ცურდება მასზე, განსაკუთრე- 

ბით თუ გრუნტი გლუვია, რაც, რასაკვირველია, 
დიდ უხერხულობას პქმნის ნედლ გრუნტზე მუშაო- 

ბისას, მაგრამ ასეთი გრუნტის უფრო არსებით 

ნაკლს შეადგენს საღებაეებთან მისი სუსტი კავ- 
შირუნარიანობა, 

ზეთის გრუნტის გამოყენებამ, რომელსაც სა- 

ფუძეელე ჩაეყარა უკვე რენესანსის ხანა- 
ში, მეტად ცუდი ზეგავლენ·: მოახდინა უფრო 
გვიანი ხანის (XVIII-- XIX საუკუნეების) ფერწე- 

რი ძეგლთა უენებლად ”შენახვახე, ვინაიდან 

დროის ამ შუალედში ზეთის საღებავების შემაერ–- 
თებელმა ნივთიერებამ მეტად ძლიერი ცელილება 

განიცადა უარესისაკენ, ხოლო თვით გრუნტი კი 
XIX საუკუნის საფაბრიკო წარმოების საგნად გა- 

დაიქცა. ზეთის გრუნტი ხიბლავს ფერმწერებს თა- 

ვისი „უჟონვადობით!, რის შედეგადაც ეღებუ- 
ლობთ „ჩაუმშრალ“ ფერწერას და ამიტომაც მისი 

ფაბრიკაციის დროს განსაკუთრებული ყურადღება 
ექცევა სწორედ მის ამ თვისებას, რომლის მისაღ– 

წევადაც ფაბრიკები არავითარ საშუალებებს არ 

ზოგავენ. ერთი პირველთაგანი რომელმაც ფერ- 

წერაში ზეთის გრუნტის გამოყენების არარაციო- 

ნალურობაზე მიუთითა, იყო ფრანგი მხატვარ 

ვინერი. ამ მიმართულებით ხანგრძლივი ბრძო- 

ლის შედეგად უკვე შეიძლება ითქვას, რომ ამჟა- 

მად ზეთის გრუნტს დიდი სიფრთხილით ეკიდე- 

ბიან. საფაბრიკო წესით დამზადებული ეთის 

გრუნტი ჩეეულებრივადდ არ არის გამომშრალი, 

ვინაიდან მას გრაგნილად დახვეულს ინახავენ. თუ 

ასეთ გრუნტს დამატებით არ გამოვაშრობთ მასზე 

შესრულებული ფერწერა დასკდება და ნაწილობ- 

რივ კიდეც ჩაშრება, 

მზამზარეულ ზეთის გრუნტზე მუშაობის დროს 

არ შეიძლება ანგარიში არ გაეწიოს იმ გარემოებას, 

რომ ფერმწერს საქმე აქვს ზეთის ზედმეტ ·შრეს- 

თან, მით უფრო რომ იგი მისთვის უცნობი მასა- 

ლებისგანაა დამზადებული, რომლებსაც შეუძლია 

ასე თუ ისე გავლენა მოახდინოს ფერწერის გამძ- 

ლეობაზე. 

საუკეთესო შედეგი შეიძლება მოგვცეს შინაუ– 

რი წესით დამზადებულმა და სახმარად გამოსაყენე– 

ბელმა გრუნტმა, ამგვარი ზეთის გრუნტი მზადდე-, 

ბა შემდეგნაირად: 

ქვეჩარჩოზე (უჯვაროზე) უნდა გადაიჭიმოL- 

კარგი, მკვრივი ტილო, რომელიც ამის შემდეგ უნ- 

და გაილესოს (გაიგლისოს) წებოს ან ჟელატინის 

სუსტი ხსნარით. წებო უნდა იყოს ისეთი, როგორ- 

საც ხმარობენ სახელთათმანე ტყავის გასაწმენდად. 

დამზადებული წებოს ხსნარი უნდა იყოს თხეეადი. 

მაგრამ ლაბად არ უნდა იქცეს ტილოზე “იგი 

ახლად უნდა წაესვას. ამის შემდეგ ტილო უნდა 

გაშრეს და გაიწმინდოს მინქაფით, რათა სრულიად 

განთავისუფლდეს კვანძებისაგა.- შემდეგ უნდა 
აეიღოთ ჩვეულებრივი ზეთის ტყეიის თეთრა, (ახ 

თუთიის თეთრასთან სუფთა ნაზავი), შევურიოთ 

მას ცოტა ზეთი და წავუსვათ იგე ტილოს ლითო– 

ნის ფითხით (ელასტიკური ფოლადისა), რომე- 

ლიც. თავის 'მხრიე, უნდა იყოს მაგარი, დრეკადი და 
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გლუვი. საღებავი ტილოზე ძლიერი დაწოლით უხ- 
და ჩაიტენოს მის ფორებსა და ღრუებში. საღება- 

ვის შრის სისქე უმნიშვნელო უნდა იყოს და, თ:- 

ეის მხრიე, განისაზღვრებოდეს ტილოს ზედაპირის 

მარცვლოვნობით. ამნაირად დამზადებული გრუნ- 

ტა უნდა გაეიტანოთ გასახმობად მზესა და ჰაერზე. 

ერთ წელზე მეტი ხნის შემდეგ იგი მზად იქნება 

ფერწერისათვის. 

ზხეთეს გრუნტის დამზადების დროს შეიძლება 

შემდეგნაირადაც მოვიქცეთ : პირველად დავფა- 
როთ ტილო ჩვეულებრივი წებოს გრუნტით, ხოლო 

შემდეგ– სელის ზეთში გახსნილი ტყვიის თეთრა- 

თი. ვიდრე ამ უკანასკნელის ზედაპირი გახმებო- 

დეს, მასზე უნდა დაიფრქეეს თუთიის თეთრა. 

გაყვითლებული და დამუქებული ზეთის გრუნ- 
ტი შეიძლება გავათთეთროთ, ამისათვის საჭიროა 

წებოს 

1. წებოს, ნახევარწებოსსVს და ნახევარზეთის 

გრუნტები, თავისი თეისებებით ბეერად განსხვავ- 

დებიან ზეთის გრუნტისაგან, რომელთანაც შედა- 

რებით მათ მნიშვნელოვანი უპირატესობა აქვთ: 
წებოს ან ნახევარწებოს გრუნტებს ზეთის საღება- 

ვები მტკიცედ უერთდება. 
2. ამავე საფუძველზე ზეთის საღებავები უფრო 

შრება წებოსა და ნახევარწებოს გრუნტხე. ვიდრე 

ზეთის გრუნტზე, განსაკუთრებით ქვედა შრეებში, 

რითაც ფერწერა დაცულია დასკდომისაგან. აღნი– 

შნული გრუნტების ამ თვისებს განსაკუთრებით 

დიდი მნიშვნელობა აქვს ჩვენი დროისათვის, რო- 

დესაც ჩვეულებრივად ზეთის საღებავებით ფერ- 

წერა უსისტემოდ წარმოებს. 
3, ასეთი გრუნტები არ საჭიროებს დიღ დროს 

მოსამზადებლად, დასავარგებლად და გასაშრობად. 

წებოს გრუნტის შედგენისას აუცილებლად 

მტკიცედ უნდა იქნეს დაცული მოცემული რეცეპ- 
ტურა, ზუსტად უნდა აიწეროს და გაიზომოს 
გრუნტის შესადგენად განკუთენილი მასალისა და 
წყლის რაოდენობა, არავითარ შემთხვევაში არ 

უნდა ავიღოთ ის თვალზომით;, ვინაიდან საქმისად– 
მი ასეთე მიდგომით. თუნდაც დიდად დახელოვნე- 
ბული პირი, მეტად არასასურველ შედეგებს მიი- 

ღებს. ამ მხრივ ყველაზე უფრო დახღეეული ვიქ- 
ნებით თუ დავამზადებთ არა წებოს, არამედ 

ემულსიურ გრუნტს. ; 
გრუნტის შედგენის დროს მუშაობის შემსუბუ- 

წყალბადის ზექანგშმა დასველებული სამრობი ქა- 

ღალდი მივაფაროთ ზედ ღა შემდეგ გამოედგათ 

მზეზე :ნ მოვათაესოთ თბილ ღუმელთან. 

ზეთის კარგი გრუნტი. თუ მას კუთხეზე გადაე– 

კეცავთ და თითებს მოვუჭერთ. გადასკდება, მაგ– 
რემ თუ მას თავდაპირეელ მდგომარეობაშე მო- 

ეიყვანთ ნასკდომები არ შეეტყობა: თუ ამ შემ- 

თხვევაშე გრუნტის ნაწილაკები წაპოიწევს და ჩა- 

მოცვივდება ეს იმის მ:ჩვენებელი იქნება, რომ 

გრუნტი მტერევადი და მყუფეა. 

ვიდრე ზეთის გლუე ღა უქონეად გრუნტხე 
ფერწერას შევუდგებოდეთ აუცილებელია მექანი- 
კური ან ქიმიური საშუალებებით გავხსნათ მისი 

ფორები და მას ცოტა ხორკლიანობა მიეცეთ. რის- 

თვისაც შეიძლება ვისარგებლოთ ღეჯნისა და ნუშა- 

დურის სპირტის ნაზავით. 

გტენჭი 

კების მიზნით. საჭიროა მოვიყვანოთ ზოგიერთი 

მასალ-ს წონითი რარდენობის შესაბ-მ-სი მოცუ- 

ლობითი რაოდენობა. ეს გარემოება დიდ დახმა- 

რებას გაგეიწეეს იმ შემთხვევაში, როდესაც ხელთ 

არა გვაქვს სასწორი, მაგრამ გვაქვს მენზურა ან 
უბრალო ჩაის ჭიქა. 

100 კუბ. სმ ოლიფა იწონის 93 ზ, 

100 „ „ თუთიის თეთრა იწონის 108 ჯ, 

100 „ „ ჩვეულებრიეი (არცი იწონის 70 ზ, 

100 „ - წძინყად დაფხენილი ცარცი (კბილის ფხვ- 

წილი) იწონის 56 გ, 

1 ფილა სადურგლო წებო იწონის 65-დან 80 გ-მდე, 

1 ფურცელი საჭმელი უჰლატინი იწონის 2 ჭ-მდე. 

შენიშვნა: 1 ჩაის პიქის მოცულობა არის 200 კუ1. სმ, 

1 სუფრის კოვზის მოცულობა – 15 კუბ. სმ, 

1 ჩაის კოვზის მოცულობა-5 კუბ. სპ. 

მუშაობის შეძსუბუჰების მიხნით გრუნტის რე ჰეპტების 

დიდ უმრავლესობას ამ წიგნში წოზითი რაოდენობების ნაც- 

ლაჯ ვიძლევით მოცულობის განზომილებებში, 

თუ წებოს გრუხტეთ წესიერად ეერ ვისარგებ- 

ლებთ და მან მეტად ბევრი ზეთე შთანთქა, მაშინ 
საღებავების ტონებში მუშაობისთანავე ცვლილე- 

ბებს მივიღებთ, რაც ფერწერას მეტად აფერხებს, 

ხოლო, თუ ზეთი ბევრი დაკარგა საღებავებმა, მა– 

შინ ფერწერა ძლიერებას მოკლებული იქნება. თუ 
გრუნტის წებო არაა დამაგრებული, მაშინ მასზე 

ადვილად იმოქმედებს წყალი და სინესტე. რამაც 
შეიძლება გამოიწვიოს გრუნტისა და ფერწერის 

გაფუჭება. როდესაც გრუნტი არასაკმაოდ მკვრი- 
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კია და ტილო ბევრი ზეთით გაიჟღინთება, მაშინ 

მასი ქსოვილი დროთა განმაელობაში დაჰკარგავს 

ელასტიკურობას და ადვილად დაიხევა. 

წესიერად დამხადებული წებოსა და ნახევარ- 

წებოს გრუნტი უნდა აკმაყოფილებდეს შემდეგ 
პირობებს: 

1. უნდა ჰქონდეს საკმაო სისქე და სიმკვრივე: 

სინათლეზე გასინჯვის დროს არ უნდა აღმოაჩნდეს 

აუპრუტანები. 
2. ნასკდომების კეალი არ უნდა ემჩნეოდეს 

(ისანი გამადიდებელი შუშითაც კი არ უნდა ჩან– 

დეს). 
3, საკმაო რაოდენობით უნდა ჰქონდეს შემაერ- 

თებელი ნივთიერება, რომლის გამოც მოზნექ<სა 

და გადატეხის შემთხვევაში არ უნდა ჩამოცვიედეს 

გრუნტის საღებავი, 

4. უნდა იყოს ელასტიკური (ტილოს უკუღმა 
პირზე თითის ძლიერე დაჭერისას არ უნდა სკდე- 

ბოდეს). 

5. ტილოს უკუღმა პირი სუფთა უნდა იყოს და 

არ უნდა ემჩნეოდეს თხევადი გრუნტის გაჟონვის 

ნიშნები, ვინაიდან ტილო ამ ადგილებში დაიჭმუვ- 
ნება, 

წებოს და ნახევარწებოს გრუნტების შესრუ- 

ლების შემთხვევაში. რომელთა რეცეპტებიც ქვე- 

მოთ იქნება მოყეანილა. აუცტლებლად მხედველო- 

ბაში უნდა ვიქონიოთ შემდეგი: 

1. მეჩხერი ქსოვილები გრუნტის წასმამდე უნ- 

დღა გაიწებოს სუფთა ან ცოტა ცარცნარევი წებოს 

ხსნარით. ახ სქელი შრეშით. რაც უნდა ხდებოდეს 

ლითონის მოქნილი ფითხით; ანდა უკვე შედგენი- 

ლი. მაგრამ წყალმცირე გრუნტი უნდა წაესეას ტი- 
ლოს ფითხეთ ან, რაც უკეთესაა. მისი ფორები 

ამოივსოს ჯაგრისით, ისევე როგორც ამას აკეთებენ 

დეკორატორები დეკორაციის ტილოს დაგრუნტვი- 

სას; ამნაირად ადგილია ტილომი ყველა ფორის 

აზოვსება, მაგრამ ამისათვის მოკლებეწვიანი ჯაგ- 

რისი არ გამოდგება, 

თუ აბ დავიცავთ ამ პირობას, მაშინ მზა 

გრუნტში ყოველთვის დარჩება ფორები. 

2. როცა თხევადი გრუნტი მზადაა წყლის რაო–- 

დენობა შეგვიძლია მასში გაეზარდოთ ნებისმიე– 

რად ისე, რომ ამით გრუნტს არავითარი ზეანი არ 

მივაყენოთ. მაგრამ რაც უფრო მეტ წყალს შევუ- 

რევთ გრუნტში, მით უფრო მეტჯერ დაგეჭირდება 

დასაგრუნტავი ტილოს ზედაპირის დაფარვა გრუხ- 

ტით, რათა შეიქმნეს განსახლვრული სისქის შრე. 

3, გრუნტი უნდა წაესვ-ს ფართო უხებეწვიანი 

ფუნჯით (ბრტყელი ფუნჯით, რომელიც თავისი სი- 

დიდით დასაგრუნტავი ზედაპირის პროპორციული 

უნდა იყოს). ხსენებული ფუნჯის საშუალებით ტი- 

ლოს ზედაპირი სწრაფად დაიფარება გრუნტით და 

შემდეგ იმავე ფუნჯით, გრუნტის სითხეში ჩაუწებ- 

ლად, გასწორდება ურთიერთსაწინააღმდეგო მი- 

მართულებით ფუნჯის მოძრაობით. 

4. ტილოს გრუნტის გახეხვა (მინქაფით და 

სხვ) შეიძლება ვაწარმოოთ თითოეული შრის და- 
დების შემდეგ, გარდა უკანასკნელი შრისა, რომე- 

ლიც არ უნდა გაიხეხოს. 

5. თხევადი გრუნტი შეიძლება წავუსეათ მრა- 
ეალჯერ, მაგრამ რამდენჯერაც არ უნდა წავუსვათ, 

ქსოვილის „მარცვალი“ ყოველთვის უნდა იქნეს 

დწენარჩუნებული. 

6. გრუნტის ყოველი შემდგომი წასმა შეიძლე- 

ბ: მხოლოდ წინანდელი შრის სრული გახმობის 

შემდეგ. 
ეს წესი უნდა იქნეს დაცული წებოსა და ზეთის 

გრუნტების დამზადებისას მაგრამ იგი სავალდე– 

ბულო არაა ემულსიური გრუნტებისათვის. 

7. გრუნტის გახმობა უნდა მოხდეს ოთახის ჩვე- 
ულებრივ ტემპერატურაზე ზაფხულობით –- ღია 

ჰაერზე, მაგრამ უსათუოდ უნდა ვერიდოთ ხელოვ” 
ნურ შრობას ცხელი ღუმელის ახლოს ან მზის 

2?ცხუნვარე სხივების გავლენით, 

ზ. იმ შემთხვევაში, როდესაც ვამზადებთ სხვა– 

დასხვა სახის გრუნტებს ცხოველური წარმოშობის 

წებოთი საჭიროა მათი გამაგრება, რისთვისაც უნდა 

გამოვიყენოთ ფორმალინი ან შაბი. 

აღნიშნული მიზნისათვის ფორმალინი აღებული 

უნდა იქნეს 4%-იანი ხსნარის სახით, ხოლო შაბი 

ორი წონითი წილი ყოველ ათ წონით წილ წებოზე. 

უხეირო გრუნტი (დამსკდარი და სხვ.) არ შეიძ- 

ლება გასწორდეს, არამედ უნდა ჩამოირეცხოს და 

ხელახლა გაკეთდეს. 

წებოს გრუნტი მუყაოსა და სისათვის 

თხმელის ან ცაცხვის ფიცარი (ან მუყაო) უნდა 
გაიწებოს ისევე როგორც ქელატინი” გრუნტის 

შესახებ იყო ნათქვამი და მასხე უნდა დაეწებოს 
ექვს წილ წყალზე და იმდენ ცარცის ფხენილს, რომ 
ფითხმა, რომლითაც გურევთ ცარცსა და წებოს 
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ერთმანეთმი გაუმაგრებლად შესძლოს ვერტიკა- 

ლურად დგომა ამ მასაში. 

ასეთ გრუნტს (წყლით დანამულს) რამდენჯერ- 

მე წავუსეამთ ფართო ფეთხით, გაძრობის შემდეგ 
გაეხეხავთ მ«ნქაფათ და ბოლოს სხვადასხვა ნომ- 

რის მინის ქაღალდით. 

წებოს გრუნტი თაბაშირით 

ხისა და მუყაოს წინასწარი შემზადება აქ ისევე 
წარმოებს, როგორიც წებოს გრუნტის დროს. გრუნ- 

  

ნახ, 19, წებოს მოსადუღებელი ელექტრო<კურქელი. 

ტის შესადგენად ხმარობენ ისეთსავე წებოსა და 

თაბაშირს, რომელსაც მოქანდაკენი იყენებენ. 

წებოს გრუნტის მომზადება წარმოებს შემდეგ- 

ნაირად: მზადდება წებოს 10%-იანი ხსნარი, რო–- 

მელშიც შემდეგ იმავე მოცულობის თაბაშირი შეე- 

რევა. მიღებულ ცომისებურ მასას ფითხის საშუა- 

ლებით ვუსვამთ გაწებილ მუყაოს ან ხეს იმდენ- 

ჯერ, რამდენჯერაც ეს საჭიროა, გახმობის შემდეგ 

წებოს გრუნტი უნდა გატხეხოს, აღწერილი წესით 

შედგენილი წებოს გრუნტი შეიძლება გამოეიყე- 

ნოთ მხოლოდ 8 საათის განმავლობაში, ვინაიდან 

დაახლოებით ამ ხნის შემდეგ იგი დახურულ ჭურ- 

პელშიც კი მაგრდება და ყოვლად შეუძლებელი 
ხდება მისი გამოყენება, 

წიბოს გრუნტი ტილოსათვის 

ტილოსათვის განკუთვნილი გრუნტი თავისი 
შემადგენლობის მიხედვით უნდა იყოს მოქნილი 

და ელასტიკური, მის ელასტიკურობას ვაღწევთ იმ 
ბუნებრივი თეისებების გამოყენებით, რომლებიც 

ახასიათებს ამ საქმეშე გამოსადეგ სხვადასხვა სახის 
წებოს, ვინაიდან მისე ყოველნაირი სახეობა (ცხო- 

ქეელური და მცენარეული წარმოშობის წებო), თუ 
სათანადო პროპორციებით იქნება აღებული, ყო- 

ველთვის მოგვცემს ელასტიკურ გრუნტს ყოეელ- 
გვარ დამატებათა (თაფლის, ბადაგის, გლიცერინის 

და სხვ.) გარეშე. · 

აღნიშნულ ნივთიერებათა გრუნტში შეყვანის 

არასასურველობა იმით აიხსნებ,ა რომ გრუნტში 

მათი შეყეანით ვღებულობთ არასავსებით შრობად 

წებოს, რაც, რასაკვირველია, დასაშვები არ არის 

ფერწერული ნაწარმოების უვნებლობის თეალსახ– 

რისით. გლიცერინი, მცირე რაოდენობითაც რომ 

შევიყვანოთ წებოში, დაიჟანგება და დროთა გან- 

მავლობაში იქიდან მთლიანად გაქრება, 
არსებითად. ზედმეტი თაფლი და სხვა მისთა–- 

ნები რჩება გრუნტში მთელი ხნის განმავლობაში 

და მუდმივად აზიანებს როგორც გრუნტს, ისე 

ფერწერას. თაფლისა და დანამატების ეს თვისება, 

დოქტორ დე მაირონი დამოწმებით, ცნობილი 

იყო ოსტატებისათვის. 

წებოს გრუნტის რეცეპტები შემდეგნაირია: 
ერთ წონით წილ სადურგლო წებოზე ან თევხის 

წებოზე, ანდა ჟელატინზე ვიღებთ 8-დან 10-მდე 

წონით წილ სუფთა ან ცარცთან შერეულ თუთიის 

თეთრას., რაც უფრო ნაკლები რაოდენობით შე– 
ქიყვათ ცარცს და თეთრას გრუნტში ეს უკა- 

გრუნტის შესადგენად წყალს ვიღებთ საჭი- 
როების მიხედვით 15-დან 12 წილამდე და მეტს 

წებოს ყოველ წონით ერთეულზე. 

ერთი კვადრატული მეტრე ტილოსათგის საჭი- 

როა დაახლოებით 9 გ წებო. სხეადასხეა შემად- 

გენლობის წებო გვაძლევს სხვადასხვა სიმკვრივის 

გრუნტს. ასე, მაგალითად, ერთსა და იმავე წონითს 

ბოს გრუნტს აქეს ყველაზე მეტი სემკვრივე. ზე- 

თის საღებავები ასეთ გრუნტზე პეწს არ ჰკარგაჟენ 
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(არ იშრობენ) უოველგეარი ზომების მიღების გა. 

რეშე. 

გრუნტის წასმ;მდე მას უნდა წაესეას წებოს 

5%-იანე ხსნარი. თუ გვსურს შეეიყვანოთ გრუნტ- 

ში წებო მეტი რაოდენობით, ამესათვის საჭიროა 

წებოს შევურიოთ ცოტაოდენი ზეთი, ასეთ შემ 

თხვევაში წებოს ხსნარი გარდაიქმნება ზეთის მცი- 

რე შემცველობის ემულსიად. შესაძლებელია აქ 

დამატებით აეიღოთ აგრეთვე კვერცხის გულიც. 

ჟელატინის გრუნტი გუყაოსა დღა ხიხათვის 

ფიცარი ან მუყაო უნდა გაიწებოს ჟელატინის 

ცხელი ხსნარით, რომელსაც მიეიღებთ შემდეგნაი- 

რად: ჟელატინის ხსნარს დავუმატებთ ისეთი რაო- 

დენობის ცარცს. თაბაშირს ან თუთიის თეთრას. 

ანდა დასახელებულ ნივთიერებათა ნახავს, რომ 

მივიღოთ სქელი, ძნელად გასარევი მასა. 

ამ უკანასკნელის კარგად გათქვეფის შემდეგ 

ბუბჰოს 
უნდა ავიღოთ ერთი წილი პურის ფქვილი და 

თხუთმეტი წილი ცივი წყალი, კარგად ავურიოთ 

ერთმანეთში და დაედგათ ცეცხლზე; როგორც კი 

სითხე ადუღდება ბუბკო მზადა, გადმოვდგამთ 

ცეცხლიდან და ვუმატებთ მას იმავე რაოდენობის 

თაბაშირს ან ცარცს და კარგად ვურევთ ერთმა- 

ნეთში. შემდეგ ეუმატებთ კიდევ იმდენ თბილ 
წყალს, რამდენიც საჭიროა იმისათვის, რომ მისი 

მას დ:ვუმატებთ იმდენ წყალს, რომ გრუნტის 

წასმა ფუნჯით ადვილად შეიძლებოდეს. გამშრალი 
ფიცრიანი მუყაო მრავალჯერ უნდა დაიფაროს 

გრუნტით (ყოველი წინანდელი შრე უნდა გაშ- 
რეს შემდგომის წასმამდე), რომელიც გახმობის 

შემდეგ უნდა გაიხეხოს წყლით დანამული მინქა– 

ფით, ხოლო გაშრობის შემდეგ მინის ქაღალდით. 

გტუნჭი 
წასმა შეიძლებოდეს ბეწვის ყალმით. 

გრუნტისათვის განკუთვნილი ტილო (ან მუ- 

ყაო) შეიძლება გაიწებოს თხელი წებოთი. ამ შეძ- 

თხვევაში გრუნტი სულ ცოტა ორჯერ უნდა წაეს- 

ვას. 

ბუბძოს გრუნტი საღებავებიდან მძლავრად 

იწოვს ზეთს. 

ემულსიუტი გტუნჭი 

ნახევარწებოს, გრუნტს უჭირავს შუა ადგილი 

ზეთისა და წებოს გრუნტებს შორის როგორც 
თავის შემადგენლობის, ისე თვისების მხრივ მისი 

შემაერთებელი ნივთიერება შედგება სხვადასხვა 
წებოსა და ზეთისაგან ან ფისის ხსნარისაგან, ე. ი. 
სხვადასხვანაირად შემდგარი ემულსიებისაგან. რაც 
უფრო ნაკლებ ზეთს ან ფისს შეიცავს გრუნტის 

შემაერთებელი ნივთიერება, მით უფრო უახლოე- 

დება ასეთი გრუნტი თავისი თვისებებით წებოს 
გრუნტს და, პირიქით. 

ემულსიურმა გრუნტმა უკვე დიდი ხანია, რაც 

შესაფერისი ადგილი დაიკავა ფერწერაში და სულ 
უფრო და უფრო აძევებს ზეთის გრუნტს მით 

უმეტეს, რომ ევროპაში იგი უკვე ზეთის გრუნ- 

ტივით საფაბრიკო წარმოების საგნად გადაიქცა. ეს 

გრუნტი მიჩნეულ უნდა იქნეს ყველაზე უკეთეს 
გრენტად, რომელსაც შეუძლია დააკმაყოფილოს 

ზეთის საღებავებით ფერწერის ყველა მოთხოვნი- 
ლება, კარგი ხარისხის ემულსიური გრუნტები 

მედებს. ის უარყოფითი თვისებები რაც გრუნ- 
ტის ემულსიაში დაქუცმაცებულ მდგომარეობაში 

მყოფ ზეთს უნდა ახასიათებდეს არ იგრძნობა 
ემულსიურ გრუნტში და ამასთანავე ზეთი ასეთ 

გრუნტში მშვენივრად ასრულებს მისი გამმაგრებ– 

ლის როლს. იგი ელასტიკურობას აძლევს გრუნტს 

და ამავე დროს აჩქარებს მის გაშრობას, 
ზეთის გრუნტისაგან განსხვავებით ნახევარწე– 

ბოს გრუნტი მალე შრება და შეგვიძლია ასეთ გრუ– 

ნტზე ვიმუშაოთ მისი მომზადებიდან 1--2 დღის 
შემდეგ, მაგრამ რაც არ უნდა ბევრ ზეთსა და ფისს 

შეიცავდეს იგი, ყოველთვის განსაზღვრული რაო- 

დენობის ზეთს მაინც შეიწოვს ზეთის საღებავი- 
დან. გრუნტის ეს თვისება მეტად დამახასიათებე- 
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ლი და ძვირფასია, ვინაიდან გრუხტის მიერ სულ 
მცირე რაოდენობის ზეთის შეწოეაც კი საკმარო 

გარანტიაა იმისა, რომ ზეთის საღებავებით ფერ- 

წერის შრეებსა დ. გრუნტს შორის დამყარდეს 

მტკიცე კაეშირი: გარდა ამისა, ფერწერის დაწყე- 

ბამდე იგი არ საჭაროებს არავითარ წინასწარ და- 

მუშავებს როგორც ამას ადგილი აქეს წებოს 

გრუნტის დროს (იხ. წებოს გრუნტის გამოყენების 

სხვადასხეა მეთოდები). 

ემულსიური გრუნტის შედგენა შე-ძლება 

სხვადასხვანაირად. შეიძლება ჯერ ემულსია შევამ- 

ზადოთ მოცემული რეცეპტით გათვალისწინებუ- 

ლი წებოსა და ზეთის ხსნარიდან და უკვე ამის 

შემდეგ შევურიოთ მას წყალში არეული თეთრა. 

ცარცი და საღებავის ფხვნილი. ასეთ მეთოდით 

შედგენილ გრუნტში საღებავები უფრო უკეთ და 
ადვილად უერთდება ემულსიას, მხოლოდ აუცი 

ლებლად საჭიროა, რომ წებო გახსნილი იყოს რაც 

შეიძლება წყლის ნაკლებ რაოდენობაში, ვინაიდან 

ზეთი წებოს თხელ ხსნართან ვერ მოგვცემს ემულ- 
სიას და გრუნტი მას თავზე მოიგდებს, გრუნტის 

გამარტივებისათვის შეიძლება ზეთს _ შევურიოთ 

წებოში გახსნილე საღებავები უკანასკნელ შემ- 

თხვევაში წებოს ხსნარი იმდენად სქელი გახდება, 

რომ იგი ზეთთან შერევით ადვილად გარდაუქმნე- 

ბა ემულსიად. 

უხეიროდ დამზადებული ემულსია “რშეიძლება 

გამოკეთდეს. თუ მას ცოტა საპონს ან (უფრო 

უკეთესია) ნიშადურის სპირტს დავუმატებთ. ამი- 

სათე-ს გრუნტის წასმამდე საჭიროა ტილოს წი- 

ნასწარი გაწებეა 5--7 V,-ტან” წებოს ხსნარით. 

რასაც უნდა დაემატოს შაბი 2 წილის რაოდენობით 

ყოველ I0 წილ წებოზე. მაგრამ შეიძლება გეერდი 

აეუხვიოთ წინასწარ გაწებეას და გრუნტი უშუა- 

ლოდ ტილოს წავუსვათ. რაც მთლუანად დამოკა- 

დებულია ქსოეილის სიმჭიდროვესა და მარცვლო- 

ქანობაზე. რაც უფრო თხელი და მჭიდროა ქსოეი- 

ლი, მით უფრო ნაკლები რაოდენობის გრუნტს 

საჭიროებს იგი და, პირიქით: რაც უფრო მარცე- 

ლოვანი და უხეშია ქსოვილი მით უფრო მეტი 
გრუნტი იხარჯება აქვე მოგვყავს ემულსიური 

გრუნტის რეცეპტურა, ციფრი, რომელიც თითოე- 

ულ რეცეპტშია ნაჩვენები მიგეითითებს, თუ რა 

რაოდენობი გრუნტია საჭირო ერთი კე. მ ტი- 

ლოს დასაგრუნტავად (ეს ცაფრები მიახლოებითი 

სიზუსტითაა აღებული). 

წებოს იმულხიური გრუნტი 

40 გ. ან (წ, დიდი ფილა), 
100 გ (!/, ჩაის ჭიქა), 

100 კუბ. სმ (I/, ჩაის ჭიქა), 

· 110 8 (1/ ჩაის ჭიქა), 

სადურგლო წებო. . ... 

წყალი 
სელის ოლიფ> 

თუთიის თეთრა 

წმინდა ცარცი. . ... 35 გ (2/, ჩაის ჭიქა), 

მასალების მოცემული რაოდენობა საკმარისი: 

ორი კე. მ ტილოს დასაგრუნტავად. 

წიბოს მეზულხიური გრუნტი კვეტცხით 

სადურგლო წებო .. . . , ", დიდი ფილა (20 გ), 

წყალი... ... .. +. მ/ ჩაის ჭიქა, 

კვერცხი... ... „1 ცალი (მთლიანად), 

სელის ოლიფა ?/, ჩაის კიკა, 

წმინდა ცარცი. . ·... 18 ჩაის ჭიქა, 

თუთიის თეთრა . .. . 1/, ჩაის ჭიქა, 

· -გრუნტს გასათხელებლად წყალი უნდა მიემა- 

ტოს საჭიროების მიხედვით. წებოს ხსნარს უხდა 

შევურიოთ თუთუას თეთრა და ცარცი, რომლებაც 

წინასწარ გახსნილი იყო წყალში. 

გრუნტში ზეთის შერეეა შეეძლება იმის შემ- 

დეგაც. როცა დარჩენილი მასალები (წებო. კვერ- 

ცხი, თეთრა და ცარცი) ერთმანეთში უკვე შერეუ- 

ლია. დასასრულ, გრუნტი გათხევადებული უნდა 
იქნეს საჭირო რაოდენობის წყლით. 

  

გრუნტისათვის საჭირო მასალის რაოდენობა 

დამოკიდებულია არა მარტო ტილოს, ხის მუყაოს 

და სხვა ზედაპირის სიდიდეზე, რომელსაც გრუნტი 

უნდა წაესვას, არამედ მთელ რიგ სხეა ჰირობებ– 
ზედაც. მაგალითად: დასაგრუნტავი ქსოეილის სიმ–- 

ჭიდროეეზედაც. მის ფაქტურახე. დანარჩენი მასხა- 
ლების გამძლეობაზე და აგრეთვე იმაზედაც. თუ 
რით ვახდენთ გრუნტის წასმას – ჯაგრისით. ანუ 

ფუნჯით. თუ ბეწვის ყალმით და აქედან უკვე 
გრუნტის გათხევადების ხარისხზედაც. 

ზემოდასახელებულ წებოსი ემულსიური 
გრუნტისა და წებოს და კვერცხის ემულსიური 

გრუნტის რეცეპტებში არ არის აღნიშნული წყლის 

ის რაოდენობა, რომელიც დასჭირდება გრუნტს, 
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ქენაიდან ამ უკანასკნელს ვუმატებთ საჭაროების- 

და მიხედვით. 

როგორც ზემოხსენებული, ისე ქვემოაღნიშხუ- 

ლი ჟელატინის ემულსიური გრუნტით სარგებლო- 

ბისას 2 კვ. მ დასაგრუნტავ მასალისათვის უნდა 

ავიღოთ 10-დან 14 გრამაძდე წებო ან ჟელატინი 
და დანარჩენი მასალებიც შესაფერისი რაოდენო- 
ბეთ. გრუნტის ასეთი რაოდენობა საკმარისია მასა- 

ლის დასაგრუნტავად, თუ ის წინასწარ იყო გაწე- 

ბილი. 

ვჭაიმჰრტის გტუნჭე 

(სამხატვრო აკადემიის ლაბორატორია ვა–მარში) 

წყლის მცირე რაოდენობამი უნდა ჩავალბოთ 

და გავხსნათ 102,3 გ წებო, ამის შემდეგ უნდა და- 

ეუმატოთ ხუთი კვერცხი და შემდეგ ცოტცოტაო- 

ბით 204,7 გ ოლიფა, სხვათა შორის, შეიძლება 

ოლიფა შევურიოთ კარგად ათქვეფილ კვერცხშა 

და მიღებული ემულსია შევუერთოთ წებოს და გა– 

ცევებულ ხსნარს. 

ცალკე ვურევთ წყალში 
ცარცს და 136.5 გ თუთე-ს თეთრას; 

409,5 გ დაფხვნილ 

მიღებულ 

რომ ადვილად შეიძლებოდეს მისი წასმა ფუნჯი- 

თაც და ყალმითაც. გრუნტი ტილოს ზედაპირს 

წაესმება 2-.3-ჯერ. მასალების მოცემული რაო- 
ღენობა საკმარისია 7 კვ. მ ტილოს დასაფარავად. 

ეს გრუნტი ზეთს თითქმის სულ არ იწოვს სა- 
ღებავებიდან, მაგრამ სანამ მას გამოგიყენებდეთ 

საჭიროა გავაჩეროთ რამდენიმე დღე. 

ჟელაჭინის ემუსიუტი ბტუნპი 

ელატინი ტექნიკური CI 40–-110 კუბ. სმ (!,,-დან 
1/ცე ჩაის ჭიქა), 

100 კუბ. სმ (!/, ჩაის ჭიქა). 

სელის ოლიფა · ... 

ჰაზეინის გტუნჭი ზეთით 

ყალი , ....... 200” გ (1 ჩაის პიქა), 
თუთიის თეთრა . , « . 100 კუბ. სმ (!/ე ჩაის ჭიქა - 

1 რეცეპტი 
კაზეინი .......... -. 21208, 

წყალი . .........-.., „60 კუბ, სმ, 

ნიშადურის სპირტი „4 კუბ. სმ, 

მოხარშული ხეთი . · . 50 კუბ, სმ. 

ეზულსიას ემატება 

თუთიის თეთრა . · · · - 105გ, 
წყალი... , “ა... ...... 220 კუბ. სმ. 

11 რეცეპტი 
' მზეინი თოი ოონითთვიიე 20 გ, 

წყლი ......... “. 145 კუბ. სმ, 

ნიშადურის სპირტი „. ...... 10 კუბ. სმ, 
მოხარშული ზეთი ..... + 100 კუზ, სმ. 

ემულსიას ემატება 
თუთიის თეთრა ...... , . 1508, 

წყალი , 7 ....,........ 350 კუბ, სმ, 

პირველ რეცეპტში აღნიშნული საგრუნტავი 

მასალა საკმარისია 2 კე. მ ტილოს 2-ჯერ დასაფა- 
რავად, მეორე რეცეპტი კი საკმარისია 2,5 კვ. მ-ზე. 
ამასთანავე ორივე შემთხვევაში დასაგრუნტავი 
ვასალა წინასწარ უნდა იქნეს გაწებილი თხელი 

ხსნარით, 
კაზეინის გრუნტი შეიძლება შევადგინოთ შემ- 

დეგნაირადაც: ბორაკში ან ნიშადურის სპირტში 

გახსნილ საშუალო სისქის კაზეინს და ამავე მოცუ– 
ლობის ცარცისა და თუთიის თეთრას (ფხვნილს) 

უნდა შევურიოთ 11/: და ?/ვ მოცულობის სელის 

ოლიფა. გრუნტი ძალხე უნდა გათხევადდეს 

წყლით და წაესვას თხელ შრედ. 

სახამებლის გტუნჭი 

პურის ფქვილი ან სახამებელი · 108, 

ჟელატინი .... ....... · 58%, 

-_- "-  ""-"" 175 კუბ. სმ, 

თუთიის თეთრა. ....... + · · 60გ, 

ვენეციური სკიპიდარი . . . -.. "M.. 5გ 

ფქვილი (ან სახამებელი), ჟელატინი და სკიპი- 
დარი მოცემული რაოდენობი წყალში იხარშე- 

ბა და მიღებულ ემულსიას ემატება მცირეოდენ 
წყალში გახსნილი თეთრა. 
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პვეტსხ-ზეთის გტუნჭები 

თუთიის თეთრა , ' 

ა„ა„__>_>__– 

პირველი რეცეპტით გათვალისწინებული მასა- 

ლები საკმარისია I კვ. მ-მდე გაწებბლ ტილოზე 

2-ჯერ წასასმელად, ხოლო მეორე რეცეპტით გათ- 

გალისწინებული კი 1 კე. მ-ის დასაფარავად. 

ემულსიური გტუნჭი ჭებიპის თუთიის თეთტასთან ეტთაC 

I რეცეპტი 
კეერცხი ......"“....... 1 ცალი 

მოსარშული ზეთი. .......'.·, 202 კუბ, სმ, 

თუთიის თეთრა. .......... 30 კუბ. სმ, 

--- –_ 60 კუბ. სმ. 
II რეცეპტი 

ხან 1 ცალი 

მოხარშული ზეთი. ..... +... 40კუბ.სმ, 

როცა ხელთ არა გვაქვს თუთიის თეთრა 

ფხვნილის სახით, მაშნ შეგვიძლია ემულსიურე 

გრუნტი დავამზადოთ ზეთის თუთიის თეთრასგან, 

რომელსაც ჰყიდიან ტუბიკებით, ამ შემთხვევაში 

ეიქტევით ახე: 

ვამზადებთ საშუალო სისქის სადურგლო წებოს 
ხსნარს და მასში ეურევთ ცარცს ფხენილად ისეთი 
რაოდენობით, რომ მივიღოთ არაჟანი მსგავსი 

სქელი ნარევი. შემდეგ ამ ნარეეში შეგვყავს თეთ- 

რა ტუბიკი მოცულობის 2!/კ ან 1!/,. კარგად 

ეურევთ მათ ერთმანეთში და ვუმატებთ წყლის 

საჭირო რკოდენობას იმისდა მიხედეით, თუ რით 

გავუსვამთ გრუნტს ტილოზე: ჯაგრისით, ფუნჯით 

თუ ბეწეის ყალმით. · 

ამ გრუნტ-ს შემადგენლობაში შემავალე პრო- 

პორციები შეგეიძლია შევცვალოთ თვალხომით; 

ამასთანავე უნდა ვიქონიოთ მხედველობაში, რომ 

“რუ თეთრა საკმვო ზომეთ არის აღებული, მაშინ 

გრუნტი ადვილად შეიძლება გათხელებულ იქნეს 
წყლით, ხოლო თუ თეთრა აღებულია საჭიროზე 

მეტი რაოდენობით, მაშინ გრუნტის გასათხელებ- 

ლად საჭირო იქნება სკიპიდარი, 

წებოს გიუნჭით სარგებლობის მეთუმლები 

წებოს გრუნტზე დადებული ზეთის საღებავე- 

5ი ცოტა ხნის შემდეგ კარგავს ზეთის გახსა- 
ხღვრულ რაოდენობას (რომელიც დამოკიდებუ- 

ლია მის სიმკვრივეზე). ეს თავისებურება კი ფერ- 

წერაში, ზოგ შემთხვევაში, მეტად ხელსაყრელია, 

ვინაიდან შესაძლებლობა გვეძლეეა წავუსვათ წი- 

თელი საღებავები მუქზე, შევურიოთ ტონები, ვა- 

მოდელიროთ და სხე. ამის” გამო. წებოს გრუნტი 

ფერმწერებს შორის. მაგრამ საღებავჟები, ჰკარგაგს, 

რა წებოს გრუნტზე ზეთის განსახღერულ რაოდე- 
ნობას, უფერულდება, მქრქალდება. წებოს გრუნტ- 

ზე „ა ლა პრიმას“ მეთოდით შესრულებული ფერ- 

წერის დაფარეა შეუძლებელი ხდება ისე, რომ 

ზიანი არ მიაყენოს მას, ვინაიდან იგი ლაქის, ქვეშ 
ჰკარგაეს თავის თაედაპირველ ჰარმონიას. 

თუ სურთ რამდენაღმე მაინც შეაკავონ წებოს 
გრუნტში საღებავებიდან ზეთის გაჟონვა, სარვგებ- 

ლობენ სხვადასხვა საშუალებებით: 

1. ,გრუნტს ფარავენ სპირტში გახსნილა შერ- 
ლაკის თხელი ხსნარით. ' 

ლი ზეთით რომელსაც აზავებენ სკაპიდარ“თ. 

ბენზინით ან ნავთით. 

ჰ. გრუნტს დამატებით წებავენ ჟელატი5“ს 
სუსტი ხსნარით. 

ყეელაზე უფრო ადეილი და პრაკტიკული სა- 
შუალებაა გრუნტის დაფარვა ჟელატინეს ხსნაღათ, 

რითაე დიდი ხანა სარგებლობენ ინგლისელი 
მხატერები. ამ მიზნისათვის ხმარობენ 4--5%-ია5 

ყალმით ნახატის შესრულებამდე, ანდა, რაც უკე- 

თესია, ნახატის დამთაერებისას აკვარელით, ტემ- 

პერით ან წებოს საღებავით შემოელების შემდეგ. 
ამნაირად დამუშავებული გრუნტი უნდა დამაგრ- 

დეს ფორმალინის 4%-იანი ხსნარით, მხოლოდ უნ- 

და ვერიდოთ ჟელატინის ზეღმეტ დაშრეეებას და 
ვეცადოთ, რომ გრუნტი არ გახდეს კრიალა. 

აღნიშნული წესებით დამზადებული წებოს 
გრუნტები ქმნის ფერწერისათვის ყველა იმ ხელ- 
საყრელ თვისებას, რაც ახასიათებს ზეთს . უკ“ 

ნასკნელი ნაკლის გამორიცხვით, 
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გრუნჭის შეტის მნიშვნელობა შეტწეტაში 

ის გრუნტები, რომელთა მასაში ფერის მისა- 

ცემად შეტანილია ესა თუ ის საღებავ გამოყე- 

ნებული იყო “უფრო იშვიათად. ფერადი გრუნტე- 

ბის ძირითად მასა წარმოადგენ, წებო-თაბაში- 

რიანი, ანდა წებო-ცარციანი სუფთა თეთრი ფერის 

გრუნტები, რომელთა ზედაპირი მთლიანად დაფა- 

რულია რომელიმე ფერადი საღებავის თხელი 

შრით. ასეთ გრუნტებსს ვუწოდებთ ტონირებულ 

და ფერად გრუნტებს; მათ უდიდესი მნიშვნელობა 

და უპირატესობა ჰქონდათ და აქეთ სუფთა თეა, 

გრუნტებთან შედარებეთ. 

ფერადი გრუნტები“ როლი განსაკუთრებითი 
მნიშვნელოვანია ფერწერულ ნაწარმოებთა კოლო- 
რიტის შექმნის დრო: · · იგი იძლევა მაქსიმალურ 

ეფექტს. 
ფერწერის ძეელი ოსტატები XV ·- XVII სხ. 

თითქმის «რულიად არ წერდნენ გრუნტი: თეთრ 

ზედაპირზე. არამედ წინასწარ მთლიანად ფარავდ- 

ნენ ლაქ-ფისის თხელი შრით, რასაც „იმპრიმატუ- 

რას4 უწოდებდნენ. 

გრუნტის ტონირება პირველად იქნა გამოყენებუ- 

ლი XI1 ს. ძველი რუსი ოსტატების მიერ ფრესკულ 
მხატერობაში. მათ მიერ ღრმად დამუშავებული 

გრუნტის ტონირებეს ხერხებე განსაკუთრებით 

სახისა და მიშველე სხეულის ფერწერის დროს, 

ფართოდ გავრცელდა შემდეგ საუკუნეების 
მზატვართა პრაქტიკაში. 

დასავლეთ ევროპის ფერწერის პრაქტიკაში 

გრუნტის ტონირება ფართოდ გავრცელდა მხო- 

ლოდ XV საუკუნეში, ეენეციური სკოლის მხატვე- 

რების (ტიციანისა და სხვ.) ნამუშევართა წყალო- 

ბით. 

XVII ს. ესბანელი მხატვრები––ველასკეზი და 

მურელეუო თავიანთ ს-ამუშაოს შესრულების დროს 

სარგებლობდნენ არა ტონირებული გრუნტებით, 

არამედ ნაჭდვილი ფერადი გრუნტებით, რომელთა 

მა'სში შედიოდა მუქი წითელი ფერია ჟანგმიწა. 

XVIII-XIX. სს. გამოჩენილმა რუსმა მხატ- 
ვრებმა მემკვიდრეობით მიიღეს ფრესკის პირეე- 

ლი რუსი ოსტატებისაგან ტონირებულ გრუნტებ- 

ზე კოლორიტული აგების ოსტატობა. მაგრამ არა 

მარტო დაეუფლნენ მ.ს ოსტატურად. არამედ 

ფართოდ დაამუშავეს ახლებურად თავიანთი ფერა- 

დი (კახმული) კომპოზიციების საუკეთესო კოლო- 

რიტული აგება ტონირებულ გრუნტებზე. 

უბადლოა რუსი მხატვრების ოსტატობა, თავი- 

Lი ნაწარმოების, კოლორიტულ აგებაში, რომლებ- 

საც მეტისმეტად ოსტატურად აქეთ გამოყენებუ- 

ლი გრუნტის ტონირება. ეს გვიჩვენებს. თუ რა 

მნიშენელოვან როლს თამაშობს“ გრუნტის ფერი 

სურათის კოლორიტის აგებაში“, 

ცნობილია, რომ გრუნტის ფერი დიდ როლს 

თამაშობს ფერწერაში, თუ მას გამოვიყენებთ ისე. 
როგორც მას ძველი ოსტატები იყენებდნენ, ე. ი. 

თუ მას მიეცემთ სამუალებას გამოსჭვიოდეს სა- 

ღებავების შრეებიდან და ამნაირად მივაღებინებო 

თვალსაჩინო მონაწილეობასს ფერწერის საერთო 

ეფექტის შექმნაში. 

ვინაიდან თეთრი გრუნტის გამოშუქება ხელ- 

საყრელ გავლენას ახდენს გრუნტის ფართობზე 

მოთავსებულ საღებავებზე (გამჭვირვალეზე ან ნა–- 

ხევრად გამჭვეირვალეზე). ამიტომ ჩვეულებრივ 

გრუნტს აძლევენ თეთრ ფერს, რომელსაც საჭირო 

შემთხვევაშე ადვილად შეგეიძლია მივცეთ სასურ- 

ეელი ფერი. ვინც იცეს გრუნტის ფერის გამოყე- 

ნება მას შეუძლია გამოავლინოს თავისი აქტივობა 

მასზე არსებული ფერწერის ტონის მიმართ მხო–- 

ლოდ იმ შემთხეევაში, თუ მასზე საღებავება უ:მ- 

ყოფება არამეტისმეტად დაშორებელ შრეებად. 

საღებავების უხეი დაშრეეებით შეგვიძლია მოვს- 

პოთ გრუნტის ყოველგვარი ფერის გავლენა ფერ- 

წერის ტონზე. ფერად გრუნტზე მუშაობის დროს 

არ უნდა დავივიწყოთ. რომ დროთა განმავლობაში 

ზეთის საღებავების შრეს მეტი გამჭეირვალობა 

ახასიათებს და ამიტომ გრუნტი, შრე “შემდგომ 

უფრო მეტ:დ გაატანს. ეიდრე ახლად დაწერილ 
სურათში. 

გრუნტის ფერს ფერწერაში ისეთივე მნიშვნე- 

ლობა აქეს, როგორც კამერტონს მუსიკაში. ასე. 

მაგალითად. რუხ გრუნტზე ადვილია ფერწერის 

შესრულება რუხ ტონებში წითელ და საერთოდ 

თბელ გრუნტზე-- ცხელ ტონებში, მუქ გრუნტ- 
ზე- -მუქ ტონებში და სხვ, 
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შერწეტისათვის საჭიტო მტუნჭის მასაჰლები ლა მათი რ6აგტუნჭვა Cითონის ზეCაპირზე 

ფერწერაში ლითონების გამოყენება დამყარე- 

ბულია მათს გამძლეობაზე. მართლაც. ამ მხრივ 
ისინი სჯობიან ტილოს, ხესა და სხე.. მაგრაჭ მათ 

აქვთ თავისი სპეციალური ნაკლოვანებანიც. სახელ- 

დობრ: 1) სითბოსა და სიცივის გავლენით ლითო- 
ხები ფართოვდებ. და იკუმშება უფრო მეტად. 

ვიდრე გრუნტი და ფერწერა, რაც უკანასკნელთა 

ელასტიკურობის დაკარგვისას იწქევს ბზარების 

გაჩენას და ლითონების ზედაპირიდან საღებაქე- 

ბის ჩამრევიენას: 2) ლეათონების ზედაპირი კარ- 

გად ვერ უკავშირდება ზეთ-ს გრუნტს და ხეთის 

საღებაეგებს. ვინაიდან ლითონები უჟონეადი არიან 

ზეთისათვის. 

ლითონების შემზიბება შე4წეტისაწმჭის 

თუ ფერწერისათვის მისაღებია, რომ ფერების 

სედაპირს მიეცეს ერთგეარი ხორკლიანობა. ამის 
მაღწეეა შეიძლება მექანიკური ანქიმიური გზებით. 

ლეთონებზე მუშაობისს უსათუოდ მტკიცედ 

უ5და დავიცვათ ზეთის საღებაეების შრეების წესი- 

ერად დალაგების წესი და განსაკუთრებით ყურად- 

ღება მივაქციოთ იმას, რომ მათ ქვედა შრეებს არ 
ჰქონდეს ზედმეტი ზეთი. ისინი კარგად უნდა გა- 

მოშრეს მანამდე. სანამ მათ წაესმებოდეს ზედა 

შრეები, ვინაიდან წინააღმდეგ შემთხვეუაში ფერ- 

წერის შრეებში ბზარების გაჩენა გარდაუვალია. 

ყოველ ლითონს აქეს საკუთარი თავისებურე- 
ბანი. 

თუთია ფართოვდება და იკუმშება ტემპერატე- 

რის ცელილების გაელენით. რის გამოც საღება- 
ვები ნაკლებად ძლებენ მასზე. ტყვიისა და სპი- 

ლენძისაგან დამზადებული ზეთუს საღებავები მა–- 
ლე შაედება და ცვივა სასურათე სიბრტყის ზედა- 

პირიდან. თუთიაზე უკეთესია იწერებოდეს მენის 
საღებაეებიანი ხსნარით (კეიმის საღებავებით), რო- 

მელიც კარგად ეკვრის თუთიას და უკანასკნელიც 

მტკიცედ იქერს მას. 

სპილენძი ძალზე იჟანგება. ლურჯად “შეღებილმა 

სპილენძის ჟანგმა არ შეიძლება. ასე თუ ისე. გაე–- 

ლენა არ მოახდინოს ფერწერაზე (ჩორჩი და ვიბ- 

ნერი). მიუხედავად ამისა XIX საუკუნის დასაწ- 

ყისში სპილენძის ფირფიტებზე შესრულებული 

ფერწერა მრავალ შემთხეეეაში კარგადაა შენა- 

ხული. 

იჟანგება. ამასთანავე მძიმე და ტყვია მალე 
რბილია. 

კალა ძნელად იე:ნგება და ამიტომ მეტად ხელ- 

საჟრელია ფერწერისათეის, რის გამოც მას უკვე 

XVII საუკუნეშიაც იყენებდნენ მაგრაე იმის გა- 

მო. რომ იგი რბილ”ა. მას ქეეძ უყენებდნენ ფი- 

ცარს ან რკინას, 

რკინდლ (ფურცლოეანი) რომლითაც) ასე ფარ- 

თოდ სარგებლობენ მისი სიიაფის გამო, მეტად 

ძლიერ და სწრაფად იფარება ჟანგით (რკინის 

წყალჟანგეულით). უკანასკ6ელი. როგორც კი 
გაჩნდება რკინაზე. სწრაფად ერცელდებ. მასზე 

მშრალ ჰაერშიც კი. რადგანაც თეითონ შეიკავს 

სინესტეს და ჰიგროსკოპულია., გაჩნდება თუ არა 

საღებავის ბზარებში, იგი განაგრძობს განვითარებას 

საღებავების ქვეშაც. ამიტომ რკინა ნაკლებად გა- 

მოსადეგი მასალაა ფერწერისათვის. 

ალუმინი ჰაერზე იფარება უფერული ქანგით. 
რომელიც ჩორჩის გამოკვლევით არ ახდენს ცუდ 

გავლენას ზეთის საღებავებზე. ფერწერა კარგად 

ადგება მის ზედაპირს ტემპერატურას ცვალება- 

დობის დროსაც კი. 

ოქრო იხმარება. როგორც უმნიშვნელო სისქის 

მქონე ფურცლოეანი ვარაყა და ამიტომ მ-ს მხო- 

ლოდ ოპტიკური მნიშენელობა აქვს ფერწერასშ-. 

სადაც იგი საღებავების თხელ შრეებში გამოსჭვ- 

ეის და ანიჭებს ამ უკან-სკნელს განსაჯუთრებული 

ს-თბოს ტონს. 

შირწეტისათპის საჭიტო ხის დახასიათება 6ა მისი მამზაზების წესი 

ხე იხმარება მთლიანად ან ნაჭრებისგან შედგე- 

ნილი ფიცრების სახით. თითოეული ქეეყანა ფერ- 

წერისათვის იყენებს ხის საკუთარ ჯიშებს. ასე როე 

თითქმის ხის ყველა ჯიში შეიძლება გამოყენებულ 

იქნეს ფერწერისათვის: მუხა, ალვის-ხე. წაბლი, 

განსაკუთრებით პო- 

და ცაცხვის ფიე- 

პურყანი და ცაცხვი. ჩეენშ- 

პულარულია არყის. მურყნისა 
რები. 

თუ ხე ხმბელია და არა აქვს როკები. ფისი და 
წებო, მაშინ მას კარგად ადგება გრუნტი და საღე- 
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ბავი, მაგრამ საკმაოდ დავარგებულ ხესაც კი არა- 

ხელსაყრელ პირობებში აქვს მიდრეკილება გამრუ- 

დებისაკენ, გახეთქისა და დასკდომისაკენ გარდა 

ამისა, შესაძლებელია იგი დაქჭიანდეს, 

ხის ხმობა დაკავშირებულია ფიზიკურ და ქა- 

მიურ პროცესებთან. რომლებიც ასე თუ ისე გაე- 

ლენას ახდენენ ფერწერაზე. 

ხის მომზადება ფერწერისათვის საკმაოდ რთუ- 

ლი საქმეა, მაგრამ ამისათვის არსებობს მრავალი 

ხერხი, ჩორჩის ხერხის მიხედვით იგი ”შემდეგნაი- 

რად მზადდება. ' 
ხმელი ხის გარანდულ ფიცარს რამდენიმე 

ხანს მოათაესებენ ცხელ წყალში და შემდეგ აშ- 
რობენ სპეციალურ ღუმელებში. ამ ხერხით, რო–- 

მელსაც ძველადაც იყენებდნენ, ხდება ყველა ხსნა- 
დი ნაწილის ამორთმევა და აგრეთვე ცილოვანი 

ნივთიერების აჭრა (მცენარეული ცილა). საიდანაც 

ჩეეულებრივ იწყება ხის გაფუჭება. გაშრობის შემ- 

დეგ ასველებენ სპირტში გახსნილი 

სულემით რომელიც სპობს ხისთვის ზიანის- 

მომტან მიკროსკოპულ ცხოველებს. შემდეგ ფი- 

ცარს ხელახლა გარანდავენ (ხეხავენ) და იწყებენ 

მის დაგრუნტვას. ფარავენ მას კოპალის ლაქისა და 

ფიცარს 

მცირე რაოდენობის მანგანუმის სიკატივმი არეუ- 

ლი ტყვიის თეთრათი. ამ შრის გაშრობის შემდეგ 
ესმება ტყვიის თეთრასა და მოხარშული ზეთის მე- 

ორე შრე. ამასთანაე ყოველი შრის წასმის წინ 

გრუნტი უნდა გაიხეხოს გრუნტის უკანასკნელი 
შრე კეთდება თუთიის თეთრასა და მოხარშული 

ზეთისაგან. ფიცრის ორივე გეერდი ერთნაირად 

უნდა დამუშავდეს (გახეხვის გარდა), ეინაიდან 
გრუნტით ხის არდაფარვის შემთხვეეაში გეერდი 
ჰკარგავს წყალსა და ჟანგის გავლენით ხის შემად- 
გენელ ნივთიერებათა ზოგიერთ ნაწილებს, რის 

გამოც ხის მოცულობა მცირდება და იგი მრუდ- 

დება. · 
მაგრამ ყეელაზე უფრო რაციონალურია წებოს 

გრუნტი-ი რომელსაც ჩვეულერიე ხმარობდნენ 

უწინდელ დროში. 

იმ შემთხვევაში, როცა ხე ფისოვანია გრუნტი- 

სა და ფერწერის შრეებში ფისის შეღებეის თავი- 

დან ასაცილებლად ფიცარს დაგრუნტეამდე ფარა- 

ვენ შერლაკის და სპირტის ხსნარით ან ცელულოი- 

დისა და აცეტონის ხსნარით, კარგია, აგრეთვე. თუ 

ფიცარზე წინასწარ გავაკრაეთ თხელ ტილოს, რო- 

მელიც აძლევს გრუნტს მეტ გამძლეობას. 

მუყაო 

არსებობს ჩვრის რუხი ფერის მუყაო და ღია 

ყეითელი ფერის ხის მუყაო. პირველი მათგანი, 

თავის წარმოშობის გამო, ხასიათდება მეტი სიმკე– 

რივით და ელასტიკურობით, შეორე -––- სიმყიფითა 

და სიფხვიერით. 

ჩვრის კარგად დაწნეხილ მუყაოს შესაფერი 

გრუნტით წარმატებით შეუძლია შეცვალოს ხე. 

მუყაო იხმარება ზეთის საღებავებით ფერწერისა 

და ტემპერისათვის. ამასთანავე პირველ შემთხვე- 

ვაში შეიძლება მისი გამოყენება ყოველგვარი შემ- 

ზადების გარეშე. მეორე შემთხვევაში კი მუყაო 
სულ ცოტათი მაინც გაწებილი უნდა იქნეს, წი- 
ნააღმდეგ შემთხვევაში მივიღებთ ფხვიერ ტემპე- 
რას. რომელიც გაშრობის შემდეგ მეტად იცვლის 
ტონს. 

მუყაო უნდა გაიგრუნტოს ორივე მხრიდან, რომ 

თავიდან იქნეს აცილებული მისი გამრუდება. გარ- 

და ამისა. ის უნდა გაიკრას ქვეჩარჩოზე. ზოგჯერ 
მუყაოზე აწებებენ ტილოსაც. 

ზინოლეუმი 

ლინოლეუმი შედგება ქსოვილისაგან რომე- 

ლიც დაფარულია მოხარშული სელის ზეთისა და 
დაფხვნილი კორპის ნაზავის სქელი შრისაგან, მას 

ამზადებენ სხვადასხვა ზომისს მეტ-ნაკლები 
მარცვლოეანი ზედაპირით. ჩვეულებრივად მას მი- 
ხაკისფერი აქვს. 

ლინოლეუმი ფერწერ-სათვის შემოგვთავაზა 

ოსტეალდმა, რომლის აზრითაც იგი მეტად გამო- 
სადეგია საქმისათვის. ვინაიდან თავისი ქიმიური 

თვისებების მიხედვით. ძალიან უახლოვდება ზე- 
თის საღებავების შრის თვისებებს და ამიტომაც 
მისი ფიზიკური თვისებები ახლოა ამ უკანასკნელ- 

თან. მაგალითად, თავისი გაფართოების კოეფი- 
ციენტით და სხვ. 
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ოსტვალდისა დღა ჩორჩის აზრით ლინოლეუმი 

ხელსაყრელია დეკორატიული ზეთის საღებავებით 

ფერწერაში, თუ მას უშუალოდ მივამაგრებთ კე- 

დელზე ანდა ლითონის ჩარჩოზე. რომელიც იმნ:ი- 

რად იქნება ჩასმული კედელში, რომ ლინოლეუმ» 

კედელს არ შეეხება. 
ხერსონის ტაძრის მოხატულობა სევასტოპოლ- 

ში შესრულებულია ი, კონზუხინის მიერ კედელზე 
მიმაგრებულ ლინოლეუეჟმზე. 

მინა 

მინს ხმარობენ ტრანსპარანრტული ზეთის 

საღებავებით ფერწერაში, რომელიც ზოგჯერ მინა- 

ზე გამომწვარი ფერწერის მაგივრობას სწევს. აღ- 

ნიშნული მიზნისათვის სარგებლობენ სარკის სქე- 

ლი მინით, რომელსაც ერთ-ერთი მხარე მკრთ:ლი 

უკეთდება. 

ფერწერა წარმოებს მინის მქრქალ ზედაპირხე 

ზეთის საღებავებით, სახელდობრ იმ საღებაეებით, 

რომლებიც დიდი გამჭვირვალობით ხასიათდებიან. 
საღებავებს ურევენ სკიპიდარის ლაქს და აგრეთვე 

გლუტინს, რომლებიც ხელს უწყობენ მიანის ზედა- 
პირზე ფერების უკეთეს გაშლას. 

სხოველუეტი წებო. მისი შემა?გენლობა. ხარისხი, ?ამზალება (ა გამოყენება შეტწეტაში 

რი წებო. წყალში ტყავის ნაჭრების, მყესის, ხრტიე- 

ლისა და ძელების ხანგრძლივი ხარშვით ვღებუ- 

ლობთ წებოს. 

თავისი ბუნებით ცხოველური წებო მიეკუთენე- 

ბა ცილოვან ნივთიერებათა კლასს -- ალბუმინოი- 
დებს, რომელთა შემადგენლობაში შედის: ჟანგბა- 
დი, აზოტი, წყალბადი, ნახშირბადი და გოგირდი. 

წებოს ქიმიური შემადგენლობაა: გლუტინი და 

ქონდრინი. 

წებო, რომელსაც ხრტილების გამოხარშვით 

ღებულობენ, შეიცავს უმთავრესად. 59% ქონდ- 
რინს, 50% ნახშირბადს 27-30%ზ% ჟანგბადს. 
14-–– 15% აზოტს, 6–-7% წყალბადს და 0.4 

0,6% გოგირდს. 

ცხოველური წებო იხსნება მხოლოდ ცხელ 

წყალში, წინასწარ საჭიროა მისი ცივ წყალში 

დალბობა, რომ გაიჟღინთოს (გაჯირჯედეს). 

ფერწერაში გამოსადეგია მხოლოდ მაღალი ხა- 

რისხის ცხოველური წებოები: ეტრატის (პერგა- 

მენტის) ხელთათმანის საუკეთესო ზარისხის 

ტყავის, ძვლისა და თევზის წებო. 

ამასთანავე ეს წებოები თავისუფალი უნდა 

იყოს ყოველგვარი მინერალური შენარევებისა- 

გან როგორიცაა: ქლოროვანი კალციუმი, მწვავე 

ნატრიუმი. კირი. რასაც იყენებენ წებოს გამომუ- 

შავების დროს. რომელიმე მათგანის, თუნდაც უმ- 

ნიშვნელო ნაწილის არსებობა წებოში ხდის მა" 
სრულიად გამოუსადეგარს ფერწერის სამუშაო- 

სათვის, 

მინერალური შენარევებისაგან 

წებო არ ღებავს ლაკმუსის ქაღალდს. 
თავისუფალ“ 

მტრატის წიბო. 

ეტრატის წებო ეკუთენის საუკეთესო ხარისხის 
უფრო ღია ფერის ტყავის წებოს. იგი მიიღება 

თხის ან ცხვრის ეტრატის სუფთა ნაკუწების წყალ- 
ში გამოხარშვით მიღებულ წებოს ხსნარს გა- 

ფილტრავენ და გააცივებენ. რის შემდეგ იგი ღე– 
ბულობს მაგარი ლაბის სახეს, რომელსაც დაჭრია5 
პატარა ნაჭრებად, დააწყობენ ლითონის ბადეზე და 
აშრობენ. ეტრატის წებოს ფერწერაში დიდი ხნი- 

დან ხმარობენ. 

გასულ საუკუნეებში და უფრო გვიანაც დასავ- 

ლეთ ევროპის ფერმწერთა უმრავლესობა, გრუნ- 

ტის დამზადების დროს. . ხმარობდა ეტრატის წე- 

ბოს. როგორე საუკეთესოს ცხოველურ წებოებს 

შორის. 

ეტრატის წებო ხასიათდება ელასტიკურობით, 

წებვადობის უნარით და ნაკლები მიდრეკილება 

აქვს დალპობისაკენ, რითაც იგი განსხვავდება სხვა 

დანარჩენი ცხოველური წებოებისაგან. 
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სმლთათმანის წიბო 

ცხოველურ წებოთა შორის საუკეთესო ხარის- 
ხის წებოა ხელთათმანის წებო, რომელიც მიიღება 

კარგად გარეცხილი ცხერის ტყავის ჩამონაჭრების 
გამოხარშვით. მას ხშირად ხმარობდნენ ევრო- 
პელი მხატვრები ტილოს დაგრუნტვისა და მოეარა.- 

ყების დროს. განსაკუთრებით ხშირად სარგებლო- 
ბდნენ ხელთათმანის წებოთი XVI და XVII სს. 
ჩრდილოეთისა დღა სამხხეთის სკოლების ოსტა- 

ტები, 

ტყავის წებო 

ფერწერის სხვადასხვა სამუშაოებისათვის გა- 
მოყენებულია საუკეთესო ხარისხის ტყავის წებო, 
რომლის მისაღებად საჭიროა ნორჩი ცხოველების: 
თხის ცხვრისა და ხბოს ტყავის ჩამონაჭრების 

კარგად გარეცხვა, ბეწვისგან გასუფთავება და გა- 

მოხარშვა. 

უმაღლესი ხარისხის ტყავის წებო უმთავრესად 
გლუტინისაგან შედგება. გამჭვირვალობითა და 
წებვადობის უნარით იგი არ ჩამორჩება ეტრატისა 

ღა ხელთათმანის წებოებს, მაგრამ უფრო მუქი 
შეფერილობა აქვს. 

მისი გამოყენება და დამზადების ხერხი ცნობი- 
ლი იყო ჯერ კიდევ პირველ საუკუნეში. იმ დრო” 
მას ღებულობდნენ ხარის ყურების ტყავის გამო- 

ხარშვით. 
საშუალო საუკუნეებში და უფრო გეიან იტა- 

ლიელი ფერმწერები დაგრუნტვისა და მოვარაყე–- 
ბის დროს ხმარობდნენ ტყავის წებოს, რომელსაც 

ნორჩი ცხოველების ტყავის გამოხარშვით ღებუ- 
ლობდნენ. ტყავის წებო ცნობილია რუსეთში ჯერ 
კიდევ XIV და XVI სს. მას ხმარობდნენ დაგრუნ- 

ტვისა და მოვარაყების დროს, აგრეთეე ფიცრე- 
ბის დასაწებებლად ღებულობდნენ მას თხის, 

ცხვრის, ცხენის, წავისა და თახვის ტყავის ჩამონაქ- 

რების გამოხარშვით, 

ამჟამად საუკეთესო ხარისხის ტყავის წებო 
ცნობილია „კელნის" წებოს სახელწოდებით, მისი 

მიღება შეიძლება ხერხემლიანი ნორჩი ცხოეე- 
ლების ახლად გამძურალი და გარეცხილი ტყავის 
გამოხარშვით. იგი გამჭვირვალე და ელასტიკუ- 

რია, აქეს კარგი წებვადობის უნარი. იგი ღია ყავის– 
ფერია. 

ძვლის წებო. 

საუკეთესო ხარისხის ძვლის წებოს ღებულო- 

ბენ ნორჩი ცხოველების: თხის, ცხვრისა და ხბოს 

ხრტილებისა და ძვლების გამოხარშეით წყლის 
რაოდენობა უნდა შემცირდეს 1/:-მდე. მიღებულ 
წებოს ხსნარს გაწურავენ, გააციეებენ და გააშ- 

რობენ. 
თეოფილეს დამოწმებით ძვლის წებო, 

ფეხებისა და ხრტილისაგან მიღებული, ცნობილი 

იყო ჯერ კიდევ XI საუკუნეში. 

XVI და XVII სს. ჩრდილოეთის სკოლის მხატე- 

რები ხშირად სარგებლობდნენ ძვლის წებოთი. 
რომელსაც ამზადებდნენ ხრტილებისა და ირმის 

რქებისაგან. 
წებოს ხსნარს შემდეგი წესით ამზადებენ. გამხ- 

მარ წებოს ამტვრევენ და ყრიან წებოსახარშში, 

თხის 

რომელიც პირამდე საესეა წყლით. 10–-12 საათის 
განმავლობაში წებო კარგად დარბილდება და გაი- 

ჟღინთება (გაჯირჯედება) წებოსახარში ”შედგე- 

ბა დიდი და პატარა ქვაბებისაგან. პატარა ქვაბი 

თავისუფლად თავსდება დიდში. დიდ ქვაბში წინას– 

'წარ ასხამენ წყალს !/ვ-მდე. შიგ ჩადგამენ პატარა 
ქეაბს, რომელშიაც წებოს ხსნარია ჩასხმული, დად–- 

გამენ ნელ ცეცხლზე (35-50) და აცხელებენ 
60“-მდე მაღალი ტემპერატურა საგრძნობლად 
აუარესებს წებოს თვისებებს. ხარშვის დროს სა- 

ჭიროა ხშირად მორევა, რომ წებო არ დაიხრაკოს. 

თითქმის ყველა ცხოველურ წებოს ახასიათებს 

დაობება და ხრწნა. ამის თავიდან ასაცი- 
ლებლად საჭიროა წებოს ხსნარს მცირე რაოდენო- 
ბით დაემატოს კარბოლმჟავა ან სალიცილმჟავა. 
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თევჭის წებო 

თევზის წებო მიიღება უმთავრესად სხვადასხე» 

ჯიშის თეეზის საცურავი ბუშტისაგან, აგრეთეე 

წელების, კანის, ქერცლისა და ძვლებისაგან, შე- 

სახედავად ის ნახევრად გამჭეირვალე. მოთეთრო- 

მოყვითალო ფერის თხელი ფირფიტებია. რომლე- 

ბიც შედგება ერთმანეთში მჭიდროდ შექსოვილი 

მრავალრიცხოვანი აფსკისაგან. 

თევზის წებო ცივ წყალში გაჯირჯვდება და ნა- 

წილდება გარსოვან ფურცლებად. ადუღებულ 
წყალში იგი მთლიანად დნება და გაცივებისას 

უფერული ხდება. 
არსებობს სხვადასხვა ხარისხის თევზის წებო. 

საუკეთესო ხარისხს თევზის წებოს ე. წ. „რუ- 

ული თევზის წებოს“ ღებულობენ ხრტილოვანი 

თევზების (თართი, თორუჯი, ცქვრინი, ზუთხი და 

ღლავი, რომლებსაცყ იჭერენ შაეი, კასპიისა დ: 

ჩრდილოეთის ზღეებში და სსრკ მდინარეებში) სა- 

ცურავი ბუშტის შიგა გარსისაგან. 

თეეზის წებო მედგება თითქმის სუფთა გლუ- 

ტინისაგან. ხასიათდება მაღალი წებვადობით, გამ- 
ჭვირვალე და ელასტიკურია, საუკეთესო ხარისხის 

წებო არის თართის წებო. 

თევზის წებო ხასიათდება მეტი წებვადობის 
უნარით, ელასტიკურობით და რაც მთავარია არ 

შავდება –– რჩება გამჭვირვალე და უფერული, ამი- 

ტომ ის ითვლება საუკეთესო წებოდ ცხოველურ 

წებოთა შორის, ის ცნობილი იყო ჯერ კიდეე პირ- 

ქელ საუკუნეში. საშუალო საუკუნეების მხატერე- 

ბი ხშირად ხმარობდნენ მას მოვარაყებისა და ფერ- 

წერითი სამუშაოების შესრულების დროს. 

XV და XVII სს, დასაელეთ-ეგროპელი და რუ- 
სი მხატერები ხშირად ხმარობდნენ თევზის წებოს 

გრუნტის დამზადების დროს, უსეამდნენ მას წე- 

რისათვის ფიცრებსა და ტილოს. 

ჩეჩინო ჩენინი რჩეეას იძლეოდა ხის, ძელისა დ.ა 
ქაღალდის დასაწებებლად თევზის წებოს გამოყე- 

ნების შესახებ. 

პაჩეკო და ჰალომინო იხსენიებენ თეეზის ზეთს, 

რომელიც ხმარებული იყო იმდროინდელი ესპანე- 

ლი ფერმწერების მიერ მოვარაყებისას, ეტრატზე 

ოქროთი წერისას და ტილოსა და ხის დაგრუნტვის 

დროს. 

დემეიერი იძლეოდა რჩევას სარესტავრაციო Lა- 

მუშაოებსა და მინიატურულ ფერწერაში თეეზის 

წებოს გამოყენების შესახებ. 

თევზის წებო, სიძვირის გამო, არ იყო იმდენაღ 
გავრცელებული XV და XVII სს. დასავლეთ-ევრო- 

პელ მხატვრებს შორის. მას ცელიდა ეტრატის დ. 

ხელთათმანი წებოები. XII -- XVII სს. რუსა 
მხატვრების მიერ რჩეულ მასალად აღიარებული 

იყო თევზის წებო, რომელიც გამოიყენებოდა რო- 

გორც დაზგურ, ისე მინიატურულ ფერწერაში. 

სხოვედუტი წებოს ?ამაკონ სეტქებელი ნიჭთიმეტებები 

ცხოველურ წებოს, რომ არ გაიხ+–წნას, ურე– 

ეენ მცირე რაოდენობით შემდეგ ნივთიერებებს: 
კარბოლმჟავას, კრეოზოტის ზეთს, სალიცილმჟავა- 

სა და ფორმალინს. 

1. კარბთლმყჟავა, ანუ ფენოლი (ი5:CრM):ფ შემად- 

გენლობით არომატიანი სპირტია, რომელიც მიი 

ღება მშრალი ხის ან ქვანახშირის კუპრის გამოხ- 
დით; ადვილად იხსნება წუალში, აკონსერვებს 

ცხოველურ წებოს და იცავს მას გახრწნისაგან. 

მაგრამ უნდა გვახსოედეს, რომ კარბოლმჟავა მიკ- 

როსკოპულია. 

2. კრეოზოტის ზეთი მიიღება ქეანახშირის 
კუპრის ან მერქნის გამოხდით, მიეკუთვნება არო- 

მატულ ნახშირწყალბადებს, აქვს დამაკონსერვე- 
ბელი თვისება და წებოს იცავს გახრწნისაგან. 

ე. სალიცილმჟავა მიეკუთვნება არომატულ, 

სურნელოვან ოქსმჟავებს LL0 · CIIს -C0.IL და წარ–- 

მოადგენს კარგ საშუალებას ცხოველური წებოს 
გახრწნის თავიდან ასაცილებლად. 

4. სულემა –- ორქლორიანი ეერცხლისწყლის 

LVC-ის შემადგენლობა გამოიყენება როგორე 

გახრწნისაგან დამცველი ნიეთიერება, მიეკუთენე- 
ბა ძლიერ მოქმედ საწამლავებს. წყალში იხსნება 

პროპორციით 1:16 19 C ტემპერ:ტურაზე. 
5. ფორმალინი წარმოადგენს 40%-ია6ნ (IIL'IIV)) 

ფორმალინი” ხსნარს რომელიც მიიღება ხის 

სპირტის ჰაერთან ერთად გაეარვარებულ სპირა- 

ლურ მილში გატარებით ფორმალინი გახრწნის 
საწინააღმდეგო საუკეთესო საშუალებაა. გარდა 
ამისა, 40%-იანი ფორმალინის ხსნარის მიმატებით 
წებო ხდება უდრეკი წყლის მოქმედებისა და ატ- 
მოსფერული ტენიანობისადმი. ცხოველური წებო, 
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რომელსაც ეღებულობთ ძვლების, ტყავის, მყესე- 
ბისა და სხეა ორგანოების გამოხარშვით, შედგება 
ერთნაირი ორი შენაერთის: გლუტინისა და ჟქონდ- 

რინისაგან, რომლებიც თითქმის ერთნაირი არიან. 
ჰირველი მათგანი უმთავრესად შედის ცხოველების 
ძვლებში, ტყავსა და შემაერთებელ ქსოვილებში. 

წებო, რომელიც ბევრ გლუტინს შეიცავს, ხასიათ- 
დება მეტი წებვადობის უნარით, ქონდრინი წარ- 

მოადგენს მყესის უმთავრეს შემადგენელ ნაწილს. 

წებო, რომელიც ბევრ ქონდრინს შეიცავს, მოკლე- 

ბულია დიდ სიმკვრიეეს. 

წებოს სიწმინდე დამოკიდებულია მისი გაწმენ–- 
დის ხარისხზე. დამზადების წესზე და სხე. თუ წე- 
ბოს დამზადების დროს გამოყენებულ იქნა მი- 
ნერალური მჟაეები. მწვავე კირი და სხვ., მაშინ 
წებო ამ სახით ფერწერის მიზნისათეის სრულიად 
გამოუსადეგარია. წებოს ხსნარმა ლაკმუსის ქა- 

ღალდის ლურჯი ფერი არ უნდა გააწითლოს, ქურ- 

ქუმის ქაღალდი არ უნდა შეიღებოს მიხაკისფრად. 

ცხოველური წებო ცივ წყალში ჯირჯევდება. 
იხსნება მხოლოდ ცხელ წყალში. მისი მაგარი 
ხსნარი გაცივების შემდეგ ლაბად იქცევა, ხოლო 

სუსტი ხსნარი ლაბად არ იქცევა. წებოს ხსნარი 

აგრეთვე არ იქცევა ლაბად, თუ მას შევურევო 

აზოტმჟავას, ძმარმჟავასა და მარილმჟავას მცირე 

რაოდენობას (10 წილ წებოზე –– 10 წილ წყალსა 
და 2 წილ აზოტმჟავას). ხანგრძლივი ხარშვის გამო 

წებო გაცივების შემდეგ ჰკარგავ ლაბადქცევის 
უნარს და ამასთანავე იგი ნაწილობრივ ჰკარგავს 

წებვადობის უნარსაც. რაც უფრო მაღალია ხარ- 

შვის ტემპერატურა, მით უფრო მალე მთავრდება 
წებოს დამუშავება (50-ზე იგი გრძელდება 12 

საათს). კირწყალში რამდენიმე წუთის განმავლო- 

ბაში ნადუღები წებო შეიძლება გაჯირჯვდეს ტე- 

ნიან ჰაერზეც. დაიფაროს ობით და გაიხრწნას; 

ასეთი პროცესები უფრო სწრაფად ვითარდება წე– 
ბოს წყალხსნარებში. ამ მხრივ ყველაზე უფრო გა– 

მოსადეგია კარგად გაწმენდილი ტყავის წებო. წე- 

ბოს ხსნარები არ იხმარება, თუ მათ დავუმატებთ 

ფენოლს, კრეოზოტს ან სალიცილმჟავას. თუ წებო 

დამუშავებულია შაბით ტანინით სულემით 
და ფორმალინით, მაშინ იგი გაშრობის შემდეგ 

წყალში უხსნადი ხდება. გლიტცერინიან„ შაქრიან 
ან სხვა მასასთან წებო იძენს ელასტიკურობას. წე- 
ბოს სქელ ხსნარს. ზეთთან ერთად, ემულსიის 

შექმნის უნარი აქვს. წებოს გასაწმენდად მას ამტე- 
რეეენ მცირე ნატეხებად და ალბობენ ციე წყალში, 

რომელსაც. ვიდრე წებო გაიხსნებოდეს, რამდენ. 

ჯერმე სცვლიან. 
არსებობს მრავალი ხარისხის წებო, რომელთაც 

უწოდებენ ტყავის ტყავქეეშა კანის, ძვლის, სა- 
დურგლოსა და სამღებრო წებოებს. იგი ხან გამე- 

ვირვალეა, ხან კიდევ ნახევრად გამჭვირვალე, მეტ- 
ნაკლებად მუქი შეფერილობისა, წებეადობის სხვა- 
დასხვა უნარისა და ელასტიკურობის მქონე. 

თავისი სიიაფის გამო, წებოს დიდი გამოყენე- 

იაფფასიან დეკორაციულ ფერწერაში, გრუნტებში 

და სხე. 

ჟელატინს ღებულობენ ცხერისა და სხეა ნორჩ 

ცხოველთა ტყავისაგან. მას ამხადებენ ორნაირი 
სახისას: ეგრეთ წოდებული საკვები ქელატინისა 

და ტექნიკური ჟელატინის სახით. პირველი მათ- 
განი სრულიად უფერულია, ვინაიდან იგი ყველაზე 

უფრო წმინდა სახის წებოა, რის გამოც მეტად გა- 
მოსადეგია იმ შემთხეევაში„ როდესაც საჭიროა 
უფერული წებო. მაგრამ წებვადობის უნარით ჟე- 

ლატინი ჩამოუვარდება ტყავის საუკეთესო ხარის- 
ხის წებოს. ჟელატინის ხსნარი, თუ მას შევურევთ 

2%-იან კარბოლმყჟავას ან სალიცილმჟავს დიდ- 
ხანს არ დალპება. ჟელატინის სუსტ (1%-იან) 

წყალხსნარსაც კი აქეს ლაბადქცევის უნარი. 
რძე არის კაზეინი ცხიმებთან შეერთებული 

ბუნებრივი ხსნარი (ემულსიის სახით). ცხიმგაცლი- 

ლი რძე შეიძლება გამოყენებულ იქნას კაზეინის 

ხსნარის მაგიერ ჭიმვადი გრუნტის გასაწებად, სუ- 

რათების ფიქსირებისათვის და ა. შ. რძე გაშრობის 
შემდეგაც იხსნება წყალში, ხოლო მწვავე კირთან 

შეზავებული გეაძლევს წყალში უხსნად წებოს. 
კაზეინე რძის მთავარი შემადგენელი ნაწილია. 

აჭრილი რძე არის კაზეინი, 

კაზეინის დასამზადებლად 
დამჟავების გამო 

მხოლოდ არა სუფთა. 
· საუკეთესოდ ითვლება ისეთი ხაჭო, რომელიც მიი- 

ღება სეპარატორის საშუალებით ახალრ რძისაგან. 

ჩვეულებრივი ხაჭო კი, რომელიც რძის ბუნებრივ 
დამჟავების შედეგადაა მიღებული შეიცავს ცხიმის. 
რძის, შაქრისა და ბაქტერიების მნიშვნელოვან 

რაოდენობას. 

ისეთი კაზეინის დასამზადებლად, რომელიც 
ყეელაზე ნაკლები რაოდენობით შეიცაეს აღნიშ- 

ნულ ნივთიერებებს. ახალი რძის ხელოვნურად 

დახაჭოები” მეთოდით სარგებლობენ (მჟავების 
საშუალებით), ახალ რძეს ურევენ მარილმჟავას, 

გოგირდმჟავას ან რძემჟავას. მიღებულ ხაჭოსებრ 

მასას რეცხავენ წყალში, შუშავენ ტუტეთი (სოდით 
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ან ხიმადურის სპირტით) და 'მეჭვდეგ მიღებულ კა- 

ზეინის წებოს ხელახლა ახაჭოებენ მჟავას საშუა- 

ლებით, ასე იქცევიან რამდენჯერმე. ამნაირად და– 

მუშავებული ხაჭო ყველაზე უკეთესად გათავი- 
სუფლდება ცხიმისა და სხვა გარეშე ნივთიერებე- 

ბისაგან. 

კაზეინი არ იხსნება არც ციესა და არც ცხელ 

წყალში (ის მხოლოდ იჟღინთება), იგი იხსნება 

მხოლოდ ისეთ წყალში, რომელიც შეიცავს ტუ- 

ტეს. მწვავე კალიუმთან, მწვავე ნატრიუმთან, ფოს- 
ფორმჟავანატრიუმთან”ნ სოდღასა და ბორაკთან 

იგი ქმნის ისეთ წებოს, რომელიც გაშრობის ”შემ- 

დეგ მეტად თუ ნაკლებად იხანება წყალში; მწეავე 
ბარიუმთან, სტრონციუმთან და მწეავე კირთან 

ქმნის წყალში უხსნად წებოს. კაზეინი ნიშადურის 

სპირტთან და ნახშირმჟავაამონიუმთან იძლევა წე- 

ბოს, რომელიც გახმობის შემდეგ არ იხსნება წვალ“ 

ში, მაგრამ რომელსაც უნარი აქვს წყლისა და სი- 

ნესტის გავლენით გაჯირჯვდეს და გაიხრწნას. კირ- 
თან და მინერალურ საღებაეებთან კაზეინი იძლევა) 

გამძლე ფერწერას. 

კაზეინის ხსნარებს აქეთ ზეთის, 

სხვათა ემულაირები„ დიღი უნარი. 
ხსნარებL, იყენებენ გრუნტების შესაკავშირებლად. 

კაზეინს ურევენ კედლის შელესილობაში. რადგანაც 

ის აჩქარებს მის გაშრობასა და ადიდებს გამძლეო–- 

ბას. 

გაშრობის შემდეგ კაზეინი ძალზე კლებულობს 

მოცულობაში, რის გამოე მიდრეკილება აქვს 

დასკდომისაკენ. თუ კაზეინს მეტის-მეტად გავახ- 
მობთ ცეცხლზე. მაშინ იგი დაჰკარგავს ხსნადობის 

უნარს, 

ფისისა და 

კაზეინის 

სხოჭელუტი წებოს გასამაბტებელი საშუალება 

ფორმალინი. ფორმალინი მიიღება ხის სპირტის 
დაძმარებით ჩვეულებრივ ტემპერატურაზე. ფორ- 

მალინის 35--40“-იანი წყალხსნარი იხმარება აგ- 

ფორმალინს აქვს მწვავე სუნი რაც იწ- 
ვევს თეალიდან ცრემლის დენას. მას აქვს დაკონ- 

სერვებისა და დაჟანგვის ძლიერი თვისებები. თუ 

ცხოველურ წებოს დავასველებთ ფორმალინის 
4%-იან ხსნარში, მაშინ იგი წყალში უხსნადი ხდება. 

შაბი კალეუმის ან ალუმინის ორმაგი გოგირდ– 

მჟავა მარილია. ვხედებით ფხენილისა და კრის- 
ტალების სახით. 

ერთი წილი შაბი იხსნება ათ წილ წყალში, 

ცხოველურ წებოს ხსნარს, მაშინ იგი გახმობის 

“რ მემდეგ წებოს აძლეეს წყალში უხსნადობის უნარს, 
მაგრამ ასუსტებს მისი შეწებების ძალას; პირველ 

ხანებში შაბისა და წებოს ნაზავი სქელდება, ხდე- 
ბა წევადი, მაგრამ შემდეგ იგი ისევ თხელდება. თუ 
წებოს შაბე ძალიან დიდი რაოდენობით შეევუ- 

რევთ, წებო სამუშაოსათვის სრულიად უვარგისი 

ხდება, შაბის ხსნარით შეიძლება გამხმარი წებოი 

დავასველოთ და მივაღწიოთ უკეთეს შედეგებს. 

მყენარე1ლ00 წატმოშობის წებო 

მრავალი სახის მცენარეული წარმოშობის წე–- 
ბოებიდან ფერწერაში იყენებენ კარტოფილისა და 
ხორბლის სახამებელს და აგრეთვე პურის ფქვილს. 

მცენარეული წარმოშობის წებოს იყენებდნენ 
გრუნტებში ჯერ კიდევ ძველი დროის ფერწერაში. 

ცხოველურ წებოსთან შედარებით მისი უპირატე- 
სობა იმაში მდგომარეობს, რომ მასზე ისე არ მო- 

ქმედებს სინესტე და ისე არ იხრწნება იგი, რო- 
გორც პირეელი. მაგრამ სამაგიეროდ მცენარეული 
წებო მოკლებულია იმ ელასტიკურობას, რომელ- 

საც იძლევა ცხოველური წებო. 

კარტოფილის სახამებელი, რომელსაც აგრეთ- 

ვე კარტოფილის ფქვილს უწოდებენ, ყველასათვის 

კარგად ცნობილი მასალაა. ხორბლის სახამებელი- 

საგან იგი განსხვავდება როგორც თავისი გარეგ- 

ნობით, ისე ქიმიური შემადგენლობით. თუ მას 

გავსინჯავთ თითებით ვნახავთ, რომ კარტოფილის 

სახამებელი ხრაშუნებს და სხლტება, მაშინ როდე- 

ჩვეულებრივი ფქვილი. სახამებლის ამ ორ სახეო- 

ბას შორის განსხვავებს უფრო ზუსტად განსა- 

ზღვრა შეიძლება მიკროსკოპის საშუალებით, რო- 

მელშიც კარგად ჩანს სახამებლის მარცელების 

აღნაგობა. 

სახამებლისა და ფქვილისაგან დამზადებული 

წებო ატარებს ბუბკოს სახელწოდებას. 
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ბუბკოს დამზადების საუკეთესო ხერხი შემდე- 

გია: სახამებელს ან ფქვილს ჩაყრიან განსაზღვრუ- 

ლი რაოდენობის წყალში და ფრთხილად აურევენ 

მასში, რომ არ დაგუნდავდეს. ამის შემდეგ ჭურ- 

ჭელს დგამენ ცეცხლზე და ურევენ. ცეცხლზე უნ- 
და იდგეს მანამდე, სანამ ფქვილი ან სახამებელი 

არ გადაიქცევა ბუბკოდ. 

გაცივების შემდეგ ბუბკო ლაბად იქცევა. განსა– 

კუთრებით მაშინ, თუ იგი ცხელ მდგომარეობაშიაც 

სქელია. ეს გარემოება მხედველობაში უნდა იქნეს 

მიღებული ბუბკოზე მუშაობის დროს. უკეთესია 

ახლად დამზადებული ბუბკო ვიხმაროთ, ვინაიდა5 

მეორე დღეს იგი უკეე იწყებ” წყლის გამოყოფას 
და ბუბკოს ხარისხიც ეცემა. 

თბილისის სამხატვრო აკადემიის ფერების ტეჭ- 

ნოლოგიის კაბინეტში ჩვენ მიერ შემუშავებუ- 

ლია შემდეგი გრუნტები ამჟამად არსებული მასა– 

ლებისათვის: 

უ0ლატინის გრუნტი 

საჭიროა წინასწარ დაწებებულ იქნეს სახა. 
ტავი ტილო, უბრალო ტომრის ნაჭერი (ერთი წი- 

ლი წებო და თვრამეტი-ოცდაერთი წილი წყალი. 

გაწებეა ორივე რეცეპტიესათვის ერთნაირია). 

ტილო უნდა დაიფაროს ორჯერ შემდეგი შემად- 

გენლობით: 

ჟელატინ. . ...... · 18 ჯ, მშრალი თუთიის უმარილი.. . · . . · 120გ, 

ხლიცერინი ან ზეთი. ......., 5-6 გ, წყალი ერთ კვადრატულ მ ტილოზე . ,„ 500 კუბ. სმ. 

ჟელატინის ემულსიური გრუნტი 

ჟელატინ .,........... 78 ზეთი ......... ..... 12 კუბ. სმ. 

–_–__- 7 " „45 კუბ, სმ,“ ემულსიას მიემატება 32 გ თუთიის თეთრა დ, 

ნიშადურის სპირტი. . ..... –_” 35 კუბ. სმ წყალი. 

კაჭეინის ემულსიური ბრუნტი 

უ»ღეღეღნხს!ა:-–:--""ჩ"'”'”””''”""” 12 ზ, ნიშადურისსპძირტი ,...... §5 კუბ, სმ, 
წყალი. , .-........... 61 კუბ. სმ, მოხარშული ზეთი... .... · 522») » 

ემულსიას მიემატება შემდეგი წიეთიერებები: 

თუთიის თეთრა... ..#7..... 107 ზ, კვერცხი. .... .. ...... 4 ცალი, 

წყლი ......... „ 225 კუბ. სმ. წყალი. ......ი...,,.... 160 კუბ. სმ. 

ხელოენური ემულსიის ნაცვლად შეიძლება გა–- თუთიის თეთრა . ..... ი... 10 ».„ » 
კვერცხს შეიძლება დავუმატოთ ემულსია, რის მ (1 რცხის ,„ რომლისგანაც მი- 

რვიცებრო“ ქველბცის გული აღებისა? შედეგად მივიღებთ უფრო მაგარ მ8ასას. იღება ბუნებრივი ემულსია და, რომელსაც საბო- 

“ლოოდ უნდა დაემატოს 20 გ ზეთი. ერთი კვადრა- კვერცხი..." .....,.,... 1 ცალი, 

ტული მეტრი ტილოსათვის საჭიროა აღებულ იქ- მოხარშული სეთი ტოოო ? კუბ, სმ 
თუთიის თეთრა. ........... , 

წეს შემდეგი შემადგენლობა: წელი . სითები იიი, 62 შებ. სმ, 

შეტწეტის ჭექნიჰა, ჰ(ასიჰუტი შეტწეტის ზოგიეტთი თავისებუტება 

ძველი ოსტატები ყოველთვის უსვამდნენ ლაქს 
“თავიანთ დამზადებულ ნაწარმოებებს, სიტყეა მოებებს, თანამედროვე ზეთის სურათებს შორის 

„ეერნისაჟი“, ნიშნავს სამხატვრო გამოფენის გას- «უდიდესი ნწილი ნახევრად ბნელია. ხშირად 

ნის დღეს, სურათის დაფარვას ლაქით და განსა– გვხვდება აგრეთვე სრულიად ბნელი და მხოლოდ 

ზღერავს დღეს, როდესაც მხატვარი ლაქით ფარავდა იშეიათადღ ბრწყინავი და ლაქწასმული სურათები, 

დამთავრებულ ტილოს და შეეძლო მიი ჩეენება "მაგრამ ამ სურათებზედაც ბრწყინვა და ლაქის 
მეგობრებისა და ხელოვნების მოყვარულთათვის. წასმა უფრო ნაკლებად ემჩნევა, ვიდრე ძველი 
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ოსტატების სურათებს, ეინაიდან ზედაპირის გამო– 

ბრწყინვება ბნელ ფონზე უფრო ნათლად გევეჩვე- 

ნება, ვიდრე ნათელზე. 

ძველი ოსტატის სურათი არ შეიძლება დაიკი- 

დოს სინათლის პირდაპირ. ის მოითხოვს განათებას 

ან გვერდიდან, ან ზემოდან. მაშინ ზედაპირის გა- 

მობრწყინვება თითქმის შეუმჩნეველია და ფანჯრი- 

დან სინათლის არეკლვა ხელს უმლის 
განხილვას. 

ლაქის წასმა მნიშენელოევნად ადიდებს სურა- 

თის გამძლეობას, ვინაიდან იცავს საღებაეს ჰაერ- 
ში მყოფი გოგირდწყალბადის მაენე გავლენისა- 

გან, მტვრისა და გაფუჭებისაგან. გაფუჭებული და 
გაყვითლებული ლაქი შეიძლება აღებულ იქნეს 
სურათიდან და, შეცვლილი იქნეს ახლით. 

სურათის 

პეასიჰუტი შეტწეტის შაქჭუტა 

ახლა მივუახლოვდეთ ძველი ოსტატის სურათს, 
გავსინჯოთ ახლოს მისი ზედაპირი, ტექნიკა, მონა- 

სმები, საღებავის შრეები, ერთი სიტყვით, მისი 

ფაქტურა და შევადაროთ ის თანამედროვე სურა- 

თების ფაქტურას. : 

როცა ახლოს მივდიეართ თანამედროვე მხატ- 

ერის სურათთან, ჩვენს წინაშე იშლება ბევრი გა–- 
რკვეული ან რამდენადმე გასწორებული მსხვილი 

და წვრილი მონასმები. ზედა შრის ქვემოდან ჩვეუ- 

ანალოგიური შრე. ჩვენ ეამჩნევთ ხანდახან ერთ- 

ნაირი მონასმების მრავალშრიან სისტემას, რომე– 

ლიც ამტკიცებს, რომ მხატვარი გაძლიერებულად 
მუშაობდა მოცემულ ადგილზე, ხანდახან ვხედაეთ 

თხელი მოქნილი დანის –– მასტიხინის კვლებს, 
რომელსაც აუღია ზედმეტი საღებავი ან პირიქით, 
დაუდვია გასწორებული, სქელი მონასმები ჭრილი 
კიდურით. ერთ ადგილას საღებავის შრე შეიძლე- 
ბა ძალიან სქელი იყოს, ხოლო მეორეზე, შესაძლე– 
ბელია, მონასმებს შორის მოჩანდეს თეთრი საღე- 
ბავისაგან ხელუხლებელი გრუნტის ნაწილი. 

ბევრ ნაწარმოებში ახლომდებარე მონასმები 

განსხვაედება ერთმანეთისაგან ტონით. ლილის- 
ფერი მონასმი ჯდება მწვანე და კრემისფერის გვერ- 

დით, მტრედისფერი-––მარგალიტის ფერის გვერ- 
დით და ა. შ. იგრძნობა, რომ მხატვარი გულმოდ- 

გინედ ჩაჰყურებს ნატურას, აჩვევს თავის თვალს 

ფერების უმცირესი გადასელების სხვაობის შემ- 

ჩნევას და გადააქეს ისინი ტილოზე. 

კლასიკური სურათის ფაქტურა სულ სხვანაი- 

რია, ლაქის გარეგანი გამჭვირვალე აფსკის ქვემო– 

დან ჩვენს წინაშე იმლება „საღებავის სიცოც- 

ხლე“, რომელიც იშვიათად მოგვაგონებს თანამედ- 

როვე ფაქტურის ნაცნობ ელემენტებს. სველ ხერხს 
მიეკუთნება: წვრილი მონასმიც, ფართო ლაქაც, 

კონტურიც, ჩრდილ-სინათლის გადაცემის საშუა- 

ლებაც, უმთავრესად „შრის გაკეთების“ ხასიათი, 

საღებავი შრეების განრიგება. უპირველეს ყოელი- 

სა, თუ ყურადღებით ჩავუკვირდებით “შევამჩნევთ, 

რომ ლაქის ქვემოთ ყოველთვის დევს კიდევ ერთი 
გამჭევირვალლე ფერადი საღებავს შრე, რომლის 

ქვეშ გამოსჭეიეის უფრო ნათელი საღებავი. ეს 
შრე, რომელიც განსაკუთრებით თვალსაჩინოა ნა- 

თელ ადგილებში, მაგრამ შესამჩნევია აგრეთვე 
ბნელ ადგილებშიც, იწოდება ლესირებად. ამ შრე–- 
ში ჩვენ თითქმის ვერ ვამჩნევთ მონასმებს, მაგ– 
რამ სამაგიეროდ, ქეემოთ მდებარე შრეს ხშირად 

'მმრგვალე ფუნჯის ურთულესი თამაძი», მონაამები.» 

უაღრესად მრავალნაირი სახის გადახლართვა ემ- 
ჩნეეა, რომლებიც მრავალნაირად გვიხატავენ საგ– 
ნის ზედაპირის როგორც ფორმას, ისე ხასიათს. 

იგრძნობა, რომ ისინი დადებულია არადიდი, რბი- 

ლი, მრგვალი ფუნჯით მაშინ, როცა თანამედროვე 

მხატვარი უპირატესობას აძლეეს ზეთისათვის ჯაგ– 

რის ბრტყელ ფუნჯს. თუ გულდასმით ჩავუკვირ- 
დებით ნახევარტონის ჩრდილებს, შეიძლება შე- 
ვამჩნიოთ, რომ ნათელი საღებავის მკვრივი შრე 

დადებულია კიდევ ერთი გამჭვირვალე შრის ზე- 
მოთ, რომელიც ხშირად თბილი მიხაკისფერის ან 

მოწითალო ტონის შრის თვით მონასმებით დადე– 

ბულია უაღრესად მრავალნაირად: ხან სრულიად 
გლუვ.დ, ხან ძალიან არასწორად, თითოეულ სუ- 

რათს აქვს დიდი სიბრტყეების რიგი, რომელზედაც 

საღებავი გაგლუვებულია და მონასმები თითქმის 
სრულიად არ ემჩნევა. რამდენადაც; უფრო ნათე- 

ლია ლაქა, იმდენად უფრო სქელია საღებავი და 
მით უფრო განსაზღვრული და გარკვეულია მონას– 

მები და ეს თანაფარდობა, როგორც წესი, დაცუ- 

ლია მთელს კლასიკურ ფერწერაში. 

ამრიგად, კლასიკური ფერწერის ტექნიკისათვის 
დამახასიათებელია შენაცვლება უფრო ნათელ, 

პასტოზურ შრეებსა,ა რომლებიც ნაწილობრივ 
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მოგვაგონებენ თანამედროვე ზეთის საღებავებით 
ფერწერას, და გამჭეირვალე ლესირებას შორის, 

რომლებიც მოგვაგონებენ აკვარელით ფერწერას. 

ასეთი საფერწერო სისტემის 'შედეგები ძალიან 

სპეციფიკური და ძალინ ლამაზია. კლასიკური 

სურათის ფაქტურა ძალიან რთულია, თახამედრო– 

ვე სურათების ზედაპირი ამ მხრივ ორგანიზებულია 

უფრო მარტივად. შეგვიძლია ვავარაუდოთ, რომ 

თანამედროვე მხატვარი სურათის დამთავრების 

შემდეგ მოინდომებს მუშაობის გაგრძელებას და 
მონასმების რიგის კიდევ დადებას და ეს მონას- 
მები კონსისტენციით არაფრით იქნება განსხვავე- 
ბული წინანდელი მონასმებისაგან. თუ მას დას- 
ჭირდება შეიტანოს ცვლილება და ხელახლა და- 
ამუშაოს ფერწერის ესა თუ ის ნაწერი, ამ შემთხ- 

ვევაში სურათის ფაქტურა იშვიათად იქნება 
მთავარი შეფერხება: ახალი მონასმები იქნება იმა– 
ქვე ხასიათისა, როგორიც ჰქონდა ყველა დანარჩენს 

და მოხერხებულად დადებული არ დაარღვევს 

სურათის მთლიანობას. მაგრამ ამ მდგომარეობაში 
არ არის ძველი ოსტატების ფაქტურა. 

მოგეპოვებათ თუ არა პატარა გაპრიალებული 
ფიცარი რომელიმე კარგი ხისა? თუ ამ პატარა 

ფიცრის ზედაპირზე არის გაფხაჭნილი ან გამოტე– 
ხილი ადგილი, შესძლებთ თუ არა თქვენ დაზია- 
ნებული ადგილის შეღებვას ზეთის საღებავის 
სქელი და თანაბარი მოსმით. ტონის მეტი შერჩე- 
ვით? სცადეთ და დარწმუნდებით, რომ ეს მეთოდი 

არ არის სწორი. რა სიზუსტითაც არ უხდა შეურ- 

ჩიოთ საღებაეის ტონი ხის ფერს, თქვენი მონას- 

მი განსხვავებული იქნება გაპრიალებული ზედაპი- 

რისაგან. თუ საღებავი სინათლეს უშეებს ოქროს- 
ფერი საპრიალებლის რამდენიმე შრეში მაშინ 
ჩვენი პატარა ფიცრის ფერი მიიღება ძლიერ რთუ- 

ლი, ლამახი „ოპტიკური თამაშის“ “შედეგად. 

მკვრივი საღებავის მონასმში ფერების თამაში არ 

არის და ის საღებავი. რომელიც ფერით შეეგუება 

საპრიალებლის ფერს მკვეთრად განირჩევა ოპტი- 

კური შთაბევდილებით. 

თუ თქეენს წინაშე დგას ძეელი ოსტატის 
მიერ შესრულებული სურათის რესტავრაციის 

ამოცანა და თქეენ განიზრახეთ ამ ამოცანის გადაქ- 
რა ზუსტად, ტონით ტონზე შერჩეული სქელი 
მონასმებით დაზიანებული ადგილის დაფარვა, 
თქვენ არაფერი არ გამოგივათ და უფრო მეტად 
ავნებთ მას. 

ძველი სურათის წესიერი რესტაერაციისათვის 
აუცილებელია ზუსტად იქნეს განსახღვრული 

მკვრივი და განჭვირვალე შრეების სისტემა. თუ 
დაზიანება გრუნტიდანაა დაწყებული, მაშინ შეიძ- 

ლება, თუ მოვახერხებთ, გავიმეოროთ ეს შრეები 

დაზიანების ადგილზე. რის შედეგადაე აღდგება 

დაზიანებული ადგილი, მაგრამ წინასწარ უნდა 
ითქვას, რომ ეს ძალიან ძნელია და უკეთესია ასეთ 

შემთხვევაში ეს სამუშაო გადაეცეს გამოცდილ 
ოსტატს, კარგ რესტაგრატორს. 

მხაჭუტელი მასა(ების თვისებები 

წიგნის წინა ნაწილში ბეერი 
მხატვრული მასალების შესახებ. 

ახლა ისმის კითხვა –– შედის თუ არა ფერწერის 
ტექნიკაში სამხატვრო მასალები: საღებავები, ლა– 

ქები, ფუნჯები, სხეადასხვა ტილოები და გრუნტე- 

ბი, შემოქმედებითი ლაბორატორიის – მხატვრის 

საფერწერო „სამზარეულოს“ მთელი მატერიალუ- 

რი ნაწილი? რასაკვირველია, შედის და ეს პირველ 
რიგში. ძველი ოსტატების ტექნიკის ისტორიამ 

უნდა შეისწავლოს და აღწეროს ძველი მხატვრუ- 
ლი მასალები და იარაღები. რომ შესაძლებელი 

ყოფილიყო და ძველ ოსტატს ხელში ჩავარდნოდა 
თანამედროვე სამხატვრო მასალები მაგალითად. 
ჩვენი მშვენიერი ყვითელი. ლურჯი და მწვანე სა- 

ღებავები, ე. ი. კადმი, კობალტი და ზურმუხტი 

(სურმუხტის სიმწვანე), მის წინაშე უდაოდ გაიხს- 

ნებოდა ახალი მხატვრული შესაძლებლობანი, 

ნათქვამი იყო მეორე მხრივ, მას ზოგიერთი მისთვის ცნობი- 

ლი ეფექტის მიღწევა გაუძნელდებოდა მისთვის 
უჩვეულო ჩეენს გრუნტზე და ჩვენი ფუნჯების სა- 
შუალებით. 

მხატვრული ტექნიკის ისტორიის მთელ დარგს, 

რომელიც აგეიწერს მრაეალნაირი მხატვრული 

მასალების მომზადებასა და თვისებებს, პირობით 

ვუწოდოთ „რეცეპტურა". 
მაგრამ როგორ ხმარობს მხატვარი მოცემულ 

მასალებს –- საღებავებს, ლაქებს, ტილოებს, 

ფუნჯებს. ჩვენ ვიცით, რომ ძველი ოსტატების ზე- 
თის საღებავებიძთ ფერწერა არის მრავალმრი- 
ანი ფერწერა. თუ შევისწავლით კლასიკური სუ- 
რათის ფაქტურას, ე. ე. თუ გულდასმით გავსინ- 
ჯავთ სურათის ზედაპირს, ხანდახან გამადიდებელ 
მინაშიც კი. დავრწმუნდებით, როგორც უკვე იყო 

ნათქვამი, რომ კლასიკური სურათი იქმნებოდა სა- 
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ღებავის განსახღვრულად და კანონზომიერად ერთ- 
მანეთზე დადებული შრეების საშუალებით; გავი- 
გებთ როგორი მეთოდით ჰქმნიდა მხატეარი თავისი 

სურათის ფაქტურას; როგორ გამოიყენა მან მო- 

ცემული გრუნტის თვისებები; როგორ იყო საღე- 

ბავები დადებული ტილოზე; როგორი საღებავით 

დაამუშავა პირველი შრე -– „დაწერა“ სურათი; 

როგორი საღებავებით, როგორი ხერხებით ამუშა- 

ვებდა მთავარ საფერწერო შრეებს და, დასას- 

რულ, როგორ ამთავრებდა სურათს) და ფარავდა 
მას უკანასკნელი გამჭეირვალე შრეებით ალესი- 

რებდა მათ. 

მაშინ, როცა თანამედროეე მხატერები მუშაო- 

ბენ მრავალნაირი ხერხებით, ძეელი ოსტატების 

ფერწერის მეთოდი იყო უფრო მეტად გამომუშა- 

ეებული და კანონზომიერი, სახელდობრ ამ დარგ- 

ში იყო განსაჯ)უთრებით ძლიერი ის თანმიმდევრო- 

ბა, ის ცდის დაგროვება, რომელსაც ვუწოდებთ 

ტრადიციას. კიდევ მეტი, სამ-ნახევარი საუკუნის 
ფერწერაში XV საუკუნის ბოლოდან XIX საუ- 

კუნის დასაწყისამდე “რშეგეიძლია დ:ვინახოთ ერ- 

თი მეთოდის გაუმჯობესება და განვითარება რო- 

გორც მხატვრული მასალების გამოყენებაში, ისე 

ფერწერის შრეებეს თანამიმდევრულ “შმენაცვლე- 

ბაში. 

მხატვრული ტექნიკის ამ დარგში ძეელი ოსტა- 

ტის ინდივიდუალობა გამოხატულია მთელი სიძ- 

ლიერით. აქ ლაპარაკია მონასმის ხასიათსა და ხა- 

რისხზე, ტილოზე მხატერის ფუნჯის მოძრაობათა 

კვალების აღბეჭდეაზე. 
ნადმე უფრო ეიწრო ფარგლებში შესაძლებელი 

იყო გეეწოდებია „მხატვრის ხელი“. 

იმაზე, რისთვისაც რამდე- 

ძქელი ოსზავების სამშრიანი მათობი, შრეების სჭაზიებან მაყოშა 

შევეცადოთ უფრო ზუსტად განესაზღეროთ ძვე- 

ლი ოსტატების ფერწერის ტექნიკის თავისებურე- 
ბანი. 

ძველი ოსტატების ფერწერის ტექნიკის შეს- 

წავლა მიგვიყვანს იმ დასკვნამდე, რომ ფერწერის 

პროცესი იყოფა სამ ძირითად, ერთმანეთის შემცე- 

ლელ, სტადიად. 
LI სტადია. სურათზე მუშაობის დასაწყისში ძვე- 

ლი ოსტატის ყურადღების ცენტრში იყო ნახატი 

და კომპოზიცია. ამ სტადიაზე მისი ფერწერა მოგ- 
ვაგონებდა ჩვენს მუშაობს ტუშით ან სეპიით-- 
ერთ ტონში ნახატს ფუნჯით. მხატეარი მუშაობდა 

ერთი ან ორი საღებავით, ჩეეულებრივ თბილი. 
ოქროსფერი ან მოწითალო მიხაკისფერი ხოლო 

ხანდახან რუხი საღებავით, ეგრეთ წოდებული 
გრიზაილით, ზეთის საღებავი გახსნილი იყო დიდი 

რაოდენობის ზეთში და დადებული იყო გამჭვირ- 
ქალე თითქოს აკვარელის შრით, რომელიც უფრო 

ბნელი იყო ჩრდილებში, მაგრამ აქაც არაკორპუს- 

ულად. არამედ გამჭვირვალედ. შეასრულეთ ნახა– 

ტი სეპიით ისე, რომ საღებავით გაიაროთ, თუმცა 
მსუბუქად ტილოს მთელ სიბრტყეზე, სქლად ჩრდი- 
ლებში და სუსტად უფრო განათებულ ადგილებში, 

შეაშრეთ და დაფარეთ ლაქით, და თქვენ მიიღებთ 
წარმოდგენას იმ მეთოდზე. რომლითაც „დაწერდ- 

ნენ“. ე. ი. იწყებდნენ სურათს ძველი ოსტატები. 
მეორე სტადია. ნახატისა და კომპოზიციის ელე- 

მენტების დეტალურად დამუშავებს შემდეგ. 

ძველი ოსტატი შეუდგებოდა ფერწერას პასტოზუე- 
რი შრით. მუშაობა მიმდინარეობდა სქელი თეთრას 
მსუბუქად შეფერილი საღებავით, იმ ანგარიშით, 

რომ შესაძლებლობა ჰქონოდა დაემთავრებინა სუ- 
რათი ლესირებით. მაგრამ ეინაიდან ლესირება, 

ღებავს რა მის ქეეშ მდებარე საღებავის შრეს, აბ- 

ნელებს მას და ჩვეულებრივად შეაქვს თბილი ელ- 
ფერი, მეორე შრის ტონებს მხატეარი იღებდა 

უფრო ნათელს და უფრო ცივს. 
ამ შრეს ძველი ოსტატი დებდა უმთავრესად ნა– 

თელ ადგილებზე, ხოლო მნიშვნელოვნად უფრო 
ნაზად ღა ფრთხილად გადაოდა ჩრდილებხე., 

ნახევგარტონებზე, რეფლექსებზე. ამ ხერხის წყა- 

ლობით ჩრდილები რჩებოდა თითქმის ისეთივე 

სიღრმისა როგორც პირეელ შრეში, ხოლო სინათ- 
ლეები, პირიქით, იღებდა გაძლიერებულ ინტენსი- 
ურობას. ამრიგად, მეორე შრეზე მუშაობის მთა- 

ვარ მიზანს წარმოადგენდა მოცულობითი ფორმის 
ძერწვა და ამასთან ერთად, სინათლისა და სივრ- 
ცის გადმოცემა. 

მესამე სტადიაში -- ლესირებაში -– ძველი ოს- 

ტატები გამჭვირვალე ფერადი შრეების სურათზე 
დადებით ამთავრებდნენ კოლორიტის ამოცანის 

გადაწყვეტას. 
ასეთია ფერწერის შრეების შენაცვლების სქე- 

მა. ასეთია სამშრიანი მეთოდის სქემა. მაგრამ არ 
უნდა დავივიწყოთ. რომ ეს მხოლოდ სქემაა. სხვა- 
დასხვა ოსტატები და სხეადასხვა ფერწერის სკო- 
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ლები მრავალნაირად იყენებდნენ ამ სქემის შესაძ- 
ლებლობას, გაძლიერებულად ავითარებდნენ ამა 

თუ იმ ხერხებს, ყურადღების ცენტრში აყენებდ- 

ნენ ამა თუ იმ შრეს, რამდენად უფრო ინდივიდუა- 

ლური იყო ოსტატი, იმდენად თავისებურად იყენებ- 

და ის ამ მეთოდს. მაგრამ ვიდრე გავიცნობდეთ 

ცალკეული ოსტატების ტექნიკას, შევეცადოთ გა– 
ვერკვიოთ იმაში, თუ რა ძირითადი სამხატვრო მა- 

სალებით სარგებლობდნენ ძველი ოსტატები. 

სამხაპჭუტო მასაCები 

ძველი ოსტატები, ისე როგორც თანამედროვე 

მხატვრები, ასრულებდნენ თავიანთ სადაზგო სუ- 

რათებს ტილოებსა და ფიცრებზე. ფერწერა ხეზე 
წინათ უფრო იყო გავრცელებული, ვიდრე ახლა. 

ფერწერისათვის ფიცრების დამზადების ტექნიკა 

ძალიან სრულყოფილი იყო. ჩვეულებრივად უფრო 

მეტად გამოჩენილი მხატერების გაერთიანებანი და 
მუნიციპალიტეტის წარმომადგენელნი თვალყურს 

ადევნებდნენ როგორც ფიცრების, ისე სხე” სამ- 

ხატვრო მასალების დამზადების ტექნიკას. ფიცრებს 
აკეთებდნენ მუხისაგან ალვის-ხისაგან, დცაცხვი- 

საგან. ძალიან კარგად გამხმარი ხის მომცრო ნა– 
ჭრებს ერთმანეთზე აწებებდნენ და ამაგრებდნენ 

განივი ძელებით. ფერწერა გულდასმით გაკეთე- 
ბულ დაფაზე უკეთესად ინახება, ვიდრე ტილოზე, 

ეინაიდან იგი უფრო ნაკლებად ზიანდება გაღუნვი- 

სა და სხვა გარეშე მიზეზებისაგან. ამას გარდა, 

ფერწერის შიგნითა შრეები მეორე მხრიდან დაცუ- 

ლია ხით ატმოსფეროს გავლენისაგან. პირიქით, 

ნედლი, ცუდად შეწებებული დაფა ყოველგვარ 
ტილოზე უარესია, ვინაიდან ის აუცილებლად და- 

იბრიცება. 

ფერწერა ხეზე და წვრილი სელის ტილოებზე 
უფრო გავრცელებული იყო ჩრდილოეთში, მაშინ, 

როცა სამხრეთში -–– ესპანეთსა და იტალიაში, გან– 

საკუთრებით ვენეციაში, სურათები იწერებოდა 

სელისა და კანაფის მკვრივ და მქისე ტილოზე. 
ასეთი ტილოების მსხვილმარცელიანობა აძლევდა 
ძეელ ოსტატებს თავისებურ საფერწერო შესაძ- 

ლებლობას, რომელიც დაკავშირებულია სქლად 
წერასთან, ზეთის საღებავის მკვრიე შრეებთან, 

გტუნჭისაCმი ყეტალღება ძველი ოსჭაჭების მიე4 

ჩვენ, წინა თაეებში საკმრისდ შევჩერდით 

გრუნტების მნიშვნელობაზე. ახლა შევეხოთ, რო- 

გორ ეკიდებოდნენ ძველად გრუნტებს. ფუძე იფა- 
რებოდა, რასაკვირველია, გრუნტით, მაგრამ უფრო 

გულდასმით, ვიდრე ჩვენს დროში, XIX საუკუ- 
ნეში მხატვრებმა დაიწყეს ძველი ოსტატების მი- 
ბაძვით გრუნტირება, ხოლო წარსული საუკუნის 

ბევრი სურათის ჩქარი გაფუჭება, თითქმის ყოველ- 
თვის, დაკავშირებულია გრუნტის გაფუჭებასთან 

ან მის არასრულყოფასთან. 

ძველმა ოსტატებმა უმცირსს წვრილმანამდე 
გამოიმუშავეს გრუნტების ტექნიკა და დიდი გამო- 
ცდილება, რომელიც გადადიოდა თაობიდან თაო- 
ბაზე და იძლეოდა მშვენიერი შედეგების რწმე- 

ნას, ძველი ოსტატების რეცეპტურიდან, თანამედ- 
როვე სურათის გამძლეობის ამაღლების მიზნით, 
პირველ რიგში გადმოღებული უნდა იქნეს რეცეპ- 
ტები და დაგრუნტვის ხერხები. 

დაფები და ტილოები პირველად გაიწებებოდა 

მცენარეული ან რაც უკეთესია, საუკეთესო ცხო- 

-ველური წებოთი, ხანდახან სხვადასხვა შენარევე– 
ბით. როცა ტილო უხეში იყო ოსტატი თვალყურს 

ადევნებდა იმას, რომ ყველა ნაჩვრეტი ძაფებს შო- 
რის. გავსებული ყოფილიყო ზეთოვაი მასით. 

მკვრივი ტილო გაიწებებოდა რამდენჯერმე და თი–- 
თოეული გაწებეის შემდეგ გაიწმინდებოდა მინ- 
ქაფით ან ლითონის საფხეკით. ამის შემდეგ მასზე 

გრუნტი იდებოდა რამდენიმე ძრედ, ჯერ თაბაში 
რის ან ცარცის უფრო უხეში ფხვნილით, ხოლო 

ზედაპირი არ მიიღებდა სავსებით სწორ სახეს. 

XIX საუკუნის დასაწყისამდე, «უმთავრესად 
იხმარებოდა წებოვანი გრუნტები (თაბაშირისა და 
ცარცის). ჩვენ მათ ვუწოდებთ „შეწოვადებს“, ვი- 
ნაიდან მათ აქვთ თვისება საღებავიდან ზეთის ”შე–- 
წოვისა. თუ ჩვენ დაგდებდით ზეთის საღებავის 

მონასმს უშუალოდ ასეთ გრუნტზე, ის რამდენი- 
მე საათის შემდეგ გახდებოდა მქრქალი. 
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თანამედროვე მხატვრები ხანდახან სარგებლობ- 

დნენ წებოვანი გრუნტების ამ თვისებებით მქრქა- 
ლი (თაბაშირს გრუნტზე) და ნახევარმქრქალია 

(ცარცის გრუნტზე) ზედაპირის შესაქმნელად. ასე- 

თივე შედეგი შეიძლება იქნეს მიღწეული ზეთის სა- 
ღებავით მუშაობის დროს ყოველგვარ შემწოვ 
გრუნტზე ქაღალდზე. მუყაოზე. ალებაატრხე. 

“ფერწერის სიმქრქალე არასოდეს არ შედიოდა წი- 
ნანდელი დაზგოსანი მხატვრების ანგარიშში. აუცი–- 

ლებელი იყო საღებავი გრუნტისაგან გამოეყოთ ზე. 
თის არაშემწოეი შრით, მაგრამ ისე. რომ ცარცის 

სითეთრე არ დარღვეულიყო. ამის მიღწევა შესაძ- 

ლებელი იყო გამჭეირვალე წებოთი, გრუნტის 
მრაეალჯერ დაფარვით წებოს შრეები იდებოდა 
მანამდე, ვიდრე შეიძლებოდა ზეთის შეწოვა მასში 

და მისი წვეთი არ დატოვებდა გრუნტზე ბნელ 
ლაქას, რაც აუცილებელია თაბაშირთან ან ცარც- 

თან ზეთის შეხების დროს. 

პიტჭელი შტე 

დამზადებული გრუნტი ჩვეულებრივ კიდევ 
იღებებოდა ან მიხაკ-რუხი, ან მოწითალო, ან 

· ოქრო-მიხაკისფრად. გრუნტის ამ წინასწარ შეფე- 
რეას ხშირად უწოდებდნენ „პირველ შრეს“. მისი 

ინტენსიურობა იყო სხგადასხვაგვარი და ხანდახან 
გამოიყენებოდა განსაკუთრებით 'იმ სკოლებში, 

რომელთაც უყვარდათ ძლიერ ბნელი ფონები და 
ჩრდილები, თითქმის, შაე ფერამდე, ხშირად პჰირ- 

ველი შრის მაგივრობას სწევდა თეით გრუნტის 

ფერი. მაშინ, ცარცისა დღა თაბაშირის გარდა, 

გრუნტში ურევდნენ ქანგმიწას მუმიას, შავ სა- 

ღებავსაც. ასეთ შეფერილ გრუნტს არ ესაჭიროე- 

ბოდა პირველი შრე. რაც შეეხება ზეთიან გრუნტს, 

რომელზედაც უფრო ხშირად წერენ თანამედროეე 

მხატვრები, მან გავრცელება დაიწყო მხოლოდ XV 

საუკუნეში, ზეთიანი გრუნტი არ მოითხოვს არე 

წებოთი გაჟღენთეას, არც პირეელ შრეს, ვინაი- 

დან არ შეიწოვს ზეთს, მაგრამ მასხე სურათის 

წერის გაგრძელება მნიშვნელოვნად უფრო ნაკ- 
ლებია ვიდრე წებოიან გრუნტზე ფერწერის 
შრე დროთა განმავლობაში შესაძლებელია ჩა- 

მოცეივდეს, ვინაიდან კავშირი ზეთიან” გრუნტ- 

თან სუსტდება. თეითონ გრუნტი ჩქარა იწყებს 

დასკდომას. ყეეთლდება და აბნელებს ფერწერას. 

უმთაჭტუსი სპღებავებეს დასახელება, ტომლებსამ ძჭელი შეტმწეტები იყენებდნენ 

ძველი ოსტატები საღებავების კომპლექტი 

მნიშვნელოვნად უფრო ღარიბი იყო, ვიდრე თანა- 
მედროვე მხატვრებისა. ჩვენ გვაქვს მრავალნაირი, 
მოკაშკაშე და უფრო გამძლე პიგმენტების დიდი 
რიგი, ქიმია და სამღებრო საქმე დიდი ნაბიჯებით 

წავიდნენ წინ და განაგრძობენ განვითარებას, ძველ 
ოსტატებს კი რამდენიმე უბრალო საღებავით –– 
თეთრათი, ჟანგმიწით ყეითელით, ეენეციური 

წითლით და შავით შეეძლოთ მიეღწიათ განსაკუთ- 

რებით ძვირფასი შედეგებისათეის კოლორიტის 

მხრითაც. 
ლურჯებიდან ხმარებაში იყო ულტრამარინი, 

· დაფხვნილი ლილა, ძლიერ ლამაზი და გამძლე, 
· მაგრამ ძველ დროში ძალიან ძვირი საღებავი, მწვა– 
ნეებიდან გამძლე იყო მხოლოდ დაფხენილი მალა– 

ქიტი ან მწვანე მიწა. 
' მიხაკისფერი საღებავები და ჟანგმიწა ცოტათი 

განსხვავდებოდნენ თანამედროვე საღებავებისაგან. 
სამწუხაროდ XVII საუკუნეში ხმარებაში შემოვი- 

და ბიტუმი და ასფალტი, ძალიან ლამაზი და კაშ- 

კაშა სალესირო საღებავი, მაგრამ ძალიან არაგამძ- 

ლე, რომელმაც დააზიანა მრავალი ტილო, მიუხე- 

დავად სათუთი სამუზეუმო მოელისა. 

შედარებით გამძლე საღებავებს უნდა მიეკუთ- 
ვნოს ნეაპოლური ყეითელი ზირნიხი, სინგური, 

კრაპლაქი, მიხაკისფერი მიწები. ამათ გარდა, ხმა– 

რებაში იყო მრავალი სხვადასხეა პიგმენტი, უმ- 

თავრესად ორგანული წარმოშობისა უაღრესად 

არაგამძლენი: მწვანე ინდიგო, მომწვანო ფერის 
წითელი კარმენი და სხვა კარმინული ლაქები, „და- 

რაკანის სისხლი“ და წითელი ორსელა. ზაფრანა 

და ყვითელი ლაქების დიდი კომპლექტი. ყველა ეს 
საღებავი კარგავდა ფერს და მუჭდებოდა. 

ჩვენ ვწერთ თუთიის თეთრათი და მხოლოდ 

ხანდახან ტყვიის ან, როგორც იმათ სხეანაირად 

ეძახდნენ, მოვერცხლისფრო თეთრათი. ძველად 

წერდნენ მხოლოდ ტყვიის თეთრათი,. თუთიის თეთ- 
რა, რომელიც გამოყენებულია წარსული საუკუ- 

ნის ნახევარში, შეუდარებლად უფრო გამძლეა 

ტყეიისაზე. უკანასკნელთ აქვთ ოღი უარყოფითი 

' თვისება. ისინი დროთა განმავლობაში ყვითლდე- 
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ბიან და გარდა ამისა, კრისტალებად იქცევიან და 

ხდებიან უფრო გამჭვირვალენი. ძველი ოსტატების 

სურათები, რომლებიც დაწერილია ბნელ გრუნტ- 

ზე, ბნელდება, განსაკუთრებით ჩრდილებში და 

ნახეეარტონებში, ვინაიდან საღებაეის თხელი შრე- 

ები რომლებიც შეიცავს თუთიის უმარილს, 

დროთა განმავლობაში გამჭვირვალე ხდება. ტყვი– 

ის თეთრას თვისება კი აძლევს ძველ სურათებს 

იმ სახეს, რომელიც ხშირად გვხვდება მუზეუმებში: 

ტყვიის თეთრათი შესრულებული სურათები 

ძლიერ ბნელ ფონზე კაშკაშად გამოიყურება, თით–- 

ტყვიის თეთრას მასა უფრო მკერივია; მისი კონ– 
სისტენცია უფრო სქელია, სასიამოვნოა ფერწერა- 
ში; დაფარვის ძალა მას მეტი აქვს, ვიდრე თუთი- 
ის თეთრას. ძირითად შრეში იმ სტადიაში, რო- 

მელზედაც ყველაზე მეტად მუშაობდნენ ძველი 
ოსტატები, თეთრას საფერწერო ღირსებები თამა- 
შობს მნიშვნელოვან როლს. მისი დადებითი თვი- 

ნოტმალტი 0(აქი 

ლესირება მოითხოვს მის ქვეშ მდებარე საღე- 
ბავის ხანდახან ძლიერ სქელი შრის ჩქარ და ღრმა 
გაშრობას. საღებავის შრის გაშრობის სიჩქარე 
დამოკიდებულია ზეთის ხარისხისაგან, რომელშია/) 
იხსნება საღებავი ფერწერის პროცესში. ამ მიზ- 
ნით ძველი ოსტატები ზეთში ურევდნენ ფისს და 
სხვადასხვა საშუალებებით წმენდდნენ და ასქე– 
ლებდნენ მას. 

ზეთში შერეული ფისი არა მარტო აჩქარებდა 
მის გამაგრებას, არამედ აძლევდა მას მნიშვნელო- 

ვან გამძლეობას. ფისის ხსნარს ზეთში ან რომელი– 

მე სითხეში ჩვენ ვუწოდებთ ლაქს. მაშასადამე, 
როცა ვლაპარაკობთ კლასიკურ დაზგურ ფერწერა- 
ზე, სწორი იქნებოდა გვეწოდებინა მისთვის არა 

ზეთის, არამედ ზეთ-ლაქის ფერწერა. გარდა ფისი- 

სა ზეთს ურევდნენ ამა თუ იმ რაოდენობით რო- 
მელიმე მაორთქლებელ გამხსნელს: სკიპიდარს, 
გაწმენდილ ნავთს ან ეთერის ზეთს, სხვადასხვა 
პროპორციით შეერთებული სამი ნიეთიერება – 

ზეთი, ფისი და გამხსნელი––იწოდება ძველი ოსტა- 
ტების ნორმალურ ლაქად. 

ძველად, ვიდრე ზეთით დაიწყებდნენ წერას 
მას ძალიან გულდასმით ამუშავებდნენ. მავნე შე- 
ნარევებიდან გაწმენდის მიზნით ზეთს ჩვეულებ- 
რიე „ხარშავდნენ მზეზე“, ღია გამჭვირვალე ჭურ- 

სებების წყალობით, მხატვარს შეეძლო მიეღწია 

იმისათვის, რომ მონასმი ყოველთვის ყოფილიყო 

მრავალსახიანი და სრულყოფილი, რითაც გამოირ- 

ჩეოდა კლასიკური ფერწერა. 

ძველი და თანამედროვე ფერწერის გამოცდი- 

ლების გათეალისწინების საფუძველზე შეიძლება 
ითქვას, რომ საუკეთესოს წარმოადგენს” ტყვიისა 
და თუთიის თეთრას ნარევი (საკმაოა თუთიის თე- 
თრას ორ მესამედს მიემატოს ტყვიის 

ერთი მესამედი). 

თეთრას 

ამრიგად, ძველ ოსტატებს არ ჰქონდათ არც კო- 

ბალტი, არც კადმიუმი, არც ზურმუხტისა და ქრო. 
მის სიმწვანე, არც ცისფერი და სხვა თანამედროვე 
კაშკაშა და გამძლე საღებავები. გარდა ამისა, ისი–- 
ნი მუშაობდნენ არაგამძლე ტყვიის თეთრათი, მიუ– 
ხედავად ყოველივე ამისა ისინი ხანდახან განსა–- 

კუთრებულ გამძლეობას აღწევდნენ ფერწერაში; 
ამის შესახებ შევეცდებით აღენიშნოთ ქვემოთ. 

ძქელი ოსჭაჭებისათვის 

ჰელი იდგმებოდა მზეზე, ხანდახან რამდენიმე 
თვის განმავლობაში. ამ შემთხვევაში არა მარტო 
გამოიყოფოდა მავნე შენარევები, არამედ თეით 
ზეთი ზდებოდა უფრო ნათელი, უფრო გამჭვირვა- 

ლე და იღებდა ჰაერიდან ჟანგბადის გარკვეულ 
რაოდენობას, ამასთან ერთად ის სქელდებოდა და 

იღებდა ჩქარა გამაგრების თვისებას. 
იყო, აგრეთვე, ზეთის გასქელებისა და გაწმენ– 

დღის სხვის საშუალებებიც –- მას ზარშავდნენ 

ცეცხლზე, უმატებდნენ გაშრობის დამაჩქარებელ 
ნივთიერებებს, მაგრამ ეს საშუალებები აზიანებდა 
ზეთს, გავლენას ახდენდა სურათის გამძლეობაზე. 
განსაკუთრებით მაენებლად “უნდა ჩაითვალოს 
ტყვიის შემცვლელი სიკატივები, ვინაიდან ისინი 
ჰაერის გავლენით ძლიერ ყეითლდებიან- 

თუ ზეთში გავხსნით ფისს, ქარვას, კოპალს, 
მივიღებთ ბნელ ლაქს, ვინაიდან ეს ფისები იხსნე– 

რბილი ფისები –– მასტიკა –– იხსნება ადვილად და 
იძლევა ნათელ ლაქს. ჩვეულებრივ იქცევიან ასე: 
ჯერ რბილ ფისს ხსნიან გაუთბობლად სკიპიდარში 
ან სხვა რომელიმე გამხსნელში, ხოლო შემდეგ 

დაუმატებენ ზეთის საჭირო რაოდენობას. 

ნორმალური ლაქი შეიძლება დამზადდვს სხვა- 
დასხვა სისქის, უფრო სქელ მდგომარეობაში ის 
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იხმარებოდა თეთრას საღებავში გასარევად პასტო- 
ზური შრით ფერწერის დროს. ტიციანისა და რემ- 

ბრანდტის მონასმების წყლიანობა და პლასტიკუ- 

რობა ნაწილობრივ დამოკიდებულია ლაქიანი ზე- 
თისა და ტყვიის თეთრას ხმარებისაგან. ამ გასქე- 
ლებულმა ლაქმა შესაძლებლობა მისცა რუბენსს 

ეწერა სქელი ნახევრად გამჭვირვალე შრით, რის 

გამო მას არ ეშინოდა, რომ საღებავი ჩამოედინე- 
ბოდა სურათის ვერტიკალურ სიბრტყეზე. 

მეორე მხრიგ. ძლიერი გამხსნელის დიდ რაო- 
დენობასთან შერეული ლაქი იძლეოდა ძლიერ 

წვრილი მრეებით ლესირების საშუალებას, ამავე 
დროს არ იყო საშიშროება იმისა, რომ სურათი გ»- 

დაიტეირთებოდა ზეთის ზედმეტი დენადობით. 

პბასიპუტი სუტათების გამძლეობა 

ახლა შესაძლებელია გამოეარკვიოთ კლასიკუ- 
რე სურათების ზეთის ფერწერის გამძლეობის მი- 

'სეზები. სურათის ხანგრძლიობა დამოკიდებულია 

საღებავის შრის გამძლეობისაგან, გრუნტის გამძ- 

ლეობისა და გრუნტის საღებავის ფუძესთან და- 

კავშირების სიმტკიცისაგან”ნ უკვე ნათქვამი იყო 
ძეელი გრუნტების სრულყოფაზე: ეს არის ერთი 
ფაქტორი მთავარი დადებითი მომენტებიდან, მეო- 
რე ფაქტორად უნდა ჩაითვალოს ნორმალური ლა- 

ქის ზმარება. ეს ლაქი ხელს უწყობდა საღებავის 
მტკიცედ დამაგრებას გრუნტზე და საღებავის შრე- 

ების ერთმანეთზე მიმაგრებას. ის აძლევდა საღებავს 
როგორც სიმაგრეს, ისე ელასტიკურობას. ის აგ- 

რეთვე იცავდა მას ატმოსფერული, გოგირწყალბა- 
დისა და მზის სხივების უშუალო გავლენისაგან. ის 
ხელს უშლიდა საღებავის დაშლას ზეთის ქიმიური 

ცვლილებების დამთავრები შედეგად. ის აჩქა- 
რებდა მკვრივი მონასმების გაშრობას და ხელს 

უწყობდა საღებავის ღრმა შრეების ჩქარ გამაგრე- 
ბას, სურათის ხანგრძლიობა დიდად არის დამოკი- 

დებული ძირითადი პასტოზური შრის გამძლეობი- 

საგან, ე. ი. ტყვიის თეთრასაგან, მასზე მუშაობის 

მეთოდებისაგან. 
ლაქის ორ დამცველ “შრეს შორის ·- - პირველ 

ფზრესა და ლესირებას შორის –- მოქცეული პას- 
ტოზური შრის თეთრა ნაწილობრივ დაცული იყო 

პაერთან შეხებისაგან. ამგვარად, უაღრესად არა- 

გამძლე ტყვიის თეთრა აღმოჩნდა საკმაოდ გამძლე 

ყველა ოსტატის მეთოდის გამოყენებით. 

ყველაზე მეტი ცვლილება და ფერის დაკარგვა 
განიცადა, რასაკვირველია დამთავრებითმა ლე- 
სირებამ. ვინაიდან ძლიერ ლესირებული ტონების 

უმრავლესობა ორგანული წარმოშობისა იყო. 
უნდა ვიეარაუდოთ, რომ დრომ მოახდინა აუ- 

ცილებელი შერჩევა და, რომ საფერწერო ნაწარ- 
მოებთა არასაფერწერო შრეების უმრავლესობას 
ჩვენამდე არ მოუღწევია, მით უმეტეს საჭიროა იმ 
სურათების ტექნიკის შესწავლა, რომელთაც მრა- 

ვალ საუკუნეს გაუძლეს.



შეტწეტის პეასიპოსები 

XV საუკუნის დასაწყისმი მხატვრის ყოველ- 
დღიურ ცხოვრებაში შემოდის ზეთის საღებავებით 

ძმებს ვან-ეიკებს, რომლებიც მუშაობდნენ ამ საუ- 
კუნის პირველ ნახევარში ნიდერლანდში. ჩეენ არ 
შევუდგებით საკითხის განხილვას იმის შესახებ, 
თუ რამდენად მართალია ის, რომ ამ გამოჩენილმა 

მხატვრებმა პირველად გამოიყენეს ზეთი ფერ- 

ზეთის საღებავებით ფერწერის ტექნიკის ღრმად 
გაუმჯობესება თუ ასეთი მანამდე არსებობ- 

ღა. ზოგი მკვლევარი ფიქრობს, რომ მათ შე- 

მოიღეს ზეთი და ფისი ფერწერაში ემულ- 

სიის სახით და რომ მათი ტექნიკა უფრო უახლოვ- 

დება ტემპერას, ვიდრე ზეთს დღევანდელი გაგე- 
ბით. ზოგი მკვლევარი უფრო საფუძვლიანად ფაქ- 
როდა, რომ თუმცა ვან-ეიკების ტექნიკა თავიანთი 

მეთოდით მოგვაგონებს ტემპერას, მაგრამ ვან-ეი– 

კებს კაეშირი არ გაუწყვეტიათ თავიანთ წინა- 

ზეთით და ფისით, ხოლო წყლისა --- ეენეციური 

სკიპიდარით და ფისის ბუნებრივი ნარევით. მაგრამ 
ასე თუ ისე, მალე ვან-ეიკების შემდეგ ზეთ-ლაქის 

საღებავებით ფერწერა ღებულობს ფართო გაერ- 

ცელებას და იწყებს ტემპერის განდევნას. სამი გე- 
ნიალური მხატვარი მუშაობს XV და XVI საუკუ- 
ნეების მიჯნაზე: ლეონარდო და ვინჩი (1452- - 

1519), მიჭელ-ანჯელო ბუონაროტი (1475-1564) 
და რაფაელი (1481-–-1520). 

განსაცეიფრებელი მოქანდაკისა და მონუმენ- 

ტალისტის –– მიქელ-ანჯელოს დაზგური ნაწარ- 
მოებები სრულიად არ შენახულა. ლეონარდო და 

რაფაელი ორივე იყვნენ როგორც დაზგოსანი 

მხატვრები ისე მონუმენტალისტები. 
დაზგური ნაწარმოების ტექნიკაში მათ გააერთია- 

წეს XV საუკუნის ტემპერისა და ზეთის ტრადიცი- 

ები, ვინაიდან დაიწყეს მუშაობა ტემპერით და 

შემდეგში გადავიდნენ ზეთზე. . 

თაეიანთი 

ჭისიანი 
( 1477-––1576) 

იტალიის ჩრდილოეთში, ვენეციაში, მუშაობდა 

გენიალური მხატვარი ტიციანი. რომელმაც თავი- 
სი ცხოვრების მანძილზე გაიარა განსაკუთრებით 
მდიდარი საფერწერო გზა. მისი ნაწარმოებები. 

კლასიკური სრულყოფისა და სახის სიღრმის თეალ- 
საზრისით, ყოველთვის ვერ აღწევს მისი თანამედ 

როვე სამა გენიალური მხატვრის ნაწარმოებთა სი- 
მაღლეს, სამაგიეროდ კლასიკური ფერწერის ტე1- 

ნიკის ჩამოყალიბებისა და საფერწერო შრის თა- 
ვისუფლად და გაბედულად დადებისა და მონასმ-ს 
ტექნიკის თვალსაზრისით ტიციანის ფერწერა არა 

მარტო აღემატება ყველაფერს, რაც გაკეთებული 
იყო მის დრომდე ამ დარგში, არამედ ის არის სამი 

შემდგომი საუკუნის ბევრი ნამდვილი 

რის მასწავლებელი და შთამაგონებელი. 
XV საუკუნის დასასრულს, როცა ვენეციაში 

შემოდის ზეთის საღებავი, ვენეციელი მხატვრების 

ფერწერა წარიმართება უფრო სხვა გზით. 

თავისი მოღვაწეობის ადრინდელ წლებში ტი- 

ციანი მიდიოდა რ«მავე გზით როგორც მისი მეგობა- 

რი, და ნაწილობრიე ხელმძღვანელი, ჯორჯონე 

(1478–– 1510), რომელმაც პირეელმა მოახერსზა სა- 

ფერწერო ტექნიკის ახალ მეთოდებთან მისვლა. 
მკვრიეი, მარცვლოვანი ტილო, პასტოზური ძირი- 

თადი შრე, რომელიც ჩვეულებრივ განირჩეოდა იმ 

დროის თხელი მონასმისაგან” ტონით ლესირება, 

ფერმწე- 
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კაშკაშა კოლორიტი, ფაქტურის სიმკვრიეე – აი ის 

თავისებურებანი, რომლებითაც ხასიათდება პირ- 

ველი პერიოდის ტილოები. · 

მაგრამ ტიციანი მალე ადის საფერწერო განეი–- 

თარების შემდგომ საფეხურზე. მისი შემოქმედების 

საშუალო პერიოღის ტექნიკა განსაკუთრებით 
მდიდარა მრაეალსახეობეით და გამომგონებ- 

ლობით. 

ამ პერიოდში ტიციანი იყენებს კლასიკური მე- 
თოდის მრავალნაირ ელემენტს, შეთეთრებულ პას- 
ტოზურ შრეებს რომლებიც ერთმანეთს სცვლის 

ლესირებით და თანდათან აზუსტებს და აუმჯობე- 
სებს საფერწერო სახეს, სურათი მიჰყავს სრულ 

დამთავრებამდე. 
ჩეენამდე მოაღწია ტიციანის რამდენიმე დაუმ- 

თაერებელმა ნაწარმოებმა, რომლებიც მიეკუთენე- 

ბა საშუალო პერიოდს და რომლებშიც აღ-ანიშნე- 
ბა ზემოაღნიშნული თავისებურებანი. 

ამ პერიოდში რომელიც თითქმის ნახევარი 

საუკუნე გრძელდებოდა, ტიციანი თავის საუკეთე- 

სო ნაწარმოებებში მძლაერ შემოქმედებითს აღ- 
მავლობასთან აერთიანებს რეალიზმს, კომპოზე- 

ციისა და საფერწერო სახის დამაჯერებლობას. 

ფაქტურის განსაკუთრებულ სირთულესა და სილა– 

მაზეს, ფორმების სიმარტივესა და სიდიადეს. 

ჩრდილ-სინათლის სიღრმესა და ძალას კოლორი- 
ტის განსაცვიფრებელი სრულყოფით და და- 
სასრულ, დეტალების სიზუსტესა და სიმშვენი- 
ერეს. თ ..”. 

მოსალოდნელი იყო, რომ ტიციანი ასეთ გან- 

საკუთრებულ სრულყოფამდე მიღწევის შემდეგ 
უნდა დარჩენილიყო თავისი შემოქმედებითი სის- 

ტემის ფარგლებში. მიუხედავად ამისა ტიციანის 
ტექნიკა მისი ცხოვრების უკანასკნელ პერიოდში 

ისევ იცელება უფრო მეტი გაფართოებისა და გ 

ამ პერიოდში ტიციანის მუშაობას ზღუდავდნენ 

ის შეჩერებები, პაუზები, რომლებიც აუცილებელი 

იყო საკორპუსო შრის გაშრობისათვის ლესირების 

წინ. ლესირება მის მიერ ისევ ხდება პირდაპირ 

გაუშრობელ ან ნახევრად გაუშრობელ შრეზე რბი- 

ლი ფუნჯით. ასეთსავე ხერხს შევხვდებით შემდეგ- 

ში მეორე გენიოსის -- რემბრანდტის შემოქმედე-. 

ბაში, 
ჩვენამდე მოაღწია თანამედროვეების მოგო- 

უკანასკნელ პერიოდში. მსხვილმარცვლოევან. მკერი– 

ეად დაგრუნტულ ტილოზე (გრუნტი შეიძლებოდა 

ყოფილიყო ფერადი, რუხი ან მიხაკისფერი) ტი- 

ციანი დებდა ოთხი ფერისაგან შემდგარ, არაჩეეუ- 

ლებრივად სქელ, პასტოზურ საღებავს. ამ ერთმა– 

ნეთის შემცვლელ შრეებში ოსტატის გამოცდილი 

თვალი გამოიცნობდა გააზრებული სახის მომავალ 
ფორმებს. 

ასეთ პირველ შრეზე, პირდაპირ გაუშრობელზე. 

ტიციანი იწყებდა წერას, გაქტლენთდა დიდ რბილ 

ფუნჯს იმავე ოთხი საღებავით, მკეეთრი მონასმე- 

ბით გამოავლენდა ფორმას, შეთეთრებელი მასით 
აცოცხლებდა ნათელ ადგილებს, რბილად ამუშა- 
ეებდა ჩრდილ-სინათლეს ლესირებით. 

ბევრი თანამედროვე, რომელთაც უნახაეთ ტი- 

ციანის მუშაობა ამ სტადიაში და პირველად გან- 
სჭვრეტდნენ „ფერწერის ამ სასწაულს“. გეარწმუ- 

ნებდნენ, რომ მათ არაფერი ამის მსგავსი არ უნა- 

ხავთ. განსაკუთრებით აკვირეებდათ მაყურებლებს 

ის გარემოება, რომ ახლოს არაფრის გარჩევა არ 

შეიძლებოდა, მაგრამ „თანდათანობით დაშორებით 

ეჩვენებოდათ. რომ ყველაფერი ცოცხალი ხდებო- 

და მზის სხივების გავლენით“. 

ამ ძვირფასი საღებავების დადების შემდეგ ის 
გადააბრუნებდა თავის სურათს პირით კედლისა- 

კენ და სტოეებდა მას ასეთ მდგომარეობაში, ხან- 

დახან რამდენიმე თვის განმავლობაში. შემდეგ, 
როცა მოისურეებდა დაუბრუნდებოდა მასზე 

მეშაობა. ის მკაური ყურადღებით ათვალი- 

ერებდა მ-ს და როცა აღმოაჩენდა ბაზებს, 

რომლებიც არ ეგუებოდნენ სილამაზისადმი მის 

სათუთ გრძნობას იგი იწყებდა მის შესწო- 

რებას და აღწევდა სრულ ჰარმონიას ნატურის 
სილამაზის გადმოცემით და ხელოვნების სი- 

ლამაზის გამოვლინებით. ერთ სურათზე მუშაო- 

ბის შემდეგ, მისი გაშრობის მოლოდინში, გადა–- 

დიოდა მეორე სურათზე და მუშაობდა იმგვარადვე. 
მომენტის შერჩევის” შემდეგ ის ჩონჩხს ასხამდა 
სხეულს, საქმე მიჰყავდა დამთავრებამდე რეტუშის 
საშუალებით და ყველაფერს აძლევდა სიცოცხლეს. 

ის არასდროს არაფერს არ წერდა ერთი მოსმით. 
უკანასკნელ რეტუშებს ის ადიდებდა თითების 
დარტყმით დაწერილი სხეულის ზედაპირზე. მათი 

ნახევარტონებთან დაახლოებით და ერთი ტონის 

მეორეში გადასვლით, ხანდახან თითების საშუალე- 

ბით ასეთივე გადაყვანით ის დებდა სქელ ჩრდილს 
სადმე. რომ ამ ადგილისათვის ძალა მიეცა. ან ლე- 
სირებას აკეთებდა წითელი ტონით. თეთქოს სისხ- 

ლეს წვეთებით, რაც აძლევდა ყველაფერს ძალას 

და აღრმავებდა შთაბეჭდილებას. 
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ველასპეზი 
(1599––1660) 

ოსტატის შემოქმედებითი ესპანეთის დიდი 
ტიციანის ხერხები დიდად არის დამოკიღებული 

მეთოდიკისაგან. 

ველასკეზი სწერდა როგორც ფერად გრუნტზე. 
ისე ინტენსიურ პირველ შრეზე ხშირად მის ნა- 

წარმოებებში ფონი და წამოსასხამი (მოფარდაგე–- 
ბა), ბნელი ტანსაცმელი დაწერილია უფრო მარ- 
ტივად. ვიდრე ტიციანთან. იგრძნობა, რომ ფერ- 
წერის სამშრიანი შენაცელება ველასკეზის ნაწარ- 
მოებებში სრულიად საკმარისია სურათის ამ ელე–- 

მენტების ფაქტურის ასახსნელად. მაგრამ ჰირისა- 

ხისა და სხეულის განათებული ნაწილები, მდიდ- 
რული ტანსაცმლის სახეებიანი ქსოვულები, სხვა- 

დასხვა აქსესუარები, რომლებზედაც ჩერდებოდ., 
მხატერების ყურადღება. შესრულებულია უფრო 

რთული მეთოდიკით, მონასმები ფარავს სხვა მო- 
ნასმებს და ძირითადი შრე ღებულობს სრულ სა- 
ფერწერო ხასიათს. 

ველასკეზისთვის დამახასიათებელია რუხი ტო- 
ნისადმი სიყვარული. რომელიც მის ხელში ღებუ- 
ლობს ძირითად შრეში გამაერთიანებლის როლს, 
«სე როგორც რემბრანდტის ხელში –- მიხაკისფე- 
რი, რუხ ფერს ხშირად უპირისპირდება გარკვეუ- 
ლი ფერაღი კონტრასტი _– წითელი, მიხაკინფერი. 

მწვანე. აღებული რამდენადმე მახლობელ გადასე- 
ლებში (ელფერშო), ამ ძირითად რუხსა და ფერად 
კონტრასტზე ველასკეზი ხშირად აგებს ჰპორტ- 
რეტის კოლორიტს. 

ვინაიდან მის ნაწარპოებებში სინათლის წყარო 

ჩვეულებრივ იმყოფება მაყურებლიდან მარცხნით. 
პირტრეტის გამოხატულების მარჯვენა მხარე ჩაბ- 
წელებულია, ხანდახან პორტრეტის გლუვი ფონი 

უფრო ბნელია, ვიდრე პირისახის ჩრდილები და 

მთელი პირისახე გამოხატულია ნათელ ლაქად შე- 
ბნელებულ. გარემოცვაში. ეს ხერხი უფრო ხში- 
რად გეხვდება ი? შემთხეევაში. როცა ბნელი თმა 

ჰყოფს პირისახეს ფონისაგან სხვა შემთხეევაში 

ველასკეზი სარგებლობს საშუალო ძალის ფონით 

ისე, რომ პირისახის ჩრდილები ამ ფონზე უფრო 

ბნელია და პორტრეტის საერთო ძერწვა ხდება 
უფრო ინტენსიურად. მაშინ ვამჩნევთ დამახასია- 

თებელ ხერხს: პირისახის შერჩეული ნაწილის 

ახლო ტანსაცმლის მარჯვენა ნაპირის ფონი ცოტა- 

თი გაშუქებულია, თითქოს კონტრასტისა და კონ- 
ტურის ეფექტის გასაძლიერებლად. ამავე მიზნით 
ფონის მარცხენა ნაწილი, პირისახის გაშუქებული 
ნაწილის ახლოს, შებნელებულია. 

ნათელი ადგილებისა და, კერძოდ, "პირისახის 

სათუთ და მასთან თავისუფალ საფერწერო ხერ- 
ხებს, თვალები და წარბები, ნესტოები და ტუჩები 

ყოველთეის არ არის დაწერილი ყველა წერილმან- 
ში. ქუთუთოებისა და თვალების დეტალურ დამუ- 

შავებას ზშირად სცვლის განზოგადებული გააზ- 
რება. თვალის სითეთრე ხან უერთდება ლოყის 

განათებულ ამოწეულ ნაწილს, ხან პირიქით. “მე- 
ყავს იგი თვალის ფოსოს ზოგად ნახევარტონში. 
ბნელი ხაზე ტუჩებს შორის ხანდახან მკვეთრია), 

ცოტათი ხაზგასმულია რბილი, თავისუფალი _ 

ზუსტი მონასმებით. პირისახე მოდელირებულია 

ბელის რბილი და ფართო მოძრაობით ხან სქელი, 

ხან გამჭვირვალე შრით ლესირების ხმარებით. ძი- 

რითადი შრის საერთო ფერწერას ემატება კიდევ 

გაუშრობელზე ნახევრად კორპუსული მონასმები. 

ფოსოების ჩრდილებს, გუგებს, ნესტოებს. ხანდა- 

ხან ემჩნევა. რომ ბნელი მონასმები ფლეიცით 
გაერთიანებულია ჩრდილის ლაქებთან. რაც აძ. 

ხასიათს, არსად არ არის მაგარი ხაზები. ყველაფე- 

რი ირხევა, მერყეობს, გადასვლები ნათელიდა5 

ბნელ–საკენ ნათლად არის გამოხატული, მაგრამ 

ყველა კონტური შერბილებულია. არ არის ზედმე- 

ტე ხაზები. მიუხედავად ამისა. ყველა ფერი გაქ- 

ღენთილია სათუთი ცოცხალი დეტალებით. 

ტუბენსი 

(1577––1640) 

რუბენსის შემოქმედებითი მემკვიდრეობა ძა- 

ლიან დიდია. ამ მემკვიდრეობის ძირითადი ნაწილი 
შედგება მხატვრის უდავოდ ორიგინალური სუ- 

რათებისაგან ხოლო დანარჩენი ნაწარმოებების 

ღირსებები დამოკიდებულია უშუალოდ იმისაგან. 
თუ რამდენად იღებდა მონაწილეობას მათ შექმნა- 
ში თვით ავტორი. 

რუბენსის, ისევე როგორც ველასკეზის, საფერ- 
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წერო ხერხები დამოკიდებულია დიდ ვენეციელ 
ოსტატთა ტრადიაციებისაგან. მაგრამ რუბენსს ტი- 

ციანის შესწაელასთან ერთად იზიდავდა ძეელი 
ფლამანდური ტრადიციები რომლები) შორს 

იდგნენ ეენეციელი მხატვრებისა მეთოდებისაგან. 
რუბენსის ტექნიკის თავისებურება დამოკიდებუ- 

ლია სხვადასხეა სკოლების ტრადიციების არაჩვეუ- 
ლებრივი შეერთებისაგან მის შემოქმედებაში. 

რა თავისებურებანი ანათესავებენ რუბენსის ტექ- 
ნიკას ვან- ეიკების ფერწერასთან? ეა არიას · სიყვა- 

რული ფერწერესაღმი გლუვად ღაგრუნტულ და- 
ფებსა და ტილოებზე, სიყვარული თეთრი გრუნტი- 

სადმი, რომელიც არ იჟღინთება ზეთით. შემდეგ -– 

რბილი ოქროსფერ-მორუხო ან მიხაკისფერი ნათე– 

ლი პირველი შრე. ნათელი გრიზაილი ან ნათელი 
მიხაკისფერი ტონი; პირველი შრე, რომლითაც 

ოსტატი წერს მომავალ სურათს, გამჭვირვალე წე- 

ბოვანი ლაქია, რომელიც შედგება მზეზე გასქელე– 

ბული სელის ხეთისაგან ან ვენეციური სკიპიდარისა- 
გან (რომელიც შეიცავს ფისს), ან ერთ-ერთი ნათე- 

ლი ფისისაგან. შემდეგ ნახეერად გამჭე«რგალე შრე- 

ებისა და ლესირების უპირატესობითი განვითარე- 

ბა, რომლითაც იესება სურათის მთელი სიბრტყე. 

თეთრას თითქმის სრულიად შეუტანლობა ჩრდი- 

ლების ფერწერაში. კორპუსული ძირითადი შრის 

განვითარება მხოლოდ ძლიერ განათებულ ადგი- 
ლებში, კაშკაშა და გამჭვირვალე სინათლით და ფე– 
რით გაჟღენთილი, თითქოს ემალიანი ზედაპირი. 

ტონები და ნახევარტონები რჩებიან ერთბაშაღ 

დაწერილი და მხოლოდ მონასმებისა და სინათ- 

ლეების სქელ ლაქებში, რომლებიც გაშრობის შემ- 

დეგ კიდევ ერთხელ ლესირდება, ვხედავთ ზუსტ 
სამშრიან სურათს. 

რუბენსი ზოგიერთ ნაწარმოებში ეენეციურ 

ტრადიციებს მიჰყვებოდა, ის წერდა ან უფრო ინ- 

ტენსიურ პირველ შრეზე, ან ფერად გრუნტზე. 

რუბენსის ესპიზები 

რუბენსი ჩქარი და გადამჭრელი ტექნიკა 

მოითხოვდა მოსამზადებელ ესკიზებს მით უმე- 
ტეს, რომ თვით სურათის შესრულებაში ხშირაღ 
მონაწილეობდნენ მისი თანაშემწენი და, მართლაც. 
არც ერთ ძეელ ოსტატს არ დარჩენია ასეთი ბევრი 

მოსამზადებელი საფერწერო ესკიზი, 
რუბენსს. 

ჩვეულებრიე ესკიზები სრულდებოდა ცარცით 

დაგრუნტულ დაფებზე რომლებიც დაფარული 
იყო რუბენსისთვის ტიპობრივი რბილი ჟანგმიწია- 

ნი რუხი-მიხაკისფერე ტონით ან გრიზაილით. შე- 

ნახულია ამ პირველდაწყებითი სტადიის ბევრი ეს- 

კიზე და იმათ მიხედვით შეგვიძლია ვიქონიოთ 

წარმოდგენა იმის შესახებ, თუ როგორი სრულყო- 

ფით, როგორი დიდი ოსტატობით ხატავდა ფუნჯით 

რუბენსი. 

პირველდაწყებითი ფერწერა უშუალოდ გაუშ- 
რობლად მუშავდებოდა ახალი შრით, ძალიან 
თხლად ჩრდილებში და უფრო სქლად სინათლეში. 
ამასთან. ამ სტადიაზე რუბენსი საღებავებს ხანდა- 
ხან დებდა შეთეთრებულ და გაციებულ ტონში. 

თუმცა თავის ესკიზებს” ის უმეტეს შემთხვევაში 

გაშრობის შემდეგ არ უკეთებდა ლესირებას. ამის 

წყალობით ესკიზების ძირ-თად შრეში შედიოდა 

ცივი ვარდისფერი, რუხი-მტრედისფერი, რომ- 

ლებსაც ვხედავთ დამთავრებულ ნაწარმოებებში. 

მაგრამ, რომლებიც მათში დადებულია მიხაკისფერი 

მწეანე-ლურჯი დამამთავრებელი: ლესირებით. 

როგორც 

ამგვარად, ესკიზებში, რომლებიც დაწერილია 

ფუნჯის გაბედული მოსმით. მესამე სტადია დამამ- 
თავრებელი ლესირება არ არის, ვინაიდან არ შეიძ- 

ლება დაიფაროს გამჭეირვალე საღებავით გაუშ- 

რობელი ახლახან დადებული ძირითადი შრის მო- 

ნასმები მესამე შრე შეტან–ლია ესკიზებში, მაგრამ 

თავისებური ფორმით. რომელიც ხშირად გვსვდე- 
ბოდა რუბენსის დამთავრებულ ნაწარმოებებშიც. 

ორი პირეელი მთლიანი შრის დადების შემდეგ, 

რუბენსი ჩეეულებრივ კიდეე გაივლიდა ფუნჯით 
მთელი ესკიზის ზემოთ, რომელიც გაქღენთილის 

ბნელი მიხაკისფერი ტონით. არაჩვეულებრივი 

ვირტუოზული რბილი მონასმებით და შტრიხებით 

კიდევ ერთხელ ძლიერდებოდა ღრმა ჩრდილოვანი 

ლაქები. წამოსასხამი, ნაოჭები, პირისახის ხაზები. 

ამავე ხერხს ხანდახან მიმართავდა მხატვარი, როცა 

ფარავდა ტონირებული ლესირებით ძირითად შრე- 

ში გამოძერწილ ფორმას, ის კარგავდა ჩრდილ-სი- 

ნათლის ძალას და იძულებული იყო ისევ ხახი 

გაესვა მისთვის. მაშინ უფრო შესაფერის ხერხად 

შეიძლება ყოფილიყო გამპეირვალე –– შტრიხული 
დამუშავება. 

ამ ხერხით სარგებლობდნენ XVII 

საუკეთესო ოსტატებიც. 

რუბენსის ესკიზები უშუალოდ შლის ჩვენს წი- 

ნაშე მისი ტექნიკური ხერხების „უმრავლესობას. 

ტექნიკის თვალსაჩინოება და უშუალობა ერთი 

საუკუნი» 
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შეხედვით ანათესავებს ამ ესკიზებს თანამედროვე 

ფერწერასთან, მაგრამ თუ ღრმად ჩავუკვირდებით, 

იმ დასკვნამდე მივალთ, რომ არსებითად ეს ტექნი-' 

კა წარმოადგენს იმავე კლასიკური საფერწერო 

ხერხების მხოლოდ, უშუალო გამოხატვას. და შე-- 

ცავს ყველა მის ტიპობრივ ელემენტს, 

ტემბტანლბჭი 

(1606-–-1669) 

რემბრანდტი წერდა თეთრ, კრემისფერ და ნა- 

თელ-რუხ გრუნტებზე, ტილოზე, ხეზე და ხანდა-“ 

ხან დაგრუნტულ ქაღალდზე. მისი ფერწერა (პირ- 

ველდაწყებიძთი შრე) სრულდებოდა ინტენსი- 

ური ბნელ-მიხაკისფერი ტონით. ძირითადი შრე 

იყო ძლიერ პასტოზური სინათლეებში და სარწმუ- 
ნოა. რომ სრულდებოდა ოთხი საღებავით, ე. ი. 
თეთრით. შავით, ჟანგმეწით და აგურისფერ-წითე- 

ლით, ლესირება იყო სქელი. ხშირად მღერიე და 

ნახევრად კორპუსული და საერთო ფაქტურის 
განმეორებითი განვითარების წყალობით ხანდახა5 
ჰქონდა მეტად რთული ხასიათი. 

ტიციანის უკანასკნელი პერიოდის ფერწერის 

გაცნობაა დაგვანახვა,ა რომ პირველდაწყებითი 

ფერწერის და პირველი შრის ნაცვლად ფერად 

გრუნტზე იდებოდა საღებავებს ძლიერ სქელი 

შრე, რომელზედაც უშუალოდ წერდა მხატვარი. 

მაგრამ ამ დასაწყისის შემდეგ მუშაობა ჩერდებო- 

და, რაც აუცილებელი იყო გაშრობისათვის, შემ–- 

დეგ ოსტატი უკეთებდა ლესირებას, განაგრძობდა 

წერას და აუმჯობესებდა მას განმეორებითი განვი–- 
თარების მეთოდით. 

რემბრანდტი მიისწრაფვის შექმნას უწყვეტი 

საფერწერო პროცესი, შეჩერებების. გარეშე გაშრ»- 

ბისათვის, ამავე დროს მრავალჯერ იმეორებს სამ- 

შრიან შენაცვლებას და უაღრესად ართულებს მას. 

კლასიკუC ფერწერაში არავის არ აქეს რემბრანდტ- 

ზე უფრო რთული ფაქტურა. 

, 

მისი ტექნიკის თავისებურებს წარმოადგენს 
ფერწერა ნახევრად გამშრალი შრის ზემოთ. საღე- 
ბაგი გაშლილია სჭქელ ლაქაში ”შეთეთრებული 

შრეები ედება ერთიმეორეს და იქვე უკეთდება 
ლესირება. საღებავის მთელი ეს მასა რომელიც 

გაჟღენთილია ფისით ჩქარა მაგრდება და ახალი 
სქელი ლესირებები ადგილ-ადგილ გამშრალი შრის 

გამშრალ მონასმებს, ?““ 

რემბრანდტი ფუნჯით დაწერილი ეენეციური: 
წითელი ჟანგმიწით და თეთრათი ჰქმნის ტონის და- 
უსრულებელი სიმდიდრის შთაბეჭდილებას, ხოლო 

როცა ის ურეეს ამ მასაში ნაცრისფერ შავ მონას- 

მებს, ისინი იღებენ ძვირფას ელფერს . (გადასე– 

ლებს) როგორი დაუსრულებელი მრავალსახე- 

ობით, როგორი სიყვარულით, სათუთი 

საფერწერო სრულყოფით დაუცხრომლად მუ- 
შაობს მხატერის ფუნჯი. რამდენად რბილია ყველა 

კონტური და რამდენად ფართოა ჩრდილოეანი: ლა- 
ქები, როგორი განსაცვიფრებელი რეალობით იშ- 

ლება ბნელ ფონზე თბილი განათებული მასები, 

რომლებიც გამდიდრებულია დაუსრულებლად 
მრავალნაირი ფაქტურით. გააზრებისა და სახის 
როგორი ძალა, სიმარტივე და სრულყოფა გამოს- 

ჭეივის მის ნაწარმოებებში. 

ჩვენ მოკლედ განვიხილეთ XVI და XVII საუ- 

ახლა განვიხილოთ რამდენიმე ქართველი მხატ- 
ვრის ფერწერის ტექნიკა. 

როგორი 

გიგო გაბ)შჭიCი 

(1862–– 1936) 

ქართული სახვითი ხელოვნების სიამაყე გ. გა- 

ბაშვილი გასული საუკუნის მეორე ნახევრისა და 

მეოცე საუკუნის პირველი ათეული წლების რეა- 
ლისტური მხატვრობის ფუძემდებელი და უდიდე- 

სი წარმომადგენელია. 

გაბაშვილმა, როგორ ცნობილია, თავისი შემოქ- 

მედების 50 წლის მინძილზე “ექმნა 2 000-ზე მეტი 

სხვადასხვა ფერწერითი მასალით შესრულებული 

ღირსშესანიშნავი ნაწარმოები. მან ქართული სახ- 
ვითი ხელოვნების საგანძური არა მარტო ახალი 

სიუჟეტებითა და მხატვრული იდეებით გაამდიდ- 

რა, არამედ ფერწერის ტექნიკის მხრითაც ღირსშე- 

სანიშნავი მემკვიდრეობა “შესძინა, . 

ქართველმა ხალხმა გაბაშეილის სახით წარმოშ. 
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ეა ფრიად ორიგინალური მხატეარი-ფერმწერი. 
მისი შემოქმედება შევიდა ჩვენი დიდი სამშობლოს 
სახვითი ხელოენების ოქროს ფონდში. 

როგორც მისი სურათების შესწავლიდან ირ- 

კვევა გაბაშეილი იყო ფერწერის ტექნიკის ღრმად 
მცოდნე შემოქმედი, რომელიც თავის ორიგინალო- 
ბით მხარს უსწორებდა ფერწერის უდიდეს ოსტა- 

ტებს. 

თუ გაბაშვილის სურათებს ახლოს დაეაკვირდე- 
ბით და- გულდასმით გავსინჯავთ მათ ზედაპირებს. 
მონასმებს, საღებავების შრეებს, ერთი სიტყეით 

მთელ ფაქტურას, ყეელგან დავინახავთ დიდი ოსტა- 
ტის თავისუფალი ფუნჯის კვალს, ნატურის ფორ- 

მების ზეღმიწევნით გადმოცემას. 
გაბაშეილი ფუნჯის თავისუფალი შენაცვლების 

იშვიათი ოსტატია -–– ბრტყელ ფუნჯს, საჭიროები- 

სამებრ, იგი სცვლის მრგვალი ფუნჯით, იმის მი- 

ხედვით. თუ მხატვარს რომელ ფაქტურასთან აქეს 
საქმე, განსაკუთრებით საგრძნობია მრგვალი ფუნ- 

ჯი სურათის –- „სამი მოქალაქის“ პირისახეზე და 

ბეწეის საყელოებზე „მთერალ ხევსურში“ და 
ბევრ სხვა პორტრეტში. 

გ. გაბაშვილL მრავალი ნაწარმოები შესრულე- 
ბული აქეს წებოსა და ზეთის ემულსიურ გრუნ- 

ტებზე. 
გაბაშეილის სასურათე სიბრტყე უმთავრესად 

არის წვირლმარცვლოვანი რომელზედაც წასმუ- 
ლია ძალზე თხელი ემულსიური თეთრი გრუნტი 
ისე, რომ უბრალო თეალითაც კარგად მოჩანს ტი- 
ლოს მარცვლები; გრუნტის ზედაპირი არის ნა- 

ხევრად გლუვი; მასზე მუშაობა მოითხოვს შერჩე- 

ვასა და დახელოვნებას,. საერთოდ გრუნტი უნდა 
იყოს ისეთი ფერისა და მარცელოვანი როგორსაც 
მხატვრის წერის ხერხები და ტექნიკა. მოითხოვს. 
ბევრ მხატვარს მსხვილმარცელოვან გრუნტიან ტი- 

ლოზე წერა არ ეხერხება, გრუნტის ფერი, როგორც 
იტყვიან, ფერმწერისათვის იგიეეა, რაც მუსიკოსისა- 
თვის კამერტონი. აქაც მხატვრის პირად სურვილსა 

და მის თავისებურებასთან არი“ დაკავშირებული 

გრუნტის ფერის საკითხები. 

თითოეულ მხატვარს აქვს თავისი მუშაობის მე– 

თოდი. ასეეე თავისებური მეთოდი გააჩნია ჩვენს 
გამოჩენილ მხატვარს გაბაშვილს, რომელიც თავი. 

სი ინდივიდუალური მანერით განსაკუთრებულ 
ადგილს იჭერს ფერწერის ტექნიკის სფეროში. 
როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ სურათების მეტი ნაწი- 

ლი მხატვარს დაწერილი აქვს წვრილმარცვლოვან 
ტილოზე, საფაბრიკო ნამზად მასალაზე. როგორე 

მხატვრეს უჰეტესი ეტიუდებიდან ჩანს. გაბაშვილს 

არ უყვარდა ზეთი ფერწერის დროს. მხატვარი დი- 
დი რაოდენობით არ ხმარობდა ზეთს, კმაყოფილ- 
დებოდა საღებავებში არსებული ზეთით. იგი ზეთს 
მოჭარბებით მხოლოდ მაშინ იყენებდა. როცა ე. წ. 
ლესირებას შეუდგებოდა. 

გ. გაბაშვილის სურათებზე გარკეეეით მოჩანს 

მაგრი ყალმის კვალი, ეს მკაფიოდ ეტყო- 
ბა, მაგალითად, „მძინარე ხევსურის“ (ტილო 101 

83) ულვაშებზე, ხოლო ამ პორტრეტის თეალისა 

და პირისახის არე აღბეჭდილია რბილი მოკლებეწ- 

ვიანი ყალმის მონასმით. ეს (ხადყოფს, რომ გ. გ"- 
ბაშვილს ცალკე დეტალებისათვის საგანგებო ნორ- 
მასა და ფორმის ფუნჯები ჰქონდა მერჩეული. 

გაბაშვილის სურათებზე დაკვირვება გეიჩკე–- 

ნებს იმასაც. რომ მხატვარი ფერწერის დროს ტონს 

ხანგრძლივი მოფიქრების შემდეგ იღებდა და მას იგი 

აღარ სცელიდა წერის მთელ პროცესში; ეს ახასია– 
თებს მის მთელ შემოქმედებას. ამ გარემოებამაც 

შეუწყო ხელე იმას, რომ მისი ნამუშევრები არ 

ხუნდება, ფერს არ ჰკარგავს, უცვლელი რჩება ხან- 
გრძლიეი დროის განმაელობაში„ ფერწერის ტექ- 

ნიკა-ტექნოლოგიაში ცნობილია, რომ მრავალჯერ 
გადაწერილი სურათი დიდხანს ვერ ძლებს, რომ 

უსისტემოდ დაწერილი სურათი თეით ავტორის 

სიცოცხლეშივე ფუჭდება, ამის მრავალი ფაქტის 
6ოყვანა შეიძლება. 

მიუხედავად იმისა, რო1 ჩვენ ექსპონატებში მოი- 

პოვება გაბაშვილის ისეთი სურათები, რომლებიც 

დაწერილია 62 წლის წინათ, დღეს ის თავისი ტექ- 

ნოლოგიური ფერთა სიახლით კარგად გამოიყურე- 
ბა. არ გააჩნია ძაფისებური ბზა: არებიც კი რაც 

უთუოდ წერის ტექნიკის კარგი დახელოვნების შე- 

დეგია. 
გაბაშეილს ნახატი ტილოზე გადაჰქონდა ზუს- 

ტად და სუფთად, წითელი გრაფიტით: ეს იმიტომ. 
რომ ფერწერაში როგორი თხელი საღებავითაც 

არ უნდა დაიფაროს წითელი გრაფიტი. ხაზი 
მაინც არ გამოჩნდება, ხოლო შავი გრაფიტი თხე- 
ლი საღებავის ზედაპირზე დროთა განმავლობაში 

ზევით ამოდის და გარკვეულ ზიანს აყენებს სუ- 
რათს. ? 

გაბაშვილი არაჩვეულებრივი ოსტატობით 

ჰქმნიდა მწვანე ღა მოვარდისფრო-წითელ ტო- 
ნებს. მიუხედავდ წითელი ფერების სიუხვისა 
თვით ფიგურების სიმრავლის დროსაც გაბაშვი- 
ლის კომპოზიციებში არ არის არც ერთი უადგილო 
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ზედმეტად მკვეთრი წითელი ფერი ისეთი, რომ მ – 

ყურებელს თვალში ხედებოდეს და ეს სურათის 

მთლიანობას არღვეედეს. ამის საილუსტრაციოღ 

გ. გაბაშვილის მრავალი სურათის დასახელება 

შეიძლება, მათ შორის საკმარისია გავიხსენოთ ტი– 

ლოები: „ალავერდობა“, ,.ხევსურები სადარაჯო– 

ზე“ (ტილო 58, 71,7), და სხე. 

გაბაშვილი ბრწყინვალედ პფლობდა ფერების 

ერთი ტონიდან მეორე ტონში გადაყვანის ტექნი– 

კას, ამის ნათელსაყოფად საკმარისია გავიხსენოთ 

იგივე „ხევსურები სადარაჯოზე“. სადღაც უკანა ფო- 

ნად ბურუსია გამოსახული; აქ ტონიდან ტონში 

გადასელასთან ერთად შესანიშნავადაა დაცული 

საჰაერო პერსპექტივა. ამ ეფექტის მიღწევა შეიძ–- 

ლება მხოლოდ უფრო აღვილად თეთრ გრუნტიან 
ტილოზე, რბილი ყალმის მოსმით იმ მომენტში, 

როცა საღებაეი 0ოტა შეშრობას იწყებს და თვით 
ტილოს ზედაპირი ძალზე ხორკლიანი არ არის. 

გაბაშვილი იშვიათი ხერხებით წერს პორტრე- 

ტების ფონს. თუ დავაკვირდებით მისი რომელიმე 

პორტრეტის ფონს, ჩეენ ადვილად შევამჩნევთ 

ბრტყელი ფუნჯების გარდიგარდმო ხმარების, შე- 
ბრუნების ნაკვალევს. ეს ისეთი დიდი გულმოდგი- 

ნებითა და ოსტატობით არის გაკეთებული, რომ 
მსგავს რამეს იშვიათად შევხვდებით იმდროინდელ 

პორტრეტებში. 

გამოჩენილი ქართველი მხატვრის სურათების 

დიდი ნაწილის ჩინებული ტექნოლოგია არის იმის 

მიზეზი, რომ დღემდე ისინი შესანიშნავადაა დაცუ- 
ლი და შენახული. უდავოა, რომ მხატვარი კარგად 
იცნობდა ფერწერის ტექნიკას, მის ისტორიას; 

ცნობილია რომ ფერწერის პროცესი ერთმანეთის 

შემცელელ სამ ძირითად სტადიად იყოფა. 
სურათის წერის ასეთი მიყოლებითი სისტემა 

გააჩნია გაბაშვილსაც, რის შედეგია ის რომ მისი 

სურათის ჩრდილოვან ნაწილშიაც იგრძნობა ჰაერი. 

გაბაშვილი არანაკლები ოსტატი იყო აკვარე- 

ლისა და გუაშისა. მისი შემოქმედების კოლექციაში 

აკვარელით ფერწერას საკმაოდ დიდი ადგილი უჭი- 

რავს მაღალმხატვრული ტექნიკის მხრივ. 

გაბაშვილი იშვიათად ხმარობდა ფანქარს. მისი 

ჩანახატები დიდი მხატვრული ტექნიკით ხასიათ–- 

დება. ასევე ოსტატურად ხმარობდა სანგინხ. 

წყლიან ტუშსა და სხვა სამხატერო მასალებს. არ 
არის ისეთი სამხატვრო მასალები რომლებითაც 
გაბაშვილს არ ემუშაოს და მას ის არ დაემორჩი- 

ლებინოს თავისი შემოქმედებისათეის, ეს თვისება 
ლაპარაკობს იმაზე, რომ გ. გაბაშვილი ადვილად 

ფლობდა ყოველგვარ მასალას, რაც მხატერის დიდ 
ნიჭსა და მის საქმისადმი სიყვარულს უნდა მიე- 

წეროს. 

მოსე თოიძე 

(1871––1953) 

ცნობილია, რომ აკადემიკოსი მოსე ივანეს ძე 

თოიძე სამოცი წლის მანძილზე ეწეოდა უაღრესად 
ნაყოფიერ შემოქმედებითსა და პედაგოგიურ მოღ- 

ვაწეობას, აგრეთვე მას დიდი დამსახურება მიუძღ- 
ვის ახალი ქართული მხატვრობის განვითარების 
საქმეში. გ. გაბაშვილის შემდეგ მოსე თოიძე გვეე– 
ლინება ქართული ფერწერის ოსტატად, მან არამც 
თუ გაამდიდრა ქართული ფერწერა არამედ გარ- 

კვეული ელფერიც შეიტანა მასში. მოსე თოიძის 
ფერწერის ტექნიკა ძალზე საინტერესოა. ცნობი- 

ლია, რომ მოსე თოიძე რეპინის დახმარებით 1896 
წლის 21 დეკემბერს ჩარიცხულ იქნა თავისუფალ 

მსმენელად ლენინგრადის სამხატვრო აკადემიაში, 
თვით რეპინის სახელოსნოში. სადაც მან გულდას- 
მით შეისწავლა რეპინის ფერწერის ტექნიკის სა- 

შუალებები, რომლებიც გამოვლინებულია მის შე- 
სანიშნავ სურათში -- „მცხეთობა. მოსე თოიძე 

ეკუთგნის იმ ფერმწერ ოსტატთა რიცხეს, რომლებ– 

მაც დიდი სახელი დაიმკვიდრეს ჩვენი ქვეყნის სახ- 
ვითი ზელოვნებისა და ფერწერის ისტორიაში. 

მოსე თოიძე გარდა ზეთის საღებავებისა, კარ– 
გად ფლობს სხვა ხასიათის საღებავებსაც,' მაგალი- 
თად: აკვარელს, ტემპერას, პასტელს; ეს უკანასკნე- 

„ლი მოითხოვს დიდ დაოსტატებას თავისი ტექნიკის 
მხრიე. ისე როგორც გაბაშვილი გვევლინება შესა- 
ნიშნავ ოსტატად პასტელის ხმარების საქმეში ასე– 
ეე მოსე თოიძეც კარგად იყენებს თავის შემოქმე– 
დებაში პასტელის მასალას, რაც, როგორც აღე–- 

ნიშნეთ, დიდ მოთმინებასა და დახელოევნებას მოი- 

თხოვს. 
ეინ არ დამტკბარა მოსე თოიძის პასტელით 

შესრულებული ნამუშევრით -–- სურათი 

რიანი ღამე# (საქმუზეუმის ფონდი) და სხე. 

მოსე თოიძის შემოქმედების დრო, ფერწერის 

„მთვა-



ტექნიკის მხრივ, "შეიძლება გავყოთ ორ პერიოდად. 

პირველ პერიოდაიი მა” შეასრულა სურათება: 

„მცხეთობა“, „სასიძო“, და სხვა, სადაც ფერები აღე– 

ბულია უფრო სქლად, კოლორიტის მხრივ უფრო 

მრავალფეროვანია, გაბედულია ტექნიკის მხრიე, 

იგრძნობა ფუნჯის თავისუფალი მონასმები. მაგა- 

ლითად, სურათ „მცხეთობაში“ მზარეულის თაეი, 

მოხუცი და სხვ. მეორე პერიოდად შეიძლება ჩაე– 

თვალოთ მისი უკანასკნელი 

სტალინის შეხვედრა კალინინთან“, 

და სხვ. 

ამ პერიოდში, ფერწერის ტექნიკის მხრივ, მოსე 

თოიძე უფრო ფრთხილად უდგება ზეთის საღება- 
ვებით წერას. საღებავები ერთიმეორეში გადა– 

ჰყავს –– აღებული აქვს მუქი საღებავები და უც- 
ბად დიდი განათებით გამოყოფს საგნებს ერთი- 

მეორისაგან, რის გამოც სურათში იქმნება რეფ- 
რექტორული განათება. მოსე თოიძე არ ერიდე- 
ბა ფერწერისათვის ტილოს, მუყაოს, ფანერას, 

ქაღალდს და სხვ. ის ყეელა მათგანს უმორჩილებს 

თავის შემოქმედებას. 
ზეთს იგი დიდი სიფრთხილით ეკიდებოდა. ვისაც 

მისი საელოსნოს ფანჯრისათვის შეუხედავს მას 
გაახსენდება, რომ მისი სარკმლის წინ მზეზე დიდი 

ხნით გადმოდგმული იყო ნაკლული ბოთლი ზეთით 
იმისათვის, რომ შესქელებულიყო. 

მოსე თოიძეს უყვარდა მოსქო ზეთით წერა. ის 
ზეთს საშუალოდ ურევდა ზეთის საღებავში, ხში- 

რად მოჭარბებულ ზეთიან საღებავს ზეთს აცლიდა 
წინა დღით. ასეთ საღებავს ასხამდა ქაღალდის ნა- 
ჭერზე, როდესაც ქაღალდი შეიწოვდა საღებავში 
მყოფ მეტ ზეთს მას შემდეგ გადაჰქონდა პალიტრა- 

ნამუშეერები: „ამხ. 

„ერზეში“ 

ფერის ერთგვარ 

სურათში – „სასი: 

ჭე სამუშაოდ, რითაც აღწევდა 
ჟღერადობა, მაგალითად, 

ძო" და სხე. 

მოსე თოიძე თავის სურათებს რამდენიმე წლის 

შემდეგ გადაწერდა. ეს ბედი ეწვია მის შესანიშნავ 

სურათ „მცხეთობას". ასეეე გადაწერილია მისივე 

სურათი „სამოვრის მელოდია“, უნდა აღინიშნოს, 

“ტომ გადაწერამდე „მცხეთობაში“ სეეტიცხოვლის 

ეკლესია სურათის შუაგულში იყო, გადაწერის 

შემდეგ კი გადატანილ იქნა მარცხენა მხარეს; ასე- 

ეე ზოგიერთი პერსონაჟი სულ წაშლილია და მათ 
ადგილზე დამატებულია სულ სხვები. პირეელი და: 

წერილი პერსონაჟებიდან”ნ დღარჩენილია მოხუცი, 

ბავშეი, მზარეული, მესტვირის სახე, ქვაბი ცეცხლ- 

ზე, ფულები და სხე. ფონი მთლიანად გადაწერი- 
ლია, რამაც სურათზე დიდი ტექნოლოგიური გავ. 

ლენა მოახდინა–-იგი ჩამუქდა ზომაზე მეტად და 
გაჩნდა ძაფისებური ბზარები, ასეთი ბედი ეწია 
მის სურათს „სამოვრის მელოდიას“. 

მოსე თოიძე არ ერიდება პირდაპირ საღებავე- 

ბის აღებასაც პალიტრაზე, მაგალითად, სურათ 

„მცხეთობაში“ მუთაქებზე, სპილენძის ფულებხე. 

კინტოს ვერცხლის ქამარზე და სხე. ნახმარი აქვს 
ყვითელი სტრონციანე, რაც ძალზე კარგად იძლეეა 

აბრეშუმის ფაქტურის ხასიათს. 

მოსე თოიძე დიდი ხელოვანია. ის შესანიშნა- 

ვად გრძნობს შუქ-ჩრდილებს, ეს განსაკუთრებით 
მოჩანს მის შესანიშნავ მრავალრიცხოვან ეტიუ- 

დებში, –– სერია „ძეელი თბილისი". გარდა სა- 

ღებავებისა, მოსე თოიძე ძალზე კარგად ფლობს შავ 

ფანქარს, რომლითაც შესრულებული აქვს მრავალი 

ჩანახატი. 

ალექსანბტე ციმაჰუტიძე 
(1882-–-1954) 

' ალექსანდრე ციმაკურიძე იმ ქართველ მხატეარ- 

თა თაობას ეკუთვნის რომლებმაც მხატვრობას 

ხელი მიჰყვეს ჩვენი საუკუნის დასაწყისში და მათ- 
დღა სასახელოდ, სათანადო კვალიც დასტოეეს 
ქართულე ხელოვნების ისტორიაში, 

ალექსანდრე ციმაკურიძე საპეიზაეო ჟანრზე 
მუშაობდა და მხატვარმა მის განვითარებასა· და 

შემუშავებაში საკპაოდ დიდი წელილიც შეიტანა. 
ახალი დროის ქართველ მხატვართა შორის ციმა- 

კურიძე იყო ერთადერთი მხატვარი, რომელმაც 

მთელი თავისი მუშაობა ამ ჟანრის მიმართულებით 

წარმართა და ამდენად, იგი შეიძლება ჩაითვალოს 

პირველ ქართველ პეიზაჟისტ მხატერად. 
ალექსანდრე ციმაკურიძე 14 წლისა იყო, რო- 

ცა დედამ ხაშურის რკინიგხელთა სკოლაში შეიყ- 
ეანა სასწავლებლად. პატარა სანდროს ხატვა თუ- 

რმე მაშინაც იტაცებდა. 
ალექსანდრე ციმაკურიძე 1902 წელს შევიდა 

კაზმული ხელოვნების წამქეზებელ კავკასიის სა»- 
ზოგადოების მიერ ახლად გახსნილ სამხატერო სა- 
სწავლებელში, ამ სასწავლებელს სხვადასხვა 

დროს ხელმძღვანელობდნენ საქართველოში მო- 
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მუშავე სათანადო განათლების მქონე მხატვრები. 

ალექსანდრე ციმაკურიძე მხატვარ ბ. ფოგე- 

ლის ხელმძღვანელობით მეცადინეობდა: სხვათა 

შორის, ამ პერიოდს ეკუთვნის მისი პირეელი 
ეტიუდი „ქვიშხეთი“, რომელიც ახლა დაცულია 

მხატვარ შალვა მამალაძის კოლექციაში. ციმაკუ- 

რიძის გადმოცემით ეს ეტიუდი დაწერილი უნდა 

იყოს 1903-1904 წლებში. ამ ვარაუდის მართე- 

ბულებას ადასტურებს ფერწერის ის განსხვავებუ–- 

ლი ტექნიკაც, რაც ასე თვალსაჩინოდ განსხვავე– 

ბულია ციმაკურიძის მომდეენო დროის წერის მა- 

ნერისაგან, 

ალექსანდრე ციმაკურიძის ფერწერის ტექნიკა, 

სხვა ქართველ ფერმწერთა წერის მანერისაგან 

თვალსაჩინოდ და საგრძნობლად განსხვავდება. 
ციმაკურიძის მონასმი თავისუფალია და იგი მათი 
წყობის თვალსაჩინოდ განსხვავებული თავისებუ- 

რებით ხასიათდება, აღსანიშნავია რომ იგი ზე- 
თის საღებავებს ძალიან თავისუფლად ხმარობს. 
იგი არ ერიდება საღებავის საგრძნობი სისქით, 

როგორც იტყვიან პასტოზურ დადებას. 

პასტოზურ მონასმს” იგი არ ერიდება არამც 

თუ სურათის ე. წ. „ა ლა პრიმით“ წერის დროს, 

არამედ ლესირების პირობებშიაც კი. 

მხატვარი თითქმის ყოველთვის სინამდვილე- 

სთან სრული შესატყვისობით, თუმცა მოჭარბებუ- 

ლად, მაგრამ მაინც დამაჯერებლად და დიდი მხატვ- 

რული ძალით იღებს საღებავს, განსაკუთრებით 

სურათში წარმოდგენილ ნათელ და შუქდაკრულ 

ადგილებისათვის. 

ალექსანდრე ციმაკურიძეს 

უყვარს და დიდი მოხერხებულობით ხმარობს სუ- 
რათებში საღებავს –- „სტრონციანს“, -- ეს საღე– 

ბავი ციმაკურიძის ხელში იქცევა განუსაზღე- 
რელ და დიდი შესაძლებლობის მქონე მხატვრულ 

საშუალებად სურათის პოეტური ამეტყველები- 

სათვის. 

ალექსანდრე ციმაკურიძის წერის მანერაში, 

შეინიშნება ორი სხვადასხვა მიდგომა, ციმაკური- 
ძის ისეთი სურათები, როგორიცაა: „ცეცხლის თა- 

ყვანისმცემელთა სამსხვერპლო“, „ლერმონტოვის 

სახლი“, და სხვა მხატვარს ამოწერილი 

აქეს ძალზე წვრილი ფუნჯით და ამ შემთხეევაში 

ეს კომპოზიციები არსებითად განსხეავდებიან 
მხატერის მიერ შექმნილა უკანასკნელი ხანის ისეთი 

ტილოებისაგან როგორიც არის „ქვიშხეთის პეიზა- 

ჟების სერია“. 

განსაკუთრებით 

„ეზო“ 

ალექსანდრე ციმაკურიძის მიერ ადრინდელ 

ხანაში შექმნილი სურათები ამოწერილია დაწვრი- 

ლებით და დიდი მონდომებით, ისინი ამოხატულია 
დიდი მოთმინებით და მათი დეტალები გადმოცე- 
მულია სრულყოფილად. ეს ნაწილობრივ შეიძ- 

ლება გამოწვეული იყოს თვით ასასახასაი თემის 

თავისებურებით. შეიძლება ეიფიქროთ, რომ არქი- 

ტექტურული მოტივი თავისთავად მხატვარს არ 

აძლევდა ფართო მონასმებით წერის საშუალებას, 

მაგრამ შესაძლოა, რომ არც იყოს გამორიცხული 
ამ შემთხვევაში მხატვრის წერის მანერის თავისე- 

ბურების გამოვლინებაც. ზემოთ მითითებულ მა- 

ნერაში შესრულებული კომპოზიციებიდან, უმრაე:- 

ლესობა ციმაკურიძეს, სხვათა შორის, გაკეთებულა 

აქვს ძალზე თხელი და მეჩხერი ტილო" ზედაპირ- 

ზე. ამ შემთხვეეაში ხმარებული მისი გრუნტი, უბ- 

რალო სადურგლო წებოს ხსნარზე დამზადებულ 

მასას წარმოადგენს, არ შეიძლება” არ აღინიშნოს 

ერთი სამწუხარო გარემოებაც. მხატვარი ალექ– 

სანდრე ციმაკურიძე საერთოდ ძალზე გულგრი- 

ლად ეკიდებოდა გრუნტისათვს მაკჰკვშირებელ 

ნივთიერებათა შერჩევისა და მოხმარების საქმეს. 
ხანდახან მხატვარი იქამდისაც კი მიდიოდა, რომ, 

მაგალითად, როდესაც მას ზეთი არ ჰქონდა სა- 

ღებავის გასახსნელად ნავთის გამოყენებასაც არ 
არიდებდა თავს. ცხადე,ა რომ გამხსნელთადმი 

ასეთ დამოკიდებულებას არ შეიძლებოდა უკვა- 

ლოდ ჩაევლო და მართლაც ამ გარემოებამ ციმა- 
კურიძის ბევრ სურათს დაასვა წაუშლელი კვალი. 

უნღა აღინიშნოს ასევე ალექსანდრე ციმაკუ–- 

რიძის საღებავთა პალიტრის თავისებურებებიც. 

მას ძალზე უყვარდა საღებავებიდან კობალტი. 

სტრონციანი. უფრო იოლად მიდიოდა იგი მწვანე 

ფერის მოხმარების საქმეში. მწვანეს მხატვარი, 

უფრო ხშირად ადგენდა კობალტთან ან ულტრა- 
მარინთან სტრონციანის მირევით. რაც შეეხება 

თეთრას მას იგი ხმარობდა ძალზე ბევრს. მაგალი- 
თად, ყოფილა შემთხვევები, როცა მასს თეთრას 

მთელი ტუბიკი გამოუჭყლეტია პალიტრაზე და 
აურევია იგი სხვა საღებავში მისთვის საჭირო სა- 
თანადო ტონის მოსანახად. მაგრამ როდესაც 

მხატვარი არ იყო დარწმუნებული ტონის სწორ 
შედგენილობაში, იგი მაშინ განაგრძობდა ტონის 

შედგენას და მის მიღებამდე არასდროს არ დაი- 
წკებდა ხოლმე ეტიუდის წერას. 

ალექსანდრე ციმაკურიძე ეტიუდებს“ ყოველ- 
თვის ადგილზე –– პლენერზე სწერდა. იგი სწერ- 
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და ეტიუდ-პეიზაჟებს სიდიდით არაუმეტეს 

1.5X1 მ; იშვიათ მემთხეევაში კი დიდი ზომესასაც. 

ბაგრამ ძალზე იშვიათად. 

საინტერესოა და ყურადღებას იქცევს ციმაკუ- 
რიძის მიერ პეიზაჟის წერისას ზეთის ან სხვა გამ- 

ხსნელი ხსნარის ხმარებს დოზირები” საქმეც. 

ციმაკურიძე გამხსნელს თითქმის კოველთვის დი- 
დი მოჭარბებით ხმარობდა; ყოფილა შემთხვევე- 

ბი, როცა ზეთი ან სხვა გამხსნელი სითხე ზედა- 

პირიდან ჩამოღვენთილა, მაგრამ აქვე უნდა აღი- 
ნიშნოს, რომ მხატვარი სამაგიეროდ მეორე სეანს- 

ზე წერისას ტილოს გამხსნელს განარიდებდა და 

აღარ/) ხმარობდა, 

ასეეე საინტერესო იყო ციმაკურიძის წერის 

მანერაც. იგი ხშირად სურათმი წარმოდგენილ 
დიდ სივრცეს აკვარელის დიდი ფუნჯით სწერდა. 
ხოლო დაწერის შემდეგ კი მას ხელახლა სწერდა 

და მის ზედაპირზე ჯაგრისის ფუნჯს ატარებდა. 

აღსანიშნავია, რომ ალექსანდრე ციმაკურიძე 

ფუნჯს თავისებურად და მხატვრული აზრის შესა- 
ტყეისად ხმარობდა, იგი ეტიუდის ან სურათის 

წერის დროს ფუნჯს აწვებოდა და ხშირად ვარ- 
დიგარდმო ატრიალებდა, ამას იგი აკეთებდა გან- 
საკუთრებით ხეების დაწერისას, ამ საშუალებით 

აღწევდა იგი მის სურათებში გადმოცემულ ხეთა 
ფორმების იმ გამომსახველობის მიღწეეას რაც 
ასე ატყვევებს მაყურებელს ციმაკურიძის ნაწარ- 
მოებებში, ციმაკურიძის მუშაობის პრაქტიკიდან 

საყურადღებოა აგრეთვე ეტიუდის მეორე დღეს 
წერის წესიც. ამ გზით იგი აღვილად სძლევდა ტონ- 
თა ერთმანეთში გადასვლის ამოცანებს ამგვარ 
წერაში მხატვარს განსაკუთრებით უწყობდა ხელს 

სურათის ზედაპირზე ადრე დადებული საღებავის 
უკეე შემშრალი შრე. აღსანიშნავია, რომ ციმაკუ- 

რიძე საღებავებით თითქძის არასდროს არა სწერდა 

სურათის მთლიანად შემშრალ ზედაპირხე. 

რამდენიმე სიტყვა ციმაკურიძის მუშაობის წე- 

სებზედაც. იგი როცა გავიდოდა პლენერხე, პალი- 

ტრაზე ერთდროულად სხვადასხვა და ძალხე ბეერ 

საღებავს ასხამდა. პირდაპირ საოცარი იყო ის 

სიჩქარე, რომლითაც მხატვარი ათაგებდა პალიტ- 

რაზე მოთავსებულ საღებაეს. ციმაკურიძის ეტი- 

უდებზე საღებავების სისქე ალაგ-ალაგ 5---7 მმ 

აღწევდა. პასტოზური წერის მანერა ძალზე დამა- 

ხასიათებელი იყო ციმაკურიძის მუშაობის უკანას- 

კნელი პერიოდისათვის. 

ამის მიუხედავად (ციმაკურიძის ზოგიერთ სუ- 

რათზე მაინც შეანიშნება საღებავით დაუფარავი 

ტილოს სიბრტყეები, მაგრამ ამის მიუხედავად 

უთაბეჭდილება მაინც ისეთია, თითქოს სურათი 

ყეელგან ერთი სისქით არის დაწერილი, წერის 

ასეთი თავისუფალი ღა ილუზიური შმთაბეჭდილე- 

ბები, ცხადია, გამოწეეული იყო ციმაკურიძის დი- 

დი ოსტატობით, 
ციმაკურიძის წერის მანერის თავისებურება და 

ოსტატობა იმაშიც მდგომარეობს, რომ მისი ზოგი 

სურათი მაყურებელს ხშირად ერთ სეანსში დაწე–- 
რილი ჰგონია, სინამდვილეში კი ეს უოეელთვის 

ასე არ არის. 
ალექსანდრე ციმაკურიძის მემკვიდრეობა რო- 

გორც ფერწერის ტექნოლოგიის, ისე მისი ფერა- 
დოვნების მხრივ მეტად საინტერესოა. იგი მაჟო- 

რული ფერწერის, ნატურიდან ეტიუდის წერისა 
და პალიტრის გაბედული, ოსტატური მოხმარების 

მაგალითია, ალ. (ს)იმაკურიძის მემკვიდრეობასთან 
ახლოს მისვლა და მისი ღრმად გაცნობა უდაოდ 
მეტად საინტერესო და სასარგებლო იქნება იმათ- 
თვის, ვინც ფერწერის დარგში მუშაობს ანდა აპი– 
რებს მუშაობას. 

- ალექან?ტე მტეპლიშჭილი 

(1866––1933) 

ალექსანდრე მრევლიშვილი ახალი ქართული 

მხატვრობის სახელოვანი წარმომადგენელია, მას 
მისი ფერწერა ქართველი რეალისტი მხატვრების 

რიგში აყენებს. ღრმა და მამხილებელი ასახვა ჩვენი 
სინამდვილისა მრევლიშვილს აქცევს ქართველი 

გლეხკაცის ცხოვრებისა და ყოფის მემატიანედ. 

ალექსანდრე მრევლიშვილის ფერწერის ტექნი- 
კა და პაულიტრაც მთლიანდ დამოკიდებულია 

მხატვრის მსოფლმხედგველობისა და შემოქმედე–- 
ბითი ამოცტანებისაგან. მრევლიშვილის წერის ტექ- 

ნიკა და ფერწერული პალიტრაც ყოველთვის შე- 
ფარდებულია მის კომპოზიციებთან. მრევლიშვილ- 

თან განსაკუთრებულ ყურადღებას იქცეეს არა 

მხოლოდ თხლად წერის მანერა, არამედ მთლიანად 

აღებულ ტილოზე წარმოდგენილი ტონალობის 

ტონალობაში გადასვლაც, თუ შეიძლება ასე ით- 
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ქვას ტონთა გამთლიანების ამოცანები სწორედ 

ამით შეაქვს ალექსანდრე მრევლიშეილს თავის 

სურათებში დიდი ჰაეროენება. სწორედ ამიტომაა, 
რომ მნახველი მრევლიშვილის სურათებს ყოველ– 

თვის ერთ მთლიან გამაში სჭვრეტს. ამის მიღწევა 
ჟი მხატვრისათვის საერთოდ არც ისე ადეილი საქ–- 

მეა. ეს გარემოება ადასტურებს მრევლიშვილის 

დიდ დახელოვნებს ფერწერის ტექნოლოგიის 

სფეროში. ჩვენი მოსაზრების საუკეთესო დადას- 

ტურებას წარმოადგენს, მაგალითად, ძისი „დაბა- 

ლი ღობე“. 

სურათი „დაბალი ღობე" დაწერილია ტონე- 

ბის თანდათანობითი და ჰარმონიული გადასვლის 
წესის მოხმარებით. აქ ერთი რომელიმე ძირითადი 

ტონი მბატვარს, იმავე ტონის ღია ან უფრო მუქ 
ელფერში გადაჰყავს და ამ გზით ქმნის სურათში 

გამის მთლიანობას, ასე, მაგალითად, „დაბალ ღო– 
ბეში# ნიადაგი და საგნების ჩრდილი, ასევე შუვიც, 
მრეელიშვილს აღებული აქვს ინტენსიური ტონა- 

ლობით, მაგრამ ფერის ჟღერადობის მხრივ იმავე 

დროს მას დიდი სიზუსტით აქვს დაცული ჩრდილ- 

თა თეორიის კანონები. კანონთა ასეთი მოხმარე- 

ბა კი მხატვარს ტილოზე წლისა და დღის გარკეე– 
ული დროის ფერწერული გამოსახვის საშუალე- 
ბ.ს აძლევს. 

თავის სურათებში მრეგვლიშვილს ფერთა შე– 
ფარდება, შუქ-ჩრდილის კანონთა გამოყენება და 

მათგან გამომდინარე გამის დაცვა მიღწეული აქვს 

ნამდვილად წერის ტექნოლოგიის კანონების ცოდ- 
ნის საფუძველზე. 

ალექსანდრე მრევლიშვილის სურათები” უმ- 
რავლესობა შესრულებულია მზა (საფაბრიკო) 

გრუნტზე და იგი ნახევრად ემულსიურია. მისი 

ტილო ყოველთვის წვრილმარცვლოვანია ვფიქ- 

რობთ, რომ მისი წერის მანერისათეის ეს აუცი- 

ლებელიც უნდა ყოფილიყო, ალ. მრევლიშვილის 
ფერწერის ტექნიკა და წერის მანერა იმდაგვარია, 
რომ მას მართლაც მხოლოდ ასეთ გრუნტებზე უნ- 
და შესძლებოდა კარგად მუშაობა. მისი მუშაობის 
მეთოდი და მიდგომა მოითხოვდა საგრძნობლად 
გათხელებული ზეთის საღებავებით წერას და თუ- 
კი მაინც იგი ხანდახან ხმარობს მოსქო საღებავს 
მას იგი ყოველთვის უსათუოდ განათებულ ადგი- 
ლებზე ადებს, 

ალექსანდრე მრევლიშეილისათვის დამახასია- 
თებელია აგრეთვე ისიც, რომ, როგორც ამას ადას- 

ტურებს ჩვენამდე ფემონახული მისი ხოგიერთი 

დაუმთავრებელი კომპოზიცია, იგე საკურათე სიბრ- 

ტყეზე წინასწარ ასრულებდა კომპოზიციის მო- 

ნახაზს ერთ ფერში, რაც მას ალბათ უადვილებდა 

შემდგომში ფერწერული ამოცანის გადაწყვეტის 

საქმეს. 
მრევლიშვილის ამგეარ მიდგომას ფერწერა9ძი 

როგორც ტექნოლოგიურად, ასევე მხატვრულა- 

დაც მნიმვნელოეანი შედეგები აქვს გამოღებული. 

ალექსანდრე მრევლიშვილის სურათების უმეტე- 

სობას თითქმის უცვლელად აქვს შენარჩუნებული 

ტონების პირველყოფილი ჟღერადობა, ღა თუ 

მაინც შეინიშნება, სურათების საერთო, ოდნავი 

გადაყვითლება ამის მიზეზები მდგომარეობს არა 

წერის ტექნოლოგიაში, არამედ მხატერის მიერ 

ლაქის ჭარბ მოხმარებასა და ამ ლაქზე, მომდეე- 
ხო დროში სინათლის წყაროს ზემოქმედებაში 

ალექსანდრე მრევლიშვილს, როგორც მხატ- 

ვარს, მისი ცხოვრების მიხედვით არ გააჩნდა პი- 

რობები ფერწერს ტექნოლოგიამი ყოველი 

წვრილმანის დაცვისათვის, მისე ხელისათვის დამა–- 

ხასიათებელია წერის დამაჯერებლობა. საყურად- 

ღებოა, რომ მხატვარი, თითქმის არასდროს არ გა- 

დასწერდა ხოლმე სურათს; მას ტონები წინასწარ 

კარგად აქვს გაახრებული და ყოეელთეის მოფი– 

რებულად ალაგებს მათ. ამიტომაა, რომ მისი სუ- 

მრხედ ფერწერის მხრივ ყოველთვის გამოირჩე- 

ეიან. 

ალექსანდრე მრევლიშვილის 

ნახატი და მისი ხაზობრივი გააზრება მთლიანად 

კომპოზიციაში 

მომდინარეობს თემიდან და მასთანვეა ”შეთანხმე- 

ბული მისი სურათის შუქ-ჩრდილისა თუ საჰაერო 

პერსპექტივის ამოცანები. 
ალექსანდრე მრევლიშვილი საოცარი სიმახვი- 

ლით ხმარობს საღებავებს“ და ფუნჯით წერისას 
ყოველთვის უთანხმებს მას საგნის ფორმებსა და 

ფაქტურას, იგი ყოველ დეტალს: ღობეს, ჭურ- 
ჭელს, ტანსაცმელს და სხე. დიდი გრძნობით 

გადმოსცემს. 

ალექსანდრე მრევლიშვილი კარგად იყენებს 
ფანქარს, ნახშირსა და ტუშს. მას მრავალი ნახატი 

და ესკიზი აქვს შესრულებული ამ გზით, ალ. მრეე- 

ლიშვილი ასევე კარგად ძერწავდა თიხასაც, რაც 

მას უდაოდ უადვილებდა ფერწერაში ფორმების 

მონახეისა და შეგრძნების საქმეს, 
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რომელიც და- 

იმდროინდელი 

მოვიყვანოთ ზოგიერთი წესი, 

ცული იყო გასულ საუკუნეებში 
მხატვრების მიერ. 

მხატერულ ნაწარმოებთა მაღალხარისხოენება 

იტალიაში XIV საუკუნიდან და)ული იყო კა- 

ჩონით. 

მხატვარსა და დამკეეთს შორის დადებული 

ხელშეკრულების მუხლმი ყოველთვის ზუსტად 
დაითქმებოდა ტექნიკურ მასალათა მაღალხარის- 

ხოენება. 

აი ამონაწერი იმ ხელშეკრულებისა, რომელიც 
1487 წელს დაიდო მარია ნუოვასა და მხატვარ 

ფიორენცო და ლორენცოს შორის: „მხატვარი ვალ– 

დებულია მითითებულ ფიცარზე საუკეთესო და 
ჩამდეილი საღებავებით და ნამდეილი ოქროთი 

დაწეროს როგორც ფიგურა, ასევე სხეა დანარჩე- 

ნი, რაც ეხება აღნიშნული ფიცრის ფერწერას. იგი 

აგრეთვე ვალდებულია გააკეთოს ყველაფერი თა- 
ნახმად კარგი და კეთილსინდისიერი ოსტატის წე- 
სისა“. 

„არც ერთ ფერმწერს არ შეუძლია –– ეკითხუ- 
ლობთ სიენსის ფერმწერთა წესდებაში (1355 წ)–– 

აიღოს თავისთავზე ის გამბედაობა, რომ არ იხმა- 

როს ის ოქრო, ვერცხლი და საღებავები, რომლე- 

ბიც დაჰპირდა. დამკვეთს, მაგალეთად, არასუფთა 
ოქრო– სუფთა ოქროს მაგივრად, კალა -- ვერ- 

ცხლის ნაცვლად, გერმანული ლაჟეარდი -––- ულტ- 
რამარინის ნაცვლად, ინდიგო––ლაჟვარდის მაგიე- 
რად, წითელი ჟანგმიწა -- სინგური მაგიერად 
და სხე.“. 

თუ რა მკაცრი დისციპლინის დაცვა უხდებო- 

ღათ შორეული წარსულის მხატვრებს, ჩვენ ვეც- 
ნობით ძველი ტრაქტატებიდან, რომლებიც მიძღ- 

ვნილია სამხატვრო ხელობის საკითხებისადმი. 
ჩენინო ჩენინი თავისი ტრაქტატის 104-ე თაე- 

ში ფერწერის შესახებ ამბობს: „გახსოვდეს, რომ 

დიდი დრო დასჭირდება სწავლას, ჯერ ერთი, უკვეე 
ბავშვობაშივე უნდა ივარჯიშო ფიცარზე ხატვაში 
ერთი წელი, შემდეგ სახელოსნოში დადგე ოსტა- 

ტებთან ერთად სამუშაოდ, რომ შეისწავლო ჩვენი 

Mელოვნების ყოველი წვრილმანი: საღებავის სრე- 

სა, წებოს ხარშვა, თაბაშირის დახარისხება, ფიც- 

რების დაგრუნტვა თაბაშირით, გრუნტზე რელიე- 
ფის გაკეთება, მისი გაპრიალება, მოოქროება და 

კარგად დამარცვლა –- ამას დასჭირდება 6 წელი. 
შემდეგ. საჭიროა ვარჯიში ფერწერაში, რეპსფედე- 

რით ”შემკობაში, მოფარდაგების მოვარაყებაშე. 

კედლის ფერწერაში –- ამასაც დასჭირდება მეორე 

6 წელი. საჭიროა ხატვა შეუწყვეტლივ: სამუშაო 

და დასეენების დღეებში. ამგვარად. ხანგრძლივი 

ვარჯიშის შემდეგ შეიძლება გააღვიეო ბუნებრიეი 

ნიჭი და გახდე კარგი პრაქტიკოსი, სხვა გზით ვერ 

მიაღწეე სრულყოფას“. 
ვერაფერს ვერ მიაღწეე, თუ არა გაქვს პრაქ- 

ტიკა კარგი ოსტატის ხელმძღვანელობით მიღებუ- 

ლი, მით უფრო ვერ შესძლებ დადგე თვით ოსტა- 

ტის გვერდით. 

XIV საუკუნე „წესი 5. თითოეული ფერმწერი, 

რომელიც კორპორაციას ეკუთენის, უნდა წერ- 

დეს კარგი საღებავებით ქე»ზე, ტილოზე, ხეზე და 
ყოეელგეარ სხვა მასალაზე“. ეინც ამ წესს არ 

იცაეს, იხდის ჯარიმას –– პარიზის 10 გირვანქას. 

„წესი 11, ჟიურის (მამასახლისები) წევრები, რო- 

გორც: კარგი მზრუნველი ინსპექტორები, ვალდე- 

ბული არიან ინახულონ ფერმწერი თაეის ბინაზე 
ყოველთვის, რათა თვალყური ადევნონ წესების 

ზუსტად შესრულებას და გააფრთხილონ აგრეთვე, 

რომელიმე მათგანის (წესი) დარღვევის შემთხ- 

ვევაში“. 

კორპორაციის არც ერთ წევრს არ შეუძლია 

წინააღმდეგი იყოს ამ მონახულებისა. 

ლეონარდო თავის ტრაქტატში ცოტას ლაპარა- 

კობს პრაქტიკაზე, როგორც ასეთზე, მაგრამ, სამა” 

გიეროდ ნათლად აღნიშნავს იმ საერთო მოთხოვ– 

ნებს, რასაც უნდა აკმაყოფილებდეს მხატეარი. 

ის მიუთითებს, რომ მხატეარი უნდა იყოს ყო- 

ველმხრივი კარგი ფერმწერისათეისს არ კმარა 
ეხერხებოდეს ერთი რამის კარგად გაკეთება, მაგა– 

ლითად: შიშველი სზეულის, თავის მოფარდაგებ ” 

და სხვა, იმიტომ, რომ არ არსებობს ისეთე რეგვე– 

ნი, რომელმაც ერთსა და იმაეე ნიეთზე გამუდ- 

მებული მუშაობით დაბოლოს არ შეისწავლოს 
მისი კარგად გაკეთება. 

ყველა ეს დოკუმენტური მონაცემი მოწ- 

მობს იმას თუ რა დიდ ყურადღებას აქცევდა იმ- 
დროინდელი საზოგადოება მხატვარსა და მის ხე- 

ლოვნებას. ცუდი ტექნიკა უკარგავდა ფერმწერს 
შესაძლებლობას მიეღო დაკვეთა სერიოზული 
მომთხოვნელი და დაზფასებელი დამკეეთისაგან. 
რომელიც განიხილავდა სურათს როგორც მნიშვნე- 
ლოვან საპასუხისმგებლო საქმეს და მოვლენას. 

თუ რამდენად ზრუნავდა თვით ოსტატი თავის 

ხელობაზე-- შეიძლება გავიგოთ ძველი 
მხატვრების ბიოგრაფიებიდან. მოვიგონოთ, მაგა- 

დროის 

– 73.



ლითად, ბენვენუტო ჩელინის ტიტანური თავგადა- 

სავალი. მთელი მისი ცხოვრება ხომ ერთი მთლიანი, 

შეიძლება ითქვას, მეტისმეტად წარმტაცი მოთხრო- 

ბაა მისი ხელოენების ღირსებისა და სახელისათვის 
ბრძოლის შესახებ, 

თუ რა მაღალი შეფასება ჰქონდა იმ დროის ყო- 

ველგვარ მიღწევას ფერწერის ტექნიკის დარგმი 
ჩანს, მაგალითად, მხატვარ ანტონელოს ბიოგრა- 

ფიიდან, რომელმაც იმოგზაურა მესენიდან ფლა- 
მანდრიაში უდიდეს თფერმწერთან ·.- ვა5-ეიკთახ 

მხოლოდ იმისათვის, რომ გასცნობოდა მის ახალ 

ტექნიკას. 

ყველა ეს ისტორიული დამოწმება, ვისაც არ 

უნდა ეკუთვნოდეს –– კანონმდებელს, ისტორიკოსს 

თუ პოეტს, ერთნაირად ჟღერს და აქვს ერთი ამო- 
ცანა: დაიცვას ტექნიკური ფერწერის დისციპლი” 

ნის სიმტკიცე, რომელიც ფერწერის ნაწარმოებთა 

მაღალი ტექნიკური ღირსების გარანტიას იძლევა. 

ძეელი რუსეთი თავის ფერწერის აყეავების პე– 

რეოდში, განსაკუთრებული კანონებით იცავდა 

ფერწერის ხელოვნების ინტერესებს და მისი ტექ- 

ნიკური ტრადიციების სიმტკიცეს. 

ასეთი, განსაკუთრებით ყურადღებიან, მოპ- 

ყრობა ფერწერული სამუშაოსათვის საჭირო მასა- 

ლების შერჩევისა და დამზადებისაღმი როგორც 

მხატვრის, ისე დამკეეთის მხრივ, მასალების ასეთი 

გულმოდგინე და ბრძნული გამოყენება ოსტატის 

ჩანაფექრის განსაიხორციელებლად –– გრძელდე- 

ბა ევროპულ ფერწერაში XVII საუკუნის მეორე 

ნახევრამდე, რის შემდეგ ფერწერის ტექნიკაში 

იწყება თანდათანობითი დაცემა, ხოლო X1X საუ- 

კუნის მეორე ნახევარში მთლიანად ეცემა. 

XV საუკუნის სურათებზე კოლორიტი დარჩა 

უფრო კრიალა და მასალა მეტად მტკიცე, ეიდრე 

XVI საუკუნის სურათებზე. 

XVII საუკუნის ფერწერის ტექნოლოგიაში 

პირველად გამოჩნდა არაკეთილთვისებიანი (უვარ- 

გისი) გრუნტები, რაც ფერწერის დაშლის მთავარ 

მიზეზად უნდა ჩაითვალოს, 

გრუნტები, ჰკარგავს რა ელასტიკურობას, ხდე- 

ბა სქელშრიანი, ხეშეში და მტვრევადი (მყიფე). 

„საკმარა გავიაროთ ლუვრზე –– წერს ვინერი––- 
რათა დავრწმუნდეთ, რომ ფერწერის დაცულობა 

პირდაბირ დამოკიდებულებაშია მის სიძველეს- 

თახ". 

XIX საუკუნიდან სამხატერო მასალების დამ- 

ზადება გადადის კომერსანტების ხელში და ამ 

დროიდან სამხატერო მასალების დამზადება უყუ- 
რადღებოთაა მიტოეებული, რამაც დიდი ზიანი 

მიაყენა სურათების გამძლეობას, 

რაც უფრო ეუახლოვდებით მომდევნო ეპოქას 

ფერწერა უფრო და უფრო უარესდება. უფრო მე- 

ტად გაფუჭებული სურათები დაწერილია მხოლოდ 
რამდენიმე წლის წინათ. 

XIX საუკუნის დასაწყისში ირღვევა სამშრიანი 

სისტემის ვიწრო საზღვრები უპირველეს ყოვ- 

ლისა, ქრება მესამე შრე –'დამამთავრებელი ლესი- 

«ება. ნორმალური ლაქი ადგილს უთმობს დაუმუ- 

შავებელ ზეთს, რომელიც იძლევა სურათის თი- 

თოეულ ელემენტზე დიდხან მუშაობის შესაძ- 

ლებლობას. ძველი ოსტატების პირველდაწყებითი 

ფერწერა ჰკარგავს წმინდა დამხმარე ხასიათის 

მნიშვნელობასა და ღირებულებას, 

თანამედროვე მხატვარი საჭიროა იცნობდეს 
XVI საუკუნის ანბანურ ჭეშმარიტებას, რაც აუცე- 

ლებელია მისე დახელოვნებისათვის, 

ტექნიკის და მასთან დაკავშირებული ტექნიკუ- 
რი ფერწერის მასალათა საკითხების გადათვალიე- 

რების შედეგად მივიღებთ სურათის ნორმალურად 
დაცვის საშუალებას და ჩვენი ხელოვნების ძირი- 
თადად გაჯანსაღებას ფერწერის ტექნიკისა და 
ტექნოლოგიის თვალსაზრისით. 

აჭვე უნდა აღინიმნოს, რომ მხატვარი, რომე- 

ლიც თავისი ხელოვნების ამოცანად ისახავს მი- 

ბაძეას და დრომოჭმული სახეების, იდეებისა და 

სტილის ინტერპრეტაციას -– ყოველთვის დამარცხ- 

დება, რადგან ის თავისი ხელოვნების მექანიზმი- 
დან თიშავს მთავარ ბერკეტს -- სიცოცხლის უნა- 
რიანობას., 

კლასიკური ტექნიკის შესწავლის მიზანი ძველი 
ნიმუშების მიბაძეაში კი არ მდგომარეობს, არამედ 

ტექნიკური მეთოდები დაუფლებაში, რომელიც 
მრავალსაუკუნოვანი პრაქტიკული გამოცდილებე– 

თაა შემოწმებული. 

კლასიკური ტექნიკის კულტურის მემკვიდრეო- 
ბა, მისი ტექნიკური ჭეშმარიტების ათვისება -- 

იარაღია თანამედროვე ხელოვნების ღირსებისათ- 

ვის ბრძოლაში. 

ფერწერის ტექნიკის შესწავლამ უნდა უზრუნ- 

ველყოს ფერწერის ახალი ფორმების შევმნა,



ილუსტრაციმქმბი
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სურ. 6, რუბენსი რუბენსის მეუღლე შვილებით
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სურ, 8 რემბრანდტი რემბრანდტის ძმის ადრიანას პორტრეტი



 
 

თეთრწვერა მოხუცის თავი სურ, 9. რემბრანდტი



 
 

ქალის პორტრეტი სურ. 10. დ. გ. ლევიცკი



 
 

რტრეჭტი რიხ გოლშტეინბეკის პო ფრიდ მანიე სურ. 11. უ. დ.
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სურ. 13. ვ, ლ. ბოროვიკოვსკი ელენე ალექსანდრეს ასულ ნარიშკინას პორტრეტი (დეტალები)



 
 

ადამის თავი სურ. 14. მიქელ-ანჯელო
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წმინდა ონოფრე (დეტალი) სურ. 18. რიბეირა



  

სურ. 19 ლევიცკი პაკარაოვსკის პორტრეტი (დეტალი)
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ორლოვა-ზინოვიევას პორტრეტი (დეტალი) სურ. 17. როკოტოვი



  
სურ, 20 რემბრანდტი მოხუცი ქალის პორტრეტი



  
სურ. 2. რაფაელი დანტე (დეტალი)



  
სურ. 22. რეპინი მხატე. პ პ, ჩისტიაკოვის პორტრეტი



  
სურ. 23. სეროვი მხატვ. კ. ა. კაროვინის პორტრეტი
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სურ. 26. გ. გაბაშვილი ხევსური სადარაჯოზე
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სურ, 28. მ, თოიძე მოხუცი ბავშვით (დეტალი „მცხეთობიდან“)



  
სურ, 29. მ. თოიძე მზარეული (დეტალი „მცხეთობიდან“)
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სურათქვემა წარწერები 

სურ. ). ტიციანი. ვენერა ს.რკესთან. ფრაგმენტი, ს,- 

ღებავებმა განიცადა დასკდომა სახის მიდამოებში გრუნტის 
მწებავი ნივთიერების დაშლის გამო. 

სურ. 2. ტიციანი. ეენერა სარკესთან. მარცხენა ხელ- 
ზე ტონები აღებულია» ძალზე სიზუსტით, დახატულია ანატო- 

მიური სრულყოფით. 

სურ. 3. ეე ლასკეზი. მარსი, მატერიის მოფარდაგება 

გადმოცემულია დეტალურად. ქუდი დაწე#ილია ფაქტურათ, 
სადაც იგრძნობა ლითონი, 

სურ. 4. რუბენსი. ინფანტა იზ.ბელას მოსამსახურე ქა- 
ლის პორტრეტი. დეტალი. ყელსახვეეი დაწერილია დეტალუ- 
რად, რაშიც იგრძნობა მატერიის ფაქტურა. სახე ფსიქოლო- 
გიურია. 

სურ. 5. ვე ლასკეზი, ჰაპი ინოკენტი X-ის პორტრეტი, 
განათება საგრძნობია მოსასხამზე. ტონის მხრიე დაწერილია 
ჩრდილ-სინათლის გადაყეანის საშუალებით. 

სურ. 6. რუბენსი. რუბენსის მეუღლე შეილებით. ფერ- 
წერის მხრივ დაწერილია ფართო მონასმებით, 

სურ. 7. რუბენსი, პერსეიი და ანდრომედა. ფერწერის 
მხრიე დაწერილია უაღრესად კარგად, კომპოზიცია შეკრულია. 
განათებულია მარცხენა მზრიდან. 

სურ. 8. რემბრანდტი. რემბრანდტის ძმის ადრიანას 
პორტრეტი. სახს განათებულ ნაწილზე გარკეევძთთ ჩანს 

ფუნჯის მონასმების კვალი სახის კუნთებისა და ფორმის მი- 
ხედვით, 

სურ. 9. რემბრანდტი. თეთრწეერა მოხუცის თავი, 
სახის მთელი ზედაპირი დაფარულია ძაფისებური ბზარებით, 

რაც შედეგია გრუნტის დაშლისა და საღებავების კავშირისა 
გრუნტის ზედაპირთან, 

სურ. 10. დ. გ. ლევიცკი. ქალის პორტრეტი. სახის 

ეერტიკალური მიმართულებით გარკეევით ჩანს ბზარები, რაც 
გამოწეეულია ქსოვილის (ტილოს) ძაფის მეტ-ნაკლებად შეგ- 

რეხითა და მწებავი ნიეთიერების არათანაბარი წასმით. 

სურ. 1). ჟ. დ, მანიე. ფრიდრიხ გოლშტეინბეკის პორტ- 
რეტი. პორტრეტმა განიცადა დასკდომა წარბისა და თვალის 
მიდამოებში იმის გამო, რომ საღებავი ასფალტი მოჭარბები- 
თაა ნახმარი. 

სურ. 12. ა, პ, ან ტროპოვ ი. თავი, პორტრეტზე ბზარე- 
ბის გაჩენა გამოწვეულია გრუნტის არაელასტიკურობით. 

სურ. 11, ე. ლ. ბ ოროვიკოესკი. ელენე ალექსანდ– 

რეს ასულ ნარიშკინას პორტრეტი. ზედა” ფრაგმენტი გადიდუბუ- 

ლია 3-ჯერ; ქვედა ლოყის ნაწილი გადიდებულია 6-ჯერ; გრუნ- 
ტი ზეთისაა. დასკდომა გამოწეეულია საღებავის ცუდი კავ- 
შმშირით გრუნტთან,. 

>>"----- 
მხატერობის დეტალი სიქტისკაპელიდან. დასკღომ» განიცადა 
მკერდის მიდამოებში ს,ღებავის სისჭის გამო. 

სურ. 156. ლეეითტანი. ალჰები. ფრაგმენტი. დამსკდარ 
საღებავებს შორის გარკვევით მოჩანს გრუნტის ზედაპირი, რ-ც 
ზეთის გრუნტის უჟონვადობის შედეგია. 

სურ. I6. ი. რეპი ნი, სურათ „ივანე მრისხანეს" დეტა- 
ლი. დანით გაჭრის შედეგად თეთრად შემოელებულ ოთხკუ- 
თხედში სალებაეი აცვენილი», სურათ» ამჟამად რესტავრირე- 
ბულია. 

სერ. I7. როკოტოეი. ორლოვ»ზინოეიევას პორტრეტი, 

სახის ნაწილის დეტალი. გარკვევით ეტყობ» მაგარი ფუნ/ის 
კეალი ფერწერის დროს. 

სუ“. Iმ რიბეირა. წმინდ, ონოფრე. დეტალი. სახე 

დაწერილია მეტ-ნაკლები სისქის ზედნადები საღებავების 
წყობით. გარკვევით ჩანს ბრტყელი ფუნჯის მონასმები ს> 
ხის მთელ ზედაპირზე, 

სურ. 19. ლე ვ. ი ც კ ი. პაკარაოესკის პორტრეტი. დეტალი. 
სახის ნაწილი ორჯერაა გადიდებული; ლოყის არეში გრუნტის 
დასკდომის გამო გაჩენილა ბზარები, 

სერ. 20. რემბრანდტი. მოხუცი ქალის პორტრეტი 
პორტრეტი დაწერილია მუქ-მიხაკისფერ ტონებში, ძირითადი 
ტონები შესრულებულია პასტოზურად, 

სურ. 21, რაფა ე ლი, დანტე. დეტალი კედლის ფერწე– 
რის ვატიკანის ლოჯიებში. შესრულებულია მკვეთრად კედლის 

მხატერობის ყოველგვარი ტექნიკის დაცეით, 

სურ. 22, რეპ ი ნი, მხატვარ პ. პ. ჩისტიაკოვის პორტრე- 
ტი. პორტრეტი შესრულებულია საშუალომარცელოვან ტი- 

ლოზე. ეს პორტრეტი რეპინის სხვა ნამუშეერებს შორის სა- 
ინტერესოა იმით, რომ ფერწერის ტექნიკის მხრიე შესრულე- 
ბულია უფრო წერილი მონასმებით, განსაკუთრებით კი პირი 
სახეზე. 

სურ. 23, ს ე რ ო ე ი. მხატეარ კ. > კაროვინის პორტრეტი. 
სურათი შესრულებულია სერ გამაში ფოჩის თავისუფალი 

მოსმით, რაც მკაფიოდ მოჩანს ტანისამოსზე, საღებავების მე- 
ტი ნაწილი აღებულია ზეთის გარეშე ემულსიურ გრუნტზე 

სურ. 24. გ. გაბაშეილი. სურათი „სამი მოქალაქე“. 
დაწერილია ფუნჯის ძალზე თავისუფლად ხმარებით. პირისა- 

ხის ნაკვთებს გარკვევით ეტყობა ფუნჯის სიდიდის ნაკვალეეი. 

გრუნტი ნახევრად ემულსიურია. ბეწეის საყელოზე ნახმარი» 
ბრტყელი ფუნჯი და ეტყობა ფუნჯის გარდიგარდმო მონას- 
მის კვალი. ნახმარია საშუალო სისქის საღებაეები. 

სურ. 25. გ. გაბაშვილი, სურათი „ტივებზე“, სურათი 

შესრულებულია აკეარელის საღებაეებით სპეციალურ ქაღალ- 
დზე, ამ სურათზე, აკვარელის გარდა, ადგილ-ადგილ განათე- 
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საღებავიც. 

სურ. 26. გ. გაბაშვილი, ხევსური სიდარაჯოზე. ჰო- 
რიზონტი აღებულია მთელი სურათის სიბრტყის ერთ მეო- 
თხედ სიმაღლეზე. დაწერილია მოსქო საღებავებით, აგრეთვე 
ჩანს ტილოს ზეღაპირი გზის ნაპირებზე. გარკვევით ჩანს მო- 
ყავისფრო მონასმები. გრუნტი ნახევრად წებოსია, 

სურ, 27. მ. თ ოი ძ ე. მცხეთობა. სურათი გადაკეთებულია, 
იგი კომპოზიციურად წინათ სხეაგვარი იყო. მაგალითად, ეკ- 
ლესია სვეტიცხოველი მოთ.ვსებელი იყო სურათის შუა- 
გულში. ასევე გადაკეთებულია ზოგიერთი პერსონაჟი. სურათი 
დაწერილია ძალზე კარგად, განსაკეთრებით მოხუცი მზარეუ- 
ლის სახე, ბავშეი და სხვ. საღებავები აღებულია მოჭარბე- 
ბით. სურათზე წარმო-შეა ბეწეისებერი ბზარები. გრუნტი 
ემულსიური:. ტილო საშუალომარცვლოვანი. 

სურ. 26. მ, თოიძე. დეტალი სერათ „მცხეთობიდან“ 
–-მოზუცი ბავშეით“, მკლაეი დაწერილი» მოყავისფრო ტო- 
ნებში, იგრძნობა ფაქტურის გადმოცემა, 

სურ. 29. მ. თოიძ ე. დეტალი სურათ „მცხეთობიდან“ 

–- „პზ.რეული". თავი დაწერილია პასტოზურად და გახათებე- 
ბი გამოყოფილია მკვეთრად. 

სუთ. 30. ალ. ციმაკურიძე. ეტიუდი. დაწერილია 

ძალზე მოსქო საღებავებით, ზეთის ძლიერ მოჭარბებით. ნახ- 
მარია მომეტებით საღებავი სტრონციანი გან-თებებში, გრუნ- 

ტი თითქმის არამწებავია. 
სურ. 31. ალ. ციმაკურიძე, ხის ეტიუდი. დაწერილი; 

ფოზის გარდიგარდმო მოსმით. აღებულია ძალზე 

სქლად. ტოხები ერთმანეთში გადაყეანილია (როტა შეშრობის 

შემდეგ. რაც გარკვეეით ჩანს სარებზე და სხეა დეტალებზე. 

გრუნტი სადურგლო წებოსა და თეთრას საშუალებითაა დამ- 

ზადებული სელის ტილოზე, 

სურ. 32. ალ. მრევლიშვილი, დაბალი ღობე. კომ- 
პოზიციურად სრულიად ამართლებს სურათის სახელწოდებას. 

ტექნიკურად დაწერილია ლესირებით გრუნტი ნახევრად 

ემულსიურია. სურათი ძალზე ფსიქოლოგიურია. 

სურ. 33. ა ლ.მრეელიშეილი, სოფლის კანცელარიას, 

გრუნტი წარმოადგენს წერილმარცელოვან ტილოზე ნ»მზაღს. 

ფერწერაში დაცულია თხელი წერის მანერა. 

საღებავი 

ბამოყენებული ლიტერატურა 
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გამომც. რედაქტორი მ. გელიტაშვილი _ გარეკანი ჯ. ყავლაშვილისა · 
მხატერ. რედაქტორი %. კაპანაძე · კორექტორი ნ. აბდუშელიშვილი · 

ტექრედაქტორი ზ. ასათიანი . - გამომშვები ნ. ბიბილური · 

“ ტირაჟი 1000. . “ე ' შეკვეთა # 1000 
გადაეცა ასაწყობად 17/IV-61 წ., ხელმოწერილია დასაბეჭდად 14/VII-61 წ., ანა- 

წყობის ზომა 4!/,X2X12!/,, ქაღალდის ზომა 60X92, ნაბეჭდი თაბახი . 7,125, 

საავტორო თაბაზი 9,47, სააღრიცხვო-საგამომცემლო თაბახი 9,95. 

ფასი 81 კაა. 

საქართეელოს სსრ კულტურის სამინისტროს გამომცემლობებისა და · 
პოლიგრაფიული მრეწეელობის მთავარი სამმართველოს სტამბა #2. 

თბილისი, ფურცელაძის ქ., M 5...“ 

4ნ0”იეტM# # 2 IMზხ8ნხინი 7600:8+0ML8 ს37010X86CXს 8 I0ILიეVM- 

960#0ჩ I00MIIILლI80ლXV MIC8MCL600”იე 6§VIნXIწ0IMI IL ნ6/1MV6C#0# CC%, 

შ69IM6ი, 7M. IVწხ(0107მ0, M 5. 

«ლესტრატიები დაბეჭდილია საკართველოს სსრ კულტურის სამინისტროს 

გამომცემლობებისა და პოლიგრაფიული მრეწველობის ფოტოცინკოგრაფიაში.. 
-. თბილისი, პლეხანოვის პროსპექტი, #. 50, .


