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კინოფესტივალზეგაიმარჯვა,მათშორის,ბერლინის,
ჰონკონგის,პარიზის,სარაევოს,ლოსანჟელესის,
ტოკიოსადასხვაკინოფესტივალებზე.
რაცშეეხებაახალფილმს,„ჩემიბედნიერიოჯახი“,

არცისუჩივისსაერთაშორისოპრესისაღიარებისა
თუჯილდოებისნაკლებობას.ამერიკულმადაევ
როპულმაპრესისამნანასდასიმონისფილმიწლის
ერთერთაღმოჩენადაღიარა.
ფილმსგამოეხმაურაერთერთიგავლენიანი

გამოცემის,Theplaylistკინომიმომხილველიენ
დრიუკრამპიც,მისისიტყვებისთანახმად,„ჩემი
ბედნიერიოჯახი“კომპლექსური,საინტერესოდა
ბოლოწლებისერთერთიინტელექტუალური
ფილმია.
ფილმზერეცენზიაგამოაქვეყნაTheHollywood

Reporterმაც,ჯორდანმინტზერიწერდა,რომ„ჩემი
ბედნიერიოჯახი“ერთდროულადჰგავსვუდიალე
ნისფილმსაცდაბერძნულტრაგედიასაც.
ფილმმარეჟისორებსსოფიასსაერთაშორისოკი

ნოფესტივალზესაუკეთესორეჟისურისთვისპრიზი
მოუტანა.საყოველთაოაღფრთოვანებასკი,არც
მეტი,არცნაკლები,„ნეტფლიქსიც“გამოეხმაურადა
ქართულიკინოსისტორიაშიპირველად,ფილმის
გლობალურიდისტრიბუციისუფლებაშეიძინა.
ფილმისშესახებწერდნენისეთიგავლენიანიგა

მოცემები,როგორებიცარის:გერმანულიSpiegel,
Villagevoice,Theplaylist,TheHollywoodReporter
დაNewdirectors.
ამავდროულად,TheNewYorkTimesმანანადა

სიმონიიმცხრაახალრეჟისორსშორისდაასახელა,
რომელთაფილმებსაცაუცილებლადუნდაუყუროთ.
არუნდადაგვავიწყდესარცცენტრალურიდა

აღმოსავლეთიევროპისფილმებისსაერთაშო
რისოფესტივალიgoEast,რომელიცსწორედზე
მოხსენებულიფილმითგაიხსნა.
აღსანიშნავია,რომფილმისჩვენებებისშემდეგ

არაერთიდადებითირეცენზიადაიწერა.
ნანაექვთიმიშვილისადასიმონგროსისფილმი

ასევეგახდატრანსილვანიისკინოფესტივალისმთა
ვარპრიზ–ტრანსილვანიისთასისმფლობელი.
ქალირეჟისორები,რომქართულიკინოსსათა

ვეებშიარიან,ნამდვილადმისასალმებელიამბავია.
აუცილებლადუნდააღინიშნოს2018წლის„ოსკარის“
ნომინაციაზესაქართველოდანგაგზავნილიფილ
მი–ანაურუშაძის„საშიშიდედა“,რომელიცსარაევოს
კინოფესტივალზეგრანპრისმფლობელიგახდა.
ამავდროულადმანლოკარნოსკინოფესტივალის
საკონკურსოპროგრამაშიცგაიმარჯვა.აზიუროსკარად
აღიარებულფესტივალზეAsiapacificScreenAwards
„საშიშდედას“ორიუმნიშვნელოვანესიპრიზიმიენიჭა:
ჟიურისგრანპრიახალგაზრდაქართველრეჟისორს–
ანაურუშაძესდაშესრულებულიმთავარიროლისთვის
ნატამურვანიძეს,როგორცსაუკეთესომსახიობქალს.

ამავეფესტივალზემარიამხაჭვანსკიფილმისთვის
„დედე“,იუნესკოს„კულტურულიმრავალფეროვნების“
ჯილდოგადასცეს.
ფილმისპრემიერისშემდეგ,ტრადიციულად,

მსოფლიოპრესაკინოსურათისშესახებსაინტერე
სორეცენზიებითადარევიუებითდაიხუნძლა,მათ
შორისარისCineuropaც.
ვასილისეკონომუსისსტატიასახელად„საშიში

დედა–ოჯახიროგორცმონსტრებისინკუბატო
რი“,ვრცლადგანიხილავსანაურუშაძისპირველ
სრულმეტრაჟიანფილმს.ავტორისაზრით,ისიდე
ალურადგადმოსცემსპოსტსაბჭოთაქვეყნისდეს
პოტურგარემოს.
„საშიშიდედა“,გაბედულიდებიუტია,რომელიც

განსხვავებულიმხატვრულიფორმებითააგადმო
ცემული,თუმცაარკარგავსრეალობისშეგრძნე
ბას,რომელიცსაქართველოშიაგამეფებული“,
–წერსვასილისეკონომიუსი.
აუცილებლადუნდააღინიშნოსრუსუდანგლურჯი

ძისფილმი–„სხვისისახლი“,რომელმაცსაბერძნე
თისკინოფესტივალისმთავარიჯილდოაიღორო
გორცსაუკეთესოსადებიუტონამუშევარმა.ამავდ
როულადისარისპრესისსაერთაშორისოაკადემიის
პრესტიჟულიპრიზის,„სატელიტის“მფლობელიც.
თუმცაესყველაფერიარარის.ქართველირეჟისო
რიკარლოვი–ვარისსაერთაშორისოკინოფესტი
ვალის51ედაჯილდოვებისცერემონიაზეგრანპრის
–„ბროლისგლობუსის“მფლობელიგახდა.„სხვისი
სახლი“საკონკურსოპროგრამაშიEastoftheWest
საუკეთესოფილმადაღიარეს.
რუსუდაგლურჯიძის„სხვისისახლი“ანტალიისსა

ერთაშორისოკინოფესტივალისრჩეულიცაა.ჟიურის
გადაწყვეტილებასცენიდანენდიმაკდაუელმაგამო
აცხადა,რისშემდეგაცფილმსმორიგისაერთაშორი
სოჯილდო–ჟიურისსპეციალურიპრიზიგადაეცა.
უნდააღინიშნოსპეკინისსაერთაშორისოკი

ნოფესტივალიც,სადაცათიმთავარიჯილდოდან
ოთხიქართველკინემატოგრაფისტებსერგოთ.
კინოფესტივალისსაუკეთესომხატვრულიფილ

მიგიორგიბარაბაძის„ლუკა“გახდა.ამავეფილმ
შიქალისმეორეხარისხოვანიროლისსაუკეთესო
შესრულებისთვისკილიაკაპანაძედააჯილდოვეს.
ფილმს„სხვისისახლი“ორიპრიზიხვდაწი

ლად–საუკეთესორეჟისურისთვისდასაუკეთესო
ოპერატორულინამუშევრისთვის.ასევერაბათის
22ესაავტოროკინოსსაერთაშორისოფესტივალი
(მაროკო)გრანპრი(ჰუსეინIIსახელობისჯილდო)
23ესაერთაშორისოფესტივალი„სტალკერი“
(რუსეთი)გრანპრი.სოჭისსაერთაშორისოკინო
ფესტივალი–საუკეთესოსცენარი.
წელსერთერთიმთავარიმოვლენარეზოგიგი

ნეიშვილის„მძევლებიც“იყო.ფილმი1983წელს
ქართველიახალგაზრდებისმიერთვითმფრინავის
გატაცებისმცდელობასეხება.რეჟისორთანერთად
სცენარზემწერალმალაშაბუღაძემიმუშავა.აღსა

ფილმ „ჩემი ბედნიერი ოჯახის”  შემოქმედებითი ჯგუფი
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ნიშნავია,რომთანამედროვექართულიკინოსთვის
ესფილმიგანსაკუთრებულადმასშტაბურიიყო.
მასობრივისცენებიჯარისმონაწილეობითგადაი
ღესდასპეციალურადგადაღებებისთვისშეიძინეს
თვითმფრინავიტუ134.
„მძევლები“ქართულრუსულპოლონურიმხარეე

ბისერთობლივიპროდუქციაა.ესიყოპირველიშემ
თხვევა,როდესაცფილმიქართულიდაპოლონური
კინოცენტრებისერთობლივიდაფინანსებითშეიქმნა.
აღსანიშნავიაისიც,რომ„მძევლების“ერთერთი
პროდუსერიოსკაროსანიფილმის„იდას“მთავარი
პროდუსერიევაპუშინსკაა.

ფილმისწარმატებებსშორისერთერთიგამორ
ჩეულიდააღსანიშნავია,რომისHBOEuropeმა
შეიძინადასატელევიზიოპრემიერაცეთერშიმალე
გაიმართება.ფილმზეაქტიურადწერდაუცხოური
პრესაც.მაგალითად,ჟურნალისტმაჯესიკაკაინგმა
სტატიაშიაღნიშნა,რომსაქართველომმოახერხა,
მოეშორებინაყოფილისაბჭოთაქვეყნისსტატუსი
დაამისმაგალითიაისიც,რომსაინტერესოდგან
ვითარდაქვეყნისკინო.
„ქართულკინოშიახალიტალღადაიწყო,ამის

ნათელიმაგალითიკირეზოგიგინეიშვილისფილ
მი„მძევლებია“,რომელიც80იანიწლებისტრაგი

კულიისტორიასმოგვითხრობს“,–წერსავტორი.
თუმცა,აქვენათქვამიაისიც,რომრეჟისორსკი

დევუფრომეტიშეიძლებაგაეკეთებინასაინტერე
სოისტორიისწარმოსაჩენად.
„მძევლები“,როგორცპროექტი,მონაწილეობდა

ბერლინალესოფიციალურთანაწარმოებისპლატ
ფორმაზეBerlinaleCoProductionMarket2016.პრო
ექტიშერჩეულიიყოსარაევოსკინოფესტივალის
თანაწარმოებისპლატფორმაზეCinelinkდაWorkin
Progress.პროექტმასარაევოშიმოიგოერთერთ
ყველაზესასურველიპრიზი–TRTAwardფილმის
დასასრულებლად.ისაჩვენეს2017წელსბერლინის
კინოფესტივალზე,პროგრამაშიPanoramaSpecial.
მნიშვნელოვანიაისიც,რომფილმისამერიკული

პრემიერაგაიმართება„TellurideFilmFestival“ზე.
ამფესტივალსსაერთაშორისოპრესამოიხსენიებს,
როგორცbackdoortohollywood–ჰოლივუდისუკანა
კარი.ფილმისგაყიდვებისაგენტიაბრიტანულიკომ
პანიაWestEndFilms–ინგლისურენოვანბაზარზე
მოწინავეკომპანია,რომელიცასევესრულირესურ
სითჩაერთვებაპროექტისწინწაწევაში.„მძევლები“
უკვეგაყიდულიასაფრანგეთში,ესპანეთში,იტალია
სადაჩინეთში.რეზოგიგინეიშვილისფილმმა,სა
ერთოჯამში,20ზემეტიფესტივალიმოიარა,მათ
შორისააედინბურგის,მელბურნის,სარაევოს,შან
ხაისადასტოკჰოლმისკინოფესტივალები.
ცალკეაღნიშვნისღირსიაქართულიდოკუმენტუ

რიკინოც.მათშორისარისმარიამჭაჭიასფილმი–
„მოუსმინესიჩუმეს“,რომელიცლაიფციგისსაერთა
შორისოფესტივალის2016წლისგამარჯვებულია.
სიუჟეტისმენისპრობლემისბიჭზე–ლუკაზემოგ
ვითხრობს,რომელიცცეკვისსწავლასადასცენაზე
ასვლაზეოცნებობს.
ლაიფციგისგარდა,ფილმიმსოფლიოსგარშე

მოსხვადასხვაფესტივალზეაჩვენეს,მათშორის,
იტალიაში,გერმანიასადასაფრანგეთში.პრიზები
ბელგრადისსაერთაშორისოკინოფესტივალი
–BosiFest–ჯილდოსაუკეთესოსცენარისთვის;
ბავშვთადაახალგაზრდობისსაერთაშორისო
ბერძნულიკინოფესტივალი–Olympia–ჯილდო
საუკეთესოდოკუმენტურიფილმისთვის,ბერძნული
პარლამენტისდაწესებულიჯილდო.
2016წელსსაერთაშორისოფესტივალებისფა

ვორიტიგახდასალომეჯაშისდოკუმენტურიფილ
მიც.„დაისისმიზიდულობა“ერთიპატარაქალაქის
ფსევდოეთნოგრაფიულპორტრეტსქმნის,სადაც
რიტუალებიდატრადიციები,ნორმებიდადოგ
მებიცხოვრებისწესსგანსაზღვრავენ,დასადაც
თანამედროვემსოფლიოსანარეკლიციჭრება.
როგორშეიძლებააქთავისაუკეთესოდწარმოაჩი
ნო?პერსონაჟების,ადგილებისადამოვლენების
მრავალფეროვანისპექტრიამქალაქისმოზაიკას
ქმნის.„დაისისმიზიდულობა“საქართველოსადა
გერმანიისკოპროდუქციაა.ფილმისმსოფლიო
პრემიერანიონისკინოფესტივალზეგაიმართა,

სადაცმთავარიჯილდომოიპოვა.წარმატებულსა
ფესტივალოცხოვრებასაგრძელებსშორენათევ
ზაძის–„დიდუბე,ბოლოგაჩერება“.
დოკუმენტურიფილმისსიუჟეტიდიდუბისსადგურზე

პატარა,წყნარივეტერინარულიმაღაზიისგარშემოა
აგებული,სადაცსიჩუმესმხოლოდგარედანშემო
სულიხმაურიარღვევს.მაღაზიისმფლობელინიკო
შუშისდახლისუკანზისცოლთანციცოსთანერთად.
90იანებშიდიდუბეთბილისისმეტროსბოლოგაჩე
რებაიყო.სწორედამდროსგახსნანიკომმაღაზია.
ცოლთანერთადნიკოუმეტესდროსდიდუბეშიატა
რებს,სადაცოცნებებს,მუსიკასდაპოეზიასუზიარებს
მეგობრებს:ნოდარს,ადგილობრივიმომღერალსა
დალილის,გარემოვაჭრეს,რომელიცსადგურზე
ლიმონსჰყიდის.
აღსანიშნავია,რომმაისში„დიდუბებოლო

გაჩერება“CinedocTbilisi,focusCaucasusისკონ
კურსისგამარჯვებულიგახდასაუკეთესოფილმის
კატეგორიაში.გამომდინარეიქიდან,რომის2017
წელსგამოვიდა,საფესტივალოცხოვრებასკიდევ
აგრძელებს.
აღსანიშნავია,რომსაქართველოშავიზღვისრე

გიონშიკინოგადაღებისთვისწამყვანიდანიშნულების
ადგილია.ისიყოპირველიქვეყანა,რომელმაცშავი
ზღვისრეგიონისმასშტაბითშეიმუშავაწამახალისებე
ლიპროგრამებიკონკრეტულიინდუსტრიებისგანვი
თარებისადასახელმწიფოსმხრიდანსხვადასხვასფე
როსხელშეწყობისთვის.შესაბამისად,საქართველოში
გადაღებებისწარმოებასასიამოვნოსთანერთადმომ
გებიანიპროცესიცგახდამასშემდეგ,რაცსაერთაშო
რისოპროდუსერებსსაშუალებამიეცათ,პროგრამის
„გადაიღესაქართველოში“ფარგლებში,წამახალისე
ბელი,ე.წcashrebateმექანიზმისდახმარებითაინაზღა
ურონგადაღებებზეგაწეულიხარჯების20პროცენტი.
ქვეყნისმცირეფართობისმიუხედავად,საქართველო
მსოფლიოშიმრავალფეროვნებითგამორჩეული
ქვეყანაა.აქშეგიძლიათშეხვდეთსუბტროპიკულსარ
ტყელს,ალპურზონასადანახევარუდაბნოებს.ერთდ
როულადშეგიძლიათდააკვირდეთთოვლსმთებზე,
სიმწვანეს,გაზაფხულისყვავილობასადაუღრუბლო
ზაფხულსზღვისსანაპიროზე.
ქართულიკინემატოგრაფი,რომელმაცუამრავი

დაბრკოლებაგადალახა,ერთერთიმოწინავედა
მნიშვნელოვანიმოთამაშეაევროპულბაზარზე.აქ
შეხვდებითბულინგს,პიროვნებისდაკნინებას,უიმე
დობას,ოჯახურპრობლემებს,ქუჩას,სკოლას,აუხდე
ნელოცნებებს,გზააბნეულობას,რომელიცნაივური
ცინიზმითადაახალგაზრდულიენერგიითარისკი
ნოფირზეგადმოტანილი,რომელიცერთდროულად
ანაყოფიერებსდაგანდევნისჩვენსუიმედობას,რო
მელიცრაღაცითჭაობშიჩაფლულიკაცისმდგომა
რეობასჰგავს,რომელმაცმაინციცის,რომმალეგზა
გამოჩნდება.

ბ ე  ქ ა  მ ა  ი  ს უ  რ ა  ძ ე  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

ფილმ „მძევლების”  შემოქმედებითი ჯგუფი

ფილმ „სხვისი სახლის” შემოქმედებითი ჯგუფი .

ნატო მურმანიძე  AS IA  PAC I F I C  S CREEN  AWARDS-ის

დაჯილდოების ცერემონიაზე

„საშიში დე და”, გა ბე დუ ლი დე ბი უ ტი ა, 
რო მე ლიც გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი მხატვრული 
ფორ მე ბი თაა გად მო ცე მუ ლი, თუმ ცა არ 
კარ გავს რე ა ლო ბის შეგ რ ძ ნე ბას, 
რო მე ლიც სა ქარ თ ვე ლო შია გა მე ფე ბუ ლი”
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ქალაქიდანაყრილიასტამური
(ზურაბმაღალაშვილი)დალი
ზა(ოლგადიხოვიჩნაია),ორ
მცირეწლოვანშვილთანერთად
ნისლშიგახვეულმთისსოფელ
შიშედიან.აქჯინჯერი(მალხაზ
ჯორბენაძე)საეჭვორეპუტაციის
პირი,რომელიცრეგიონსგანა
გებს,ნახევრადდანგრეულსახ
ლშიშეასახლებს.უწინდელიმო
ბინადრეებისმიერკონფლიქტის
დროსნაჩქარევადდატოვებულ
სახლებშინელნელასახლდები
ანოჯახები,რომლებიცამკონ
ფლიქტშიგამარჯვებულმხარეს
წარმოადგენენ.
იმდროს,როდესაცასტამური

დალიზაცდილობენშეეგუონ
სახლს,რომელშიცთითქოსჯერ
კიდევსახლობენმისიუწინდელი
მობინადრეებიდარომელიცმათი
ნივთებითარისსავსე,მათშორი
დანბინოკლითადევნებენთვალს
უახლოესიმეზობლები.ირა
(სალომედემურია),რომელიც
მკვეთრადგამოხატულიმამაკაცუ
რიმახასიათებლებითგამორჩეუ
ლი,ექსცენტრული,იარაღითგა
ტაცებულიქალია,უნდობლობით
იმსჭვალებაახალმოსახლემეზობ
ლებისმიმართ.თუმცა,მისიქვრი
ვიდააზიდა(იასუხიტაშვილი)
დააზიდასმოზარდიქალიშვილი
ნატა(ეკატერინეჯაფარიძე)უფრო
კეთილგანწყობილიარიანახალი
მეზობლებისმიმართ.სამივექალი
ძალიანწააგავსმე19საუკუნის
ჩეხოვისგმირებს,რაცშესაძლე
ბელია,რუსუდანგლურჯიძისჩა
ნაფიქრიციყო,განსაკუთრებული
შთაბეჭდილებისშესაქმნელად.
რაცშეეხება„სხვისისახლს“

სიუჟეტს,შესაძლებელიაითქვას,
რომისაქმთავრდება.აზიდას
ქალიშვილი–ნატა–მალევე
მსუბუქფლირტსაბამსახლად
მოსახლემეზობელლეოსთან
(სანდროხუნდაძე).ოროჯახს
შორისარცთუმტრული,თუმცა
მაინცოდნავდაძაბულიურთიერ
თობაყალიბდება,ადგილიაქვს
ფლირტსაც,ღიაცისქვეშინტი
მურკავშირებს,შიგადაშიგისმის
იარაღიდანსროლისხმაც.ირა,
რომელიცფარულმძვინვარებას

ციისთვისშერჩეულფილმებს
შორისმოხვდა,იმისდასტურია,
რომიზრდებასაქართველოში,
ყოფილსაბჭოთარესპუბლიკაში
ნაწარმოებიმსოფლიოდონის
იმმხატვრულიფილმებისრაო
დენობა,რომლებიცაკმაყოფი
ლებსსაერთაშორისოკინოფეს
ტიველებისდადგენილმაღალ
სტანდარტებსდაიმფილმების
რიგებსუერთდებიან,რომლებიც
უკვეგახდნენამკინოფესტივა
ლებისჯილდოსმფლობელები;
როგორიცაა:„გრძელინათელი
დღეები“,„შემთხვევითიპაემნები“
და„სიმინდისკუნძული“.
ერთიშეხედვით,გაურკვეველ

დროსადასივრცეშიმიმდინარე
მოვლენებიფილმშისაქართ
ველოსშორეულსასაზღვრო
რეგიონშივითარდება90იანი
წლებისდასაწყისში,აფხაზეთის
ავტონომიურირესპუბლიკისტე
რიტორიაზედამყარებულისეპა
რატისტულირეჟიმისწინააღმდეგ
მიმდინარეგამანადგურებელი
სამოქალაქოომისშემდგომპე
რიოდში.თუმცა,ფილმშიარ
არისასახულიომშიმიმდინარე
პროცესებიდამაყურებელიომის
შესახებმხოლოდიმკონტექტში
იღებსინფორმაციას,როდესაც
ეცნობაეკრანზეგამოჩენილ,
ფილმისგმირებს,რომლებიც
იძულებითგადაადგილებულ
პირებსწარმოადგენენ.რეჟისო
რირუსუდანგლურჯიძეიყენებს
იმნამდვილამბებს,რომელთა
შესახებაცმოგონებებიბავშვო
ბისწლებიდანშემორჩენია.ეს
ფილმსსიზმრისეულელფერს
სძენს,რომელიცმომენტებში
მაგიურსადარეალურსშორის
ზღვარზედგას.„სხვისისახლი“,
რომელშიცმოვლენებირომანის
მსგავსინელიტემპითვითარ
დება,სტრუქტურულადძველმო
დურიფილმებისფესტივალის
ფილმსწააგავს.თუმცა,შეფასე
ბები,რომლებიცდაიმსახურადა
ფაქტი,რომ„ოსკარის“ნომინანტ
ფილმებსშორისმოხვდა,მისდა
მიინტერესსაღვივებს.
საქართველო...წვიმიანიღა

მე...ომისგანგანადგურებული

„სხვისი სახ ლი“ 

ფილ მის მი მო ხილ ვა

ამე რი კის კი ნო ა კა დე მი ის თ ვის წარ-
სად გე ნად „ოსკარის” უცხო ე ნო ვა ნი 
ფილ მის ნო მი ნა ცი ის თ ვის შერ ჩე ულ 
ფილ მებს შო რის წელს სა ქარ თ ვე-
ლო დან რუ სუ დან გლურ ჯი ძის „სხვისი 
სახ ლი” მოხ ვ და. ფილ მი წარ მო ად გენს 
ნა ხევ რად ავ ტო ბი ოგ რა ფი ულ დრა მას 
ოჯა ხე ბის შე სა ხებ, რომ ლე ბიც ომ მა 
მშობ ლი უ რი სახ ლი დან აყა რა და გზა-
აბ ნე უ ლი და ტო ვა.

ფილმიმოჩვენებებისშესახებ,
მოჩვენებებისგარეშე.ფილმი
„სხვისისახლი“წარმოადგენს
დრამას,რომელშიცოჯახისწევ
რებსსახლისყოფილიმობინად
რეებისსულებიარაძლევენმოს
ვენებას.ესარისფილმი,რომე
ლიცსაკმაოდთამამადცდილობს
აღძრასემოციები,რომლებსაც
ნოვატორულიკინოსდიდოსტა
ტების–განსაკუთრებითტარკოვ
სკისადაბერგმანისნამუშევრები
იწვევენ.ახალგაზრდასცენარისტ
დაკინორეჟისორ,რუსუდან
გლურჯიძისზედმეტადდამაჯე
რებელისადებიუტონაშრომი,
რომელიცამერიკისკინოაკადემი
ისთვისწარსადგენად„ოსკარის“
უცხოენოვანიფილმისნომინა

უცხოური 
პრესის 
მიმოხილვა

ქართული

კინო
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სევდიან,მელანქოლიურგანწყო
ბასქმნის,ისე,რომწამითაცარ
წყდებარეალიზმს,მოსრიალე
კამერისდაჭერილითითოეული
გამოსახულებაგალერეაშიგა
მოსაფენექსპონატსემსგავსება:
მაყურებლისკენზურგითმდგარი
ქალი,რომელიცბოძსეყრდნობა
დაეკრანზემისიცალიფეხსაცმ
ლისძირიჩანს;კაციზისფანჯა
რასთან,რომლიდანაცშემომავა
ლისინათლისნაკადივერმეერი
სეულფერწერულტილოსმოგ
ვაგონებს.მაგიდაზეუწესრიგოდ
მიყრილმოყრილნივთებსშორის
გარდიგარდმოდადებულიტა
ფა,რომელიცუეცრადსეზანის
ნატურმორტსწააგავს;მანდა
რინისკორომებშიერთმანეთის
სიყვარულითგართულიწყვილი,
რომელიცთანდათანშორდება
მაყურებლისხედვისარეს,რად
განოპერატორისკამერანელ
ნელაუკანიხევს.კამერისსვლის
ესსტილიფილმშიუხვადარის
გამოყენებულიდაბევრიკადრი
კამერისუკანსვლითბოლოვ
დება,რაცთითქოსყველაფრის
დასასრულისარსებობასშეგვახ
სენებს.გაჟღერებულიყველა
დიალოგითითქოსარისდასკვნა,
ყოველიმომენტი–დასასრული.
რუსუდანგლურჯიძისფილმი
ელეგიასწააგავს.
მთელიფილმისგანმავლო

ბაშიგვხვდებაიდუმალიალუ
ზიებიდაგანმეორებადიკადრე
ბი:სარკეებიდაფანჯრებიდა
ყურადღებაგამახვილებულია
შეგრძნებებთანასოცირებულ
დეტალებზე:ქსოვილზეანქსო
ვილისფაქტურაზე,მიუხედავად
იმისა,თურამდენადმნიშვნელო
ვანიაესათუისნივთითუსაგა
ნი.ჩნდებაგლეხისშავსამოსში
გამოწყობილიქალი,რომელიც
მოჩვენებასავითეზმანებამონუს
ხულასტამურს.ისმისბუნდოვა
ნისაუბარისოფლისადამისი
გამქრალიმოსახლეობისშესა
ხებ,რომელიცალეგორიულად
სამოქალაქოომითწალეკილ
ნებისმიერქვეყანასესადაგება.
ფილმისერთერთძლიერელე
მენტსწარმოადგენსეჭვიდაგენ

დერულიუნდობლობა:მამაკაცი,
რომელიცახალგაზრდაქალთან
–ირასთანაბამსსასიყვარულო
ურთიერთობას,მათცეცხლსას
როლიიარაღებიდაუდევრად
აქვთქამრებზეჩამოკიდებული
დაარაფერიიციანიმისშესახებ,
რომმათიტუჩებისმოძრაო
ბითერთმანეთისთვისნათქვამ
სიტყვებსშორიდანკითხულობს
ზიზღითგამსჭვალულილიზა;
აზიდა,რომელიცჯინჯერსმოხიბ
ლავსდაშემდეგეუბნება,რომ
ესშეხვედრაუკანასკნელია.და
ესხდებაძალიანმალე,მასშემ
დეგ,რაცმისიქალიშვილინატა
პირველადაკოცებსლეოს,რო
მელიცკოცნას,დიდიხანიაელის
დაშემდეგეუბნება,რომესაღარ
გამეორდება.როგორცჩანს,მან
დარინიმანდარინისხისგანარც
ისეშორსეცემა.
და,საბოლოოჯამში,ესარის

ფილმიმემკვიდრეობითმიღე
ბულცოდვებზე,დანაშაულზე,
რომელიცთაობიდანთაობასგა
დაეცემა,ტანჯვასადატკივილზე,
რომელიცმასშემდეგაცგანაგრ
ძობსარსებობას,როდესაცობი
ექტითვალსაწიერსმიეფარება.
თემატურადდახშირადვიზუა
ლურადაცფილმიბერგმანისან
ტარკოვსკისნამუშევარსწააგავს,
თუმცასაკუთარიძლიერიინდი
ვიდუალურიშტრიხიდაჰყვება,
რომელიცსულისშემძვრელ
ტკივილსაღწერს,ტკივილს,რომ
ლითაცგამსჭვალულიასახლის
კედლებიდარომელიცაიძულებს
მასშიშეჭრილახალმოსახლეებს,
ჩურჩულითესაუბრონერთმა
ნეთს,თუმცაისინივერაცნობიე
რებენ,რადგასამისუკან.
ესარისიდუმალიდააუხსნელი

რამ,რომლისჭვრეტისუნარიც
ბევრსარაქვსდაზოგიერთისთვის
იმედგაცრუებისტოლფასიცშეიძ
ლებააღმოჩნდეს.ხანდახან,თუმცა
იშვიათად,ბერგმანისეულიბედის
წერისწინათგრძნობაიჩენსთავს,
როდესაცფილმისგმირებისაუბ
რობენ,მაგრამერთმანეთსკიარ
უყურებენ,არამედწვიმისწვეთებით
დაბურულიფანჯრიდანშორსიც
ქირებიან.უმეტესად,ფილმისამგ

რეწლოვანვაჟიშვილს–წვიმიან
ამინდშიაღმართზემიაგრუხუნებს.
დედა,ლიზა(ოლგადიხოვიჩნაი
ა),ავტომობილისფანჯრიდანგა
რეთიყურება–მისსახეზედაღ
ლილობაცდამოლოდინიცერ
თდროულადარისაღბეჭდილი,
შვილს,ლეოს(სანდროხუნდაძე),
გულშიიკრავსდათანჯინჯერს
უსმენს,რომელიცმათახალ
სახლსხოტბადიდებასასხამს:
აღწერსგარემოსთვალწარმტაც
სილამაზესდაუყვება,რატკბილი
ნაყოფიაქვსმანდარინებს,რომ
ლებიცსახლისირგვლივუხვად
იზრდებიან.
უწინდელიპატრონებისავე

ჯითსავსესახლშიმათშესვლას
შორიდანბინოკლითადევნებს
თვალსირა(განსაცვიფრებელი
სალომედემურია),სამხედრო
ფორმაშიგამოწყობილიქალი,
რომელიცქვრივდასთანაზი
დასთან(იასუხიტაშვილი)და
მოზარდდისშვილთანნატასთან
(ეკატერინეჯაფარიძე)ერთად
მთისფერდობზემაღლამდგარ
უფროდიდსახლშიცხოვრობს.
ისინიახალმოსახლეებისერთა
დერთიმეზობლებიარიან;მაგ
რამ,ვიდრენატადალეოდა
მეგობრდებოდნენ(დალეოერ
თგულილეკვივითდაიწყებდეს
მასზეუფროსიგოგონასდევნას),
კაცთმოძულეირა,რომელიც
ფარულადაგრძელებსსამხედ
როთვითმომზადებასდაშეუძ
ლიაშორიმანძილიდანტოტზე
შერჩენილიმანდარინიერთი
სროლითჩამოაგდოს,მტრულ
განწყობასინარჩუნებსახალიმე
ზობლებისმიმართ.
ამმარტივისცენიდანიწყება

ულამაზესგარემოშიფილმის
უცნაურისიუჟეტისგანვითარება.
განსაცვიფრებელიაოპერატორ
გორკაგომეზანდრეუსისნამუშე
ვარი:აკადემიურადგადაღებული
ხატოვნისცენები,ჰოლანდიელი
ოსტატებისმხატვრულსტილში
განათებულისაყოფაცხოვრებო
ინტერიერები(ფილმისგრაფიკა
ერთდროულადარისრთულიც
დაავთენტურიც)დაკამერისდახ
ვეწილიმოძრაობა,რომელიც

ავლენს,საკმაოდსაინტერესო
პერსონაჟიადამისიპირადი
ცხოვრებისდეტალებიცფილმს
უფროსაინტერესოსგახდიდა.
თუმცა,რუსუდანგლურჯიძე

დაესპანელიკინოოპერატორი
–გორკაგომესანდრეუატმოს
ფეროსადაგარემოზეუფრო
მეტადარიანორიენტირებული,
ვიდრენარატივზე.ელეგან
ტურინატურმორტისსტილის
კომპოზიციებისადაგრძელი,
გათვლილი,სივრცულიგანათე
ბისგამოყენებით,ფილმიძველი
სკოლისმხატვართაფერწერუ
ლიტილოებისგამოფენასემს
გავსება.ფანჯრებზეწვიმისნაკ
ვალევისკადრებით,რომლებიც
ხშირადმეორდება,ტრაკოვსკის
შემოქმედებასგვაგონებს,ხოლო
სანთლისმკრთალიშუქითგანა
თებულიინტერიერი–რემბრან
ტისტილოებს.
„სხვისისახლი“უდავოდკინო

რეჟისურისხელოვნებაშისაკუთა
რითავისგამოცდისმცდელობას
წარმოადგენს.ფილმისგმირები
მელანქოლიითიტანჯებიან,მათ
დიალოგებშიერთგვარადავისმო
მასწავებელიფრაზებიიშვიათობას
არწარმოადგენს,რაცხშირად
საკუთარითავისპაროდიასემს
გავსება:„რადამღლელისიჩუმეა“
–ამოოხვრითამბობსერთიგმი
რი.„არმესმის,სადვარ,რატომ
დარისთვის“–ამბობსმეორე.
რაცმეტნაკლებადგამოხატავსიმ
ემოციებსაც,რომლებსაცფილმი
მაყურებელშიაღძრავს.ფილმი
„სხვისისახლი“რუსუდანგლურ
ჯიძისუკომპრომისოდებიუტია.
თუმცაამავედროსესარისგნსა
კუთრებულადლამაზივიზუალური
პოემა,რაცკარგადესადაგებაკი
ნოსდაისესახარბიელომდგო
მარეობაზემეტყველებს.

ფილმისმწარმოებელიკომპანიე
ბი:CinetechFilm,LigaProduction,
Kinoscopik,SARKEGroup,Embrio
მონაწილეობენ:ზურაბმაღალაშ
ვილი,ოლგადიხოვიჩნაია,ია
სუხიტაშვილი,სალომედემურია,
ეკატერინეჯაფარიძე,ბრანკო
დიურიჩი,ალექსანდრეხუნდაძე,
მალხაზჯორბენაძე
რეჟისორი:რუსუდანგლურჯიძე
სცენარისავტორები:რუსუდან
გლურჯიძე,დავითჩუბინიშვილი
პროდუსერები:
ზურაბმაღალაშვილი,
ნადეჟდაგორშკოვა,
კატერინაგეკმენვალდეკი
ოპერატორი:
გორკაგომესანდრეუ
მონტაჟი:გრიგოლფალავანდიშ
ვილი,დიმიტრიჩისტიაკოვი,ლე
ვანკუხაშვილი
კომპოზიტორები:დუსანმაქსიმოვ
სკი,ალექსეივორობიოვი
ფილმისსაერთაშორისოგაყიდ
ვაზეუფლებისმქონეკომპანი
ა:Tatofilm,უკრაინა
ფილმისხანგრძლივობა:
102წუთი

რუ  სუ  დან გლურ   ჯი  ძის 

ნა  ხევ   რად ავ   ტო  ბი  ოგ   რა 

ფი  უ  ლი ფილ   მის დე  ბი  უ  ტი

გთა  ვა  ზობთ გავ   ლე  ნი  ან ამე  რი  კულ 
გა  მო  ცე  მა  ში გა  მოქ   ვეყ   ნე  ბულ 
რე  ცენ   ზი  ას რუ  სუ  დან გლურ   ჯი  ძის 
ფილ   მის „სხვისი სახ   ლი” 

შე  სა  ხებ ქარ   თულ ენა  ზე. სტა  ტი -
ის ორი  გი  ნალს გა  ე  ცა  ნით მო  ცე  მულ 
ბმულ   ზე.

„დახვეწილი,მოგონებებისაღ
მძვრელიდაღრმაშინაარსით
დატვირთულიამბავიმიტოვებასა
დადატოვებულფსიქოლოგიურ
ტრავმებზე–რთულია,დაიჯერო,
რომმხატვრულიფილმი„სხვისი
სახლი“ქართველრეჟისორისრუ
სუდანგლურჯიძისპირველინამუ
შევარია.ფილმისარცერთეტაპზე
არიგრძნობაახალბედარეჟისო
რებისთვისდამახასიათებელიარა
დამაჯერებლობა;„სხვისისახლი“
არისფილმისშექმნაშიმონაწილე
ყველარგოლისგამორჩეულიდა
ვირტუოზულინამუშევრისნიმუში;
რუსუდანგლურჯიძისგარეგნული
გამბედაობადახვეწილ,მკაფიოდა
ერთგვარადუცხოშეგრძნებებსიწ
ვევს.ფილმიიტევსომისშემზარავ
ამბავს–გამარჯვებულისჩადენილ
დანაშაულს,დამპყრობლებისმიერ
ოკუპირებულიმიწებისდაკავების
უმძიმესსცენებს,რომლებიცკონ
კრეტულდაჭეშმარიტდროსადა
სივრცეშიარეალიზებული.გან
წყობისშექმნისთვალსაზრისით,
ფილმიალბათყველაზემეტად
სულებსადამოჩვენებებზეშექმ
ნილამბავსმოგვაგონებს,სადაც
მდევარიხშირადთავადხდება
დევნისობიექტი.
რეჟისორისგამოცდილებით

შთაგონებულიფილმიიწყება
1990იანწლებში–„ომისშემ
დეგ“განვითარებულიმოვლენე
ბისაღწერით:ჯინჯერი(მალხაზ
ჯორბენაძე)–საეჭვორეპუტაციის
მქონეოპორტუნისტი,რომელიც
საქართველოსკუთვნილ,უკვე
ოკუპირებულშორეულსოფლებ
შიკონფლიქტისდროსმიტოვე
ბულსახლებშიოჯახებისშესახ
ლებითსარგებელსნახულობს
–საქარემინადაბზარულიჯიპის
საჭესთანზისდაერთპატარა
ოჯახს–მამაასტამურს(ზურაბმა
ღალაშვილი),მისცოლსადამცი
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„ხიბულა“. 

ფილმის მიმოხილვა 

კარლოვი-ვარის საერთაშორისო 
კინოფესტივალი; 2017 წ.
ბო იდ ვან ჰოეი

ქართველიკინორეჟისორი
გიორგიოვაშვილი,რომლის
ფილმიც–„სიმინდისკუნძული“–
ამერიკისკინოაკადემიისთვისწარ
სადგენად„ოსკარის“უცხოენოვანი
ფილმისნომინაციისთვისშერ
ჩეულფილმებსშორისმოხვდა
2015წელს,რიგითმესამემხატვ
რულფილმში„ხიბულა“აღწერს
საქართველოსდემოკრატიული
გზითარჩეულიპირველიპრეზი
დენტისუკანასკნელდღეებს.
ყოფილისაბჭოთარესპუბ

ლიკის–საქართველოს–დე
მოკრატიულიგზითარჩეული
პირველიპრეზიდენტ–ზვიად
გამსახურდიასცხოვრებაარაჩვე
ულებრივიდაშთამბეჭდავიიყო.
მანმოღვაწეობადაიწყორო
გორცმეცნიერმადაადამიანის
უფლებებისთვისმებრძოლმადა
საბჭოთაპერიოდშიიყოერთ
ერთიიმათგანი,რომლებიცსა
თავეშიჩაუდგნენსაქართველოს
ეროვნულგანმათავისუფლებელ
მოძრაობას;მასშემდეგ,რაცხე

კიარისამგვარიელემენტებით,
განსაკუთრებითმცირექრონო
მეტრაჟისგათვალისწინებით,
თუმცასასიამოვნოაბსტრაქტულ
გადახვევებსქმნიანპროზაული
სოციალურპოლიტიკურისცენე
ბიდან.
„ხიბულას“ყველაზემძიმეეპი

ზოდებშიცკი,კინოოპერატორ
ენრიკოლუჩიდისმდიდარი,
მიწისფერებითგაჯერებული,
ზოგჯერმკვეთრისტილითგა
მორჩეული,35მმიანკინოფირ
ზეაღბეჭდილიკადრებისინათ
ლისმუდმივწყაროსბადებენდა
ინტერესისგანელებასუშლიან
ხელს.იმისმიუხედავად,კავკა
სიონისდიდებულმწვერველებს
იკვლევს,თუმთავარიგმირის
დაღარულისახისარანაკლებ
რთულგამომეტყველებას.გან
საკუთრებულაღნიშვნასიმსა
ხურებსარიუნსაიჩანდავახუს
ტექსტურირებულიმხატვრული
ნამუშევარი.მწირიდეკორაციე
ბითგაფორმებული,სიძველის
ელფერისსახლები,რომლებ
საცპრეზიდენტიგამსახურდია
თავსაფარებს,დატვირთულია
ამკედლებშიმაცხოვრებლების
მძიმეყოველდღიურიარსებობის
დეტალებით.ამქართველების
ცხოვრებაშეიძლებაარიყოს
მათიდროებითშეფარებული
ლიდერისცხოვრებასავითცვა
ლებადი,თუმცაარანაკლებიმწუ
ხარებითაააღსავსე.

გ ა  ი   ლ ო  ჯ ი . კ ი  ნ ო კ  რ ი  ტ ი  კ ო  ს ი

სცენარისერთგვარადბუნდოვანი
პოლიტიკურირიტორიკითგაჯე
რებულიპასაჟებისმიღმაგამოყე
ნებულიდახვეწილისიმბოლიკა–
განათებისცვლილებაიქნებაეს,
თუსახისგამომეტყველება–რო
მელიცააშკარავებსპრეზიდენტ
გამსახურდიასსულიერმდგომა
რეობას,როდესაციგითავისამა
ლასთანერთადგადაადგილდება
ერთიშეხედვითწყნარბუნებაში,
რომლისსიმშვიდესაცდროდად
რომტრისნასროლიიარაღის
ხმაარღვევს.ერთმანეთსანაცვ
ლებსრეალურიმდგომარეობის
ამსახველიდაილუზიურისცენები,
თუმცა,რეალურიმდგომარეობის
გამომხატველსცენებშიცკიერ
თგვარადგაფერმკთალებულია
მკაცრიდაობიექტურირეალობა.
ტყისსიღრმეშიდამღლელიგა
დაადგილებისას,მთავარიგმირის
მკაცრიჩაცმულობაარიცვლე
ბა,რითაცხაზსუსვამსმყარდა
უცვლელრწმენას,რომკვლავ
რჩებასახელმწიფოსმეთაურად,
იმისმიუხედავად,რომპრეზიდენ
ტისპოსტზედაბრუნებისშესაძ
ლებლობაუფროდაუფროარა
რეალურიდაშორეულიხდება.
ვინარისის–იდეალისტითუ

ღირსეულიადამიანი,რომელიც
შექმნილიგარემოებებისმსხვერპ
ლადიქცა?ამკითხვაზეერთმნიშ
ვნელოვანპასუხსვერცფილმის
სიუჟეტიგვაწვდისდავერცჰოსეინ
მაჰჯუბისესოდენგათავისებული
შესრულება.პრეზიდენტგამსა
ხურდიასშესახებსაზოგადოების
აზრიცორადარისგახლეჩილი,
რაშიცვრწმუნდებითიმსოფლის
ღატაკიოჯახებისრეაქციებიდან
გამომდინარე,რომელთაკარსაც
ყოფილიპრეზიდენტისამალა
ესტუმრება,თავშესაფრისძიე
ბაში.ზოგიერთიპრეზიდენტის
გულმხურვალემომხრეა,ზოგიც
–იმედგაცრუებული.ტრადიცი
ულისიმღერები,რომლებსაც
ადგილობრივიმოსახლეობა
პრეზიდენტსუძღვნის,ერთგვარ
შეუსაბამობასქმნისქვეყანაში
მიმდინარემტკივნეულიპროცე
სებისფონზე;ფილმი,შესაძლე
ბელიაითქვას,გადატვირთულიც

ვარიეპიზოდებიიმისმცდელობის
შედეგია,მხატვრულისაშუალებით
წარმოჩინდესის,რისისიტყვებით
გამოთქმაცშეუძლებელია.მომ
ხიბვლელიახალბედარეჟისორის
მეტყველიდაგასაოცარიდებიუტი
–„სხვისისახლი“–ერთგვარიგა
მოწვევაამსოფლიოსთვის,სადაც
ომიმთავრდება,მაგრამდასას
რულიარაქვსდასადაცშესაძ
ლებელია,ცხოვრობდესახლში,
რომელიცჯერკიდევსხვისიადა
რომელიცყოველთვისსხვისსახ
ლადდარჩება“.

კარ ლო ვი ვა რის 

სა ერ თა შო რი სო კი ნო ფეს ტ

ვა ლი. „ხიბულა“.  

ფილ მის მი მო ხილ ვა

„სიმინდის კუნ ძუ ლის” რე ჟი სო რ გი-
ორ გი ოვაშ ვი ლის ახა ლი ფილ მი ეს 
იმ პ რე სი ო ნის ტუ ლი ეპი ზო დი სა ქარ-
თ ვე ლოს ის ტო რი ი დან, ერ თ დ რო უ ლად 
შე მეც ნე ბით ხა სი ათს ატა რებს და 
რთუ ლი და და ძა ბუ ლი მო მენ ტე ბით 
არის სავ სე.

ფილმიმოგვითხრობსარა
გრძელიდღისანღამისმოგ
ზაურობაზე,რომელსაცბოლო
უჩანს,არამედგასავლელგზა
ზე,სადაცდროუსასრულოდ

გრძელდებადადანიშნულების
ადგილიარარსებობს.ფილმში
„ხიბულა“უჩვეულო,თავისუფა
ლიპოეტურიხერხითაააღწე
რილიისტორიულიფაქტი,რო
მელიცსაქართველოსყოფილ
პრეზიდენტზვიადგამსახურდიას
ცხოვრებისუკანასკნელითვეების
შესახებმოგვითხრობს.„ხიბულა“
ქართველრეჟისორგიორგი
ოვაშვილისმესამეშთამბეჭდავი
ფილმია,რომელშიცისგარე
მოსადაფოლკლორულიელე
მენტებისგამოყენებითაღწერს
მთავარიგმირისბიოგრაფიულ
დეტალებსა,დაგაურკვეველ
გადასახლებაშიმყოფიპრეზი
დენტისსულიერიდაფსიქიკური
მდგომარეობისახსნასცდი
ლობს.მიუვალმთებშიგახიზ
ნულიპრეზიდენტისადამისი
გარემოცვისერთიდროებითი
სადგომიდანმეორედროებით
სადგომამდეგადაადგილების
დაკვირვებით,მაყურებელიცხა
დადშეიგრძნობსიმფიზიკურდა
ფსიქოლოგიურდაუძლურებას,
რომელიცთანახლავსმუდმივ
გაურკვევლობაშიყოფნას,სადაც
ნებისმიერიემოციურიმდგომა
რეობათანდათანბუნდოვანიდა
უფერულიხდება.
ამგარკვეულწილადარას

წორხაზოვანი,განზრახგამეო
რებადიმგზავრობისსცენების
გამო,შესაძლებელია„ხიბულას“,
გიორგიოვაშვილისწინაფილ
მთან–„სიმინდისკუნძული“
–შედარებით,საერთაშორისო
დისტრიბუციისნაკლებიპერსპექ
ტივაერგოსწილად.(ფილმმა
„სიმინდისკუნძული“–მთავარი
პრიზიდაიმსახურაკარლოვივა
რისკინოფესტივალზედა2014
წელსამერიკისკინოაკადემიის
საუკეთესოუცხოენოვანიფილ
მებისნომინაციისშორტლისტში
მოხვდა).თუმცა,ამმნიშვნელო
ვან,ერთდროულადმკაცრდა
მშვენიერფილმს,წარმატებული
საფესტივალოცხოვრებაექნება
კარლოვივარისსაერთაშორისო
კინოფესტივალისოფიციალური
კონკურსისფარგლებშიწარმოდ
გენისშემდეგ.(არარისგამო

რიცხული,რომსაქართველომ
ოსკარზეწარსადგენიკანდიდატი
ფილმისშერჩევისასარჩევანი
სწორედგიორგიოვაშვილის
ფილმზეშეაჩეროს.)
ფილმისშემდგომიბედისმიუ

ხედავად,„ხიბულა“საშუალებას
აძლევსსაერთაშორისომაყურე
ბელს,გაეცნოსსაქართველოს
პირველი,დემოკრატიულადარ
ჩეული,პოსტსაბჭოთაპრეზიდენ
ტის–მნიშვნელოვანიპოლიტი
კურიფიგურისხვედრს,რომლის
გარდაცვალებაცბუნდოვანებით
მოცულირჩება.
„ხიბულას“შესავალიტიტრები

უფრომეტისტორიულინფორმა
ციასშეიცავენ,ვიდრეთავადფილ
მი:ზვიადგამსახურდია–რომლის
როლსაცვეტერანიირანელი
მსახიობიჰოსეინმაჰჯუბიმწუხარე
მოთმინებითასრულებს–1991
წლისმაისში,საქართველოსდამო
უკიდებლობისმოპოვებისშემდგომ
არჩეულიპირველიპრეზიდენტია.
ისარჩევიდანრამდენიმეთვეში,
საქართველოშიგანხორციელებუ
ლისახელმწიფოგადატრიალე
ბისშედეგადიძულებულიშეიქნა
დაეტოვებინაქვეყანა,ვინაიდან
გადატრიალებასსამოქალაქოომი
მოჰყვა.სცენარისავტორიდარეჟი
სორიგიორგიოვაშვილი,სცენარის
თანაავტორთან–ჰოლანდიელ
დრამატურგროლოფიანმინებოს
თანერთად,არაღწერსდამატე
ბითპოლიტიკურკონტექსტსადა
ნიუანსებს,რაცგულისხმობსმთა
ვარიგმირისადმითანაგრძნობისა
დაჩუმიკრიტიკისერთგვარნაზავს.
მთვარიგმირისპოზიციაგამოკ
ვეთილია:იგიდარწმუნებულია,
რომკვლავაცდარჩებაიმქვეყნის
პრეზიდენტად,რომელიცახლა
„მოღალატეებისადამატყუარე
ბისხელშია“ჩავარდნილი,თუმცა,
ქვეყანაშიმძვინვარეკონფლიქტის
მოგვარებისყოველიმორიგიწა
რუმატებელიმცდელობაბადებს
კითხვებს,სათანადოდიცნობსკი
იგიიმქვეყანას,რომელიცესოდენ
უყვარს?
მთებშიგახიზნულიპრეზიდენ

ტისმდუმარებაფილმსამშვენებს.
„ხიბულას“ძლიერმხარესქმნის
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ლისთვის,რაცფრიადუცნაურია
ფილმისათვის,რომლისსათაუ
რადაცპრეზიდენტისგარდაცვა
ლებისადგილისდასახელებაა
შერჩეული,რაცგარდაუვალი
სიკვდილისკენნელინაბიჯით
სვლისგანწყობასქმნის.
საინტერესოა,რომრეჟისორმა

მთავარიგმირისროლზეარჩე
ვანიფრიადარისტოკრატული
გარეგნობისირანელმსახიობ
ზე–ოსეინმაჰჯუბზე(„სამოთხის
ფერი“)გააკეთადაარარომე
ლიმექართველმსახიობზე.ამგ
ვარად,ქართველიმაყურებელი
შეძლებსსაკუთარიპრეზიდენტი
დაინახოსსხვარაკურსით,უცხო
თვალით,მიუხედავადიმისა,
რომადგილობრივები,რომლებ
საცმთებშიგადაადგილებისას
ხვდება,როდესაცცდილობსარ
გადაეყაროსმდევარს,ხშირად
აღმერთებენმას,ანსულმცი
რე,პატივისცემითეპყრობიან.
მთელიფილმისგანმავლობაში
ზვიადგამსახურდიაპრეზიდენ
ტადრჩება,რაცმკვეთრადჩანს,
თუმცამასარანაირიწარმოდგე
ნადაიდეადამითუმეტეს,გეგმა
არგააჩნია,თუროგორშეძლებს
საკუთარიძალაუფლებისაღ
დგენასქვეყანაში.ერთი,რაც
ცხადია,ისაა,რომმასარსურს
გასაჭირშიმიატოვოსსაკუთარი
ხალხი–უკვეაქვსქვეყნიდან
გაქცევისგამოცდილება–თუმცა
ფილმშისაუბარიცკიარარის
შესაძლოსამხედროანდიპლო
მატიურიგეგმებზეშესახებ,რო
მელიცმასდამისგარემოცვას
მიზნისმიღწევაშიდაეხმარება.
ფილმშიარჩანსპრეზიდენტ

გამსახურდიასქმედებებისგან
სჯისმცდელობადამხოლოდ
გაკვრითარისნახსენებიმის
მიერადამიანისუფლებებისსა
ვარაუდოდარღვევისფაქტები,
თუმცა,სწორედამისგამო,მისი
უმოქმედობარიგიინტერპრეტი
რებისსაკმარისსაფუძველსიძ
ლევა.ხომარარისიგიგანსჯის
უნარსმოკლებულიდასაკუთარ
ილუზიებშიმოქცეული?ხომარ
ფიქრობს,რომრაღაცზებუნებ
რივიძალისწყალობითშეძლებს

დაიბრუნოსდაკარგულიძალა
უფლება,თუმანამდე,ხელისუფ
ლებისსათავეშიმოსულიპირები
მისშეპყრობასვერმოახერხე
ბენ?თუუკვებედსდანებდა
დამხოლოდგარემოცვისმო
საჩვენებლადირგებსმამაციდა
გაბედულიპრეზიდენტისიერს,
გარემოცვას,რომელსაცჯერ
იმედიარდაუკარგავს?„გეგმებს
განგებაადგენს,ჩვენმხოლოდ
შემსრულებლებივართ“,–ამ
ბობსერთეპიზოდში,როდესაც
იარაღსაძლევენ(მოგვიანებით
იგისიცოცხლესერთიგასრო
ლითასრულებს).თუფილმის
ძირითადიიდეაამანბანურიჭეშ
მარიტებისილუსტრირებაიყო,
შესაძლებელიაითქვას,რომგი
ორგიოვაშვილსესშესანიშნავად
გამოუვიდა,თუმცამაყურებელს
ერთგვარადძალისხმევასჭირ
დებაგასაგებად,რომფილმი
სწორედამმიზანსემსახურება.
„ხიბულას“რეჟისორმაკარ

გადიცის,როგორგამოიყენოს
ფილმისზომიერადმცირე$
1,7მილიონიანიბიუჯეტი,იგი
განსაკუთრებულიოსტატობით
აწყობსკადრსმიღმასცენებს.მა
გალითად,პრეზიდენტისმცირე
რიცხოვანიამალაერთადარის
შეყუჟულიდამოქცეულიხის
სახლისკლაუსტროფობიურგარე
მოში,როდესაცმათთავსზემოთ
შვეულმფრენისხმაისმის–რო
მელსაცმაყურებელივერხედავს
–რაციმისმანიშნებელია,რომ
შესაძლებელიამტერმაკვალს
უკვემიაგნოდაისინიალყაში
არიანმოქცეული.სწორედამგვარ
ხერხსიყენებსფილმისრეჟისორი
იმღამისამაღელვებელდაშიშის
ზარისმომგვრელეპიზოდში,რო
დესაცპრეზიდენტიდამისიამალა
ერთბოლოშიცეცხლმოკიდებუ
ლითოკებისსაშუალებითცდი
ლობენმოიგერიონდაგაექცენ
მგლებისხროვას,რომელიცმათ
კვალშიჩასდგომიადაყმუილით
მისდევენ.აღნიშნულისაკმაოდ
მძაფრისცენისშექმნასრეჟისორმა
საკმაოდეკონომიკურადგაართვა
თავი,რადგანკადრშიერთიმგე
ლიცკიარგამოდისჩრდილიდან

დაგიორგიოვაშვილი,ამეპი
ზოდშიც,მხოლოდხმისეფექტის
გამოყენებითცდილობსშექმნას
შთაბეჭდილება,რომუჩინარი
მტერიმოახლოებულია.ფილმში
აღწერილისაფრთხეებისსპექ
ტრულიგადმოცემაასევეთემა
ტურდონეზემუშაობს,რადგან,
პრეზიდენტზვიადგამსახურდიას
კვალში,როგორცჩანს,უჩინარი
მდევარიჩასდგომია.შემდგომში
განვითარებულიმოვლენები,ასე
ვეგვეხმარებიანდავადგინოთ,თუ
კიდევრაიდეაუდევსსაფუძვლად
ფილმს,რომშესაძლებელიარო
გორცადამიანები,ასევებუნებაც
იყოსცვალებადი–ადამიანსაც
დაბუნებასაცშეუძლიამეგობა
რიგახდეს,მხარშიამოგიდგეს
დადაგეხმაროს,დაასევეწარ
მატებითშეუძლიაგახდესშენი
ყველაზედაუძინებელიდასაშიში
მტერი.ამთვალსაზრისით,გიორ
გიოვაშვილის„ხიბულა“გარდა
იმისა,რომწარმოადგენსფილმს,
რომელიცპოსტსაბჭოთაქვეყნის
პირველიპრეზიდენტისისტორი
ასგვაცნობს,ასევეწარმოადგენს
ფილმს,რომელიცძალაუფლების
ბუნებასადასამყაროშიადამიანის
ადგილსეძღვნება.
ფილმისპირველნახევარში,

გიორგიოვაშვილიდაოპერატო
რიენრიკოლუსიდი(რომელიც
კინორეჟისორჯუზეპეტორნა
ტორესთანთანამშრომლობს),
შეეცადნენდიდებულადდა,ამავე
დროს,თითქმისდოკუმენტური
მასალისსახითწარმოეჩინათის,
რისითქმაცსურდათ;მაყურებე
ლიიხილავსმშვენიერპეიზაჟებს
მთისხედებით,ადგილობრივების
სახეებსდაასევეშეიტყობსმცირე
რიცხოვანჯგუფებადმაცხოვრე
ბელიხალხისგასაჭირისშესახებ,
რომლებსაცმუდმივადბრძოლა
სჭირდებათ,რომგადაადგილდ
ნენდაბრკოლებებითსავსემიწა
ზე.ასევეიმისშესახებ,თუროგორ
ღირსეულადართმევენთავსეს
ადამიანებიდაბრკოლებებისგა
დალახვას.ზვიადგამსახურდია
მუდამუზადოდარისგამოწყო
ბილიტანისამოსში,რომელიც
პრეზიდენტსშეჰფერის,მაშინაცკი,

გომიდანმეორედროებითსად
გომისკენგადაადგილდება.ქვე
ყანაშიმომხდარისახელმწიფო
გადატრიალებისადასამოქა
ლაქოომისგამოისინისაკუთარ
ქვეყანაშიდევნილებადქცეულან,
მაგრამარკარგავენიმედს,რომ
კვლავმოახერხებენგაერთიანდ
ნენდადაუბრუნდნენსაკუთარი
მოვალეობების–დემოკრატიუ
ლიგზითარჩეულილიდერების
მოვალეობებისშესრულებას.
ფილმისდასაწყისშინაჩვენები
სცენასიტუაციისაბსურდულო
ბაზემიგვანიშნებს,ვინაიდან
პრეზიდენტზვიადგამსახურდიას
გარემოცვისერთერთიწევრი
სვამსკითხვას,შეძლებენთუარა
მთებშიმდებარეპატარასასტუმ
როშიერთიღამისგათენების
უფლებამისცენმათ,რისშემდე
გაცპრეზიდენტიშედისშენობაში
დაჩაუვლისმიმღებისმაგიდას,
რომლისუკანაც,კედელზე,ჯერ
კიდევმისიპორტრეტიაკიდია.
ამგვარიმცირეეპიზოდების

საშუალებით,გიორგიოვაშვილი
ახერხებსმაყურებელსგააცნოს
ზოგადისურათი,დამაყურე
ბელს,რომელიცკარგადიცნობს
საქართველოსუახლესისტორი
ასადაიქმიმდინარეპოლიტი
კურძვრებს,არგამორჩებაარც
ერთიასეთიდეტალი,რომელიც
იმდროსსაქართველოშიარ
სებულვითარებაზემიანიშნებს.
თუმცა,მაყურებლისთვის,რომე
ლიცნაკლებადიცნობსსაქარ
თველოსუახლესისტორიასა
დანაკლებიინფორმაციააქვს
უკანასკნელხანებშიიქმიმდინა
რეპოლიტიკურძვრებზე,უფრო
რთულიაიმმინიშნებებისგაგება,
რომლებიცწინუსწრებენფილ
მშიგანვითარებულმოვლენებსა
დასოციალურთუპოლიტიკურ
სიტუაციებს,რომლებიცფილმ
შიააღწერილი.თუმცაპირველ
შემთხვევაშიცკი,ზოგიერთიმი
ნიშნებასაკმაოდგაუგებარია.
მაგალითად,პრეზიდენტზვიად
გამსახურდიასსულიერიმდგომა
რეობა,რომელიცფილმშიდე
ტალურადარისწარმოდგენილი,
მცირედითგაუგებარიამაყურებ

ობსდარომელმაცკარლოვივა
რის2014წლისსაერთაშორისო
კინოფესტივალზეუმაღლესი
ჯილდოდაიმსახურადაიმავე
წლისბოლოსამერიკისკინოაკა
დემიის„ოსკარის“უცხოენოვანი
ფილმებისნომინაციაზეწარსად
გენფილმებისსიაშიმოხვდა.
„ხიბულას“თემისგათვალისწი
ნებით,არარისგამორიცხული,
რომამფილმმაც,რომლის
პრემიერაცასევეკარლოვივა
რისსაერთაშორისოკინოფესტი
ვალზეგაიმართა,წინაფილმის
ბედიგაიზიაროსდაამერიკის
კინოაკადემიის„ოსკარის“უცხო
ენოვანიფილმებისნომინაციაზე
საქართველოსმიერწარსადგენი
ფილმებისსიაშიმოხვდეს,თუმ
ცა,შეიძლებაითქვას,ზედმეტად
არისგადატვირთულისპეციფი
კურიისტორიულიდაკულტუ
რულიელემენტებითდამისი
ნარატივიზედმეტადბუნდოვანია
იმისთვის,რომისეთივეწარმატე
ბახვდეს,როგორცრეჟისორის
წინაფილმსხვდაწილად.
გიორგიოვაშვილის

„ხიბულას“სცენარისთანაავტო
რიაჰოლანდიელიკინოსცე
ნარისტირულოფიანმინებო,
რომელიც„სიმინდისკუნძულის“
სცენარისთანაავტორიციყოდა,
ასევე,კარლოვივარისსაერ
თაშორისოკინოფესტივალზე
წარდგენილიაზერბაიჯანული
ფილმის–„ბროწეულისბაღი“–
სცენარისთანაავტორიც.ფილმში
„ხიბულა:გიორგიოვაშვილისა
დარულოფიანმინებოსნარა
ტივშიარფიგურირებსფონური
ინფორმაცია,მოვლენებიაწმყო
შივითარდებადამასშიარარის
ჩართულიწარსულისმოგონე
ბები,მოვლენებივითარდება
მთავარიპერსონაჟ–პრეზიდენტ
ზვიადგამსახურდიასა(ოსეინ
მაჰჯუბი)დამისპრემიერმინის
ტრ(ქიშვარდმანველიშვილი)
გარშემო,მათიმცირერიცხოვანი
ამალისადარამდენიმეშეიარა
ღებულიპირისმონაწილეობით.
პრეზიდენტიმცირერიცხოვანი
ამალითკავკასიისმთებშიდა
დისდაერთიდროებითისად

ლისუფლებაშიმოვიდადაგახდა
პრეზიდენტიქვეყნისა,რომლის
მოსახლეობისთითქმისერთ
მესამედსუმცირესობებიშეად
გენდნენ,დაესუმცირესობები
თითქმისარიყვნენწარმოდგე
ნილიქვეყნისსაკანონმდებლო
ორგანოში,ზვიადგამსახურდიას
ბრალიდასდესადამიანისუფ
ლებებისდარღვევაში.გარდა
ამისა,მასუპირისპირდებოდნენ
არამარტორუსები,არამედსა
ქართველოსორირეგიონის
–აფხაზეთისადაე.წ.სამხრეთ
ოსეთის–მაცხოვრებლებიც,
რომლებიცსაქართველოსგან
დამოუკიდებლობასითხოვდნენ
დარამაცქვეყანასამოქალაქო
ომამდემიიყვანა.
ფილმისსახელწოდება

„ხიბულა“უკავშირდებაიმსოფ
ლისსახელწოდებას,სადაც,1993
წელს,ზვიადგამსახურდიაგა
ურკვეველდასაიდუმლოებებით
მოცულვითარებაშიგარდაიც
ვალა,მაშინ,როცაჯერკიდევ,
ქვეყნისოფიციალურპრეზიდენ
ტადითვლებოდა.ფილმისმა
ყურებელი,გიორგიოვაშვილის
შექმნილპორტრეტში,პრეზიდენტ
ზვიადგამსახურდიასბიოგრა
ფიულმონაცემებსძირითადად
ტიტრებიდანეცნობა.გამოყენე
ბულიპოეტურიდაელიფსური
თხრობისმანერა,ხშირადიდუ
მალებითმოცულიპოლიტიკური
დაფსიქოლოგიურიელემენტები,
ეთნოგრაფიულიდაგეოგრა
ფიულიელემენტებისსიუხვედა
მათიდეტალურადგადმოცემის
სტილიფილმსე.წ.ნოვატორული
კინოსელფერსსძენს,რომლის
ყურებისწინაცმაყურებელიმოთ
მინებითუნდააღიჭურვოს,რა
შემთხვევაშიცერთგვარზომიერ
კმაყოფილებასმიიღებს,თუმცა,
ზოგიერთისმტკიცებით,ფილმი
მაყურებელსარაერთაზროვნების
განცდასუტოვებს.
მიუხედავადამისა,უდავოაგი

ორგიოვაშვილისრეჟისორული
მონაცემები,რომლისწინანა
მუშევარი–„სიმინდისკუნძული“
–სადაცმოქმედებათითქმის
დიალოგისგარეშემიმდინარე
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დისკადრიდანკადრზედაამავე
დროს,მისიმოძრაობაარარის
თვალშისაცემი,ხოლოიქ,სა
დაცმკვეთრიგადასვლახდება,
წონასწორობაარარისდარღვე
ული.თითოეულისცენისსიმძაფ
რედააქტუალობაორგანულად
იჩენსთავს.განსაკუთრებულად
მომხიბლელიაისინტიმური
დეტალები,რომელთასაშუა
ლებითაცგარშემოარსებული
სამყაროაგადმოცემული–ყვე
ლაფერი,დაწყებულიიმით,თუ
როგორუჭირავსხელებიყველის
გამყიდველს,როდესაცძველ,
დიდიხნისუნახავმეგობარსეხ
ვევა,დამთავრებულიიმით,თუ
როგორცდილობსაკონტრო
ლონსაკუთარითავიმამაკაც
მათუქალმა,როდესაცბევრი
ადამიანისგარემოცვაშიხვდება.
ფილმშივერნახავთვერცერთ
ეპიზოდს,რომელიცრეალობით
არარისგაჯერებული.
„ჩემიბედნიერი“ოჯახითანდა

თანუფროდაუფრორთული
ხდება,ვინაიდანმანანა,სახლი
დანწასვლისთაობაზეგადაწყ
ვეტილებისწყალობით,უფრო
მეტსიგებსსამყაროსშესახებ,
რომელშიცცხოვრობსდაასე
ვესაკუთარიოჯახისწევრებზეც.
საბოლოოჯამშიაღმოჩნდება,
რომყველაფერიისეარარის,
როგორცერთიშეხედვითჩანს.
დასაწყისში,ქალი,რომელიც
მანანასთვისბინისმიქირავებას
აპირებს,ეუბნება,რომბინას
იღბალიმოაქვს.თუმცა,მოგვი
ანებითგაზისკომპანიისთანამშ
რომელი,რომელიცმანანასთან
მიდის,გაანდობს,რომ,ვინც
ამბინაშიმანანასმისვლამდე
ცხოვრობდა,თვითმკვლელობა
სცადა.ამასობაშიაღმოჩნდება,
რომმანანასუწყინარდათავ
შეკავებულმეუღლეს–სოსოს
(რომლისროლსაცმერაბნი
ნიძეასრულებს),რომელიცბე
დითარცთუკმაყოფილიჩანს,
საკუთარისაიდუმლოჰქონია.
როგორცწესი,ფილმებშიამგ
ვარისაიდუმლოსგამჟღავნება
ნათელსჰფენსხოლმემოვლე
ნებს,რისშემდეგაცხდებასხვა

ძირითადითემებისწინაპლანზე
წამოწევა,რასაცსაბოლოოდ
გადაწყვეტილებამდემივყავართ.
თუმცა,„ჩემიბედნიერიოჯა
ხში“ჩნდებაშეგრძნება,რომ,
რაცუფრობევრსვიგებთ,მით
უფროცოტავიცით.აღმოჩნდე
ბა,რომერთიპირისღალატი
მეორეპირისკეთილშობილურ
მსხვერპლშეწირვასუკავშირდება.
თავდაცვისიმპულსებისაფრ
თხისშემცველიხდება.წყენადა
იმედგაცრუებაახალიშესაძლებ
ლობებისკენხსნიანგზას.დაეს
ყველაფერიგრძელდებამანამ,
სანამარგააცნობიერებ,რომ,
რასაცუყურებ,უკვეფილმიაღარ
არის.ესცხოვრებაა,მთელითა
ვისიხლართებით,სისასტიკითა
დამომხიბვლელობით.
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როდესაცნახევარსაუკუნესგა
დააბიჯა,უბრალოდთავისთავ
თანყოფნაუნდა.
თუმცა,„ჩემიბედნიერიოჯახი“

არარისფილმიმხოლოდქა
ლისთავისუფლებისკენსწრაფვა
ზე.ნანაექვთიმიშვილიდასიმონ
გროსიზედმიწევნითდეტალუ
რადცდილობენგანსაზღვრონ,
რაშედეგიშეიძლებაიქონიოს
მანანასგადაწყვეტილებისსის
რულეშიმოყვანამიმადამიანთა
ცხოვრებაზე,რომლებიცგარს
ახვევიან.ფილმისერთერთ
ძლიერმხარესწარმოადგენს
ურთიერთობებისგანვითარებისა
დაცვლილებებისხედვა,ოჯახში,
რომელშიცერთმანეთიძლიერ
უყვართდაკამათიდადაპირის
პირებაცუცხოარაა.მანანასშვი
ლებიდამეუღლეთავიდანშოკ
შიარიან,მაგრამუეცრადდედის
მხარესიჭერენ,მასშემდეგ,რაც
მანანასსანათესაოსაქმეშიჩა
რევასშეეცდება.მანანაკი,მიუხე
დავადიმისა,რომმტკიცედაქვს
გადაწყვეტილისაკუთარიგეგმა
სისრულეშიმოიყვანოსდაახალი
ცხოვრებადაიწყოს,მაინცვერ
ახერხებსბოლომდედააღწიოს
თავიემოციებს,რომლებსაცმას
შიოჯახშიმიმდინარეკამათიდა
ოჯახისწევრებისპრობლემები
იწვევს.იგიკვლავაცგანაგრძობს
იყოსდედადაშვილი,დაგარ
კვეულწილადკვლავაცრჩება
ცოლად.
ფილმისაკმაოდხანგრძლივი

ეპიზოდებისსაშუალებითგვაც
ნობსგმირებს,მაყურებელი
თვალსადევნებს,თუროგორ
შედიანისინიოთახშიდარო
გორგამოდიან.საშუალებააქვს
საკმაოდახლოდანდააკვირდეს
დაშეისწავლოს,რასგრძნობენ
დარასგანიცდიანისინი.ამავე
დროს,საშუალებააქვსაკონტ
როლოს,თურახდებაგარშემო.
თუმცა,უნდააღინიშნოს,რომ
ოპერატორისნამუშევარიარ
არისუხეში,რაცდამახასიათებე
ლიახელისკამერითგადაღებუ
ლიბუნებრივისცენებისთვისდა
რასაცჩვენესოდენშევეჩვიეთ.
კამერასაკმაოდგლუვადგადა

ფილმივალდებულებებზედა
იმაზე,თურისიგაკეთებაიყო
შესაძლებელიდარაშეიძლება
კიდევგაკეთდეს.
რეჟისორებიარიანნანაექვთი

მიშვილიდასიმონგროსი,რომ
ლებისთვისაცფილმიპირველი
ერთობლივინამუშევარიარაა.
ორიოდეწლისწინმაყურე
ბელმაიხილამათიშესანიშნავი
ფილმიმოზარდთაცხოვრება
ზე–„გრძელინათელიდღეები“.
ბოლონამუშევარი–„ჩემიბედ
ნიერიოჯახი“არამხოლოდსან
დენსისკინოფესტივალზეწარ
მოდგენილისაუკეთესოფილმია,
არამედ,წლისერთერთსაუკე
თესოც.
ფილმიმოგვითხრობსქარ

თულიენისადალიტერატურის
პედაგოგის,52წლისმანანას
ცხოვრებაზე(როლსასრულებს
მსახიობიიაშუღლიაშვილი),
რომელიცფილმისდასაწყისში
თბილისისერთერთგარეუბანში
ათვალიერებსბინას,რომლის
ქირაობასაცაპირებს.მალევე
ვიგებთ,რომმანანასგადაწყ
ვეტილიაქვსმიატოვოსმეუღ
ლე,ორიზრდასრულიშვილი
დამშობლები–დედადამამა
–რომლებთანერთადაცერთ
ჭერქვეშცხოვრობს.ისოცნებობს
იპოვოსადგილი,სადაცმშვიდად
გააგრძელებსცხოვრებას,ად
გილი,სადაცშეეძლებადაჯდეს
ფანჯარასთან,იკითხოსწიგნი,
მოდუნდესდამიირთვასერთი
ნაჭერინამცხვარი.ადგილი,სა
დაცთავისუფალიიქნებაპასუ
ხისმგებლობებისგანდაცოლის,
დედისადაშვილისმარადიული
მოვალეობებისგან.მანანაარა
ვისთვისაპირებსახსნაგანმარტე
ბისმიცემას,მაშინაცკი,როდე
საცმისიგადაწყვეტილებაშოკის
ტალღასიწვევსოჯახისწევრებსა
დამეგობრებში.მასარჰყავს
საყვარელი,არცფარულიზრახ
ვებიანგიჟურიწამოწყებისიდეა
აწუხებს.მეუღლესთანსერიოზუ
ლიუთანხმოებაარმოსვლია.
უბრალოდ,მასშემდეგ,რაც
წლებიმხოლოდგარშემომყო
ფებზეზრუნვაშიგაატარა,ახლა,

როდესაცკლდეზეგადავარდნის
პირასმყოფ,ტალახშიჩაფლული
მანქანისტალახიდანამოყვანაში
ეხმარებათავისამალას.ფილმში
მიმდინარემოვლენებსფონადმუ
სიკაარგასდევს,იმტრადიციული
ქართულისიმღერებისგარდა,
რომლებსაცხანდახანმღერიან
მამაკაცები.
პრეზიდენტისადამისიამალის

გადაადგილებათანდათანუფრო
რთულიდადამღლელიხდება.
ამავედროს,ფილმიცნაწილობ
რივმონოტონურიერსიძენს,რაც
უკარგავსინოვაციურიფილმების
რიგებშიმოხვედრისშანსს.ამ
დროსრეჟისორსშემოაქვსერთი
მნიშვნელოვანიაკორდი,ესარის
ქართულებრაულიწარმოშობის
კომპოზიტორიოსებბარდანაშვი
ლის(იოსებბარდანაშვილსეკუთ
ვნისმუსიკა,რომელიცრეჟისორ
გიორგიოვაშვილისფილმისთ
ვის„სიმინდისკუნძული“შეიქმნა
და,ასევე,მუსიკაფილმისთვის
„გვიანიქორწინება“)კადრსმიღმა
გაჟღერებულიმუსიკისპირველი
აკორდი.50ეწუთზეშემოდის,
ფლეიტისმძიმეაკორდებით,სწო
რედმაშინ,როდესაცტყისფონზე
ჩნდებაირემი,რაცეპიზოდსწამი
ერადარაამქვეყნიურიერსანიჭებს
დაშეიძლებაპრეზიდენტისზმა
ნებადაციქნასაღქმული.არასპე
ციალისტისათვისშესაძლებელია
რთულიგასაგებიიყოს,თუმცა,
უნდააღინიშნოს,ეჭვგარეშეა,რომ
გიორგიოვაშვილმაშექმნილი
მხოლოდსამიფილმისფარგ
ლებში,შეძლოდაემტკიცებინა,
რომწარმატებითიყენებსხელთ
არსებულყველაკინემატოგრაფი
ულელემენტს.


სანდენსის 

კინოფესტივალი: 

ჩვენ უკვე ნამდვილად 

გვაქვს 2017 წლის ერთი 

საუკეთესო ფილმი

ძნელადთუმოიძებნებაიმაზე
უფროშემაშფოთებელიკითხვა,
ვიდრე–„როგორიცხოვრე?“,
განსაკუთრებითიმშემთხვევაში,
როდესაცკითხვასმაშინგისვა
მენ,როდესაცნახევარიცხოვრე
ბაგავლილიგაქვს.
ახალქართულფილმში„ჩემი

ბედნიერიოჯახი“,პირდაპირთუ
ირიბად,სწორედამკითხვაზე
უწევსპასუხისძიებასხვადასხვა
პერსონაჟს.მოვლენებიძირითა
დადერთიქალისირგვლივვი
თარდება,რომელიცცდილობს
თავიდააღწიოსმარწუხებს,რომ
ლებიცმისქორწინებასახლავს
თანდარომელიცთავისუფლად
ცხოვრებისსაშუალებასარაძ
ლევს.თუმცა,მისძიებასერთგ
ვარადთავშეკავებულიპანიკის
შეგრძნებაახლავს,რომელიც
გადამდებისენივითაა,დაგარ
შემომყოფებზეაისახება.ესარის
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მუშაობის,პერსონაჟებზე,რომ
ლებიცრეპრესიულისაზოგადო
ებრივიშეზღუდვებისმსხვერპლ
ნიარიან.მუნჯიუსმსგავსად,ნანა
ექვთიმიშვილიდასიმონგროსი
უპირატესობასანიჭებენსცენებს,
ზედმიწევნითპლასტიკური,ერთ
გვარადგაჭიანურებულიეპიზო
დებით,რომლებიცსაშუალებას
გვაძლევენბოლომდეჩავწვდეთ
დაგავეცნოთფილმისგმირის
უშუალოგარემოს.მაშინ,როცა
კინოოპერატორიოლეგმუტუ(“4
თვე,3კვირადა2დღე“)ფილ
მში„გრძელინათელიდღეე
ბი“მოსალოდნელისაფრთხის
ემოციასქმნის,ტუდორვლად
იმირპანდურუ(“გამოსაშვები
საღამო“),ფილმში„ჩემიბედნიე
რიოჯახი“,აქცენტსაკეთებსსხვა
დასხვამომენტებისსიმძაფრეზე,
საკუთარისრულყოფილიდა
დახვეწილიკინემატოგრაფიული
ხერხებისადასაშუალებებისგა
მოყენებით.
საკმარისიაგანვიხილოთეპი

ზოდი,სადაცმანანაერთერთ
ოჯახშიშედისდააცხადებს,რომ
გაზისკომპანიისწარმომადგენე
ლია.ოპერატორიმუშაობასმის
მხარსმიღმაიწყებსდამაყურე
ბელიმანანასთანერთადკადრ
შიხედავსბიჭს,რომელიცკარს
აღებს.მხოლოდეტაპობრივად
ვხვდებითამბიჭისვინაობას.
ეპიზოდისდასასრულს,ხედვის
კუთხეიცვლებადაახლაბიჭის
მხარსმიღმიდანვუყურებთმანა
ნას,რომლისსაგანგებოდშერ
ჩეულიგამომეტყველებაცმარ
თლაცრომმრავლისმთქმელია.
თითქმისყველასცენაშიმანანას
(იაშუღლიაშვილის)სახეფიგუ
რირებს,რომელიცმუდმივად
ავსებსნანაექვთიმიშვილისმიერ
განზრახდაოსტატურადღიად
დატოვებულდიალოგებს.მას
შემდეგ,რაცმანანაშემთხვევით
იგებსმისთვისთავზარდამცემ
საიდუმლოს,სკოლისმეგობ
რებისშეკრებაზე,ოპერატორის
კამერანელნელაუახლოვდება
მისსახეს,საიდუმლომ,რომე
ლიცახლახანშეიტყო,ერთწამ
შიმოუღობოლომისხალისიან

განწყობას.როდესაცუხალისოდ,
მაგრამმაინცთანხმდებამე
გობრებისთხოვნას–იმღეროს.
ნაღველი,რომლისდამალვა
საცგულმოდგინედცდილობს,
იღვრებამელოდიურიპოეზიის
სახითდაისეთივეშთამბეჭდავია,
როგორცეკასცეკვაფილმში
„გრძელინათელიდღეები“.

ნამუშევარში,2013წელსგა
დაღებულფილმში–„გრძელი
ნათელიდღეები“,რომელიც
ჟანრობრივადესადაგება„ჩემ
ბედნიეროჯახს“.„გრძელნა
თელდღეებში“–მოვლენები
1992წელსვითარდება,საქარ
თველოსსაბჭოთაკავშირიდან
გამოსვლისერთიწლისთავზე,
მოზარდიგოგონას–ეკას(ეკას
როლსასრულებსლიკაბაბლუა
ნი)გარშემო,რომელიცღელავს
ახლომეგობრის–ნათიას(მა
რიამბოკერია)გამო,რომელ
საცერთიბიჭიმოსვენებასარ
აძლევს.მასშემდეგ,რაცბიჭი
დამისიძმაბიჭებინათიასმანქა
ნაშიძალითსვამენდაიტაცებენ,
ეკაიქვეშეკრებილიხალხისკენ
გაემართება,რომლებიცნათიას
მოტაცებისმომსწრეებიარიანდა
რომლებიცინდიფერენტულად
ადევნებდნენთვალსმომხდარს,
დაბრაზსმათზეანთხევს,ვიდრე
მოხუციკაცისილასარგააწ
ნის.ამასძალიანუცნაურისცენა
მოჰყვება,რომლისდროსაცეკა,
რომელსაცსახეზეჯერისევამჩ
ნევიაგაწნულისილისკვალიდა
რომლისმოძრაობაცერთგვა
რადშენელებულიაალკოჰოლის
მოქმედებით,ნათიასქორწილზე
მომაჯადოვებლადასრულებს
ცეკვას,რომლითაცთითქოსამ
ხნევებსმეგობარსდაჰპირდება,
რომყოველთვისმისგვერდით
იდგება,ნებისმიერიწინააღმდე
გობისმიუხედავად.
„გრძელინათელიდღეები“

ძალიანმალეჩემიერთერთი
უსაყვარლესიფილმიგახდა,ხო
ლორაცშეეხებაფილმს„ჩემი
ბედნიერიოჯახი“,იგიისეთივე
დამატყვევებელიადაარანაკლე
ბიოსტატობითარისშესრულე
ბული,როგორცნანაექვთიმიშ
ვილისადასიმონგროსისპირ
ველიერთობლივინამუშევარი.
ზემოაღნიშნულორივეფილმზე
მუშაობდაკინემატოგრაფი,რო
მელსაცრუმინელკინორეჟისორ
კრისტიანმუნჯიუსთანმუშაობის
გამოცდილებააქვს,აქვსგა
მოცდილებაამავერეჟისორის
შექმნილმსგავსპორტრეტებზე

„ჩე  მი ბედ   ნი  ე  რი ოჯა  ხი”

მატ ფა  გერ   ჰოლ   მი
2017 წელი

კინოყოველთვისოსტატურად
გადმოსცემდადაგადმოსცემს
სიმართლეს,რომლისაღიარე
ბაცყოველდღიურცხოვრება
შიგვიჭირს.ჩვენიგრძნობები
თუშეგრძნებებიითრგუნებიან
დაუფერულდებიანარსებული
რეალობითდარომელიცძალი
ანხშირადშეუმჩნეველირჩება.
საქართველოშიიშვიათიარაა
წარმოადგენსოჯახშირამო
დენიმეთაობისერთჭერქვეშ
ცხოვრებადამშობლისათუ
შვილისროლისმორგებადა
შენარჩუნებამასშემდეგაც,რო
ცაშვილებიზრდასრულასაკში
არიან.ქალებსყოველდღიურად
უწევთოჯახისტვირთისტარება,
მამაკაცებისთვისკიესტვირთი
უფრომსუბუქიადაისინიძალიან
ბევრრამეზეარამბობენუარს,
მთავარია,ადგილიარჰქონ
დესფიზიკურძალადობასადა
ზომაზემეტიალკოჰოლისმოხ
მარებას.გარდაამისა,ოჯახის
ბედნიერებაზეზრუნვაცმხოლოდ
დამხოლოდქალისმოვალე
ობაა,ვინაიდანიგიბუნებით

მშვიდობისმოყვარეარსებაადა
მზადარისყველაფერიდათმოს
ოჯახისბედნიერებისთვის.გასაკ
ვირიარაა,რომმანანა(მანანას
როლსასრულებსმსახიობიია
შუღლიაშვილი),ნანაექვთი
მიშვილისადასიმონგროსის
ფილმის„ჩემიბედნიერიოჯახი“
მთავარიგმირი,52წლისასაკ
შიოჯახისმარწუხებიდანთავის
დაღწევასლამობს.
მანამდე,ვიდრეფილმშიმოვ

ლენებისგანვითარებადაიწყება,
მანანასუკვეგანზრახულიაქვს,
რომცალკეიცხოვროს.თუმ
ცაამისშესახებარსაუბრობს.
პირველივესცენაშიმიდისბინის
დასათვალიერებლად,სადაც
ბოლოსგადავაკიდეცსაცხოვ
რებლად,მიუხედავადიმისა,რომ
ოჯახისწევრებიმანანასამნაბიჯს
კატეგორიულადწინაღუდგნენ.
დროდადრომანანასეკითხები
ან,ფიზიკურძალადობასხომ
არჰქონდაადგილიმეუღლის
–სოსოს(რომლისროლსაცმსა
ხიობიმერაბნინიძეასრულებს)
მხრიდან.ვინაიდან,სხვარა
მიზეზიშეიძლებაარსებობდეს,
რომელმაცმანანასესოდენრა
დიკალურიგადაწყვეტილების
მიღებისაკენუბიძგა?„არავისთვის
ახსნაგანმარტებისმიცემასარ
ვაპირებ“,–აცხადებსმანანადა
ცდილობსდაარწმუნოსისინი,
რომარანაირიოჯახურიძალა
დობისმსხვერპლიარყოფილა.
შესაძლებელია,მართლაცსჯერა,
რასაცაცხადებს,ვინაიდანიმტი
პისძალადობა,რომლისმსხვერ
პლიცსინამდვილეშიარის,ძალა
დობისუფროვერაგდაფარულ
ფორმასგანეკუთვნება.
მიუხედავადიმისა,რომოჯახის

წევრებიდაჟინებითაცხადებენ,
რომმანანასგადაწყვეტილებას
სიყვარულისადამასზეზრუნვის
გამოეწინააღმდეგებიან,მათი
რეაქციაუფროსხვებზეკონტ
როლისკენმიდრეკილებითაიხ
სნება,რომელიცესოდენღრმად
არისმათპიროვნებაშიგამჯდა
რი.საკუთარიდაბადებისდღის
აღნიშვნისდროსაცკი,მანანას
განმოელიანმხოლოდერთს,

რომმეორეპლანზეგადაიტანოს
სურვილებიდასაჭიროებები.სო
სოიმდენადარისმონდომებული
შეუნარჩუნოსოჯახსკეთიდღე
ობისხელოვნურადშექმნილი
იმიჯი,რომმანანასდაბადების
დღეზეუამრავსტუმარსპატი
ჟებს,მიუხედავადიმისა,რომმე
უღლემსთხოვა,საღამოსმშვიდ,
ოჯახურგარემოშიგატარება
სურდა.როგორცკისტუმრების
წინაშეუწევსწარდგომა,მანანას
სახეოსტატურადიღებსსაქმიანი
მასპინძლისმხიარულიერსდა
მხოლოდმასშემდეგიშორებს,
როდესაცსტუმრებისთვალსმი
ეფარება,ახლამაყურებელიმის
გადაქანცულსახესხედავს.
ესდამღლელიღამებოლო

წვეთიაღმოჩნდებამანანასთ
ვის,თუმცამხოლოდმასშემდეგ
იჩენსსითამამესიმოქმედოს,
როგორცსურს,როდესაცსამ
სახურშიმიდის,სადაცმასწავ
ლებლადმუშაობს.იგი17წლის
თათიას(თათიასროლსასრუ
ლებსლიკაბაბლუანი)ეკითხება
ამდენიგაცდენილიგაკვეთილის
მიზეზს,გოგონაპასუხობს,რომ
მეუღლესთანგანქორწინების
საქმეებსაგვარებდა.ძალადობას
ადგილიარჰქონია,უბრალოდ
მათსხვადასხვარამსურთ.თა
თიააცხადებს,რომროგორცკი
ადამიანიმიიღებსგადაწყვეტი
ლებასიმასთანდაკავშირებით,
თურასურსცხოვრებაში,დაუ
ყოვნებლივუნდაიმოქმედოსდა
ყველაფერიგააკეთოსსურვი
ლისგასახორციელებლად;სხვა
შემთხვევაში,სამუდამოპატიმ
რადდარჩება.ეპიზოდისაგუ
ლისხმოა,ვინაიდანმოსწავლე
მასწავლებელსმისთვისესოდენ
საჭიროთემაზეერთგვარგაკ
ვეთილსუტარებს,თუმცაამას
მზრუნველობისგამოარსჩადის,
დაფილმშიამეპიზოდისჩართვა
ნაწილობრივახალგაზრდამსა
ხიობ–ბაბლუანისარაჩვეულებ
რივისამსახიობომონაცემებით
არისშთაგონებული.
მისიდებიუტიკინოშიშედგა

ნანაექვთიმიშვილისადასიმონ
გროსისპირველერთობლივ
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სალომეჯაშისდოკუმენტურ
ფილმში–„დაისისმიზიდულობა“
არისსცენები,რომლებიცაღმო
სავლეთევროპისშავკომედიას
მოგაგონებთ,როგორიცაა,მაგა
ლითად,რუმინელკინორეჟისორ
კორნელიუპორუმბოუს“12:08
ბუქარესტისაღმოსავლეთი“
(2006წ.)ანპოლონეთსადაჩე
ხოსლოვაკიაში1960იანწლებში
გადაღებულიფილმები.იმსახუ
რებსთუარაყოფილსაბჭოთა
რესპუბლიკაში–საქართველოში
არსებულირეგიონულისატე
ლევიზიოარხი–რომლისგარ
შემოცსალომეჯაშისფილმში
ასახულიმოვლენებივითარდება
–სიბრალულსდაქედმაღლურ
შეფასებას,სხვასაკითხია,და
ესაა,რასაცრეჟისორიგულწ
რფელადეწინააღმდეგებადა
რაზეცფილმისმოულოდნელი
დასასრულიმეტყველებს.
საბოლოოჯამში,ფილმიმედი

ისჩამორჩენილდაგზააბნეულ
წარმომადგენლებზეკიარგვი
ამბობს,არამედგვიამბობსმათ
ძალისხმევასადაბრძოლაზე,
რომლისგადატანაცმათუწევთ
სიმართლისგასაშუქებლად.
კეთილმოუწყობელიდამოუ

წესრიგებელისტუდიადაკედელ
ზეგაკრულისურათი,რომელზეც
ზღვისსანაპიროაგამოსახული,
მეტყველებს,რომწალენჯიხის
სატელევიზიომაუწყებელი„ჯიხა
TV“არაფრითჰგავსისეთმედია
გიგანტებს,როგორიცააCNNან
თუნდაცნებისმიერიმცირესამა
უწყებლოარხი,ამერიკისნებისმი
ერპატარაქალაქში.რეგიონული
სატელევიზიომაუწყებელსმხო
ლოდორითანამშრომელიჰყავს:
გადაცემებისწამყვანიდაერთა
დერთიკორესპონდენტი–დარი
კოდასაკმაოდხისტი,მელოტი
პროდუსერი–კახა,ორივეგულ
წრფელი,იდეალისტიდაშრო
მისმოყვარეა,მიუხედავადიმისა,
რომმათი,ისედაცმცირებიუჯეტი
კიდევუფრომცირდება,მიუხედა
ვადუმნიშვნელოწვრილმანებზე
ორიენტირებულიბიუროკრატ
ულიმექანიზმისგანმომდინარე
ზეწოლისადაასევემიუხედავად
იმისა,რომსაინტერესოამბების
მოსაძიებლადმათფაქტობრივად
ბრძოლაუწევთ.
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მოწესრიგებულადააგადანაწი
ლებული.სალომეჯაშიფილმში
სახალისომომენტებსაცრთავს
–მაგალითად,როდესაცსაერთო
ხედითგვიჩვენებს,თუროგორ
ტკბებაქუჩაშიშეკრებილიხალხი
ფეიერვერკით.რეჟისორისკამერა
მათკენაამიმართული,ფეიერვერ
კისნათებაკიუკანმდებარეშენო
ბისფანჯრებშიირეკლება.ეპიზო
დინათლადასახავსრეჟისორის
მიდგომას,რომლისყურადღების
ცენტრშიცკონკრეტულისიტუაცი
ისარსიამოქცეული.ხოლოიმის
გასაგებად,თუროგორახერხებს
სალომეჯაშისაერთაშორისო
აუდიტორიასსაკუთარიქვეყნა
გააცნოს,საჭიროაფილმისბოლო
სცენისნახვა.
„დაისისმიზიდულობა“საქარ

თველოს„საქდოკისა“დაგერ
მანიის„ინსელფილმის“ერთობ
ლივინამუშევარია,ხოლოფილ
მზესაერთაშორისოუფლებების
მფლობელიაგაყიდვებისსაერ
თაშორისოკომპანიაSyndicado.

და ი სის მი ზი დუ ლო ბა: 

ცხოვ რე ბის არ სი

სა ქარ თ ვე ლოს სა სოფ ლო 

და სახ ლე ბა ში 

 ვ ლა დან პეტ კო ვი ჩი

 
ქართველკინორეჟისორსა

ლომეჯაშს–გადაღებულიაქვს
რამდენიმემოკლემეტრაჟიანი
დოკუმენტურიფილმიდაშედა
რებითვრცელიდოკუმენტური
ფილმი„ბახმარო“,რომელიც
ანიმაციისადადოკუმენტური
ფილმებისსაერთაშორისოფეს
ტივალ„DOKLeipzig“სადა
იჰლავასსაერთაშორისოკინო
ფესტივალზეუჩვენეს.ფილმმა
„განსაკუთრებულიაღნიშვნა“
დაიმსახურა2011წელს.ფილ
მებშინათლადჩანსრეჟისორის
დაინტერესება,თვალიადევნოს
ჩვეულებრივხალხს,მათიცხოვ
რებისსტილსადაადგილებს,
სადაცისინიცხოვრობენ.ამავე
დროს,მისფილმებშიხშირად
პოლიტიკურიასპექტიციჩენს
თავს.აღნიშნულიმიდგომარე
ჟისორმამთელისისავსითწარ
მოადგინა74წუთიანიფილმით
„დაისისმიზიდულობა“,რომლის

პრემიერაც„ნიონის“კრეატიული
დოკუმენტურიფილმებისსაერ
თაშორისოფესტივალზე„Visions
duReel“ზეგაიმართა,დარომ
ლისჩვენებაამჟამადასტრას
საერთაშორისოკინოფესტივალ
ზე,სიბიუში(რუმინეთი)მიმდინა
რეობს.
ფილმიმშვენიერი,თითქმის

სულიერისცენითიწყება.ზედა
კუთხიდანკამერაძველიდარ
ბაზისპანორამულკადრებსმის
დევსმარცხნიდანმარჯვნივმი
მართულებით,დარბაზისკოლის
სპორტულდარბაზსწააგავს:
ფანჯრებისანახევროდჩამსხვ
რეულია,რომლებსაცფარდების
მაგივრადძონძებიფარავს;ისმის
ქალისსიმღერისხმაფანდურის
(გიტარაზემცირემოცულობის
ქართულისამსიმიანიინსტრუმენ
ტი)აკომპანიმენტით.როდესაც
კამერადარბაზისბოლოსუახ
ლოვდება,ჩნდებაორრიგად
განაწილებულიმაყურებელიდა
ოთხიმუსიკოსიპატარასცენაზე.
დასაწყისშიტიტრებიმიდის

ნახატისფონზე,რომელზეც
ტროპიკულიკუნძულიაგამოსა
ხული;ესნახატიგამოყენებულია
იმპროვიზებულირეგიონული
სატელევიზიოარხითგასული
შოუებისფონად,რომელშიც
მხოლოდორიჟურნალისტია
დასაქმებული:ტელეგადაცემების
წამყვანიდაპროდუსერიდარი
კოდაერთგულიოპერატორი,
ხმისინჟინერიდარედაქტორი
კახა.ფილმისრეჟისორიმათთან
ერთადდადის,როდესაცდასავ
ლეთსაქართველოშიმდებარე
ქალაქწალენჯიხაში(რომლის
მოსახლეობაც8900შეადგენს)
მიმდინარემოვლენებისგასაშუ
ქებლადსიუჟეტებსამზადებენ.
ფილმისდასაწყისშინაჩვენებ

მშვენიერსცენებსმალევეცვლის
ეპიზოდი,რომელშიცსილამაზის
კონკურსისათუმოდებისჩვე
ნებისთვისმზადებაანაჩვენები,
და12დან22წლამდეგოგო
ნებსასწავლიან,როგორიარონ
15სანტიმეტრიანქუსლებზე.ტყე
ში„გიგანტური“ბუაღმოაჩინესდა
როდესაცდარიკოამამბისგასა

შუქებლადმიეშურება,ფლეგმა
ტურიდაერთგვარადპრაგმატუ
ლიკახამასახსენებს,რომწლის
დასაწყისშიუკვეგაუშვესსიუჟეტი
იგივებუზე.
ხმაურიან,ვულგარულქორ

წილშივხედავთ,როგორშემო
აქვსმამაკაცებისჯგუფსშემწვარი
შველიდაგადამთვრალისტუმ
რებითსავსემაგიდებსშორის
როგორდაატარებენ.ამისშემდეგ
ეკლესიაშიშევაბიჯებთ,სადაცსა
მარისებულისიჩუმეგამეფებულა
დასადაცმღვდელიწირვისათვის
ემზადება.ქართულიმართლმა
დიდებელიეკლესია,თავისიხის
ჯვრებითადაცარიელიკედლე
ბით,მკვეთრადგანსხვავდება
მდიდრულადმორთულიდაოქ
როთიმოპირკეთებულირუსული
მართლმადიდებელიეკლესიის
გან.
განსაკუთრებითამაღელ

ვებელიასცენახანდაზმული
მოსახლეობისშესახებ,რომ
ლებიცსაკუთარფინანსურთუ
ჯანმრთელობასთანდაკავშირე
ბულპრობლემებზესასაუბროდ
არიანმისულიგამგებელთან,
რისშემდეგაცკადრებიასახავს
ადგილობრივიარჩევნებისკამპა
ნიას.ამდროსდარიკოღელავს
სატელევიზიოდებატებისწინ,
რომელსაცუნდაგაუძღვეს,და
თანფასდაუდებელინსტრუქცი
ებსიღებსკახასგან.აღნიშნული
ეპიზოდი,სავარაუდოდ,სალო
მეჯაშისპოლიტიკურგზავნილს
წარმოადგენს,რომლისშემდე
გაცჯარისკაცისდაკრძალვის
ცერემონიისკადრებია.გზავნილი
შესაძლებელიაარცისეღრმადა
გესლიანიეჩვენოსმაყურებელს,
თუმცარეჟისორიცდილობსდაგ
ვანახოს,რომკავკასიისამმო
უწესრიგებელრეგიონში(ისევე,
როგორცსხვანებისმიერადგი
ლას)არაფერსცვლისდაარ
აქვსმნიშვნელობა,თუვისმის
ცემსხმასხალხი–ხალხი,რომ
ელიცსალომეჯაშისერთადერთ
რეალურთემასწარმოადგენს.
ყველაეპიზოდსზედმიწევნით

თანაბარიყურადღებაეთმობადა
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ვიწყოთ“,–ამბობსმღვდელი.
„დედე“,რომელიცთავისი

სტილით,ფორმალურად,ტრა
დიციებსეხება,მცირედითგადატ
ვირთულიადამთხვევებითადა
მკაცრიარქეტიპებით.მარიამხაჭ
ვიანიზოგიერთსაკვანძოდეტალს
ამოუხსნელსტოვებს,მაგალითად,
ფილმისყურებისასჩნდებაეჭ
ვი,რომროგორცდავითისადა
გეგის,კადრსმიღმასიკვდილში
შესაძლებელიაგირშელისხელი
ერიოს.ფინალიცარაერთმნიშ
ვნელოვანიადაშესაძლებელია
დანახულიიქნას,როგორცპატ
რიარქალურიტრადიციებისადმი
დანებებათუმცაქვეტექსტიხაზ
გასმითფემინისტურიამაშინაცკი,
როდესაცშეზღუდულიარჩევანის
წინაშემდგარიდინაუხალისოდ
დასაკუთარინებისსაწინააღ
მდეგოდმიდისკომპრომისზე.
ნებისმიერშემთხვევაში,ზოგადი
ქვეტექსტიგაცილებითუფრო
ფართოჩანს,ვიდრეკონკრეტუ
ლიქვეტექსტიდაფილმისგმირი
იმლიტერატურულიქალიგმი
რებისსაკმაოდმრავალრიცხოვან
რიგებსუერთდება,რომლებიც
იძულებითშეიყვანესშეცდომაში,
ისეთინაწარმოებებიდან,როგო
რებიცაა„ტესი,დერბერვილების
გვარიდან“,„თოჯინებისსახლი“,
„მეწამულიფერი“და„მოახლის
ნაამბობი“.
მარიამხაჭვანიშთამბეჭდავად

იყენებსშეზღუდულრესურსებს,
განსაკუთრებით,თუგავითვალის
წინებთ,რომგადაღებისპროცეს
შიგადამღებჯგუფსუამრავსირ
თულესთანმოუხდაგამკლავება
დაუამრავიდაბრკოლებისგადა
ლახვა,მათშორის,ადგილობრივ
პოლიციასთანუთანხმოებისაც.
კინოოპერატორმინდიაესაძისნა
მუშევარი,რომელიცთავიდანერ
თგვარმოუსვენრობისადაკადრი
დანკადრზესწრაფიგადასვლის
შთაბეჭდილებასტოვებს,მალევე
მშვიდრეჟიმზეგადადისდაეპიკუ
რი,მაღალმთიანიხედებისფონზე
ჭიანჭველებივითმოფუსფუსეადა
მიანებსგვიჩვენებს.მიუხედავად
იმისა,რომფილმშიმონაწილე
პირებისდიდიუმრავლესობა

არაპროფესიონალია,ისინიშე
სანიშნავადირგებენროლებსდა
ართმევენთავსმათთვისდაკისრე
ბულმოვალეობას,ხოლოთაკო
ჟორდანიასმუსიკალურიპარტი
ტურამათროლებისშესრულე
ბაშიხელსუწყობს.მომნუსხველი
დრამასაკმაოდმძაფრემოციებს
შობს,რომლებიცხანგრძლივად
გაჰყვებამაყურებელს.

ს ტ ე ფ ე ნ  დ ა ლ ტ ო ნ ი

აიძულებს.დინაყველაფერსსა
კუთართავზეგამოცდის,იგიერთ
დროსვიღაცისსაკუთრებაიყო,
შემდეგთავისუფალიქალი,შემ
დეგისევვიღაცისსაკუთრება.ერ
თინაბიჯიწინ,ორინაბიჯიუკან.
მიუხედავადიმისა,რომრეჟი

სორისგადაწყვეტილებით,ფილ
მშიმოვლენებისულრაღაც
ორიათწლეულისწინვითარ
დება,თვითონმოთხრობილი
ისტორიაუფროძველამბავს
ჰგავს,არამხოლოდარქაული
გენდერულიპოლიტიკისგამო,
არამედასევეიმგარემოსწყა
ლობით,რომელშიცმოვლენები
ვითარდება,ტრადიციულსა
მოსშიგამოწყობილიქალებისა
დამამაკაცების,ასევეუძველესი
ცრურწმენისელემენტებისწყა
ლობით,რომლებიცფილმშია
გადმოცემული.ამმაღალმთიან
სოფლებშიელექტროენერგია,
თანამედროვემედიცინადაძრა
ვიანიტრანსპორტიიშვიათობაა,
ხანგრძლივითოვლიანიზამთ
რისპერიოდშიკიგზებზეგადა
ადგილებისსაშუალებადკვლავ
ცხენირჩება.
ფილმში„დედე“ცხოვრების

უკიდურესადჩამორჩენილისტი
ლიაასახული,თუმცამკაფიოდ
არიკვეთებატრადიციებსადა
პროგრესსშორისკონფლიქტი.
ფილმიგადაღებულიაუშგულში,
რომელიც„იუნესკოს“მსოფლიო
კულტურულიმემკვიდრეობის
ძეგლებისსიაშიაშეტანილი,გაქ
რობისპირასარსებულისვანური
ენითადანგრევისპირასმდგომი
ინფრასტრუქტურით.მარიამხაჭ
ვანსაშკარადჯერკიდევშერეუ
ლიდაგაურკვეველიემოციები
აკავშირებსადგილთან,სადაც
მისიწინაპრებიცხოვრობდნენდა
რომელსაც„სამოთხეს“უწოდებს.
ბოლოეპიზოდებშიდინაახალ
გაზრდამღვდლისსაშუალებით
ატყობინებსთავისგადაწყვე
ტილებასგირშელს.მღვდელი
გირშელსურჩევსსაკუთარცალ
მხრივგადაწყვეტილებაზეუარი
თქვასდადინასთავიდაანებოს.
„ზოგიერთიადათიკარგია,მაგ
რამზოგიერთიუნდადავი

„დედე”. ფილ მის 
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კინორეჟისორმარიამხაჭვანის
სადებიუტოსრულმეტრაჟიან
ფილმში,რომელიცარაერთი
ჯილდოსმფლობელიგახდა,
მოთხრობილიაახალგაზრ
დაქალზე,რომელიცცდი
ლობსწინაღუდგესსაუკუნეების
განმავლობაშიდამკვიდრებულ
დაფესვგადგმულტრადიციებს.
შესაძლოა,მაყურებლისთვის

უცხოარიყოს,თუხშირადრო
გორიმკაცრიდარიგშემთხვე
ვაში,სასტიკიტრადიციებისადა
ცრურწმენებისმარწუხებშიარიან
მოქცეულიიმთემებისწარმო
მადგენლები,რომლებიცშორე
ულდამოწყვეტილადგილებში
ცხოვრობენ,ადგილებში,სადაც
მამრთაძალაუფლებაგანსაზღვ
რავსყველაფერს.თუმცა,ახალ
გაზრდაქართველიმწერალიდა
კინორეჟისორიმარიამხაჭვანი
სადებიუტოსრულმეტრაჟიანი
ფილმის–„დედე“–საშუალე
ბით,რომელშიცდეტალურად
დამკაფიოდაღწერსმოვლე

ნებს,ამთემებშიახალფემი
ნისტურელემენტებსაქსოვს.
ფილმიგადაღებულიაუშგულში
–მაღალმთიანრაიონში,სადაც
მარიამხაჭვანიდაიბადა.მასში
ძირითადადარაპროფესიონა
ლიმსახიობებიმონაწილეობენ.
რეჟისორისაკუთარიოჯახის
ისტორიასიყენებსდააღწერს
ახალგაზრდაგოგონასამბავს,
რომელიცსაცოლისგატაცების,
გარიგებითქორწინებისადაოჯა
ხებსშორისმტრობისადასისხ
ლიანიგარჩევებისტრადიციებით
შეზღუდულითავისუფლებისწი
ნააღმდეგილაშქრებს.
„დედე“,რომელიცმარტი

ვიამბისსახითგადმოცემულ,
მსოფლიოსთვისგანკუთვნილ
გზავნილსწარმოადგენსდარო
მელიცფოლკლორული,ფატა
ლისტური,თითქმისბალადის
ჟანრისშთაბეჭდილებასტოვებს,
გასულკვირასკარლოვივა
რისკინოფესტივალზესექციაში
„EastoftheWest“ჟიურისპრიზის
მფლობელიგახდა.ისფაქტი,
რომფილმისწარმოებასაერ
თაშორისოპარტნიორებთანთა
ნამშრომლობითგახორციელდა
დააგრეთვეის,რომსაქართ
ველომთავისიხარისხიანიდა
ნოვატორულიკინემატოგრაფით
მსოფლიოსყურადღებისცენტრ
შიმოქცევაშეძლო,დისტრიბუ
ციასხელსშეუწყობსდა„დედე“
მხოლოდფესტივალებზეწარ
სადგენფილმადარდარჩება.
„დედეში“მოვლენები1992

წელსვითარდება,პოსტსაბჭო
თასაქართველოშიმომხდარი
სამოქალაქოომისშემდეგ.თა
ნამებრძოლებიდამეგობრები
გეგი(გიორგიბაბლუანი)დადა
ვითი(ნუკრიხაჭვანი)შინ–სვა
ნეთისმაღალმთიანთოვლიან
მწვერვალზებრუნდებიან.გეგიმ
დავითისიკვდილსგადაარჩინა
ბრძოლისველზედადავითმა
იგისაპატიოსტუმრადმიიწვია
საკუთარქორწილში.დავითის
საცოლეადინა(ნათიავიბლია
ნი).თუმცაირკვევა,რომდინა
დაგეგიერთმანეთსუკვეშეხვედ
რიანომისდროს,შემთხვევით,

დაერთმანეთიშეყვარებიათ,ისე,
რომერთმანეთისსახელებიც
კიარიციან.დინასსურსდაარ
ღვიოსდავითზედაქორწინების
გარიგება,თუმცაიცის,რომმისი
მცდელობა,დიდიალბათობით,
ღრმადგამჯდარიპატრიარქა
ლურიწესჩვეულებებისდარღვე
ვადიქნებამიჩნეულიდაორივე
ოჯახისრეპუტაციისშელახვას
გამოიწვევს.
„ქალსარაქვსსიტყვისთქმის

უფლება“,–ეუბნებამასგანრის
ხებულიდავითი.„მაშინაცკი,თუ
მთელიშენისიცოცხლეგეძულე
ბი,მაინცჩემზეიქნებიდაქორწი
ნებული“.
დავითიგეგისწყალობითარის

ცოცხალი,მაგრამუფლებაარ
აქვს,სანაცვლოდ,საკუთარი
საცოლედაუთმოს.მიუხედავად
ამისა,შერცხვენასრომგაექცეს,
კადრსმიღმა,ნადირობისასთავს
იკლავს.თავიდანმკვლელობაში
ეჭვმიტანილგეგის,ბრალდებას
მასშემდეგუხსნიან,რაცსოფ
ლისუხუცესებისმოწყობილი,
რაღაცუცნაურირელიგიური
ცერემონიისმსგავსირიტუალის
საშუალებითდაადგენენ,რომ
მასდავითიარმოუკლავს.გეგი
საბოლოოდქორწინდებადი
ნაზე,მიუხედავადიმისა,რომ
დინასოჯახისუფროსწევრებს
შორისამასთანდაკავშირებით
დიდიგანხეთქილებაა.
გადისხუთიწელი.წყვილი

ბედნიერადცხოვრობსვაჟთან–
მოსესთან(მოსეხაჭვანი)ერთად.
თუმცა,დაძაბულობა,რომელიც
სიყვარულითდაქორწინებისთა
ობაზედინასგადაწყვეტილებას
მოჰყვა,კვლავაცრჩებაავისმო
მასწავებელნიშნად.გეგიგაურკ
ვეველვითარებაშიტრაგიკულად
იღუპება.დინასუჩნდებაგრძნობა,
რომმასღმერთებისჯიანმცდე
ლობისათვის,არდაქვემდებარე
ბოდაწესებსდასაკუთარიგულის
კარნახითმიეღოგადაწყვეტი
ლება.შემდეგჩნდებადიდიხნის
თაყვანისმცემელი–გირშელი
(გირშელჭელიძე),რომელიცდი
ნასხელსსთხოვსდამისისურვი
ლისწინააღმდეგ,დაქორწინებას
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თებელპრაქტიკას,რწმენასადა
იდენტობისთემასუკავშირდე
ბა.მარიამხაჭვანიწარმატებით
ართმევსთავსამპრობლემების
გამოკვეთას,ასახავსმკაცრირე
ალობისვიზუალურადმიმზიდ
ველიდაკარგადგააზრებული
ესთეტიკისმეშვეობით.ზედმიწევ
ნითინტიმურიეპიზოდებითადა
კამერისშესაბამისიმოძრაობით.
რეჟისორისმიზანიმაყურებლი
სთვისარამარტოდინასისტო
რიისგაცნობაა,არამედიმრე
ალობისადაინდივიდუალობის
გაცნობაც,რომელიცმისმშობ
ლიურკუთხესთანასოცირდება.
მიუხედავადიმისა,რომტემპი

ნელიადაზოგიერთიეპიზოდი
საჭიროზემეტადარისგაწელი
ლი,ფილმშიგარკვეულირიტმია
შენარჩუნებული.ნარატიულსცე
ნებსანაცვლებსკადრები,სადაც
მაყურებელსშეუძლიადატკბეს
დიადიკავკასიონისმომაჯადოვე
ბელიხედებით,რასაცმოსდევს
იმაბსოლუტურადგამანადგურე
ბელიტრადიციებისადაწესჩვეუ
ლებებისაღწერა,რომლებიცხან
გლოვისშთაბეჭდილებებსქმნიან,
ხანკიდევმსხვერპლთშეწირვის
რიტუალსწააგავენ,რომელიცმო
მავალბრძოლებშიგამარჯვების
მოსაპოვებლადიმართება.ხაზგას
მითჩანსმარიამხაჭვანისდოკუ
მენტალისტადმუშაობისგამოცდი
ლება.ავთენტურობისძიებაშიიგი
რეალისტურმიდგომასიყენებს,
ამითაიხსნებაისფაქტიც,რომ
ფილმშიადგილობრივიმოსახ
ლეობამონაწილეობს,რომლებ
საცსამსახიობოგამოცდილება
საერთოდარაქვთ.ერთადერთი
პროფესიონალიმსახიობიგიორ
გიბაბლუანია,რომელიცგეგის
როლსასრულებსდამართლაც
გამოირჩევასხვამონაწილეებს
შორის.დანარჩენიროლებიერ
თგვარადშორეულიდათვალ
შისაცემადმოუქნელია.ნიუანსები,
რომლებიცმათშესრულებულ
როლებშიიჩენენთავს,აშკარად
მეტყველებს,რომისინირეალურ
ცხოვრებაშიცშეზღუდულებიარი
ან.ყველაზეუხეშმამაკაცებშიცკი
აშკარადიგრძნობა,რომსითბოსა

დასიყვარულისდეფიციტსგა
ნიცდიან.მიუხედავადიმისა,რომ
ფილმში,ხანდახანმოულოდნე
ლობებიიჩენსთავსდაზოგიერთი
ეპიზოდიკმაყოფილებისშეგრძნე
ბებსაციწვევს,ნახვისშემდეგმაყუ
რებელირჩებამარადიულიკითხ
ვებით,რომლებიციმისგარკვევას
ემსახურება,თურაარისსწორი
დარაარასწორი,რადგან„დედე“
სევდიანინოტითსრულდებადა
არტოვებსნათელიმომავლის
იმედს.თუმცა,მაყურებელსამმძი
მერეალობისთვალისდევნება
მხოლოდ97წუთისგანმავლობა
შიუწევს,განსხვავებითფილმის
გმირებისგან,რომლებიცმთელი
ცხოვრებაამრეალობისწინაშე
დგანან.

 

„მძევლები”



საქართველოშიმომხდარი,
თვითმფრინავისგატაცებისმცდე
ლობისნამდვილიამბავი,რო
მელსაცმძაფრადგადმოსცემს
თავისფილმშიარაორდინალუ
რიქართველირეჟისორირეზო
გიგინეიშვილი
ნამდვილიამბავიუდევსსა

ფუძვლადსაქართველოშიდაბა
დებულკინორეჟისორრეზოგი
გინეიშვილისმეოთხემხატვრულ
ფილმს,რომელიცსიუჟეტის
სიმძაფრითგამოირჩევა.მთელ
ერსშოკისტალღასავითგადაუ
არა1983წელს,საბჭოთასაქარ
თველოში,პრივილიგირებულ
ახალგაზრდათაჯგუფისმიერ
თვითმფრინავისგატაცების,ცუ
დადდაგეგმილმა,მცდელობამ.
რეზოგიგინეიშვილისფილმში
არარისგამოკვლეულიმოტივი,
რომელიცახალგაზრდებისჯგუ
ფისთვითმფრინავისგატაცების
მცდელობასდაედოსაფუძვ
ლად,არამედესარისდეტალუ
რი,ზედმიწევნითდაწვრილებით
გადმოცემულიანგარიშიიმისშე
სახებ,რაცმოხდადაასევეიმის
შესახებ,თუროგორწარიმართა
მოვლენებიმომხდარისშემ
დეგდარამოჰყვამათ.მძაფრ
ემოციებსიწვევს,რაცგვაძლევს

„დედე”

რე  ჟი  სო  რი მა  რი  ამ ხაჭ   ვა  ნი 
(საქართველო, ყა  ტა  რი, ირ   ლან   დი  ა, 
ნი  დერ   ლან   დე  ბი, ხორ   ვა  ტი  ა)

კარლოვივარისსაერთაშო
რისოკინოფესტივალი;2017წ.
–საკონკურსოპროგრამა„East
oftheWest“
ტრადიციებსუნარიაქვთწარ

მომავლობისადაწინაპართა
შესახებინფორმირებულობის
საშუალებით,ერთგვარიუსაფ
რთხოების,კუთვნილებისადა
იდენტობისკომფორტულიშეგრ
ძნებაშექმნან.მაგრამ,რახდება
მაშინ,როდესაცყოველდღიურ
ცხოვრებაშიმყარადფესვგადგ
მულიესტრადიციები,საკუთარი
აზრისგამოთქმისადანებისგა
ხორციელებისუფლებასგართ
მევს?ფილმში„დედე“გადმოცე
მულიატანჯვა,რომელიცუამრავ
ქართველქალსსაკუთართავზე
გამოუცდია,რომელთათავისუ
ფალინებაცუგულვებელყოფი
ლიადაშეზღუდულიასწორედ
ტრადიციებისგამოდატრადი
ციებსეწირება.
ქართველკინორეჟისორის

–მარიამხაჭვანისსრულმეტ

რაჟიანისადებიუტოფილმი,
რომლისმსოფლიოპრემიერაც
კარლოვივარისრიგით52ე
საერთაშორისოკინოფესტივალ
ზეგაიმართა,2013წელსმისი
გადაღებულიფილმიშესანიშნავი
დაწარმატებულიმოკლემატ
რაჟიანიფილმის–„დინოლას“
–სრულვერსიასწარმოადგენს.
„დინოლა“ევროპისკინოაკადე
მიისნომინანტიგახდა.ორივე
ფილმშიერთიდაიგივეამბავია
გადმოცემული,მხოლოდსხვა
დასხვახედვით.ესარისამბავი,
რომელიცსვანურტრადიციებსა
დამარიამხაჭვანისბებიასთავს
გადახდენილამბავსუკავშირდე
ბა,რომელიცრეჟისორისმშობ
ლიურსოფელშიგათამაშდადა
მისწარმოდგენებსადაგრძნო
ბებზედიდიზემოქმედებაიქონია.
უშგულისაქართველოსის

ტორიულკუთხეში–სვანეთში
მდებარე,ეთნიკურადქართველი
ხალხისქვეჯგუფისწარმომად
გენლებით–სვანებითდასახლე
ბულადგილია,სადაცცხოვრე
ბისტემპსძირითადადბუნების
ციკლიგანსაზღვრავს,ხოლო
ყოველდღიურიცხოვრებისწესს
–ადათებიდატრადიციები.გარე
სამყაროიმდენადშორსარისამ
ადგილიდან,რომძნელიარაიმე
გავლენაჰქონდესუშგულშიმიმ
დინარეცხოვრებასთან.გენდე
რულიროლებიმკაცრადარის
განსაზღვრულიდაგადანაწილე
ბულიმამაკაცებსადაქალებს
შორის:მამაკაცებიძალისგამო
ყენებისკენარიანმიდრეკილნი,
მზადარიანნებისმიერსიტუა
ციაშიხელშიიარაღიაიღონ,
რომელსაც,რიგშემთხვევაში,
ყოველგვარიშეზღუდვებისგა
რეშეიყენებენ,ხოლოქალების
საქმიანობა,ძირითადად,სახლსა
დაოჯახზეზრუნვითშემოიფარ
გლება.
როდესაცოჯახიგადაწყვეტი

ლებასიღებს,რომახალგაზრდა
დაულამაზესიდინაცოლად
გაჰყვესდავითს,რომელიცად
გილობრივმოსახლეობაშიღირ
სეულიდაპატიოსანიმამაკაცის
რეპუტაციითსარგებლობს,დინას

გრძნობები,რომლებიცსხვამა
მაკაცისმიმართაქვს,აღიქმება
როგორცპიროვნებისთვისშეუ
რაცხმყოფელიწუთიერიგატაცე
ბადავნება,რაც,უმჯობესია,არ
გამომჟღავნდესდასაიდუმლოდ
შეინახოს.გეგი,დინასრჩეული,
სიმპათიურიმამაკაცია,რომელიც
დინასსაქმროს–დავითისთანა
მებრძოლია.დინაენითგამოუთ
ქმელდაჯერარნახულსითამა
მესიჩენსდაიღებსგადაწყვეტი
ლებასარდათმოსბედნიერება,
რასაცშედეგადსისხლისღვრა
მოჰყვება.
„დედე“იწყებასასიყვარულო

სამკუთხედით,რომელშიც,ფილ
მისმსვლელობისას,ეტაპობრი
ვად,სოციალურისაკითხებიიჩენს
თავს.დინასბედნიერებისწამიერი
განცდა,ყველაფრისდათმობის
ხარჯზეუწევს.იგიქვრივდებადა
ადგილობრივიტრადიციებისთა
ნახმად,ვალდებულიაცოლად
გაჰყვესკაცს,რომელიცპირვე
ლიგამოთქვამსსურვილსმასზე
იქორწინოს.თუმცა,იგივეტრა
დიციისთანახმად,ქალმაშვილი
გარდაცვლილიმეუღლისოჯახში
უნდადატოვოს,წინააღმდეგ
შემთხვევაში,გარდაცვლილიმე
უღლისოჯახიშეურაცხყოფილი
რჩება.აღნიშნულიელემენტის
გამო,რთულიათანაუგრძნომეო
რემხარეს.
ფილმშიმხოლოდმინიშნების

სახითკიარარისგადმოცემული,
რომსვანურკულტურაშიმომხ
დარუბედურებაზექალებიარი
ანპასუხისმგებელი,არამედეს
დიალოგშიცაშკარადიკვეთება
–როდესაცბრაზმორეულიკაცი
დინასყვირილითმიმართავსდა
ეუბნება:„ესშენიბრალია.ყო
ველთვისთქვენ–ქალებიხართ
ყველაფერშიდამნაშავე!“.სამწუ
ხაროდ,მოვლენებისამგვარად
განვითარებაშიბრალიქალებსაც
მიუძღვით.
ფილმში„დედე“არარისაღ

წერილიმარტოობასთანდა
კავშირებულიპრობლემებიდა
ტრამვა,არამედპრობლემები,
რომლებიცმთელირეგიონის
სუბკულტურისათვისდამახასია
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ფილ მის მი მო ხილ ვა

ბერ ლი ნი, 2017 წ.

1983წელსახალგაზრდების
ჯგუფი,რომლებიცშედარებით
პრივილიგირებულიოჯახებიდან
იყვნენ,საბჭოთასაქართველო
დანდასავლეთშიგაქცევისმიზ
ნით,თვითმფრინავისგატაცებას
შეეცადა.კინორეჟისორირეზო
გიგინეიშვილითავისრიგით
მეოთხემხატვრულფილმში–
„მძევლები“–დეტალურადდა
ამაღელვებლადაღწერსმომ
ხდარტრაგედიასდაიმას,თუ
როგორგანვითარდამოვლენები
ამტრაგედიისშემდეგ.ფილ
მისგმირებსპირველადზღვის
სანაპიროზევხვდებით.ზღვაში
მათიმხიარულიგართობამას
შემდეგწყდება,როდესაცმათ
თავსსამხედროებიდაადგებიან.
ახალგაზრდებიწყლიდანამოდი
ანდაპოლიციისძაღლისთვალ
თვალისქვეშსათითაოდიღებენ
სანაპიროზედაყრილტანისა
მოსს–ამეპიზოდისწყალობით,
მაყურებელსმცირეწარმოდგენა
მაინცექმნება,თურასშეიძლე

ბანიშნავდესპოლიციურსახელ
მწიფოშიცხოვრება.
ამახალგაზრდებისმშობლები

წარმატებულიდაცნობილიადა
მიანებიარიან–სატელევიზიო
პროგრამებისპროდუსერი,ექი
მი,ინტელექტუალებიდამხატვ
რები,რომლებმაცთავისდროზე
გააკეთესარჩევანი,გამხდარიყ
ვნენეგრეთწოდებული„შიდა
ემიგრანტები“–ანუ,ჩამოშორე
ბოდნენპოლიტიკურცხოვრებას
დასაკუთარიცხოვრებითეცხოვ
რათ.ამასობაში,მათიშვილები,
საკუთარიცხოვრებითუკმაყოფი
ლოახალგაზრდებთანერთად,
ქვეყნიდანგაქცევასგეგმავენ.
მშობლებსაეჭვებთშვილების
გამოვლენილიპატარპატარა
ამბოხისნიშნები:ზღვაზეგამგ
ზავრება,„ბითლზის“ალბომი,
რომელსაცერთმანეთსხელი
დანხელშირუდუნებითგადას
ცემენ,ეკლესიაშისიარულიდა
წირვებზედასწრება,თუმათში
მონაწილეობა.სსრკისსახელ
მწიფოუშიშროებისკომიტეტი
მშობლებთანსაუბარსადაგაფრ
თხილებასიწყებს.მათინაბიჯები
უნდაგაკონტროლდეს.ფილმ
შიარარისიმისსაფუძვლიანი
კვლევა,თურატომმოხდაეს
ყველაფერი.უფრომეტიც,რო
გორცფილმისმსვლელობისას
ვიგებთ,დეტალურადმოწოდებუ
ლიარცისაა,თუროგორმოხდა
ყველაფერი.
ახალგაზრდამსახიობინიკა

(ირაკლიკვირიკაძე)ანაზე(თინა
დალაქიშვილი)ქორწინდებადა
თაფლობისთვესგეგმავენ.აპი
რებენ,რომმეგობრებთანერ
თადგაემგზავრონდაესგამოი
ყენონ,რომგაიტაცონთვითმფ
რინავიდაქვეყნიდანგაიქცნენ.
მათიქორწილიდაძაბული

სცენებითარისსავსე–ცეკვა,
მხიარულებადაფარულიგა
მოსალმება,არამხოლოდოჯა
ხებთან,რომლებიცჯერსაქმის
კურსშიარარიან,თუ,რასშეიძ
ლებააპირებდნენმათიშვილები,
არამედსაკუთარცხოვრებასთან
–ალტერნატიულცხოვრებას
თან,რომელიცმათ,როგორც

ბედნიერქართველებსუნდაგაე
ტარებინათ,რომლებიცსაკუთა
რისაქმითუნდაყოფილიყვნენ
დაკავებულებიდადალოდებოდ
ნენდროს,როდესაცისტორია
თავისსაქმესგააკეთებდა.მათი,
ნახევრადმომზადებულიგეგმისა
დასრულებითარარეალური
მოლოდინებისწყალობით,,თუ
რამდგომარეობაშიშეიძლება
აღმოჩენილიყვნენოჯახები,მათი
საქციელისგამო,ასევემეგობ
რისადმიდაუდევარიდამოკი
დებულებისვის,რომელიცთან
მიჰყავთისე,რომარაცნობენ
საკუთარგეგმებს,თეორიულად,
არსებობდარისკი,რომმაყუ
რებელსამახალგაზრდებისმი
მართთანაგრძნობაარგასჩენო
და.მაგრამმათარამართლებთ,
რომგამოუცდელებიდაშეშინე
ბულებიარიან.თვითმფრინავის
გატაცებისმცდელობისას,ერთ
მომენტშიმგზავრიახერხებს
თავიდააღწიოსმათდათვითმ
ფრინავიდანგადახტეს,რადრო
საცახალდაქორწინებულებს,
რომლებიცუკვესასხელმწიფო
დამნაშავეებიარიან,სიცილიწას
კდებათ.
აღსანიშნავიაოპერატორვლა

დისლავოპელიანცისშესანიშნა
ვინამუშევარი.კამერისმოძრაო
ბითიგითვითმფრინავისბორტზე
მყოფიადამიანებისემოციებს
ოსტატურადდადეტალურად
აფიქსირებსდაამავედროს,სა
ქართველოსმთლიანსახესაც
გვაჩვენებს.ამკადრებშიმთელი
თავისისიდიადითჩანსსაქართ
ველო,რომელიცპარადოქსუ
ლადდაუნდობელიდაუმოწყა
ლოა.რეზოგიგინეიშვილისადა
ლაშაბუღაძისსცენარშიძალიან
ბევრიპერსონაჟიჩნდებადა
მიუხედავადიმისა,რომმაყუ
რებელსარეძლევასაშუალება
ღრმადჩაწვდესმომხდარისმო
ტივს,ფილმიახერხებსგადმოგ
ვცესდადაგვანახოსმთავარი
გმირებისროგორცსასოწარკვე
თილება,ასევეწინდაუხედაობა.
ფილმისსათაური„მძევლები“არ
გულისხმობსიმმშვიდობიანმო
ქალაქეებს,რომლებიცმძევლად

საფუძველსვივარაუდოთ,რომ
რეზოგიგინეიშვილი(რომელსაც
ეკუთვნისფილმები„სიყვარული
აქცენტით“და„საზღვრებისგა
რეშე“)ყალიბდებაკინორეჟისო
რად,ვისიფილმებიციმსიაში
ჩაიწერება,რომლებიცმხოლოდ
გასართობადარარისშექმნილი.
განსაკუთრებითშთამბეჭდავია

იდეალურადშექმნილიკლაუსტ
როფობიულიგარემო.
სამსახიობოდასისმიერრო

ლებისშესანიშნავიშესრულება
ამთრილერისწარმატებისკიდევ
ერთდამატებითგარანტსწარ
მოადგენს.თუმცაის,რაცფილ
მისუდავოღირსებადშეიძლება
ჩაითვალოსდარაცესოდენ
მკვეთრადგამორჩეულსხდის,
არისვლადისლავოპელიანცის
(ფილმის„სტუდენტი“ოპერატო
რი)ოპერატორულინამუშევარი,
რომელიცმძლავრიპარანოიის
ელემენტებითარისგაჯერებული.
როგორცჩანს,ფილმიარაერთი
ფესტივალისმონაწილეგახდება
დავინაიდანრეზოგიგინეიშვი
ლისსახელიდააღიარებაჯერ
კიდევარსცდებასაქართველო
სადარუსეთისფედერაციის
საზღვრებს,გადამწყვეტიმნიშვ
ნელობაენიჭებამხარდაჭერას,
რომელიცფილმისპოპულარი
ზაციითდაინტერესებულდისტ
რიბუტორებსგარანტირებული
შემოსავლებისმიღებაშიდაეხ
მარება.
„მძევლები“როგორცმაყურე

ბელიშეიტყობს,ავიაკომპანია
„აეროფლოტის“სამგზავრო
თვითმფრინავისთბილისიბა
თუმისრეისი6833ისდროს
ბორტზემყოფიმგზავრებიკიარ
არიან,არამედთავადთვითმფ
რინავისგამტაცებლები,საქართ
ველოშიცნობილიდასახელგან
თქმულოოჯახებისშვილებიდა
თავადაცცნობილიადამიანები
არიან:მხატვრები,მსახიობები,
ექიმებისშვილები.თუმცასსრკის
სახელმწიფოუშიშროებისკო
მიტეტისმკაცრიკონტროლისა
დაუცხოეთისქვეყნებშიმგზავ
რობაზედაწესებულიშეზღუდ
ვებისგამო,მათიცხოვრება

ოქროსგალიაშიგამომწყვდევას
ჰგავს.ახალგაზრდებს,რომ
ლებიც„ბითლზ“ალბომსისე
უფრთხილდებოდნენ,როგორც
საგანძურს,ანუძვირფასესარტე
ფაქტს,დასავლეთშიცხოვრების
ახლიდანდაწყებისსურვილი
ამოძრავებთ.
მეგობრებმაჯგუფისორიწარ

მომადგენლის–მსახიობნიკასა
(ირაკლიკვირიკაძე)დაანას
(თინადალაქიშვილი)ქორწინება
გამოიყენესჩანაფიქრისგასა
ხორციელებლად.ვიდრეგეგმის
შესრულებასშეუდგებიან,ფილ
მშიარისკადრები,რომლებიც
მეტყველებენ,რომამახალგაზ
რდებზედაკვირვებაწარმოებდა.
მათსაყვედურობენ,რომსაღა
მოს11საათისშემდეგზღვაში
ცურავენ.სსრკისსახელმწიფო
უშიშროებისკომიტეტიიბარებს
ერთერთისმამასდამშვიდი
ტონითმუქარასგამოხატავსმისი
შვილისმისამართით,რაცმშობ
ლებსთავზარსსცემს.
საქორწილოწვეულებისამ

სახველითამამიდაენერგიული
კადრებიიმისმანიშნებელია,
რომდაძაბულობასათავეს
სწორედაქედანიღებსდატემ
პერატურასაკმაოდსწრაფად
მატულობს.ჯერკიდევთვით
მფრინავისბორტზეგამტაცებ
ლებისასვლამდემოვლენები
არასასურველიმიმართულებით
იწყებენსვლას.გეგმისთანახმად,
თვითმფრინავისბორტზესხვა
მგზავრებიარუნდაყოფილიყ
ვნენ,თუმცამოხდასხვარეისის
გადადება,რომლისმგზავრები
სწორედამრეისზეგადმონაწილ
დნენ.შემდეგ,ბათუმშიუამინდო
ბისგამო,თვითმფრინავიაფრე
ნასაგვიანებს.მეგობრებისჯგუფი
იცდის.მათიმოუსვენრობაპიკს
აღწევს;იარაღითსავსეჩანთა
ერთერთისავარძლისქვეშარის
დამალული.
განსაკუთრებითშთამბეჭდავია

იდეალურადშექმნილიკლაუს
ტროფობიულიგარემო.თავდა
პირველადნიკასადაანასშეუღ
ლებისაღსანიშნავადგამართულ
წვეულებაზე,რომელიცნიკასდე

დისსახლშიიმართება,დაშემ
დეგ,თავადბორტზე–როდესაც
თვითმფრინავისგატაცებისმცდე
ლობისას,მოვლენებიუცაბედად
დამოულოდნელადკონტრო
ლიდანგამოდიანდაქაოსურად
ვითარდებიან.ოპერატორვლა
დისლავოპელიანცისკამერა
სწრაფიმოძრაობითაფიქსირებს
ოფლისყოველწვეთსადაყო
ველსასოწარკვეთილმზერას.
ალბათფილმისყველაზე

თამამიგადაწყვეტაისაა,რომ
მასშიარარისწარმოდგენილი
არცგამტაცებლებისადაარც
მათიჩადენილიქმედებისგანს
ჯა.ნაჩვენებიაისიც,რომსასო
წარკვეთილებაშიჩავარდნილი
გამტაცებლებისგაუაზრებელმა
ქმედებამუდანაშაულოადამია
ნებისსიცოცხლეშეიწირა.შესა
ბამისად,მომავალიგვიჩვენებს,
მზადარისთუარაქართველი
მაყურებელიამახალგაზრდების
ისტორიასჰუმანურადშეხედოს.
რეზოგიგინეიშვილისთანახმად,
ესიყოტრაგედიაყველასთვის,
ვინცმასშიმონაწილეობდა,მათ
შორის,ახალგაზრდებისუბედუ
რიმშობლებისათვის,რომლებიც
ამტრაგედიისშემდეგსსრკის
სახელმწიფოუშიშროებისკომი
ტეტისკლანჭებშიაღმოჩდნენ.
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წარმოადგენსსევდიანისტორი
ას,რომელშიცპრობლემამო
უგვარებელირჩება,რომელიც
გარკვეულთანაგრძნობასიწვევს
მაყურებელშიდაწარმოადგენს
ოდნავმკაცრ,მაგრამღირშესა
ნიშნავფილმს.
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კარ ლო ვივა რი,  

2017 წე ლი: „მზის ქა ლა ქი“– 

ფილ მის მი მო ხილ ვა


ქართველკინორეჟისორრა

ტიონელის„მზისქალაქი“არის
მუდმივიდიალოგი,ფილოსოფი
ურიტრაქტატებითადაეპიკური
პოეზიით,თუმცაამ,მადნისსა
ბადოებითმდიდარი,ნახევრად
მიტოვებულიქალაქისკვლევაში
ჰუმანიზმიგამოსჭვივის.
ფილმისსათაურის–„მზისქა

ლაქი“–იდეააღებულია1602
წელს,დომინიკელფილო
სოფოსტომაზოკამპანელას
შექმნილიიგივესახელწოდე
ბისუტოპიურინაწარმოებიდან.
სიტყვა„უტოპია“ძალიანშორს
დგასასოციაციებისგან,რომლე

ბიცჭიათურასთანდაკავშირებით
ჩნდება–ჭიათურასთან,რომე
ლიცდასავლეთსაქართველოში
მდებარე,მადნისსაბადოებით
მდიდარი,ნახევრადმიტოვებუ
ლიქალაქიადარომელიცრატი
ონელისფილმისძირითადითე
მაგამხდარა.
ტომაზოკამპანელასნაწარმო

ებისშთაგონებისწყაროსპლა
ტონიწარმოადგენდა.ესარის
თეორიულისაზოგადოებისერთ
ერთივერსია,სადაცარანაირი
სამუშაოშეურაცხმყოფელადარ
მიიჩნევადასადაცსამუშაოეთი
კაუმთავრესპრიორიტეტსადა
ღირებულებასწარმოადგენს.ამ
გვარღირებულებებზემსჯელობა
წარსულშიჩარჩენილიპრაქტი
კააჭიათურაშიდარჩენილიიმ
მოსახლეობისთვის,რომლებიც
რატიონელისფილმისგმირები
არიან–ისინიდაუღალავადმუ
შაობენ,რათაოჯახებიარჩინონ
დაპარალელურად,ოცნებების
ასრულებაზეიზრუნონ.
ფილმისერთერთიგმირია

არჩილი,რომელიცმაღაროში
მუშაობს,სადაცწარმოებსმანგა
ნუმისმადნისმოპოვება,რომე
ლიცწარსულშიამქალაქისკე
თილდღეობისძირითადწყაროს
წარმოადგენდა.
ოპერატორარსენხაჩატური

ანისკამერაყველაფერსზედმი
წევნითაფიქსირებს,ხაზსუსვამს
მიწისქვეშაგვირაბებშიარსებულ
სიცარიელეს,სიბნელესადა
კლაუსტოფობიურგარემოსდა
აპირისპირებსმასარნახული
მთიანიხედებისფონზეარსებულ
მიწისზედასიცარიელესთან.
მაღაროშიმუშაობისაგანგა

დაღლილიარჩილი,დასვენების
ნაცვლად,საკუთარგატაცებას
მისდევსდათეატრშიმსახიო
ბადმუშაობს.ერთეპიზოდში
იგიცოლსგასძახებსდაეუბნება,
რომღამითსახლშივერმივა,
თეატრშიმისისამუშაომაღარო
შიერთცვლაშისამუშაოსაათე
ბიდანმეორეცვლაშისამუშაო
საათებამდეგრძელდება.
მუსიკისმასწავლებელიზუ

რაბი,ქალაქშიმაცხოვრებელი

ბავშვებისთვისმუსიკისსწავლე
ბისპარალელურად,მუსიკის
მოყვარულიზრდასრულიმო
სახლეობისაგანშემდგარგუნდ
საცხელმძღვანელობს,დათან,
ნელნელაშლისმიტოვებულდა
ნახევრადდანგრეულშენობებს,
რათაჯართადგაყიდოს.რო
გორცჩანს,სწორედესუკანასკ
ნელიამისიოჯახისთვისსარჩოს
მოპოვებისწყარო.
სპორტსმენიდები–მარიამი

დაირინა–მიუხედავადიმისა,
რომაშკარაა,სათანადოდარ
იკვებებიან,გულმოდგინედემ
ზადებიანმომავალოლიმპიურ
თამაშებშიმონაწილეობისთვის.
ხშირადვხედავთამ,ერთდროს
ძლიერი,ინდუსტრიულიქალა
ქისნანგრევებსშორისმორ
ბენალდებს.ძნელიარარის
გარჩევა,რომმარიამიდაირინა
უფროსწაფადდარბიან,ვიდრე
ჭიათურისგზებზემორახრახე
მატარებლებიდაჟანგმოკიდებუ
ლიტრამვაი,რომლებსაცმგზავ
რებიერთიუბნიდანმეორეუბან
შიგადაჰყავსდაჭიათურიდან
სხვაქალაქებშიდაატარებს.
ფილმშიწარმოდგენილყველა

ეპიზოდში,მიუხედავადიმისა,
ეპიზოდებიინტიმურია,იუმორის
ტულითუუბრალოდობიექტური,
გამოსჭვივისრეალობა,რომქა
ლაქისმაცხოვრებლებიამ,სხვა
მხრივ,უსიცოცხლოქალაქში
ცხოვრებისრიტმსინარჩუნებენ.
ჭიათურისმაცხოვრებლებიქა
ლაქსსითბოსუნარჩუნებენ,მიუ
ხედავადიმსიცივისა,რომელიც
გამეფებულია.
ოპერატორარსენხაჩატური

ანისკამერახანდახანთავისუფ
ლადდაცურავსდაქმნისსპექტ
რულსურათს,რომელიცმაყურე
ბელსაფიქრებინებს.რომრატი
ონელისკვლევაშისხვასამყარო
სეული,მითოლოგიურიასპექ
ტებიაწარმოდგენილი.თუპარა
ლელსგავავლებთშოთარუსთა
ველის,ცნობილქართულეპიკურ
პოემა„ვეფხისტყაოსანთან“,
ფილმისეპიზოდებისხვა,უფრო
კომპლექსურმსჯელობამდემიგ
ვიყვანენ.

აყვანილიაღმოჩნდნენთვითმ
ფრინავში,არამედთვითმფრი
ნავისგამტაცებელთაოჯახებსა
დამშობლებს,დაალბათთავად
თვითმფრინავისგამტაცებელ
ახალგაზრდებსაც.
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მიმდინარეობს.სურვილებიდა
იმედებიაქშორეულსიზმრებს
წააგავს.
არაერთიგრძელიგზის,ხანგ

რძლივისცენისადაშეგნებულად
ნელიტემპისგამოყენებით,„მზის
ქალაქი“,რომელიცაღწერილია
როგორცნახევრადქალაქმოჩ
ვენება,დააპოკალიფსისდადგო
მამდეწამებითადრეარსებული
ბნელიდამოსაწყენიადგილის
შთაბეჭდილებასქმნის.იბადება
განცდა,რომუყურებმხატვრულ
დაარადოკუმენტურფილმს.
რატიონელმათვეებიგაატარა
ჭიათურაშიფილმისგმირებთან.
ინტერვიუებისჩამორთმევისნაც
ვლად,აკვირდებოდამათ.ეს
იმდენხანსგაგრძელდა,რომ
ფილმისგმირებირეჟისორისარ
სებობასუკვევეღარცამჩნევდნენ.
რატიონელსსამიწელიდასჭირ
დაფილმზემუშაობისდასასრუ
ლებლად.ფილმინელიტემპით
გვაწვდისდეტალურ,სრულყო
ფილინფორმაციასიმისთაო
ბაზე,თურასირთულეებსაწყ
დებიანადამიანებიდაროგორ
ეგუებიანიმას,რისიშეცვლაცარ
შეუძლიათ.
აღსანიშნავიაფილმისშესანიშ

ნავიდაუზადოგახმოვანება,რა
საცკომპოზიტორანდრეიდერ
გაჩოვისმუსიკაავსებს;კომპო
ზიტორისა,რომელიცმრავალი
ჯილდოსმფლობელკინორეჟი
სორანდრეიზვიაგინცევისპარტ
ნიორიადამისიფილმებისათვის
ქმნისმუსიკას.გახმოვანებადა
მუსიკაერთადდრამისგანწყო
ბასადასიღრმისშეგრძნებას
იწვევს.ოპერატორარსენხაჩატუ
რიანისნამუშევარინამდვილად
შთამაგონებელია.რატიონელი,
ვიზუალურიდაემოციურიეფექ
ტისშექმნისთვალსაზრისითგვა
გონებსდიდრუსანიმატორიური
ნორშტეინს(„ზღარბინისლში“და
„ზღაპრებისზღაპარი“).
ავტორიდამაჯერებლად

გვაწვდისკლაუსტროფობიის
უხერხულშეგრძნებასდაამავე
დროსფილმისგმირებისადა
მიანურთვისებებსრეალურფე
რებშიაღწერს.„მზისქალაქი“

მონ   რე  ა  ლის დო  კუ  მენ   ტუ  რი 

ფილ   მე  ბის სა  ერ   თა  შო  რი  სო 

ფეს   ტი  ვა  ლი; 2017 წე  ლი: 

„მზის ქა  ლა  ქი“ 

(საქართველო, 2017 წ.)

რატიონელისმომნუსხველი
დაშთამბეჭდავიფილმი–„მზის
ქალაქი“–უფსკრულისცენტრში
გვამოგზაურებს.
საქართველოშიმდებარექა

ლაქჭიათურაში,რომელიცმად
ნისსაბადოებითარისმდიდარი,
ისეთიშთაბეჭდილებაიქმნება,
რომხალხიდანარჩენიმსოფ
ლიოსაგანდაცივილიზაციისგან
მოწყვეტილია.
ქალაქისმაცხოვრებლებიდი

ლითმადნისმოპოვებითარიან
დაკავებულიდასაღამოობითკი
საკუთარსოციალურცხოვრება
ზეზრუნავენ.ესგამოიხატებამათ
შემოქმედებითსაქმიანობაში,რო
მელიცსანახევროდგანადგურე
ბულიგარემოსადაჩამონგრევის
პირასმყოფიშენობებისფონზე
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ისეთიმიწიერიდაუბრალორამ,
როგორიცააფილები,რომლი
თაცსააბაზანოამოპირკეთებული,
ოჯახისწევრებისგაღიზიანებას
იწვევს.მანანასყოველმცდელო
ბას,თავიდააღწიოსმყარადგამ
ჯდარსტერეოტიპებსადასაზოგა
დოებისსაშუალოკლასისათვის
დამახასიათებელიცხოვრების
მკაცრწესს,რომელსაციძულე
ბითმისდევს,ხელსრეალობა
უშლის.შედეგად,უწევსსაკუთარი
გამოგონილისამყაროსშერწყმა
რეალურსამყაროსთან.რაცმა
ნანასსჭირდება,განვითარებაა
დამანუნდამოახერხოსგამჭ
ვირვალეგარსიდანგამოსვლა,
რომელიცუჩინარსხდის.მანანა
შიშობს,რომმანანანგალადგა
დაიქცევა–მითოლოგიურარ
სებადფილიპინებში,რომელიც
დღისითჩვეულებრივიქალია,
ხოლოღამითსაშინელმონსტ
რადგარდაისახება.ერთადერთი,
რაცსჭირდებაისაა,რომმოუსმი
ნონდაგაუგონ,თუმცამუდმივად
თავისკუთხეშიამიყუჟული.ოჯა
ხი,რამდენადაცსაზოგადოების
ბირთვსწარმოადგენს,შიშისტე
რორისადაურჩხულებისინკუბა
ტორიხდება.
რეჟისორი,რომელიცამავე

ფილმისსცენარისავტორიცაა,
„საშიშდედაში“დასაწყისშიგვიჩ
ვენებსქალს,რომელიცსაშუა
ლოასაკისკრიზისსგადისდა
რომელსაცგარშემომყოფები
ვერუგებენ.საკმაოდშთამბეჭ
დავია,თუშემდგომროგორ
ვითარდებამოვლენები–რაც
გვიჩვენებს,თურასირთულეების
დაძლევადაგადატანაუწევთ
ქალებს.კონკრეტულად,აღწე
რილიარეალობა,რომელიც
დღევანდელსაქართველოში
არსებობს.მიუხედავადიმისა,
რომ,საბოლოოჯამში,ფილმში
თანაბარიდოზითარისერთმა
ნეთთანშერწყმულიმცირეაბ
სურდულობადამწარეირონია,
„საშიშიდედა“არქეტიპულირეა
ლისტურიდრამისშთაბეჭდილე
ბასტოვებს,რომელიც,ფაქტობ
რივად,ყველასენსიტიურთემას
ეხება.მთავარიგმირი,რომლის

ხასიათსაციშვიათიოსტატობით
გადმოგვცემსმსახიობინატო
მურვანიძემიერდამაჯერებლად
შესრულებულიროლით,ნე
ბისმიერსიტუაციაში,შესაძლოა
იყოსნებისმიერიქალი,რომე
ლიცყოველდღიურცხოვრება
შიმუდმივადარისსიტყვიერი
შეურაცხყოფისადადამცირების
ობიექტი.იგიგარიყულიარსე
ბაა,რომელიციძულებულია,
გაუძღვესოჯახს,მიუხედავად
იმისა,თურაწარმოადგენსმისი
ცხოვრებისარსსადასაბოლოო
მიზანს,დაასევე,მიუხედავად
იმისა,არისთუარაისახალგა
მოჩეკილიურჩხული,რომელიც
საკუთარითავისთვისუფროდიდ
საფრთხესწარმოადგენს,ვიდრე
გარშემომყოფებისთვის.
ფილმშიმოქმედებამიმდინა

რეობსპოსტსაბჭოთასაქართ
ველოსმოსაწყენდედაქალაქ
თბილისში,რომელიცშესანიშნა
ვადაქვსდანახულიდაგადმო
ცემულიოპერატორსკონსტან
ტინემინდიაესაძეს.ლოკაცია
ფილმისვიზუალსგანსხვავებულ
სტრუქტურასსძენს,რომლისაღ
ქმასაცაძლიერებსგამოყენებუ
ლიცივიფერებისპალიტრა,რაც
ფილმისგმირებთანთანადრო
ულადსიახლოვისადასიშორის
განცდასბადებს.„საშიშიდედა“
ერთგვარადგაბედულდათამამ
სადებიუტონამუშევარსწარმო
ადგენს,რომელიცეხებასხვა
დასხვამიდგომითუკვეკარგად
შესწავლილდაგამოკვლეულ
თემებს,თუმცა,ანაურუშაძესაკუ
თარუნიკალურხედვასგვაწვდის
ამთემებზე,რაცგვაფიქრებინებს,
რომკინორეჟისორსდიდიმომა
ვალიაქვს.
„საშიშიდედა“საქართველო

სადაესტონეთისერთობლივი
ნამუშევარია,რომლისპროდუსე
რებიცარიანცნობილიქართული
ფილმის„პატარძლები“(2014
წ.)დაფილმის–„საშიშიდედა“
რეჟისორისმამის–ზაზაურუ
შაძისფილმის„მანდარინების“
(2013წ.)შემქმნელიგუნდის
წევრებილაშახალვაში(სტუდია
„არტიზმი“),თინათინყაჯრიშვი

ლი(სტუდია„ჯემინი“)დაივო
ფელტი(StudioAllfilms).ფილმის
საერთაშორისოგაყიდვებისუფ
ლებისმფლობელია„AliefLLC“.

ფილ მის მი მო ხილ ვა: 

„საშიში დე და“

ქართველკინორეჟისორანა
ურუშაძისსაკმაოდთამამსადე
ბიუტოფილმში–„საშიშიდე
და“–შუახნისქართველიქალი
წერაშიპოულობსთავისუფ
ლებას,დაპირველირომანის
დაწერითიცხრობსსიშმაგეს,
ჟინსადაახირებულობას.

საშუალოასაკისქალისშე
მოქმედებითიცხოვრებისსაკმა
ოდვრცელიდადაუგეგმავიგზა
გრძნეულისუცნაურდაუკმპრო
მისოსცენადიქცევაქართველ
კინორეჟისორანაურუშაძის
სტიმულისმომცემ,ცხოვრების
რიტმიდანამოვარდნილ,ერთ
გვარადუცნაურფილმში.მსოფ
ლიოპრემიერალოკარნოსსა
ერთაშორისოკინოფესტივალზე
გაიმართა.ჯილდოაქვსმოპოვე
ბულისარაევოსსაერთაშორისო
კინოფესტივალისსაკონკურსო

აღსანიშნავია,რომგენდერუ
ლიპოლიტიკა,რომელიცრატი
ონელისნამუშევარშიიჩენსთავს,
მკვეთრადგანსხვავდებატომაზო
კამპანელასუტოპიურსაზოგა
დოებაშიწარმოდგენილიგენდე
რულიპოლიტიკისგან,დაამავე
დროსჭიათურაშიდაზოგადად
საქართველოში,ქალისროლ
თანდაკავშირებითსაინტერესო
კითხვებსწარმოშობს.
უფროსაინტერესოაპარალე

ლებისგავლებასაქართველოს
ოქროსხანისპერიოდშიქართ
ველიხალხისღირსებებსადა
ამჟამინდელსაქართველოში
მცხოვრებქართველთაღირ
სებებსშორის.სულგრძელობა
დაერთგულებაიყოძირითადი
ღირებულებები,რომლებითაც
ამაყობდასაქართველო,შოთა
რუსთაველისპოემისთანახმად
დაამპოტენციურადყველაზე
არაკეთილგანწყობილგარემო
შიცკიქალაქმოჩვენებადქცეუ
ლიჭიათურისმცირერიცხოვანი
მოსახლეობა,რომელიცქალაქს
სიცოცხლესუნარჩუნებს,რო
გორცჩანს,ისტორიულადქართ
ველთათვისდამახასიათებელამ
ღირებულებებსინარჩუნებს,მიუ
ხედავადიმისა,რაცუნდაუცნაუ
რადჩანდესმაყურებლისათვის.


ბ ე ნ  ნ ი კ ო ლ ს ო ნ ი   

„სა ში ში დე და”: ოჯა ხი, 

რო გორც ურ ჩხუ ლე ბის 

ინ კუ ბა ტო რი 

ვასილის ეკონომოუ

2017წელს,შვეიცარიაში,
ლოკარნოსსაერთაშორისო
კინოფესტივალზეწარმოდგე
ნილ,სადებიუტომხატვრულ
ფილმში,რეჟისორიანაურუ
შაძეაღწერსშეზღუდვებს,
რომლებსაცსაზოგადოებადა
ოჯახიუწესებსქალს,დედასა
დაცოლს.

ორიმოკლემეტრაჟიანიფილ
მისშემდეგახალგაზრდაქართ
ველმაკინორეჟისორმა,შოთა
რუსთაველისსახელობისთეატ
რისადაკინოსცნობილიუნივერ
სიტეტისკურსდამთავრებულმა–
ანაურუშაძემშექმნასადებიუტო
სრულმეტრაჟიანიმხატვრული
ფილმი„საშიშიდედა“,რომელიც
საქართველოსდღევანდელსა
ზოგადოებაშიქალისადგილსა
დამისროლსეხება.ფილმის–
„საშიშიდედა“–მსოფლიოპრე
მიერასულახლახანგაიმართა

ლოკარნოს70ესაერთაშორისო
კინოფესტივალისფარგლებში.
მანანა(ნატომურვანიძე)50

წლისდიასახლისია,რომლის
მგზნებარედადაუცხრომელგა
ტაცებასაცწერაწარმოადგენს.
მანანასოჯახისარცერთიწევრი
მხარსარუჭერსდაარეხმარება
მიზნისმიღწევაში–გახდესმწერა
ლი.ნაცვლადამისა,თანახმაარი
ანშეეგუონმის„ახირებებს“.მათ
შორისაამანანასქმარი–ანრი
(დიმიტრიტატიშვილი),რომელიც
მანანასყველაზედიდიკრიტი
კოსია.როდესაცმანანაგადაწყ
ვეტსოჯახისწევრებსწაუკითხოს
საკუთარიწიგნი,რომელსაცმათ
განდაფარულადწერდა,ყველა
ფერითავდაყირადგება,ვინაიდან
მისიგამოგონილიელემენტები
რეალურმოვლენებთანშერწყმას
იწყებენ.ერთადერთიმხარდამჭე
რიაღმოჩნდებასაკანცელარიო
ნივთებისადგილობრივიმაღაზიის
მფლობელინუკრი(რამაზიოსე
ლიანი),რომელსაცსჯერამანანა
სიდადარწმუნებულია,რომმისი
ნაწარმოებიშედევრია.
ამმომენტიდანმოყოლებული,

მანანანელნელაივიწყებსმზრუნ
ველიდედისადამხარშიმდგომი
მეუღლისროლსდააბსოლუტუ
რადარითვალისწინებსშედეგებს,
რომემლებიცმისიდამოკიდებუ
ლებისამგვარცვლილებებსმოს
დევენ.
მანანასცხოვრებააბსოლუტუ

რადაადამოკიდებულიოჯახზე
დაოჯახისწევრებისმოთხოვნებ
ზე.მასძალიანხშირადაძლევენ
შენიშვნებს,თუროგორგამო
იყურება,ანმოსაზრებებსადა
იდეებთან,საჭიროებებთანდა
ქმედებებთანდაკავშირებით.ის
ცდილობსთავიდააღწიოსერთ
გვარადგალიისმსგავსჩაკეტილ
გარემოს,სადაცმისიარავის
ესმისდაარავინარაფრადმი
იჩნევსდასულუფროდაუფრო
შორდებადაემიჯნებაოჯახის
წევრებს.
ფაქტი,რომმანანამუდმივად

ჩანაწერებისკეთებითარისდა
კავებულიდამისიშთაგონების
წყაროშესაძლებელიაგახდეს
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მაყურებელიმიჩვეულიაისეთ
ისტორიებს,სადაცშემოქმედე
ბითიწვასრულიადდაუმორჩი
ლებელდაყოვლისშთანმთქმელ
აკვიატებადიქცევა.
ფაქტობრივად,რეჟისორდა

რენარანოვსკის„დედა!“დაანა
ურუშაძის„საშიშიდედა“,გვაძ
ლევსსაფუძველსვივარაუდოთ,
რომ2017წელიშესაძლებელია
აღინიშნოს,როგორცუკიდურე
სადეგოისტური,ნახევრადკა
ნიბალურიშემოქმედებითიეგოს
შემაწუხებლადდამახინჯებული
ფორმითგამოღვიძებისწელი.
თუმცა,ამგვარიშეფასება,რო
გორცწესი,გულისხმობსადამი
ანშიქედმაღლური,ერთგვარად
ამპარტავნულიშემოქმედებითი
ინსტინქტისარსებობას,ადამიან
ში,რომელსაცშეუჩნდებაჭირვე
ულიმუზა,რომელიცარწმუნებს
მას,რომ,რასაცქმნის,უმნიშვ
ნელოვანესიადააიძულებსგა
ნერიდოსოჯახსადაუარითქვას
პასუხისმგებლობებზე.როდესაც
საკუთართავზეამდენადორიენ
ტირებისგამოვლინებასშუახნის,
საშუალოკლასისწარმომადგე
ნელი,ოჯახისქალისადასამი
შვილისდედისპიროვნებაში
ვაწყდებით,ესძალზეშემაშფო
თებელია.
ქალებიხშირადაღუდგებიან

ხოლმეპატრიარქალურჩაგვრას
დაამასაკეთებენსიტყვით,დამა
ჯერებელიმსჯელობითდათავს
იტყუებენ,თითქოსდამასშემდეგ,
რაცნანატრთავისუფლებასმოი
პოვებ,თავისუფლებაარშეიძლე
ბაარსებულიინსტიტუტებისადა
პრიორიტეტებისძირისგამოთხ
რისსაშუალებადგამოიყენო.
მაგრამანაურუშაძისაშკარად
გაუწონასწორებელიდაგაუცხოე
ბული„საშიშიდედა“არადაგდებს
ამგვარმსჯელობას,ნაცვალდ
ამისა,ფილმშიგატარებულია
აზრი,რომთავისუფლება,რომე
ლიცჭეშმარიტთვითგამოხატვას
გულისხმობს,არშეიძლებაიყოს
ფარდობითიცნებადარომის
არისაბსოლუტურიდასაკუთარ
თავშიგულისხმობსთავისუფლე
ბას,რომელიცმონომანიითშეპყ

რობილმამანანამმოიპოვა,რათა
გამხდარიყოის,რასაცსინამდვი
ლეშიწარმოადგენდა,არააქვს
მნიშვნელობა,იქნებოდაღამურის
ფრთიანიურჩხული,რომელიც
ბავშვებსსანსლავს,თურაიმე
სხვა,დარომელსაცშეუძლია
დაუცხრომელჟინსშესწიროსნე
ბისმიერირამდამათშორისნე
ბისმიერიადამიანი.

ჯ ე ს ი კ ა  კ ი ა ნ გ ი

მა რი ამ ჭა ჭი ას  

„მოუსმინე სი ჩუ მეს“

ახლახანგამოვედიჩვენებიდან
–სახეზეღიმილით.კინოდარ
ბაზშიქართულიდოკუმენტური
ფილმივნახე.რეჟისორმარიამ
ჭაჭიასადამისპროდუსერ,ნიკ
ვოიგთისშთამბეჭდავინამუშევა
რი„მოუსმინესიჩუმეს“ლაიფცი
გისსაერთაშორისოკინოფესტი
ვალისDokLeipzigსაკონკურსო
პროგრამაში–NEXTMASTERS
მონაწილეობს.
ფილმისმთავარიგმირი9

წლისშესანიშნავიბიჭუნაა.ისსმე
ნადაქვეითებულიადასხვაბავშ
ვებთანერთადსაჯაროსკოლაში

ცხოვრობსდასწავლობს.ესაა
მისისამყარო.ხანდახანმშობლე
ბიმიდიანდანახულობენ,თუმცა
ძალიანმცირედროით.
მასლუკაჰქვია.საკმაოდცელ

ქიადათანატოლებთანხშირად
ჩხუბობს.საბედნიეროდ,ლუკას
ცეკვისნიჭიაქვს,მოსწონსესდარ
გიდამასწავლებელიცეხმარება–
ყოველშემთხვევაშიიქამდე,სანამ
ლუკაცეკვასთავსდაანებებს.
ჩვენებისშემდგომგამართუ

ლიკითხვაპასუხისდროსრე
ჟისორისგანისიცგავიგეთ,რომ
გადაღებებისდაწყებამდე,ერთი
წლისგანმავლობაშიამსკოლაში
დადიოდა.ბანალურიაიმისთქმა,
რომდოკუმენტურკინოშიდროის
ფაქტორიძალიანმნიშვნელოვა
ნია.ასეთდროსსაშუალებაგაქვს
მთავარგმირსბევრგანსხვავე
ბულსიტუაციაშიდააკვირდე.
ფილმითავებადარისდაყო

ფილი,რომელსაცზღაპრისელ
ფერიდაჰკრავსდაგმირებზეც
სითბოთიდასიყვარულითგვიყ
ვება.გადაღებებისხანგრძლივი
პერიოდიბევრიჯადოსნურიმო
მენტისდაჭერისსაშუალებასიძ
ლევა.მათშორისააპატარასიყ
ვარულისისტორია,რომელშიც
ვხედავთ,როგოროცნებობს
ლუკასაყვარელგოგონასთან
ცეკვაზე.უნდააღინიშნოს,რომ
ფილმშიშესანიშნავადააგაკეთე
ბულიხმა,რომელიცერთდრო
ულადსიჩუმეცარისდახმაურიც
დაამასმაყურებელიცძალიან
ზუსტადაღიქვამს.
მარიამჭაჭიადანიკვოიგთი

იმედსგამოთქვამენ,რომფილმს
საქართველოსმასშტაბითაჩვე
ნებენ.ესხელსშეუწყობსსაზო
გადოებისინფორმირებასსმენა
დაქვეითებულიბავშვებისშესახებ.
წლისდასაწყისში,მარიამსდა
ნიკსრიგაშიშევხვდი,სადაცისი
ნიახალდოკუმენტურპროექტს
წარადგენდნენტუბერკულოზით
დაავადებულიადამიანებისშესა
ხებ.დარწმუნებულივარ,მორიგი
მშვენიერიფილმიგველოდება.

ტ უ ე  მ ი  უ  ლ ე  რ ი

სექციაშიდაამჟამადმონაწილე
ობსანტალიის54ესაერთაშო
რისოკინოფესტივალისფარგ
ლებშიწარმოებულსაკონკურსო
პროგრამაში.„საშიშიდედა“ასე
ვემოხვდასაქართველოსმიერ
„ოსკარზე“,უცხოენოვანიფილ
მებისკატეგორიაშიწარსადგენი
ფილმებისსიაში.დამიუხედავად
იმისა,რომშინაარსობრივადძა
ლიანღრმადამძაფრიემოციე
ბისაღმძვრელიარარისდამისი
ნარატივისიმკვეთრითარგამო
ირჩევა,რამაცშესაძლებელია
ამმიმართულებითწინსვლაში
ხელიშეუშალოს(ანაურუშაძის
ფილმი,სავარაუდოდიმმწვერ
ვალსვერმიაღწევს,რომელსაც
მამის–ზაზაურუშაძისფილმმა
„მანდარინები“მიაღწია,რომე
ლიც2013წლის„ოსკარის“ნო
მინანტებსშორისდასახელდა),
„საშიშიდედა“აშკარადწარმა
ტებულისადებიუტოფილმია,
რომელიციმსახურებსშეფასდეს,
როგორცსაუკეთესოფილმის
სტანდარტებისდამაკმაყოფილე
ბელიდაროგორცერთერთი
ყველაზეშთამბეჭდავიდაგა
მორჩეულიაბოლოპერიოდში
საქართველოშიწარმოებულთა
შორის.
ეტაპობრივად,ფილმისნარა

ტივიჩიხიდანგამოდის,ხელახ
ლადაბადებადაშემოქმედებითი
წვაფილმსმეტაპროზადაქცევს,
სადაცანაურუშაძემთავარიგმი
რისამბისთხრობისას,თხრო
ბისამბავსაცაღწერს,საკუთარ
თავთანპარალელისგავლებით,
როგორცქართველქალსადა
სრულმეტრაჟიანისადებიუტო
ფილმისრეჟისორს,მას,სავარა
უდოდ,მოუწიაგზისგავლა,რო
მელსაცფილმისმთავარიგმირი
გადისდაიმპრობლემებთან
გამკლავება,რომელსაცმთავა
რიგმირიცდილობსგაუმკლავ
დეს.მთავარიგმირი,რომელიც
50წლისასაკშიშეპყრობილია
თავისიპირველირომანისდამ
თავრებისწადილითდათბილი
სისჩაბნელებული,ბრუტალის
ტურიგარეუბნისბეტონითნაშენი
კორპუსისბინაშიცხოვრობს.

მთავარიგმირიამანანა,რომ
ლისროლსაცშესანიშნავად
ასრულებსმსახიობინატამურ
ვანიძე,დარომელსაცთვალის
დახამხამებაშიშეუძლიაშეშინებუ
ლიდათავშეკავებულიქალიდან
გამძვინვარებულდამტაცებელ
არსებადიქცეს.დასაწყისშიმა
ნანა,თავისივესურვილით,ოჯა
ხისგანერთგვარადგანდგომილ
ცხოვრებასეწევა,მიუხედავად
იმისა,რომმათთანერთადერთ
ჭერქვეშცხოვრობს.იგიმარტოვ
დებასაძინებელში,რომელშიც
ლურჯიფერისტონებიჭარბობს
დარომანსწერს.მინდიაესაძის
ნამუშევრებიზოგადადგამოირჩე
ვაიმით,რომარიყენებსმკვეთრ
კონტრასტებს,მაგრამიშვიათად
გამოყენებულითამამიფერები
საინტერესოვიზუალურელფერს
სძენსსცენებს.„დედაჩემიმენატ
რება“–სხვათაშორისამბობს
ფილმისმთავარიგმირისქალიშ
ვილიდეა(ანასტასიაჭანტურაია),
„მეცმენატრებადედაშენი“–პა
სუხობსმამამისი,მანანასმეუღლე
–ანრი(დიმიტრიტატიშვილი).
თუმცა,მიუხედავადამისა,ანრი
გაგებითეკიდებამანანასგატა
ცებას,იმპროვიზებულსაწოლში
იძინებს,რათამანანასსაქმიანო
ბისთვისსივრცედაუტოვოსდა
ხელიარშეუშალოს,მაშინაცკი,
როდესაცე.წ.მამაკაცურმზრუნვე
ლობასიჩენსმისმიმართდასაყ
ვედურობს,რომთავსარუვლის
(მანანათმააწეწილია,უფორმო
ტანსაცმელშიაგახვეულიდახელი
მელნითდაწერილისიმბოლო
ებითაქვსდაფარული)–ამას
ყოველთვისრბილადდაფრთხი
ლადაკეთებს.ესყველაფერი
მანამგრძელდება,ვიდრენუკრის
(რამაზიოსელიანი)–უცნაური
მეგობრისადაე.წ.რედაქტორის
(სინამდვილეშინუკრიმანანას
სახლთანახლოსმდებარე,საკან
ცელარიონივთებისმაღაზიისმე
პატრონეა)–მიერშეგულიანებუ
ლიმანანა,ოჯახისწევრებისთვის
საკუთარი„შედევრის“გაცნობას
არგადაწყვეტს.
რომანისხელნაწერისნერ

ვიულისტილით,ამოსუნთქვის

გარეშე,სწრაფიტემპითადამო
ნოტონურადკითხვისასაღმოჩნ
დება,რომმანანასრომანიჯეიმს
ჯოისის„ცნობიერებისნაკადის“
სტილსგანეკუთვნება,რომელიც
პირველპირშიადაწერილიდა
რომლისგმირიცლანძღვაგი
ნებისკორიანტელსმიმართავს
ადამიანებისკენ,რომელთა
პროტოტიპებსაცმანანასოჯახის
წევრებიწარმოადგენენ,დადე
ტალურადაღწერსპორნოგრა
ფიულსცენებსმეზობლებთანდა
ნაცნობებთან.
ოჯახიშეძრწუნებულია,მიუ

ხედავადმისიმტკიცებისა,რომ
წიგნიავტობიოგრაფიაარარის,
რაცსულუფროდაუფროარა
დამაჯერებლადჟღერს.
„მეწარმოვიდგინეუბედური

ქალიჩემსადგილზე“,–ეუბნება
ანრის.ძალიანმალეიგიმიდის
ბინიდან,სადაცოჯახთანერთად
ცხოვრობდადანუკრისმაღაზიის
უკანარსებულ,წითელიშუქით
განათებულოთახშისახლდება,
სადაცრომანისდასრულებას
ცდილობს.
მანანათანდათანკარგავს

რეალობისაღქმას.ან,შესაძლე
ბელია,მისცხოვრებაშიახალი
უცნაურირეალობაიწყებსშემოჭ
რას.ესიზმრება,რომმანანან
გალადგადაიქცა,ფილიპინების
ფოლკლორისერთერთმითო
ლოგიურარსებად,რომელსაც
ორისახეაქვს,ერთიადამიანუ
რი,ხოლომეორეფრინველის
მსგავსიურჩხულის,რომელიც
ნადირობისასუცნაურხმებსგა
მოსცემს,რაცკომპოზიტორნიკა
ფასურისშექმნილმონოტონური,
მინიმალისტურიდაავისმომსწა
ვებელიხმებითარისმიღწეული.
ამასობაში,მანანასმამაჯარჯი

(ავთანდილმახარაძე),რომე
ლიცმთარგმნელია,ინტერეს
დებამანანასნაწარმოებით,ისე,
რომწარმოდგენაარააქვს,ვინ
არისავტორი.ამასმოსდევს
კულმინაციურისცენამანანასადა
მამისმონაწილეობით,რომლის
დროსაცნარატივიმოულოდ
ნელად360იანიბრუნით,უკან,
საწყისწერტილსუბრუნდება.
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კინოფესტივალიზრუნავსმაყურებელზე,დაგარ
დაიმისა,რომესთეტიკურისიამოვნებისმიღების
საშუალებასაძლევს,მთავარიმიზანია,მაყურებელს
გააცნოსმსოფლიოდაქართულიკინემატოგრაფის
ახალი,მაღალიმხატვრულიღირებულებისნამუ
შევრები,მსოფლიოკინოსახალიტენდენციებიდა
ხელიშეუწყოსქართულიკინოინდუსტრიისგანვი
თარებას.ფილმებისჩამოტანასთანერთად,ფეს
ტივალსთბილისშიჩამოჰყავსუამრავირეჟისორი,
პროდუსერი,კინოოპერატორითუკინოსფეროში
მოღვაწესხვაპროფესიონალი.
კინოსსაშუალებითცნობიერებისამაღლებისადა

მაყურებლისსაზოგადოებრივმოვლენებშიჩართუ
ლობისკენმოწოდებისმიზნით,ფესტივალიყოველ
წელსირჩევსაქტუალურსოციალურკულტურულთუ
პოლიტიკურპრობლემასდამთავართემადხდის.
მაგალითად2015თბილისისსაერთაშორისოკინო
ფესტივალისფერიღიაიისფერიიყო.კინოფესტივა
ლიკიქალთაუფლებებსმიეძღვნა.საერთაშორისო
კინონამუშევრებისფონზე,მისფარგლებშიკიდევ
ერთხელგანიხილესისეთიმნიშვნელოვანითემები,
როგორიცააგენდერულითანასწორობა,ქალთაპო
ლიტიკური,სოციალურითუკულტურულირეალიზა
ცია,ქალთამიმართძალადობა,ფემინიზმი,ქალთა
კინო,ქალიხელოვნებაშიდაა.შ.
რაცშეეხებაწელს,მეთვრამეტეფესტივალის

მთავარითემახელოვნებაიყო.ფილმებიხელოვ
ნებისსხვადასხვადარგის,შემოქმედებითიპროცე
სის,ხელოვნებისფუნქციისადაშექმნისიმპულსის
შესახებგვიამბობდნენ.ჩვენებებისაგარდა,საფეს
ტივალოსივრცეგამოფენებსადასხვადასხვამნიშ

ვნელოვანსახელოვნებოაქტსდაეთმო.სწორედ
ამსექციაშინახამაყურებელმაშვედირეჟისორის,
რუბენოსტლუნდისწლევანდელიკანისგამარჯვე
ბულიფილმი„კვადრატი“.
რაცშეეხებასხვასექციებს,სექციაში„აპოლო“–

კინომეხსიერება,რვაგერმანულიფილმიაჩვენეს.
რვაფილმი,რვაამბავი,გერმანულიკინოსრვა

საუკეთესონამუშევარი,რომელთაცეკრანებზეგა
მოსვლისთანავედიდიგამოხმაურებამოჰყვებადა
ერთხელნანახისამუდამოდგამახსოვრდება;ამ
ფილმებმამაყურებელიაიძულეს,გერმანიისრე
ალობაახლებურადდაენახა.საშიშიდაბოროტი
ექიმიკალიგარიექსპრესიონისტულიკინოსურათი,
მშვენიერილოლა,ცისფერიანგელოზიდან,თუჰა
ინერკაროსმიერგდრშიგადაღებულიპირველი
ფილმიჰომოსექსუალობისშესახებ.
აღნიშვნისღირსიაფაქტი,რომუხმოკინოსორი

გამორჩეულიფილმის:„ნოსფერატუ“და„ექიმი
კალიგარისკაბინეტი“სეანსებმაცოცხალიმუსიკის
თანხლებითჩიარეს.
თბილისისმე18საერთაშორისოკინოფესტივა

ლისფოკუსქვეყანაწელსუნგრეთიიყო.სექციაში
„ქვეყანაფოკუსში“ბოლოწლებშიგადაღებული14
სრულმეტრაჟიანიდამოკლემეტრაჟიანიუნგრული
ფილმიაჩვენეს.
ამსექციაში,მაყურებელსშესაძლებლობამიე

ცათვალიგადაევლოუნგრულკინოინდუსტრიაში
მიმდინარეპროცესებისთვისდაშეეფასებინაუახ
ლესიუნგრულიკინო.იყოესუკვეაღიარებული
რეჟისორებისნამუშევრები,თუგამორჩეულადდა
სამახსოვრებელიდებიუტები,ბერლინის,კანისთუ
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თბი ლი სის მე-18 სა ერ თა შო რი სო 
კი ნო ფეს ტი ვა ლი „პრომეთე”
დეკემბერიცუფროცივიდასუსხიანიაღმოჩნდებოდა,
რომარაწლისისეთიმასშტაბურიმოვლენა,როგორიცთბილისის
კინოფესტივალიიყო,რომელმაცნამდვილიკინოსმოყვარულები
წელსუკვემეთვრამეტედშეკრიბაკინოთეატრებში„ამირანი”
და„რუსთაველი“.

სხვასაერთაშორისოკინოფესტივალებისგამარჯ
ვებულიფილმები.
აღსანიშნავიაისიც,რომფესტივალსრამდენიმე

სტუმარიეწვიაუნგრეთიდან,მათშორის–ფილმ
„იუპიტერისმთვარის“რეჟისორიკორნელმუნდრუცო
დამთავარიროლისშემსრულებელიმერაბნინიძე.
სექციაში„ფრანგულიკოლექცია“კინოფესტი

ვალზეგამორჩეულიპროგრამაიყოწარმოდგე
ნილი.აქშეხვდებოდითიმფილმებსადარეჟი
სორებს,რომლებსაცევროპულიკინოსმოყვარუ
ლებიკარგადიცნობენ.თითოეულიმათგანისთვის
დამახასიათებელიაგამორჩეულიხელწერა,შთამ
ბეჭდავიამბისვიზუალურითხრობადა,რათქმა
უნდა,ფრანგულიიუმორი.
„ფრანგულკოლექციაში“მაყურებელმანახაჰა

ნეკესბოლოფილმი„ბედნიერიდასასრული“.
ასევემაყურებელსსაშუალებაჰქონდა,ენახარო

ბინკამპილოს2017წლისკანისკინოფესტივალზე
გრანპრისმფლობელი,დოკუმენტურსტილშიგა
დაღებულიმხატვრულიფილმი–„120დარტყმა
წუთში“.ფილმმაასევემიიღოკინოკრიტიკოსთა
საერთაშორისოასოციაციის(FIPRESCI)დადამოუ
კიდებელიჟიურისპრიზი–QueerPalm,რომელიც
ლგბტთემაზეშექმნილნამუშევრებსგადაეცემა.სი
უჟტი90იანიწლებისსაფრანგეთშივითარდება,რო
დესაცჯგუფმაActUpშიდსისვირუსისმსხვერპლთა
დასაცავადსამოქალაქომოძრაობაწამოიწყო.
ცალკეაღნიშვნისღირსიაფესტივალისპანორა

მა,რომელშიცწელსსაკმაოდწონიანიდასაინ
ტერესოქართულიფილმებიაჩვენეს,მათშორის
ბოლოდროისყველაზეტიტულოვანი–„ჩემიბედ

ნიერიოჯახი“დაზაზახალვაშისსაოცარი„ნამე“.
რაცშეეხებაფესტივალისგამარჯვებულებს,მთა

ვარსაკონკურსოპროგრამაში,რომელშიცსულ
ათიფილმიმონაწილეობდა.

 ოქ რო სა და ვერ ცხ ლის პრო მე თე ე ბი 
 ასე გა და ნა წილ და:

ოქროსპრომეთესაუკეთესოფილმისთვის–
„ყორნები“,რეჟისორიიენსასური(შვედეთი);
საუკეთესორეჟისურისთვის–„არშიყი“,
რეჟისორიმილადალამი;
ევროკავშირისპრიზიადამიანთაუფლებებისთ
ვის–„არშიყი“,რეჟისორიმილადალამი(დანია,
შვედეთი,საფრანგეთი).
რაცშეეხებაეროვნულკონკურსს,ამშემთხვევა
შიჟიურიმასეთიგადაწყვეტილებამიიღო:
პრომეთესაუკეთესომხატვრულიფილმისთვის
–„საშიშიდედა“–რეჟისორიანაურუშაძე
პრომეთესაუკეთესოდოკუმენტურიფილმისთ
ვის–„მზისქალაქი“–რეჟისორირატიონელი
პრომეთესაუკეთესომოკლემეტრაჟიანიფილ
მისთვის–„თევზაობა“–რეჟისორითორნიკე
ბზიავა,ამავეკატეგორიაშიმეორეგამარჯვებული
–ანარეჟისორიმარგოზუბაშვილი.
კიდევერთი,მნიშვნელოვანიკონკურსი,რო

მელსაცსაქართველოსეროვნულიკინოცენტრი
ატარებს,არისკინოკრიტიკოსებისკონკურსი–„წე
რექართულკინოზე“.
კონკურსშისაქართველოშიაკრედიტებული

უნივერსიტეტებისკინომცოდნეობისსპეციალობისნ
ი
ნ
ო
კ

ა
ნ
კ
ა
ვ
ა



- - - - - -   F I L M  P R I N T F I L M  P R I N T   - - - - - - 

3736

ბაკალავრიატისადამაგისტრატურისსტუდენტები
მონაწილეობენ,მთავარიამოცანაკიჩვენსქვეყა
ნაშიკინოკრიტიკისგანვითარებაა.

 პრი ზე ბიც საკ მა ოდ სო ლი დუ რი ა:

გამარჯვებულისტუდენტიდაესწრებაბერლი
ნისსაერთაშორისოკინოფესტივალს.კინოცენ
ტრიმასუფინანსებსფესტივალისაკრედიტაციას,
მგზავრობის,დღიურდასასტუმროხარჯებს.
მეორეადგილზეგასულისტუდენტიჯილდოვდე

ბასაქართველოსუნივერსიტეტშისწავლისერთი
წლისდაფინანსებითანსტიპენდიით(იმშემთხვევაში
თუსტუდენტსმოპოვებულიაქვსსასწავლოგრანტი).
მესამეადგილზეგასულისტუდენტიჯილდოვ

დებასაქართველოსუნივერსიტეტშისწავლისერ
თისემესტრისდაფინანსებითანსტიპენდიით(იმ
შემთხვევაშითუსტუდენტსმოპოვებულიაქვსსას
წავლოგრანტი).
წელსკონკურშიმონაწილეობარვაახალგაზრდა

კინომცოდნემმიიღო,თუმცაკონკურსისწესებიდან
გამომდინარე,კინოფესტივალისდახურვისდღეს
სამიგამარჯვებულიგამოვლინდა–გიორგიგეთიაშ
ვილი,მარიამჩუტკერაშვილიდალილიგლურჯიძე.
„წერექართულ“კინოზე,უკვემეორეწელია,ტარ

დებადაიმედივიქონიოთ,რომმისიწყალობითარა
ერთსაინტერესოკინოკრიტიკოსსგავიცნობთ,რომ
ლებიცთამამადგამოთქვამენსაკუთარაზრსქართუ
ლითუუცხოურიკინოსურათებისშესახებ.
გამორჩეულადსაინტერესოიყოევროპულიკინოს

ფორუმი,რომელშიცწარმოდგენილიიყობოლო
ორიწლისსაუკეთესოევროპულიფილმები,მათ
შორისკისაუკეთესოიყო„შენისახელიდამიძახე“,
რომელიცჭეშმარიტადშეიძლებაჩაითვალოსბო
ლოწლებისერთერთსაუკეთესოკინოსურათად.
ლუკაგუადანინიოსესფილმითითქმისყველა

პრესტიჟულიკინოფესტივალისრჩეულიადამას
ლგბტკინოსთანამედროვეკლასიკასაცუწოდებენ,
რომელიცსაოსკარესეზონისერთერთფავორი
ტადსახელდება.
კიდევუფროსაინტერესოიყოსექცია

„ჰორიზონტები“,რომელშიცბოლოორიწლისსა
უკეთესოაზიური,აფრიკული,ჩრდილოეთდასამ
ხრეთამერიკაშიშექმნილიფილმებიაჩვენეს.
იქნებაესტაკეშიმიიკესსამურაისისტორია,

საბუსკულინარიმკვლელისამბავი,ინდურისა
თავგადასავლოკინოსექსიდურგათითუმარტო
სულიქალისადაწყლისმონსტრისსასიყვარულო
ამბავი,ვენეციისკინოფესტივალისგამარჯვებული
გილიერმოდელტოროსფილმიდან„წყლის
ფორმა“.
ამუკანასკნელსუდავოდშეგვიძლიავუწოდოთ

შედევრი,ფილმი,რომელშიცთავმოყრილიყვე
ლაფერიის,რაცკინომანსსჭირდება–ჟანრობრი
ვისხვაობები,გენიალურირეჟისურა,ოპერატორის
ოსტატობათუმსახიობებისუბადლოთამაში.პრინ
ციპში,ესგასაკვირიარცარის,აბასალიჰოუკინსი
ცუდისადყოფილა?!
ამავესექციაშიმაყურებელმანახააკიკაურის

მაკის„იმედისმეორემხარე“–დიდიიუმორითა

დასევდითგაჯერებულინამუშევარი,ნამდვილად
ერთერთიგამორჩეულიფილმიაღმოჩნდაფეს
ტივალისფარგლებში.აქკაურისმაკისაკუთარი
ქვეყნისრეალურსურათსგვიჩვენებს:ისევე,რო
გორცყველგან,ფინეთშიცარსებობენრასისტები,
ნაციონალისტურიდაჯგუფებებიდადაბრმავებული
მაღალჩინოსნები,რომელთათვისაცსხვისისი
ცოცხლეარაფერსნიშნავს.„იმედისმეორემხა
რე“კიდევერთხელგვაფიქრებსიმგამოწვევაზე,
რომლისწინაშეცმთელიმსოფლიოდა,მათშო
რის,საქართველოცდგას.თუჩვენვთანხმდებით,
რომუმაღლესიღირებულებასიცოცხლეა,მაშინ
ამდებულებისშესაბამისადვეუნდავიმოქმედოთ,
გავიზიაროთსაკუთარიპასუხისმგებლობადაგა
ჭირვებისდროსგვერდშიდავუდგეთადამიანს,
მიუხედავადიმისა,თუდედამიწისრომელკუთხეში
ცხოვრობს,როგორიამისიკანისფერითურეალი
გიურიმრწამსი.

რაცშეეხებასაბუს„მისტერლონგს“,მასთამა
მადშეგვიძლია„ემოციებისფოიეიერვერკი“ვუ
წოდოთ.ფილმიაღმოსავლეთისკრიმინალური
დრამისთვისდამახასიათებელისასტიკისცენით
იწყება,თუმცამალევე,სრულიადსხვარეალო
ბაშიგადაჰყავსმაყურებელიდაიმისნაცვლად,
რომყველასთვისნაცნობსცენარსმიჰყვეს,ახლე
ბურსიუჟეტურხაზსავითარებს.საბუიდეალურად
ახერხებსორიურთიერთსაწინააღმდეგოგრძნობის
გამოღვიძებას,რომელიცშეიძლებაითქვას,რომ
დღესძალიანგვჭირდება,რათავირწმუნოთუბ

რალო,ერთიშეხედვით,გულუბრყვილოსიკეთის,
რომელიცაუცილებლადდაჯაბნისბოროტებასა
დაძალაუფლებას.დავინიცის,იქნებთუჩვენც
მისტერლონგივითფართოდგავუღებთკარსბავ
შვურუბრალოებას,სამყაროსნათელიმხრიდან
შევხედავთდასიკეთესგავავრცელებთ,ბოლოს
მთლიანადმისითგავხდებითმოცულნი?!

საბოლოოჯამში,შეიძლებაითქვას,რომთბი
ლისისკინოფესტივალიწელს,თავისისტორიაში,
ერთერთიყველაზესაინტერესოპროგრამითიყო
წარმოდგენილი,რომელიცთანაბრადაკმაყოფი
ლებდანებისმიერიგემოვნებისადამიანს.

ჩვენკი,ვისაცნამდვილიკინოსდიდეკრანზე
ყურებაგვიყვარს,ისღადაგვრჩენია,რომერთი
წლისშემდეგისევშევიკრიბოთქართულიკინო
თეატრებისფოიეშიდასეანსიდანსეანსამდედრო
მოწონებულითუდაწუნებულიფილმებისშესახებ
საუბარშიგავიყვანოთ.
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წვი მის მო ლო დინ ში

გიაყანჩელმაშეკითხვას,თურასემსახურება
ხელოვნება,უპასუხა–მაღალხელოვნებასრომ
ჰქონდესგავლენა,მაშინმხოლოდბახისმუსიკა
იქნებოდასაკმარისი,რომსამყაროუფროლმობი
ერი,უფრონორმალურიგამხდარიყო.ამისმიუხე
დავად,სამყაროუარესობისკენიცვლება.თუვინმე
ფიქრობს,რომუკეთესობისკენიცვლება,უბრა
ლოდ,მშურს.მთავარია,მაღალიხელოვნების
ნიმუშებშიარსებობსის,რაცადამიანებსუკეთესი
მომავლისიმედსუნდააძლევდეს,მაგრამჯერეს
უკეთესიმომავალიარდადგა...სამწუხაროდ.
ბათუმისსაავტოროფილმებისXIIსაერთაშორი

სოფესტივალიამწუხილისილუსტრირებაიყო.
მისიარსებობისგანმავლობაშიარმახსენდება
პირქუშიდადამთრგუნველიფილმებისასეთისი
ჭარბედასიმრავლე.
რამდენიმეწლისწინათფესტივალისჟიურის

თავმჯდომარეზბიგნევრიბჩინსკიჯიუტადითხოვ
და,მთავარიპრიზიქართველრეჟისორგიადი
ასამიძისთვისგადაეცათფილმისთვის„ინსაითი“.
მიზეზიმარტივიიყო–ნათელიფილმიმხოლოდ
დადებითემოციებსაღძრავდა.
თუწლევანდელფესტივალსფერებითაღვიქ

ვამთ,ძირითადადმუქიდანაცრისფერისტონა
ლობებიჭარბობდა.ამასჟიურისწევრებიარსებუ
ლიპოლიტიკურიმდგომარეობითხსნიდნენ.

სიდიქბარმაქი(რეჟისორი,ავღანეთი):„ჩვენ
კრიზისულდროშივცხოვრობთ,ხელოვნებაკი
ირეკლავს,რასაცხედავს.ვფიქრობ,რეჟისორე
ბიდადრამატურგებიმიჯაჭვულებიარიანასეთ
თემებს.გრძნობენტკივილსდაასახავენთავიანთ
ფილმებში.იმასაცვხედავ,რომთავადკინემატოგ
რაფისტებიცდილობენ,სიბნელეშინათელისხივი
აღმოაჩინონ.ძალიანსაშიშიმდგომარეობაა.რაღაც
მომენტშივხვდები,რომესფილმებიტრაგედიას
მხოლოდტრაგედიისათვისარგვიჩვენებენ,არამედ
ცდილობენ,იქცნენლოკომოტივადწინმოძრაობის
თვის,დამთრგუნველიმდგომარეობიდანადამიან
თამოდგმისგამოსაყვანადდაგადასარჩენად“.
ალექსანდრერეხვიაშვილი(რეჟისორი,საქართ

ველო):„როგორირეალობაცაა,ისეთივეანარეკ
ლია.ფილმებიიმასაჩვენებენ,რაცრეალურად
არსებობსსამყაროში.ამიტომკინოსურათებიკი
არარისსაშიში,სამყაროასაშიში.განსაკუთრებით,
საქართველო.რატიონელისფილმივნახე,„მზის
ქალაქი“(აღინიშნაჟიურისსპეციალურიპრიზით.
ი.ხ.).ასეთიმძიმეფილმიარმინახავს.ისაღწერს
მდგომარეობას,რომელშიცჩვენიქვეყანაიმყოფე
ბა.ჩვენიმინისტრებიდადეპუტატებიფიქრობენ,
რომძველითბილისიასაქართველო.აკეთებენ
ყალბსახლებსდარეალობაჰგონიათ.რეალობა
სხვარამაა,რისშესახებაცმათარაფერიიციან.არ

აინტერესებთდაიმიტომ.აი,ასეუნდაგამოაქვეყ
ნოთჩემინათქვამიდაარაისე,შელამაზებით,ვი
ღაცასრომმოეწონოს“.
ნუცაალექსიმესხიშვილი(რეჟისორი,საქართვე

ლო):„ბევრიიყო„მძიმე“ფილმი,რაცმართლაც
უარყოფითადმოქმედებს.მომძლავრდატენდენცია,
როდესაცთემაიკავებსმთავარადგილს.როდესაც
მხოლოდცარიელიპრობლემარჩება.ესცუდია.
კინოხელოვნებაარარისმხოლოდამბისმიტანა
მაყურებლამდე,მნიშვნელოვანია,როგორარის
მოყოლილიამბავი.თუორივეთანაბრადარაა–
რადაროგორ,მაშინმხატვრულიკინოკარგავს
აზრს.თუმცავერვიტყვი,რომმთლიანადდამთ
რგუნველიფილმებიიყო.უბრალოდშეგრძნება
გაქვს,რომასეთებიჭარბობს,მაგრამიყოსაინტე
რესოსურათებიც,რომლებიცარჯდებოდამარტივ
სქემაში“.
ფილმებისუმეტესობასირიასადადევნილების

თემასეხმიანებოდადაესბუნებრივიცაა.რაცდღეს
ამპატარასახელმწიფოშიხდება,არშეიძლებაყუ
რადღებისმიღმადარჩეს.
დოკუმენტურმაკინოსურათმა„აჩრდილთაქა

ლაქი“(რეჟისორიმეთიუჰეინმანი,აშშ)სირიე
ლებისდაჯგუფების„რაქაჩუმადკვდება“შესახებ
მოგვითხრო.ამჯგუფისწევრებისდამსახურებაა
რაქაშიმიმდინარემოვლენებისგასაჯაროვება,

„ისლამურისახელმწიფოს“პროპაგანდისწინააღმ
დეგბრძოლა,ფარულადგადაღებულივიდეომა
სალებისმოპოვებადაცივილიზებულისამყარო
სათვისმიწოდება.
ფილმისნახვისშემდეგერთერთმამაყურებელ

მააღნიშნა,რომკინოსურათმამასზეშთაბეჭდი
ლებავერმოახდინა,რადგანიქნანახიმასალა
ინტერნეტშიცბლომადდევსდაახალიმისთვის
არაფერიიყო.ისიცაღნიშნა,რომწმინდაამე
რიკულისულისკვეთებითგადაღებულიფილმია,
რომლისსამიზნესენტიმენტალურიმაყურებელია.
მეკიგავიფიქრე,რომ„აჩრდილთაქალაქმა“დაჯ
გუფებისწევრებზემონადირე„ისლამურისახელმ
წიფოს“მომხრეებსძალიანგაუდვილასაქმე.
თურქრეჟისორონურსაილაკისფილმში„მეტი“

გადარჩენისინსტინქტიდასიცოცხლისსურვილი
სირიელლტოლვილებსუამრავიდამცირებისადა
შეურაცხყოფისატანასაიძულებს.უფლებაცკიარ
აქვთ,არსებობისთვისელემენტარულიპირობები
მოითხოვონ.რეალობასასტიკია,იმდენადსასტიკი,
რომაბსოლუტურადუცვლისმსოფლმხედველობას
სწავლისგაგრძელებასადაგანათლებისმიღებაზე
მეოცნებეგაუბედავდამშიშარამოზარდგაზას,რო
მელიცბოლოსცივსისხლიანმოძალადედიქცევა.
უნგრულიფილმის„იუპიტერისმთვარე“მთავარ

პერსონაჟს,სირიელარიანსლევიტაციისნიჭიაღშ
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მოაჩნდებადაფრენაშეუძლია.ამისგამო,მუდმი
ვიდევნისობიექტიხდება.
რეჟისორიკორნელმუნდრუცოაღნიშნავს:

„კინოენისსაშუალებითიმქაოსის,დაძაბულობისა
დაწნეხისასახვამინდოდა,რომელსაცბუდაპეშტ
შიყოველდღევგრძნობ.მოდუნებაწამითაცდაუშ
ვებელია“.
წარმოუდგენლადრთულგზასგადიანსირიელი

ლტოლვილებისიმშვიდის,სიცოცხლისუფლებისმო
საპოვებლად.სიკვდილსგაურბიანდაგარემოებათა
გამოსიკვდილსვეეფეთებიან.ფილმშიშექმნილისა
ხისთვისმერაბნინიძეფესტივალისჟიურიმმამაკაცის
როლისსაუკეთესოშემსრულებლადდაასახელა.
ფილმში„იმედისმეორემხარეს“აკიკაურისმიაკი

ჰელსინკიშიმოხვედრილილტოლვილისშედარე
ბითმსუბუქ,იუმორითგაზავებულსევდიანისტორი
ასგვიყვება.გადარჩენისთვისმებრძოლისირიელი
ხალედიფინეთშიმეგობრებსაციძენსდამტრებსაც.
ერთადერთიფილმიიყოფესტივალზე,რომელიც
ბოროტზეკეთილისგამარჯვებისიდეასიზიარებდა.
სხვადასხვაკულტურისმატარებელიპერსონაჟები
ახერხებენერთმანეთთანსაერთოენისგამოძებნას
დამიაჩნიათ,რომყველასულიერსაქვსსიცოცხ
ლისადაარსებობისუფლება.საკმაოდსაინტერესო
ფილმია.აერთიანებსXXსაუკუნისსამოცდაათიან
დაXXIსაუკუნის10იანწლებს.დაესმიქსისრულე
ბითაცარარისხელოვნური.
კიმკიდუკისფილმის„ქსელი“გმირი,ჩრდილო

ეთკორეელიმეთევზე,სახელმწიფოებისიდეო
ლოგიებისადაპოლიტიკურგადაწყვეტილებების
მსხვერპლიხდება.სასაზღვროზონაშითევზაობი
სასმასნავიუფუჭდებადადინებასსამხრეთკორე

აშიმიჰყავს.პრობლემებიცმაშინიწყება.ერთსა
ხელმწიფოსჯაშუშიჰგონია,მეორეს–მოღალატე.
შედეგი–უბრალოადამიანისტრაგედია.ფილმის
ნახვისშემდეგკიდევერთხელდავრწმუნდი,ყვე
ლაქვეყნისსახელმწიფომანქანაერთნაირპრინ
ციპებსეყრდნობა.
სერგეილოზნიცასფილმი„ნაზიარსება“თანა

მედროვერუსეთისფსკერისცხოვრებასაღწერს,
იმდენადსწორხაზოვანიკინოსურათია,ბოლომდე
ვერგავძელიდადავტოვე.ამიტომაც,მოულოდ
ნელიგახდაჩემთვისჟიურისგადაწყვეტილება,
ფილმისათვისგრანპრიმიენიჭებინა.
საუკეთესორეჟისორადთურქიიეშიმესტაოღ

ლუდასახელდაფილმისთვის„შუქჩრდილი“.
პირადადჩემთვის,მასშიახალიარაფერიიყო,
ალაგალაგმიქელანჯელოანტონიონიგამახსენა,
ლარსფონტრიერისციტირებაცშემხვდა.
ორიქალისისტორიაა,რომლებიცსხვადასხვა

სოციალურფენასმიეკუთვნებიან.ამისმიუხედა
ვად,მათიპირადიდრამათითქმისმსგავსია.ყვე
ლაზეშთამბეჭდავიახალგაზრდამსახიობიეჩემ
უზუნიიყო.გავიფიქრე,რომნამუშევარიჟიურის
ყურადღებისმიღმაარდარჩებოდა.ასეცმოხდა.
იგისაუკეთესოქალმსახიობადდაასახელეს.
ვერასდროსწარმოვიდგენდი,რომქართული

ფილმისგასაგებადინგლისურიენისცოდნაგა
მომადგებოდა.მარიამხაჭვანის„დედე“ძირითა
დადსვანურენაზემიმდინარეობს.ტრადიციებთან
დაპირისპირებაახალგაზრდაქალსცხოვრებას
ურთულებს.დამაინც,მოულოდნელიბედნიერი
დასასრულიიმედსგვიტოვებს,რომწრფელისიყ
ვარულიყოველგვარუნდობლობასაქრობსდა

სიძულვილსანელებს.ფილმიჟიურისსპეციალური
პრიზითდაჯილდოვდა.
რეზოესაძისფილმი„თვე,როგორცერთიდღე“

ერთერთისაუკეთესოიყოფესტივალისპროგ
რამაში.მასშიჩვენიქვეყნისუახლესიისტორიაა
მოყოლილი.გამოირჩევარეჟისორისთვისდამახა
სიათებელიპერსონაჟებისსიმრავლით,რომელ
თაცდრამატურგიულქარგაშიზუსტიადგილიაქვთ
მიჩენილი,მუსიკისმსგავსად,რომელშიცთითოე
ულნოტსმისთვისგანსაზღვრულიადგილიუკავია
დაერთიანობაშიდასრულებულნაწარმოებსქმნი
ან.ფილმიცალკეგანხილვასიმსახურებს,ამიტომ
დავძენ–აუცილებლადნახეთ!თქვენსრულიად
სხვარეზოესაძესაღმოაჩენთ!
არვიცი,ზუსტადროგორუნდაითარგმნოსსერ

გეიზვიაგინცევის„Нелюбовь“„უსიყვარულობა“თუ
„არასიყვარული“–ერთერთიყველაზედამთრგუნ
ველიკინოსურათი,რომელიცფესტივალზევნახე.
ფილმისპერსონაჟი,მშობლებისუყურადღე

ბობითადასიძულვილითდაღლილი12წლის
ალიოშაგულამოსკვნილიჩუმადტირის.მასთან
ერთადმეცცრემლებადვიღვრებიდავითრგუნები
იმტოტალურიუსიყვარულობითადაგულგრილო
ბით,რომლითაცმთელიფილმიაგაჟღენთილი.
იმგაუტანლობით,რომელიცძვალსადარბილში
აქვთგამჯდარიმთავარგმირებს.რეჟისორიახერ
ხებსმინიმალურიხერხებით,ოჯახისნგრევისპარა
ლელურად,აჩვენოსთავადქვეყნისსვლათვით
განადგურებისაკენ.იმდენადაშკარაარუსეთისსო
ციალურპოლიტიკურიკრიტიკა,გაოცებასიწვევს,
რომთავადრუსეთიოფიციალურადწარადგენს
ფილმს„ოსკარის“მოსაპოვებლად.

გახსოვთდათოთაყაიშვილისმულტიპლიკაცი
ურიფილმი„ჭირი“?ბოროტიშავიარსებასარდა
ფიდანმოძვრებადასულმალემთელიქალაქი
ბოროტებისშავსაბურველშიეხვევა.ბრბოდქცეუ
ლიხალხიერთიდეას,ერთისბრძანებასადანება
სურვილსემორჩილება.მხოლოდწვიმასშესწევს
ძალაწინააღმდეგობაგაუწიოსმასდაქალაქიშავი
ფერისგან,ჭირისგანგაათავისუფლოს.ისღადაგვ
რჩენია,ჩვენცწვიმასდაველოდოთ.
„მძიმეფილმების“სიჭარბისმიუხედავად,ფეს

ტივალიმაინცდიდისიხარულისმომტანია.ახალი
სახელები,ახალიაღმოჩენები,ახალიკავშირები
დაკიდევარვიცი,რაჩამოვთვალო,რაცფესტი
ვალსდიდიდღესასწაულისელფერსსძენს.
ნუცაალექსიმესხიშვილი:„ჯერერთი,ესქალა

ქიფესტივალისთვისარისშექმნილი,რასაცდიდი
მნიშვნელობააქვს.მომწონსესპატარაგარემო,
ძალიანუხდებაფესტივალსარაგაფანტულობა,
როცაყველაფერიშემჭიდროვებულია.მიმაჩნია,
რომქალაქიცთავისგავლენასახდენსფილმის
აღქმაზე.ვფიქრობ,რომძალიანკარგიფესტი
ვალია,არაგაპრანჭული,არაზედაპირული.ყუ
რადღებაარასაჭირორაღაცებზეარგადადის.
ძალიანსაქმიანია.სხვათაშორის,სასაცილოდ
ჟღერს,მაგრამსაქართველოშიყველაჩვენება
რომდროზეიწყება,ესეცდიდიამბავია.არისპა
ტარადეტალები,რომლებიცსაერთოპროფესი
ონალურმხარესძალიანმაღალდონეზესწევს.
მომწონსდამგონია,რომ„ბიაფს“ძალიანდიდი
მომავალიუნდაჰქონდეს“.
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საქართველოსკულტურისადაძეგლთადაცვისსამინისტროს,
თბილისისმერიისადაკინემატოგრაფიისეროვნულიცენტრის
მხარდაჭერით,საქართველოსშოთარუსთაველისთეატრისა
დაკინოსსახელმწიფოუნივერსიტეტისორგანიზებით,2017წლის
31მაისიდან4ივნისისჩათვლით,ჩატარდათბილისისსაერთაშო
რისოსტუდენტურიკინოფესტივალი„ამირანი“.

> >  ფ ე ს ტ ი ვ ა ლ ე ბ ი

თბი ლი სის სა ერ თა შო რი სო 
სტუ დენ ტუ რი კი ნო ფეს ტი ვა ლი – 2017

მთავარიპრიზებისგარდა,ასევეტრადიციულად
გაიცადიპლომებიიმსპეციალობებისმიხედვით,
რომლებიცმსოფლიოკინოსკოლებშიისწავლება.
წელსფესტივალისპროგრამაშიწარმოდგენილი

იყო19ქვეყნისკინოსკოლის38ფილმი.მათშო
რისაა–აშშ,გერმანია,არგენტინა,იტალია,ჩინეთი,
საფრანგეთი,ფინეთი,პოლონეთი,პორტუგალია,
რუსეთი,ესპანეთი,ბრაზილია,დიდიბრიტანეთი,
ისრაელი,რუმინეთი,სამხრეთაფრიკა,სლოვაკე
თი,ბელგიადასაქართველო.

ფესტივალისსაერთაშორისოჟიურის
წევრებმაგამარჯვებულებიგამოავლინეს:
საუკეთესოანიმაციურიფილმი:
„მარწყვისდღეები“/სლოვაკეთი
საუკეთესოდოკუმენტურიფილმი:
„ტაიმორისშოუ“/ისრაელი
საუკეთესომხატვრულიმოკლემეტრაჟიანი
ფილმი:„ბიზნესი“/არგენტინა
ჟიურისპრიზი:„ფანჯარა“/იტალია.
სპეციალურიდიპლომები:
რეჟისურა:„სართული“X/გერმანია
ხმისრეჟისურა:„მახლობლად“/პოლონეთი
ოპერატორისნამუშევარი:
„დანაშაულებრივიმიზანი“/ჩინეთი
მონტაჟი:„თავშეყრისშემდეგ“/ფინეთი
სცენარი:„დონორი“/საქართველო
(თედოდოლიძე).

ფესტივალისდირექტორჯაბასიხარულიძესვესა
უბრეთიმცვლილებებისადატენდენციებისშესახებ,
რომლებსაც„ამირანი“ამკვიდრებს.

F.P. სტუ დენ ტურ ფეს ტი ვალს „ამირანი” ჯერ კი დევ XX სა უ კუ-
ნის 80-იან წლებ ში უწო დეს ალ ტერ ნა ტი უ ლი აზ რის მა გა-
ლი თი. შემ დეგ, ჩვენს ქვე ყა ნა ში არ სე ბუ ლი გარ დაქ მ ნე ბის 
დროს ამ ფეს ტი ვალ საც შე ექ მ ნა პრობ ლე მე ბი. გარ დაქ მ ნე-
ბის ფონ ზე, რო გორ გა ნახ ლ და ის 2000-იან წლებ ში?

80იანწლებშიფესტივალითეატრალურინსტი
ტუტშიტარდებოდადამასზესაკავშიროსტუდენტუ
რიკინოიყოწარმოდგენილი–ერთგვარითავისუ
ფალისივრცე.სტუდენტებითამამადმიმართავდნენ
ახალთემებსდაბევრიფილმი,რომლებსაცსხვა
განვერნახავდი,„ამირანზე“უჩვენეს.რეჟისორებ
თანერთადჟიურისშემადგენლობაშისხვაკინოპ
როფესიებისწარმომადგენლებიცმუშაობდნენ.საბ
ჭოთაკავშირისდაშლასთანერთადფესტივალიც
გაჩერდა.გავიდადროდა2000იანებშიკვლავ
გაჩნდამისიჩატარებისიდეა,აუცილებლობა.თა
ვიდანძველიბრენდისსახითწარდგამაყურებლის
წინაშე.ამასაღდგენასვერდავარქმევ,ვინაიდან

2007წელსთეატრისადაკინოსუნივერსიტეტმა
ფესტივალისსაერთაშორისოფორმატიწარმო
ადგინა.მოგვიანებით,დაემატავორქშოფებიდა
oneshortmovieპროექტი,რაცუწყვეტიკადრით
ფილმებისდამზადებასგულისხმობსფესტივალის
დროს,რასაც,ბუნებრივია,დროსჭირდება.ამიტომ,
ვფიქრობთ,მომავალწელსმონაწილეებიადრე
ჩამოვიყვანოთ.ამჟამად„ამირანი“საერთაშორისოა.
მასშისხვადასხვაქვეყნის,კულტურისწარმომად
გენლებიმონაწილეობენ.ამგვარიგამოცდილებაკი
ძალზემნიშვნელოვანია.

F.P. გაძ ლევთ თუ არა ეს სა ფუძ ველს თქვათ, რომ მხატ-
ვ რუ ლი ტენ დენ ცი ე ბი იც ვ ლე ბა? ფეს ტი ვა ლი ხში რად 
აყა ლი ბებს სტილს, ფორ მას, რო მელ შიც აზ როვ ნებს 
მო მა ვა ლი თა ო ბა. შე იმ ჩ ნე ვა თუ არა რა ი მე თე მა ტუ რი 
სა ერ თო და გან მას ხ ვა ვე ბე ლი მა ხა სი ა თებ ლე ბი?

რაიმემეინსტრიმსცალკევერგამოვყოფ.ფესტი
ვალიარზღუდავსმონაწილეებსთემატიკაში.ხედვა
საინტერესოა,მაგრამამხედვისგანხორციელების
გზები,კიდევუფროსაინტერესო.წარმოდგენილი
ფილმებისასწავლოპროცესისნაწილია.შეიძლე
ბარომელიმემათგანიარიყოსდრამატურგიულად
ძალზედატვირთული,მაგრამრეჟისურა,ვიდეორი
გი,ხმადაასეშემდეგ–პროფესიონალურადიყოს
შესრულებული.ხანდახანპირიქითხდება:საინტე
რესოადრამატურგიულიმოცემულობა,თუმცანამუ
შევარიარარისსათანადოდონეზეშესრულებული.
ვცდილობთ,ამდროსგაიცესსერტიფიკატები,რათა
ერთგვარადგაიმიჯნოსგანათლებადაშემოქმედე
ბა.თუფესტივალისსპეციფიკასგავითვალისწინებთ,
სერთიფიკატისპეციალობებისმიხედვით,ერთი
მხრივ,ბევრადმნიშვნელოვანია,ვიდრეფესტივა
ლისგრანპრი,რომელიცმთლიანობაშიგანიხი
ლავსფილმს,ხოლოდიპლომი–სპეციალობათა
მიმართულებითაა,რომლებსაცმომავალირეჟისო
რები,კინემატოგრაფისტებიეუფლებიან.

F.P. სტუ დენ ტე ბი ყო ველ წელს სა ფუძ ვ ლი ა ნად ემ ზა დე ბი ან 
ფეს ტი ვა ლის თ ვის. ად რე ასე თი მო ლო დი ნი არ შე იმ ჩ ნე ო და...

 მეცმიხარია,რომსტუდენტებიემზადებიან.თუ
მათიფილმებიერთანორპრიზსაიღებენ,უკვე
კარგიშედეგია,ვინაიდან,მოგეხსენებათ,პირველ
ორ„ამირანზე“ყველაჯილდოუცხოელებმამიიღეს.
ფილმებისმიმართ,რომლებიცფესტივალზეჩამოჰ
ქონდათ,კონკურენტუნარიანიარვიყავით.ბოლო
ხუთიექვსიწელია,ვითარებაშეიცვალა.ქართულ
კინოსკოლასსრულიადდამსახურებულადგადაეცა
გრანპრი,ასევე–პრიზები,საუკეთესომხატვრული
ფილმისადარეჟისურისთვის.
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F.P. რო გორ ხა სი ათ დე ბა ფეს ტი ვა ლის შე მოქ მე დე ბი თი 
პერ ს პექ ტი ვე ბი? გყავთ თუ არა მო ნა წი ლე ე ბი ქვეყ ნე ბი-
დან, რომ ლე ბიც აქამ დე არ ჩა მო დი ოდ ნენ?

კონკურსისაკმაოდდიდია.პირველ„ამირანს“,
2008წელს,ურთულესდროს,მხოლოდერთისტუმა
რიჰყავდა.მომდევნოწელს–ხუთი,შემდეგ–ათი...
საბოლოოდკი–უამრავი.ვიღაცსაკუთარისურვი
ლითადასახსრებითაცჩამოდის.როდესაცჟიურის
წევრებსვუკავშირდებით,მათუკვეაქვთინფორმაცია
ჩვენსშესახებდაკინოგანათლებისსამყაროშიფესტი
ვალიკონკრეტულსიმაღლეზეპოზიციონირებს.რაც
შეეხებაფესტივალისპერსპექტივას–თბილისითავად
იმდენადმულტიკულტურულია,რომმონომიმართუ
ლებითწასვლაძალიანრთულიიქნებოდა.
ბოლოწელსჟიურისშემადგენლობაშიმუშაობ

დნენირანის,ისრაელის,პოლონეთისწარმომად
გენლები–განსხვავებულიიდეოლოგიისადაკულ
ტურისადამიანები.სტუდენტებიჩამოდიანროგორც
მეზობელიქვეყნებიდან–თურქეთი,აზერბაიჯანი,
სომხეთი,ასევეუკრაინიდან,გერმანიიდან,საფრან
გეთიდან.მონაწილეთაშორისაასამხრეთიკორეა,
ჩინეთი,იაპონია,მალაიზია,ირანი.ავსტრალიელებ
მასაქართველოშიკოპროდუქციაგაახორციელეს.
წინასწარისელექციამკაცრადმიმდინარეობსდა
საკონკურსოპროგრამაში4045ფილმირჩება.თუ
მონაწილეებსვპატიჟებთ,ესნიშნავს,რომმგზავრო
ბასყველასტუდენტითავადუზრუნველყოფს,რაც
ფესტივალისადმიმათინტერესსავლენს.მულტი
კულტურულინიშანისაინტერესოდიკვეთებაone
shortmovieსპროექტებშიც.ყოველივეესიმისთვის
კეთდება,რომსტუდენტებმაისწავლონურთიერთო
ბა,თანამშრომლობა,სამყაროსრეალურადაღქმა,
გაარღვიონდახურულისივრცე.

F.P. მას შ ტა ბე ბი თა ვის თა ვად მზარდ ხარჯს მო ითხოვს. რა 
გზას მი მარ თავთ ამ პრობ ლე მე ბის გა და საჭ რე ლად? 

ამჟამადმდგომარეობაგაუმჯობესდა.პირველ
წლებშიდიდიპრობლემაიდგა,ვინაიდანსაქარ
თველოში,კინოცენტრისგარდა,კინოსარცერთი
ორგანიზაციაარაფინანსებდა.შემდეგნელნელა
გავედითსაზღვრებსგარეთ,ბევრივიშრომეთ.რა
ღაცეტაპზეამსაქმეშიჩაერთოთბილისისმერია
დაკულტურისსამინისტრო.ფესტივალიხარჯსმო
ითხოვს.მესმის,რომსტუდენტურიკინოიმდენად

დიდინტერესსარიწვევს,როგორცპროფესიო
ნალურიკინემატოგრაფი.ესბუნებრივია.ძალიან
ხშირად,სტუდენტურიკინოსავტორებსინტერვიუში
ახსენებენ,როგორცრეჟისორს.ყველაფერსთავისი
სახელიაქვს.ისინიჯერსტუდენტებიარიან.სტუდენ
ტურიფესტივალიცამისთვისაა.მასაქვსსაშუალება,
ყველაფერისათანადოჩარჩოშიმოაქციოს.
რაცშეეხებაფაქტს,რომფესტივალთანერთად

იზრდებახარჯიც.წელს,პირველადგვექნებამცდე
ლობა,რომCreativeeuropeზეგავაკეთოთგანაცხა
დიდაიმედიგვაქვს,დაფინასებასმოვიპოვებთ,
რადგანმისიძირითადიპრიორიტეტებიაროგორც
მულტიკულტურულისტრატეგია,ასევეპროფესიული
ვორქშოფები.ესდიდიგამოწვევაადაიმედიმაქვს,
Creativeeuropeსდაინტერესებასმივაღწევთ,რისთ
ვისაცდიდიმონდომებითვმუშაობთ.

F.P. პრო ფე სი უ ლი კრი ტი კის ინ ტ რე სი თუ იზ რ დე ბა ფეს-
ტი ვა ლი სად მი? კარ გი იქ ნე ბო და, ბეჭ დუ რი სიტყ ვაც ყო ფი-
ლი ყო პრო ცე სის თა ნა მო ნა წი ლე.

პრობლემურისაკითხია.თურომელიმეჟურნალი
გვითმობსგვერდს,მაშინდგებაპროფესიონალი
ინტერვიუერისპრობლემა.ესალბათყველადარგს
ეხება.კინოსმიმართინტერესიყოველთვისმაღა
ლია,მაგრამვერცერთიფესტივალივერდაიკვეხ
ნის,რომმასშტაბურიგამოხმაურებააქვს.კარგიიქ
ნება,თურამდენიმეპორტალიმაინცდაეთმობაამ
თემას,ვინაიდანარაფერიავითარებსფესტივალს
ისე,როგორცპროფესიონალურიშეფასება.

F.P. გე თან ხ მე ბით და ვუ სურ ვებთ ფეს ტი ვალს წარ მა ტე ბას. 
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 რე პორ ტა ჟი ანი მა ცი უ რი ფილ მე ბის 
 სა ერ თა შო რი სო ფეს ტი ვალ „ნიქოზიდან„
 სო ფე ლი ნი ქო ზი. 2017 წე ლი 
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ისმისქართულიხალხურისაცეკვაომუსიკა.წმინდა
ალექსანდრეოქროპირიძისსახელობისსახელოვ
ნებოსკოლისმოცეკვავეთაანსამბლიქართული
ცეკვებისშესრულებისშემდეგუცხოეთიდანდათბი
ლისიდანჩამოსულსტუმრებსადათანასოფლელებს
მიუძღვებადარბაზში,სადაცოკუპირებულიქსნის
ხეობიდანქართულიტაძრებისადაიქშემორჩენილი
ერთეულიადამიანებისფოტოების,სამეურნეონივ
თებისადაფარდაგებისგამოფენაელოდებათ.
მისალმებებისადასტუმართაწარდგენისშემდეგ

გაცხადდა,რომევროპულიფესტივალებისასო
ციაციამნიქოზისფესტივალსევროპულიფესტივა
ლებისხარისხიEFFELABEL20172018მიანიჭა.
საქართველოსეკონომიკისადამდგრადიგანვი
თარებისსამინისტროსთანარსებულისააგენტოს
„აწარმოესაქართველოში“წარმომადგენლებმა
მონაწილეებსგააცნესპროგრამა„გადაიღესა
ქართველოში“,რომლისმიხედვითაც,კინოწარ
მოებითდაინტერესებულიადგილობრივითუ
საერთაშორისოპროდუსერებიშეძლებენსაქართ

ველოშიგადაიღონფილმი,თუსხვააუდიო/ვიზუ
ალურიპროდუქციადაკვალიფიციურიხარჯების
2025პროცენტამდედაიბრუნონ.
ფესტივალისგახსნისცერემონიამხატვრულადგაა

ფორმესნიქოზისსახელოვნებოსკოლისმოწაფეებმა.
წარმოადგინესსტეფანებირუკოვისხელმძღვანელო
ბითშექმნილიანიმაციურინოველა,რომელიცფესტი
ვალისსულისჩამდგმელმეუფეისაიასმიუძღვნეს.
მოწაფეებისგუნდმაქართულისიმღერებიიმ

ღერა.სახელოვნებოსკოლისყოფილმასამმა
მოსწავლემ,რომლებიცვანოსარაჯიშვილისსახე
ლობისსახელმწიფოკონსერვატორიასადაკონ
სერვატორიისსამუსიკოსემინარიაშისწავლობენ,
ფორტეპიანოზე,ვალტორნასადაჰობოიზებახის,
პიაცოლასადაროტასნაწარმოებებიშეასრულეს.
სტუმრებმადაათვალიერესწმინდაალექსანდრე

ოქროპირიძისსახელობისსახელოვნებოსკოლა,ნა
ხესხალხურირეწვითდაინტერესებულიმოწაფეების
შესრულებულინაქარგობა,ფარდაგებიდათექები.
იხილესმოწაფეებისმიერხელისჩრდილებითშექმ
ნილიორიმინიატურადაგაეცნენანიმაციისჯგუფის
პროექტს,რომლისპრემიერაცნიქოზისმერვეფესტი
ვალისგახსნაზეიგეგმება,2018წლის1სექტემბერს.
პირველიდღედასრულდამუნჯიპერიოდისკინე

მატოგრაფისგამოჩენილგერმანელრეჟისორფრიც

> >  ფ ე ს ტ ი ვ ა ლ ე ბ ი

და უ ჯე რე ბე ლი ფეს ტი ვა ლი მო ნას ტერ ში 
„წარმოიდგინეთფესტივალი,რომელიციმართებაპატარასოფ
ლისმონასტერში.წარმოიდგინეთამპატარასოფელშიმთელი
მსოფლიოდანჩასულისტუმრები,რათაიზეიმონანიმაცია.წარმო
იდგინეთ,რომესფესტივალიიმართებაოკუპირებულიტერი
ტორიიდან200მეტრისდაშორებით.წარმოიდგინეთმონასტე
რი,რომლისპატარატერიტორიაზე2008წელს32ჭურვიდაეცა.
წარმოიდგინეთმუსიკა,სიმღერადაგალობა,რომელიცმუდმივად
ისმისღონისძიებებსშორის.წარმოიდგინეთანიმაცია,რომელიც
ნიქოზელმაბავშვებმაშექმნესსოფელშიარსებულსახელოვნებო
სკოლაში.წარმოიდგინეთმსოფლიოშიყველაზესტუმართმოყვარე
ხალხი,რომელიცამყველაფერსრეალობადაქცევს“.

მ ა რ კ  ბ ე რ ტ რ ა ნ ი  /  პ რ ო დ უ ს ე რ ი ,  კ ა ნ ა დ ი ს  ე რ ო ვ ნ უ ლ ი  კ ი ნ ო ც ე ნ ტ რ ი  N F B

ლანგისურთულესისტრუქტურისლეგენდარულ
ფილმ„მეტროპოლისის“პირველინაწილისჩვენე
ბით,რომელიცცნობილთანამედროვეინგლისელ
მუსიკოსპიჯეიჰაინსისელექტრონულიმუსიკისრე
მიქსისცოცხალითანხლებითმიმდინარეობდა.
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წმინდაალექსანდრეოქროპირიძისსახელობის
სკოლაშიდაიწყო4დღიანივორქშოფითემაზე–
ანიმაციურიფილმისკადრირებისშექმნისპროცე
სი.უძღვებოდაცნობილიანიმაციისჯენერალისტი
ჯულასაბო.
ოდეფრანსისრეგიონშიანიმაციისხელმძღვა

ნელმა,ევროპულიანიმაციისჯილდოსდამფუძნე
ბელმადასაბჭოსწევრმაEAA,ქართულიკინემა
ტოგრაფისმოყვარულმადაპოპულარიზატორმა,
ნიქოზისფესტივალისმეგობარმა,ოლივიერკატე
რინმაწარმოადგინაფრანგულიანიმაციის1961
2015წლებშიშექმნილინარჩევიფილმები.
ასეთიტიპისჩვენებებინიქოზისფესტივალს,რო

მელიცძირითადადთანამედროვეწარმატებულ
ფილმებსწარადგენს,უფროსაინტერესოსხდის–
გუშინდელისფონზედავინახოთდევანდელიდღე.
2სექტემბერისაინტერესოიყოიმითაც,რომპირ

ველადნიქოზშიწარმოადგინესპროგრამა–ახალი
ქართულიანიმაცია.პირველიქართულფრანგული
კოპროდუქცია,ანაჩუბინიძის„ჯიბისკაცის“(კვალი
XXI,Folimage,NadasdyFilm)ქართულიპრემიერა.
მსოფლიოპრემიერანიუიორკისსაბავშვოფილმე
ბისფესტივალზე.ფილმი96ფესტივალისმონაწი
ლეადა11ჯილდოსმფლობელი.
ქართულიანიმაციისფართომასშტაბისსაერთა

შორისოწარმატებასგზაგაუკვალასწორედსა
ქართველოსეროვნულიკინოცენტრის,ანესისადა
ნიქოზისფესტივალისერთობლივმავორქშოფებმა
(ტუტორიოლივიერკატერინი),როგორმოვამზა
დოთანიმაციურიფილმისპროექტისართაშორი
სოასპარეზზეწარსადგენად.
პროგრამაშიიყო:ნათიანიკოლაშვილის(20

Steps)„ლილეს“ქართულიპრემიერა.მსოფლიო
პრემიერაგაიმართაბერლინშიდამიწვეულიასხვა
ცნობილფესტივალებზეც;„ფრანი“–რეჟისორი
ვლადიმერსულაქველიძე(კავშირი„კულტურა“),
მსოფლიოპრემიერასინანიმასფესტივალზე–
პორტუგალიაში,შემდეგ,ამერიკისშეერთებულ
შტატებისადაიტალიისფესტივალებზე;„მზის
ჩასვლა“–რეჟისორიმამუკატყეშელაშვილი(20
Steps),მსოფლიოპრემიერა–ანესისფესტივალზე
2016წელს;„ბებო“–რეჟისორისანდროქათამაშ
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ვილი(20Steps),საინტერესოდებიუტიავტორის
ორიგინალურიხედვით.
კარგიიქნება,თუქართულიფილმებისკრებუ

ლისგამოჩენისესფაქტიიქცევაქართულიანიმა
ციისაღორძინებისდასაწყისად.
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მოგეხსენებათ,2017წელსაღინიშნებასაქართ
ველოსადაგერმანიისდიპლომატიურიურთიერ
თობების25წლისადადამეგობრების200წლის
საიუბილეოთარიღები.ორივექვეყანაშისხვადას
ხვაღონისძიებატარდება.ჩვენმაფესტივალმაც
ერთიდღედაუთმოგერმანულანიმაციასადაგერ
მანელმუსიკოსებს.
დილისპროგრამადაიწყოორიანიმაციური

ფილმისჩვენებით–„კონკია“,რეჟისორილოტა
რაინიგერი,1922წელი(სილუეტებითშექმნილი
ანიმაციისპიონერი)და„გაასეირნეძაღლი“,რე
ჟისორისონიაროლედერი,2014წელი.უჩვენეს
2ქართულიანიმაციურიფილმიც–„რაცმოგივა
დავითაო“,რეჟისორიზურაბჭანტურია(ნიქოზისა
დაცხინვალისმიტროპოლიტისაიასსაეროსა
ხელი).მან90იანწლებშიდაამთავრაანიმაციის
ფაკულტეტიშოთარუსთაველისკინოსადათეატ
რისსახელმწიფოინსტიტუტში.ფილმიმისისადიპ
ლომონამუშევარია.მეორეფილმი„გრავიტაცია“,
რეჟისორიჯუმბერთაკალანძე(კვალიXXI).ორივე
ფილმიმაისშიგაეგზავნაგერმანელმუსიკოსებს–
„ლორენდეშეპერ“ტრიოსდამათსპეციალურად
ჩვენიფესტივალისთვისმოამზადესახალიმუსიკა
ლურივერსია,რომელიცთავადშეასრულეს.
დღისმეორენახევარიდაეთმოდრეზდენისმოკ

ლეფილმებისფესტივალისსაუკეთესოანიმაციურ
ფილმებს,რომლებიცკურატორმაკატრინკუჰ
ლერმაწარადგინა.ამქალბატონისინიციატივით,
2017წლისთებერვალში,ბერლინისკინოფეს
ტივალისფარგლებში,ხელიმოეწერანიქოზისა
დადრეზდენისფესტივალებისთანამშრომლობის
მემორანდუმს.
დღედასრულდაუცხოეთიდანახლახანდაბრუნე

ბულიჩელისტისსანდროჩიჯავაძისკონცერტით,რო
მელმაცლიგეტისადაბახისნაწარმოებებიშეასრულა.
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მიეძღვნარუსულანიმაციას,რომელიცოთხმა
ორგანიზაციამწარმოადგინა:
ანიმაციურიფილმებისრუსეთისღიაფესტივა

ლი„სუზდალი“,რომლის„ექოც“ჩვენსფესტივალ
ზეყოველწლიურადისმოდა.ფილმებიწარმოად
გინასუზდალისფესტივალისორგანიზატორმადა
რეჟისორმა,სერგეისერიოგინმა;
რეჟისორმამიხაილალდაშინმაწარმოადგინა

„სოიუზმულტფილმის“ფილმები;

ანიმაციურიფილმებისსტუდია„ანიმოსის“
ფილმებიწარადგინესრეჟისორმანატალიაორ
ლოვამდაპროდუსერმათენგიზსემიონოვმა.უჩვე
ნესსტეფანებირუკოვისახალიფილმიც;
რუსეთისსაბავშვოანიმაციურიფილმებისმას

ტერკლასფესტივალი„ფასკუნჯი“.
გაიმართარუსრეჟისორალექსეიალექსეევის

ფილმებისრეტროსპექტივა.ავტორირუსული
ანიმაციისტრადიციაზედაყრდნობით,ქმნისთანა
მედროვესაინტერესოფილმებს.განსაკუთრებით
უნდააღინიშნოს,სისადავითადადახვეწილობით
გამორჩეულიმინიატურები.
აჩვენესნიქოზისფესტივალისახალშეძენილიმე

გობარიორგანიზაციის„უნიფრანსი“–ფრანგული
კინომსოფლიოში–ბოლო7წელშიშექმნილი
ფრანგულიანიმაციურიფილმები.
ესგადატვირთულიდღედამთავრდაფესტივა

ლისმეგობარპიანისტთამარჟვანიასკონცერტით,
რომელმაცბახის,ბეთჰოვენისადალისტისნაწარ
მოებებიშეასრულა.

 5.სექტემბერი

ფესტივალმაგადაინაცვლაშიდაქართლიდან
იძულებითგადაადგილებულპირთადასახლება
ში–წეროვანში.ნიქოზისფესტივალშიმონაწილე
ფილმებიდანიქაურბავშვებსსპეციალურადშერჩე
ულიპროგრამაუჩვენეს.შემდეგუცხოეთიდანჩა
მოსულისტუმრებიგაეცნენმცხეთასადათბილისს.
მათთბილისში,უკვეარაფორმალურგარემოში
ჰქონდათშეხვედრაპროგრამა„გადაიღესაქართ
ველოში“თანამშრომლებთან,რომლისდროსაც
განიხილებოდაერთობლივიანიმაციურიფილმე
ბისწარმოებისშესაძლებლობები.
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ესდღეფესტივალისთვისგამორჩეულიიყო.
დილისჩვენებადაეთმოთავისთავადხელოვანს
პოლონეთიდან,პიოტრდუმალას.
ნიქოზისფესტივალსწინაწლებშიბედნიერება

ჰქონდა,ორიგამორჩეულპოლონელრეჟისორ
ვიტოლდგირშისადაირჟიკუჩასთვისემასპინძლა.
წელსკი,პიოტრდუმალასშეხვდა.სამიგანსხ
ვავებულიშემოქმედიპოლონეთიდან,სამყაროს
სამიგანსხვავებულიხედვა,სამიგანსხვავებული
მხატვრულიაზროვნება,სამიჭეშმარიტიხელოვა
ნი.ესსამეულიდაამშვენებდამსოფლიოსყველა
ფესტივალსდარასასიამოვნოა,რომასეთიადა
მიანებისთვისნიქოზიიქცაგანსაკუთრებულადსაინ
ტერესოდაახლობელადგილად.
განაამისდასტურიარარისვიტოლდგირშის

სიტყვები:„ჩემიფილმებისჩვენებასწორედასეთ
დარბაზშიუნდახდებოდეს“.
აქვემინდამადლობაგადავუხადოპოლონური(c
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პროგრამისორგანიზატორს,მხატვარმიხაელბო
გუცკის.დილისჩვენებისდაწყებამდემეუფეისაიამ
დაპიოტრდუმალამერთმანეთსაჩვენესსაკუთარი
დოკუმენტურიფილმებიმშობლიურმხარესადადა
მშობლებზე.ისინიდარბაზშიშევიდნენ,როგორც
სტუმარმასპინძელიდაგამოვიდნენ,როგორცძვე
ლიმეგობრები.არვთვლისაჭიროდგესაუბროთ
პიოტრდუმალასორიგინალურტექნიკაზე.მისი
ფილმებისყურებისასამტექნიკურორიგინალობას
ვერამჩნევთ,რადგანმთლიანადერთვებითმისი
მხატვრულიაზროვნებისპალიტრაში.
პიოტრდუმალასშემდეგიტალიელმარობერტო

პაგანელიმწარმოადგინაასოციაიცია„ოტომანი
ლაბორატორი“,რომელიცსხვადასხვაქვეყანაში
ბავშვებსანიმაციისანბანსაცნობს.ასეთივევორ

ქშოფიჩაუტარანიქოზისსახელოვნებოსკოლის
მოსწავლეებსდაანიმაციაშიმათიპირველინა
ბიჯებისდემონსტრირებამოახდინააუდიტორიის
წინაშე.მაყურებელმაიხილასხვაკონტინენტების
ბავშვთანამუშევრები.დღესპროგრამა,უკვენი
ქოზელიბავშვებისმინიატურებითგამდიდრებული,
მსოფლიოშიმოგზაურობს.
შემდეგაჩვენესანესისფესტივალისსაუკეთესო

ფილმები,შექმნილისაფრანგეთშითურქეთსადა
შვედეთში.ამითდასრულდანიქოზშითანამედრო
ვეფილმებისჩვენებები.
ფესტივალისამბლოკისუმეტესფილმებშივიხი

ლეთბევრისაოცარიხედვითიეფექტი.ხშირადვი
ყავიგაოცებულიდააღფრთოვანებულინანახით,
მაგრამ,სამწუხაროდ,ხშირადჩნდებოდაკითხვა–
კი,მაგრამყველაფერიესრისთვის?ესმხოლოდ
ჩემიაზრიარაა.ამაზედღესბევრისაუბრობს.შთა
ბეჭდილებამაქვს,რომდღევანდელიანიმაციის
დიდინაწილიუმიზნოდდაქაოტურადმოძრაობს.
ზოგადადანიმაციამ,მცირენაწილისგამოკლებით,
დაკარგაადამიანიდასწორედაქუნდავეძიოთ
დრამატურგიულიკრიზისისმიზეზიც.
ღრმადმწამს,რომხვალთუარადაზეგმაინც,ანი

მაციაშიდომინანტადგილსდაიბრუნებსადამიანისსუ
ლისმოძრაობადამასზედამყარებულიმხატვრული
სახეები,შექმნილითანამედროვეტექნიკურიშესაძ
ლებლობებისგამოყენებით,ანიმაციასღირსეულშე
მოქმდებითსიმაღლეზეაიყვანს.ვფიქრობ,ამკუთხით
ნიქოზისფესტივალსგარკვეულიწვლილიშეაქვს.
ანესეისფესტივალისპროგრამისშემდეგაჩვენეს

დავითთაყაიშვილისანიმაციურიფილმებისმთლი
ანირეტროსპექტივა:„ყორანი“,„ჭირი“(პრიზიკა
ნისფესტივალზე,მოკლეფილმებისსექციაში1984
წელს),„ბაბილინა“,„ოჯახი“და„მოლოდინი“.
ფილმები2013წელსუჩვენესდრეზდენისადატა
ლინისსაერთაშორისოფესტივალებზე.ყველგან
დიდიწარმატება.ასეთივეწარმატებანიქოზშიც.
მარტოისფაქტირადღირს,როდესაცპიოტრდუ
მალასნაირიხელოვანიფილმებისასლებსმორი
დებითგთხოვთ.
მართლაცგამორჩეულიდღეიყო,რომელიც

დასრულდაფესტივალისმუდმივპარტნიორ,გო
რისქალთაკამერულიგუნდისკონცერტით,დირი
ჟორითეონაცირამუა.რეპერტუარი–ევროპული
დაქართულიკლასიკა,მრავალიქვეყნისხალხუ
რისიმღერები.
აჩვენესმუსიკალურიანიმაციურივიდეოკლიპი

„იდეალურისამყარო“მსოფლიოშიცნობილმუ
სიკოსქეთიმელუასმუსიკადაშესრულება,გორის
ქალთაგუნდისთანხლებით.
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ფესტივალისდახურვისდღე.შარშანნიქოზში,
კანადისეროვნულკინოცენტრსწარმოადგენდა
პროდუსერიმარკბერტრანი.ჩვენიფესტივალის
მიმართმისიდამოკიდებულებისამონარიდიწერი
ლისდასაწყისშიიხილეთ.
მარკბერტრანმათავადვერშეძლოფესტივალზე

დასწრებადაფილმებისწარდგინებისთავისებური
ხედვავიდეოფირზეაღბეჭდა,მოგვაწოდადაფეს
ტივალისფაქტიურიმონაწილეგახდადარათქმა
უნდა,გამოთქვანიქოზშიდაბრუნებისსურვილი.
ნიქოზისფესტივალისთვისკანადისეროვნული

კინოცენტრისწლევანდელიპროგრამასათაურით,
„უბრალოდსიცილი“,9ფილმისგანშედგებოდა.
პროგრამამოიცავდაფილმებსXXსაუკუნის50იანი
წლებიდან2000წლამდე.ესიყოგამჭვირვალე,სიკე
თითგასხივოსნებულიდაიუმორითსავსეპროგრამა.
2015წელს,გერმანიისსაგარეოსაქმეთასამი

ნისტროსდაფინანსებით,ნიქოზისფესტივალის
დაწყებამდეორიკვირითადრე,ცნობილიგერმა
ნელი,თანამედროვეცეკვისქორეოგრაფიბევან
ვარკიჩავიდანიქოზშიდასახელოვნებოსკოლის
მოწაფეებთანდადგაქორეოგრაფიულიკომპო
ზიცია„ბედნიერება“.კომპოზიციაშიჩართულიიყო
ამავეთემაზეშექმნილიანიმაციურიმინიატურები,
ნიქოზელიბავშვებისშესრულებით,ბელორუსანი
მატორირაკოდუკოვასხელმძღვანელობით.
ბევანვარკიასისტენტმევლანავანვარკთან

ერთად,სოფელნიქოზისბავშვებისსიყვარულით,
წელსაცჩამოვიდადადადგაქორეოგრაფიული
ნოველა„სიცილი“.ერთმანეთისგანდამოუკიდებ
ლადსაოცარიდამთხვევამოხდა–გერმანელმა
ქორეოგრაფმათავადშეარჩიათემასიცილიდა

კანადელებმაცფილმებისიცილზეგამოგვიგზავნეს.
ამდამთხვევისამოსავალიწერტილიერთია–

სურვილი,რომნიქოზშიდაჩვენსქვეყანაშიაღარ
იყოსცრემლიდაიყოსმხოლოდსიცილი!
ფესტივალისდამასრულებელი,ბოლოაკორ

დი,როგორცყოველთვის,ჩვენმუდმივპარტნიორ
ანჩისხატისგუნდისშესრულებულიქართულიხალ
ხურისიმღერებიიყო.
მადლობასაქართველოსკულტურისადაძეგ

ლთადაცვისსამინისტროსადასაქართველოს
კინემატოგრაფიისეროვნულცენტრსფინანსური
დახმარებისთვის.ასევემადლიერებითუნდამო
ვიხსენიოთსაქართველოშიმოღვაწეუცხოურიორ
განიზაციები–გოეთესინსტიტუტი,დიუმასცენტრი,
ამერიკისშეერთებულიშტატების,პოლონეთის,იტა
ლიის,იაპონიისდასაფრანგეთისსაელჩოები.მად
ლობაბერლინისსტუდიაჰანფილმს(HahnFilm)
ვორქშოფებისორგანიზებისათვის.მადლობათეი
მურაზბაკურაძის,თბილისისთანამედროვემუსიკის
საღამოებისფესტივალისმონაწილეებს,პიანისტ
თამარჟვანიას,ჩელისტსანდროჩიჯავაძეს,გორის
ქალთაკამერულგუნდსადაანჩისხატისტაძრის
გუნდს,რომლებიცშემოქმედებისწარმოჩინებით
ფესტივალისმონაწილეებსღირსეულადაცნობენ
ჩვენიქვეყნისკულტურისდღევანდელსახეს.
განსაკუთრებითუნდააღინიშნოს–ესფესტივა

ლისაერთოდარიარსებებდა,რომარანიქოზისა
დაცხინვალისმიტროპოლიტიისაია,რომელმაც
ასეფართოდგაუღოკარიდღევანდელიმსოფ
ლიოს,სიკეთითსავსემაღალმხატვრულაზროვ
ნებას.მადლობაუნდავუთხრათმეუფეისაიას
მრევლისწევრებსადაკინოცენტრი„ქართული
ფილმის–აფხაზეთის“თანამშრომლებს,მრავალ
წლიანიუანგაროდათავდადებულიშრომისთვის.
ყველაფერი,რაცპატარასოფელნიქოზშიხდება,
სახელოვნებოსკოლისადაფესტივალისსახით,
იმაზედასაფიქრებელიმაგალითია,რომმცირე
რიცხოვანადამიანთაჯგუფსაცკი,საქმისადმიუან
გაროდაერთგულიმიდგომით,რამხელასიკეთის
მოტანაშეუძლიაროგორცერთისოფლისთვის,
ასევეზოგადადქვეყნისთვის.
არშემიძლიარეპორტაჟიარდავამთავროპო

ლონელრეჟისორპიოტრდუმალასსიტყვებით:
„ვისურვებდი,რომფესტივალიკიარგაუჩინარ
დეს,არამედგანაგრძოსმოძრაობაიმავემიმარ
თულებით.ესარისხალხისფესტივალიდაარის
უნიკალური“.
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ანიმაციურიფილმებსერთნაირიინტერესითუყუ
რებენდიდებიცდაპატარებიც.ამიტომგასაკვირი
არაა,რომანიმაციაკინოხელოვნებისერთერთი
ყველაზეპოპულარულისახეობაა.ანიმაციაისევე
ღრმადეხებამარადიულპრობლემებს–სიკვ
დილს,სიცოცხლეს,სიყვარულსათუსიძულვილს,
როგორცმხატვრულიკინემატოგრაფიდაარცმას
ზენაკლებიემოციებისგამოწვევაშეუძლია.
საბჭოთაკავშირისდაშლისშემდეგ,ზოგადადკი

ნოხელოვნებისმსგავსად,ქართულიანიმაციისკრი
ზისიცდაიწყო.ნახატიფილმიდიდიხნისგანმავლო
ბაშიაღარშექმნილა.სწორედესგახდამოტივაცია
ანიმაციისგანვითარებისფონდისდაარსებისთვის,
რომელსაცსათავეშიზურაბდიასამიძეჩაუდგა.მიზა
ნიკრიზისისდაძლევადადარგისაღორძინებაიყო.
პირველინაბიჯი,რომელიცფონდმამიზნისკენ

გადადგა,იყოის,რომლატვიიდანანიმაციური

ფილმებისსაერთაშორისოფესტივალი„ბიმინი“
ჩამოიტანა.მასშისხვადასხვაქვეყნისანიმატორები
მონაწილეობდნენ.ნომინაციაში„საუკეთესოქარ
თულიანიმაციურიფილმი“გამარჯვებულივერგა
მოვლინდა,მარტივიმიზეზისგამო,რომქართული
ანიმაციურიფილმიფესტივალზესაერთოდარყო
ფილაწარდგენილი.ფაქტინათლადგამოხატავდა
იმმძიმევითარებას,რომელშიციმჟამადქართული
ანიმაციაიმყოფებოდა–არადაფინანსება,არატექ
ნიკურიბაზა,არაინტერესისფეროსმიმართ.
„ბიმინის“ფარგლებშიმიღებულმაშედეგმაფონ

დისთვისნათელიგახადაშემდგომიმოქმედების
გეგმა.მომდევნოწლიდანფესტივალიქართული
გახდადა„თოფუზი“დაერქვა(ლოგოსთვისშექმ
ნილიპერსონაჟის,ცნობილმოცეკვავესთანვიზუ
ალურიმსგავსებისგამო).ამოცანებს,რომლებიც
ფესტივალმამკაფიოდჩამოაყალიბა,უკვე9წელია,

ერთგულებს:ანიმაციურსამყაროშითანამედროვე
ტექნოლოგიურიმიღწევებისგაშუქებადაგაცნო
ბაპროდუსერების,რეჟისორების,ანიმატორებისა
თუკინოსამყაროსსხვაწარმომადგენლებისთვის;
უცხოელიპროფესიონალებისმოწვევა,რომლებიც
ჩაატარებენმასტერკლასებს,დამსწრესაზოგადო
ებასგამოცდილებასგაუზიარებენ;ფესტივალის
ფარგლებშიბავშვებისთვისანიმაციაშიმასტერკლა
სებისჩატარებადაანიმაციისწარმოებისპროცესის
გაცნობა;შეხვედრებისორგანიზება,რომლებზეც
პროფესიონალებიდამოყვარულებიერთმანეთს
გამოცდილებასადაახალიდეებსგაუზიარებენ.
ფესტივალისგარდა,თბილისშიშეიქმნაცენტ

რალურისტუდია,რომელშიცნახატიფილმების
წარმოებადაიწყო.პროფესიონალიანიმატორები
პროექტებზემუშაობასშეუდგნენ.გაიხსნასასწავლო
სტუდიებიგორში,ფოთში,ზუგდიდში,თელავში,ხუ
ლოსადასამიც–თბილისში.სტუდიელებიანიმაციის
ტექნოლოგიებსეცნობიან.ჯგუფებში,ძირითადად,
სკოლისასაკისბავშვებიდამოზარდებიარიანგაერ
თიანებული,გამონაკლისიათბილისისჯგუფი,რომ
ლისწევრები16დან25წლამდეახალგაზრდები
არიან.მიზანიყველასტუდიისთვისსაერთოა–ხელი
შეუწყონქართულიანიმაციისგანვითარებას.წლე
ბისგანმავლობაშიდაუღალავიშრომისშედეგად
სფეროთანდათანიკრებსძალებს.ყოველწლიურ
საერთაშორისოფესტივალ„თოფუზზე“ქართული
ნახატიფილმებისრაოდენობამატულობსდახა
რისხიცთვალშისაცემადიზრდება.ყოველწელს
ტარდებაფესტივალი„ექოთოფუზი“საქართველოს
20ამდერეგიონში.მისფარგლებშიპროფესიონალი
ანიმატორებიატარებენვორქშოფებს.იმართებასაუ
კეთესოუცხოურიდაქართულისაბავშვოანიმაციური
ფილმებისჩვენება.ქართულფილმებსავტორები
თავადწარუდგენენმაყურებელს,იხსენებენმუშაობის
პროცესსდაგამოცდილებასუზიარებენ.

F.P. თქვე ნი ორ გა ნი ზა ცია არა კო მერ ცი უ ლი ა. 
რო გორ ახერ ხებთ ფი ნან სე ბის მო ძი ე ბას?

ზურაბდიასამიძე(ფონდისდირექტორი):ჩვენ
სხვადასხვასპონსორიგვყავსდაისინიგვაფი
ნანსებენ.ცოტცოტასყველაგვეხმარებადასა
ერთოჯამში,საქმეკეთდება.ვთანამშრომლობთ
სახელმწიფოდაკომერციულორგანიზაციებთან,
რომლებსაცვთავაზობთპროექტებს.ისინიესწრე
ბიანჩვენსვორქშოფებს,ხედავენბავშვებისდიდ
ინტერესსადაენთუზიაზმს,ეცნობიანჩვენსწარმა
ტებებს.როდესაცთავადხედავენშედეგებს,თანხ
მდებიანთანამშრომლობას.„თოფუზი“წელსუკვე
მეცხრედჩატარდა.ფესტივალიყოველწლიურად
უფროსაინტერესოდამრავალფეროვანიხდება
დაიზრდებამასშტაბიც.ესააპლატფორმა,სადაც
ნებისმიერანიმატორსშეუძლიანამუშევარიწარ
მოადგინოს,მოსინჯოსშესაძლებლობები,შეხვდეს

მსოფლიოსსხვადასხვაკუთხიდანჩამოსულკო
ლეგებს,გაეცნოსმსოფლიოანიმაციისსიახლეებს.
სასიხარულოა,რომყოველწლიურადიზრდება
ფესტივალშიმონაწილებავშვებისშექმნილიქარ
თულიანიმაციურიფილმებისრაოდენობა.
უჩვეულოა,მაგრამფესტივალსუცხოეთშიგა

ცილებითუკეთიცნობენ,ვიდრესაქართველოში.
წელსათასამდეფილმიმივიღეთ.საორგანიზაციო
ჯგუფსსელექციაგაუჭირდა.ხალხისდამატებაგახ
დასაჭირო.პროგრამასაკმაოდსაინტერესოა.მე,
როგორცმაყურებელს,საშუალებასმაძლევსმივი
ღომეტნაკლებადსრულიინფორმაციაანიმაციუ
რიხელოვნებისსაერთომდგომარეობისშესახებ.
აქწარმოდგენილიაროგორცპოსტსაბჭოთა,ასევე
ევროპის,აზიისადაამერიკისანიმატორთანამუ
შევრები.პირველწლებშიფილმებიასაკობრივ
კატეგორიებადიყოდაყოფილი.მახსოვს,დაწყე
ბითიკლასებისმოწაფეებიშემთხვევითმოხვდნენ
დიდებისთვისგანკუთვნილსეანსზედააღშფოთე
ბულმამშობლებმა,პროტესტისნიშნად,დარბაზი
დატოვეს.დღესასეთიგაუგებრობებიაღარხდება.

F.P. 14-ამდე ნო მი ნა ცია გაქვთ. ბევ რი არა ა? თუ ანი მა ცი-
ურ ფეს ტი ვა ლებს ახა სი ა თებთ ასე თი სიმ რავ ლე?

გეთანხმებით,ბევრინომინაციაგვაქვს.ესპოპუ
ლარიზაციისთვისხდება.ნომინაციებისსიმრავლე
არჩევანისსაშუალებასგვაძლევს.ამითვზრდით
ფესტივალისცნობადობასდახელსვუწყობთჩვენი
ქვეყნისპოპულარიზაციას.გვინდაინტერესიგაჩნ
დესდამეტიმონაწილემოვიზიდოთ.ჟიურიშიწინა
წლისგამარჯვებულებსვიწვევთ.

F.P. ბავ შ ვე ბის ჟი უ რის გა დაწყ ვე ტი ლე ბე ბის მი ღე ბა ში 
თქვენ ეხ მა რე ბით, თუ თა ვად ირ ჩე ვენ გა მარ ჯ ვე ბუ ლებს?

ვინაანახატიფილმებისყველაზემრავალ
რიცხოვანიდაერთგულიმაყურებელი?ბავშვები!
აქედანგამომდინარე,კარგიშემფასებლებიცარი
ან.მათიძირითადიკრიტერიუმისიკეთეა,ისინი
კეთილფილმებსანიჭებენუპირატესობას.


F.P. რა კონ კ რე ტულ შე დე გე ბამ დე მიხ ვე დით წლე ბის შემ დეგ?

უკვერვასასწავლოჯგუფიგვყავს.თითოჯგუფში
ათამდებავშვია.ჩვენვუხსნით,ვასწავლით,როგორ
კეთდებაანიმაცია.ვაჩვენებთსხვაბავშვებისნამუ
შევრებს.ფესტივალზეცალკენომინაციაცგვაქვს
„სასწავლოსტუდიაშიშექმნილისაუკეთესოქართუ
ლიანიმაციურიფილმი“,რითაცბავშვებისმოტივა
ციასვზრდით.საბედნიეროდ,ჩვენიბავშვებიუკვე
დიდწარმატებებსაღწევენ.ჩვენიმოსწავლეების
მიერშექმნილიანიმაციურიფილმებისხვადასხვა
საერთაშორისოფესტივალებშიმონაწილეობენდა
პრიზებითაცბრუნდებიან,რაცჩვენთვისაცდაბავშ
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ვებისთვისაცდიდისტიმულია.ბავშვებსვაგზავნით
სხვადასხვაფესტივალზებულგარეთში,გერმანიაში,
საფრანგეთში,ნიდერლანდებში.ისინიიფართოებენ
თვალსაწიერს,ეცნობიანსხვადასხვატექნოლოგიას,
იზრდებანაცნობთაწრე.წელსხულოდანგავაგზავ
ნეთჯგუფიფესტივალ„არლეკინზე“ბულგარეთში,
სადაცგრანპრითელავისსამხატვროსკოლისანი
მაციისჯგუფისმოსწავლეეკაშავთელისფილმმა
„მფრინავისიყვარული“აიღო.თანატოლსპრიზი
ხულოელებმაჩამოუტანეს.
ხულოსმუნიციპალიტეტისბავშვებისბოლონა

მუშევარი„საზღვარი“„თბილისურიაისი2017ის“
გამარჯვებულიგახდანომინაციაში„საუკეთესოანიმა
ციურიფილმი“.მათსპეციალურიდიპლომიცმიიღეს
„ფილმისსაუკეთესოიდეისთვის“.„ოქროსპეპელა
2017ის“გრანპრისმფლობელიგახდა–თელა
ვისსკოლისმოსწავლესოფობორძიკიძისფილმი
„ველურიძაძა“.„გერმანიისთანამედროვეხელოვნე

ბისცენტრთან“თანამშრომლობით,გერმანიისქალაქ
ჰოფგეისმარშიდავაარსეთანიმაციურიფილმების
ქართულგერმანულისაერთაშორისოფესტივალი
„ჰომბრესენი“,რომელიცწელსმეორედჩატარდა.
ჩვენიმოსწავლეებიძმებიგრიმებისსამშობლოშიჩა
დიან,მონაწილეობენვორქშოფებში,მასტერკლასებ
შიდაერთადქმნიანანიმაციურფილმებს.
ყველაფრისშედეგადიზრდებაანიმაციითდაინ

ტერესებულთარიცხვი,პროდუქციისრაოდენობა
დახარისხი.ჩვენიმიზანიცესარის–საქართვე
ლოშიანიმაციურიფილმწარმოებისგანვითარება
დამსოფლიოშიინტეგრაცია.
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CinéDOC-Tbilisi 2017

CinéDOCTbilisiსამხრეთკავკასიაშიპირველი
საერთაშორისოკინოფესტივალი,რომლისმთავა
რიმიზანიცდოკუმენტურიკინოსპოპულარიზაციაა
დასწორედაქეძლევამაყურებელსსაშუალება,
იხილოსდოკუმენტურიფილმებიუნიკალურისა
რეჟისოროხედვით,ორიგინალურისტილით,სა
ინტერესოისტორიებითადაპერსონაჟებით;ფილ
მისჩვენებისშემდეგგაიმართულდისკუსიებზეკი
მთავარიდამათთვისსაინტერესოკითხვებითავად
რეჟისორსდაუსვან.
აღსანიშნავია,რომწელსფესტივალმადიდი

ყურადღებადაუთმოადამიანისუფლებებსადასო
ციალურთემებს,სწორედამმიზნით,2016წელს,
CinéDOCზეპირველადგაჩნდაახალისექცია
–CivilDOC,რომელშიცნაჩვენებიფილმებიადა
მიანისუფლებებისდაცვისადასოციალურიპრობ
ლემებისგამოწვევებსასახავდნენ.
ფესტივალირამდენიმემნიშვნელოვანსექციას

აერთიანებს,მათშორის:
FocusCaucasus,რომელშიცწარმოდგენილია

ადგილობრივიდარეგიონულიფილმებიისეთი
ქვეყნებიდან,როგორიცაა–საქართველო,სომხე
თი,აზერბაიჯანი,რუსეთიდათურქეთი.
GuestCountry–ყოველწელსერთიკონკრეტუ

ლიქვეყნისდოკუმენტურიკულტურადაკინოინ
დუსტრიაანაჩვენები.
გარდაამისა,CinéDOCTbilisiორგანიზებას

უწევსვორქშოფებსადაინდუსტრიულშეხვედრებს
ახალგაზრდარეჟისორებისადაპროდუსერების
თვის.მთელიმსოფლიოდანმოწვეულებიარიან
დოკუმენტურიკინოსპროფესიონალები,რომლე
ბიცპროექტისგანვითარებისფარგლებში,სესიებსა
დაპრეზენტაციებშიმონაწილეობენ.
წელს,ფესტივალისსაერთაშორისოსაკონკურ

სოსექციაში10ფილმიიყოწარდგენილი.მათ
შორის,ქართველრეჟისორ,ლევანკოღუაშვილის
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ახალიკინოსურათი„გოგიტასახალიცხოვრება“.
ქალთადღეებისაღსანიშნავად,CinéDOCTbilisi

სადაგაეროსქალთაორგანიზაციის(UNWomen)
ერთობლივიძალისხმევით,კინოთეატრრუსთა
ველშიდოკუმენტურიფილმებისსეანსებიგაიმარ
თა.ფილმებიგანსხვავებულიასაკის,პროფესიისა
დაინტერესებისმქონექალებზემოგვითხრობდა.
ესისტორიებიკიდევერთიმკაფიოშეტყობინება

იყოსაზოგადოებისთვის,რომსაჭიროა,მეტიყუ
რადღებადაუთმონქალებისწინაშეაღმართულ
ზღუდეებს,ბარიერებსადასტიგმებს,რომლებიც
XXIსაუკუნეშიცკიმწვავედდგას.
კინოჩვენებებისციკლიირანელრეჟისორ,როხ

სარეგაემმაგამისგამხაურებულინამუშევრით,„სო
ნიტა“გაიხსნა.
ფესტივალიცნობილგერმანელკინოდოკუმენ

ტალისტ,კაროლინგენრაიტისგახმაურებულმა
ფილმმა–„ბედნიერი“–გახსნა,რომელსაც,სხვა
სტუმრებთანერთად,თავადრეჟისორიდამა
მამისი,ფილმისმთავარიგმირიდაესწრნენ.
„ბედნიერი“მოგვითხრობს60წლისკაცზე,რო

მელსაცდაბერებასთანერთადსიმარტოვისშიში
აქვსდასიყვარულისძიებაშია.მისსაპოვნელად
ტაილანდშიწავადასაბოლოოდიპოვისკიდეც
საყვარელქალსსახელადტუკტას,რომელიცმისი
შვილისასაკისაა.„ბედნიერი“სიყვარულითსავსე,
შეუბრალებელი,მხიარულიდაძალიანპერსონა
ლურიდოკუმენტურიფილმიამამასადაშვილზე,
ბედნიერებისძიებასადაკითხვაზე,თურეალურად
რაარისსიყვარული60წელსგადაცილებულიკა
ცისთვის,რომელსაცსიბერეშიმარტოობისეშინია.
სოლიდარობა,უსაფრთხოება,ვნება,რწმენა,

ფანტაზია–ესხუთისიტყვა,შეგრძნებადაუფლება
უდევსსაფუძვლადდოკუმენტურიფილმებისსაერ
თაშორისოფესტივალსcinedocTbilisi,რომელმაც
2017წელსმსოფლიოს30ქვეყნიდანჩამოტანილი
67ფილმიგააერთიანადაფესტივალისმაყურე
ბელსუჩვენაამბებიმიგრაციაზე,სიყვარულზე,რე
ლიგიაზე,შრომითუფლებებზე;ამბები,რომლებიც
ჩვენსყოველდღიურობაში,ჩვენსგარშემოდახში
რადჩვენსთავსხდება.
წელსCineDocისსტუმარიქვეყანალიტვაიყო

დაფილმები,რომლებიციქაურმარეჟისორებმა
ჩამოიტანეს,ლიტვისისტორიისსხვადასხვაპერი
ოდსეხებოდა–როგორცმეორემსოფლიოომს,
ისესაბჭოთაოკუპაციისხანას,თუდამოუკიდებ
ლობისმოპოვებას.

რაცშეეხებაგამარჯვებულებს,2017წელსდო
კუმენტურიფილმებისფესტივალისგამარჯვებუ
ლებიგახდნენ:

სა ერ თა შო რი სო სა კონ კურ სო სექ ცია

მთავარიჯილდო:„ვერწარმოიდგენ,როგორ
მიყვარხარ“(რეჟისორიპაველლოზინსკი)
ჟიურისსპეციალურიაღნიშვნა:„ნორმალური
აუტისტურიფილმი“(რეჟისორიმიროსლავიანეკი)

 CIVIL DOC სექ ცია

მთა ვა რი ჯილ დო
„ადამერად“(რეჟისორიპაუფაუსი)

ჟი უ რის სპე ცი ა ლუ რი აღ ნიშ ვ ნა
„ვენერა“(რეჟისორილეაგლობი,
მეტეკარლაალბრეხშტეინი)

 FOCUS CAUCASUS სექ ცია

მთა ვა რი ჯილ დო
„დიდუბე,ბოლოგაჩერება“
(რეჟისორიშორენათევზაძე)
ჟიურისსპეციალურიაღნიშვნა:
„კოცონიდავარსკვლავები“
(რეჟისორისაშავორონოვი)

სტუ დენ ტუ რი ჟი უ რის ჯილ დო
„უცხოსამოთხეში“
(რეჟისორიგუიდოჰენდრიქსი)
მაყურებლისრჩეული
„ვერწარმოიდგენ,როგორმიყვარხარ“
(რეჟისორიპაველლოზინსკი)

CINÉDOC-YOUNG ჯილ დო
„საუბრებისერიოზულთემებზე“
(რეჟისორიგიდრებეინორუტე)

ბ ე ქ ა  მ ა ი ს უ რ ა ძ ე  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

 წ  ა  რ
მ  ო  ე
  ბ  ა
დ  ღ  ე  ს



- - - - - -   F I L M  P R I N T F I L M  P R I N T   - - - - - - 

5958

> >  რ ე ც ე ნ ზ ი ა

გინ და იყო ბედ ნი ე რი? იყა ვი!

ნანაექვთიმიშვილსადასიმონგროსს(„გრძელი
ნათელიდღეების“მასშტაბურიწარმატებისშემდეგ)
თითქოს„მიესაჯათ“მაყურებლისგამომცდელი
მოლოდინიდასხვადასხვატიპისწინასწარგან
წყობა.ახალი,2017წელსგადაღებულიფილმი
„ჩემიბედნიერიოჯახი“(დღესაქტუალური,დატ
ვირთულიცხოვრებითმცხოვრები–ფესტივალები,
პრიზები,პრესა–რეჟისორებს,მსახიობებს–ია
შუღლიაშვილსადამერაბნინიძეს)მოლოდინის
გამმართლებლადდაწინამორბედისგზისგამგრ
ძელებლადიქცა.საერთაშორისოაღიარებითადა
მოწოდებით:„აუცილებლადნახეთესფილმი!“
დიახ,„ჩემიბედნიერიოჯახი“(ნანაექვთიმიშვი

ლისსცენარი)ისბედნიერიშემთხვევააღმოჩნდა,
რომლისავტორებმაცმოახერხესიოლადგამო
სულიყვნენწინამორბედიფილმისჩრდილიდან,
არამხოლოდშეენერჩუნებინათსიმაღლე,არამედ
კიდევუფროაეწიათთამასადაქულებიმისთვის
მხოლოდ„დღეების“ექოთიარმოეხვეჭათ.
უკვემეორედ,წამყვანიფაქტორიაავტორების

სიმართლე,გულწრფელობადაარაგულგრილო
ბა.პირველრიგში,სწორედესანიჭებსნანასადა
სიმონისფილმსმიმზიდველობასდახარისხისნიშ

ნითგამოარჩევს,რასაცროგორცსაერთაშორისო,
ასევექვეყნისშიგნითწარმატებამოჰყვება.
„გრძელინათელიდღეებისგან“განსხვავებით,„ჩემი

ბედნიერიოჯახი“ნათელი,გახსნილიდასაიმედოა.
ატმოსფეროაღარააისეთიპირქუშიდაბნელი,რო
გორიცწლებისწინიყო.ტრაგიზმისგანთავისუფალი
გარემოდაგანწყობა,ცხოვრებისეულიწინააღმდეგო
ბებით,ტკივილებითადასევდითგამსჭვალულიდა
ამავედროს–სიცოცხლითსავსე,ფერადოვანი.
ფილმიიწყება(დაშემდეგმისგარშემოვითარ

დება)ოჯახისისტორიით,რომლისერთერთი
წევრი–ორიზრდასრულიშვილისდედა,მანანა
მხეიძე(იაშუღლიაშვილი)გადაწყვეტს,დატოვოს
ოჯახიდათავინაქირავებბინასშეაფაროს.გან
ზრახვისარაბანალურობაისაა,რომსახლიდან
მიდისარასხვაკაცის,არაგადაყვარებულიქმრისა
თუმისიღალატისგამო,არამედყოველდღიური
აურზაურიდან,ორომტრიალიდან,მომაბეზრებელი
ერთფეროვნებიდანთავისდასაღწევადდასიმყუდ
როვისმოსაპოვებლად.საკუთართავთანმარტო
დარჩენის(ოღონდარადეპრესიულიკარჩაკეტვის,
საზოგადოებისგანიზოლირების),მარტოყოფნის
სურვილიდანგამომდინარე.

ტოვებსოჯახს,რომელიცმისივეშექმნილია.შემ
დეგაცმოსიყვარულედამზრუნველი,ისეთივედე
და,ცოლი,და,შვილიდამეგობარია,როგორიც
იყო,ოღონდ–უკვეთავისუფალი.გარედან.გამარ
ჯვებული,პირველრიგში,საკუთართავზე,საკუთარ
გაუბედაობაზე,სისუსტეებზედამაშინაცგამარჯვებუ
ლი,როდესაცმისივეგადასაწყვეტიხდება–აპატი
ოსთუარა,დაბრუნდესთუარა,დასრულდესთუ
არაგანმარტოება.მთავარია,რომმანანამესნაბიჯი
გადადგა,გააკეთა,რაცუნდოდადაგადალახა
ზღვარი,გალიისგისოსები,რომლისუხილავი,მაგ
რამმყარიკედლებიერთიხელისმოსმით,უცბად
მიღებულიგადაწყვეტილებითდაანგრია.
რეჟისორებიარაფერსამძაფრებენდაამწვავე

ბენ,არაფერსუტრირებენდაარაფრისგანდრამას
არქმნიან.ესძალდაუტანებელი,იუმორითდაფე
რილიდა„უბრალო“ამბავია.პატარპატარადეტა
ლებით,თითქოსარაფერისმთქმელიანმრავალ
მნიშვნელოვანით,მშვიდიმზერით,შეუმჩნეველი
შტრიხებითიქმნებაატმოსფერო,განწყობა.ოჯახის
თითოეულიწევრის,მთლიანადოჯახისადამთე
ლისაზოგადოებისსახე,თავისებურებები,თვი
სებები.თითქოსმუდმივადარსებობს„დასწრების
მომენტი“,თითქოსშენცმონაწილე,ნათესავიან
მეზობელიხარდაგარემოება„გაიძულებს“,პრო
ცესებში„აქტიურად“ჩაერთო.
აქთითქოსორი„ცხოვრებაა“–საშუალოფენის

ოჯახისტრადიციულად„გაწყობილი“,ყოფითინივ
თებითსავსესაცხოვრებელიდანახევრადცარიე
ლი–ნაქირავებიბინა(ქალაქისგარეუბანში,ფან
ჯარაში„ლამისშემოჭრილი“ხეებისხედით).ასეთი
გარეუბნებიისედაცმიკროქალაქებივითაა,სივრცის
თავისებურიჩაკეტილობით.ყველაკომპონენტით,
რომლებიცქალაქებისსახეებსზოგადადქმნიან.
ფილმშიესმოცემულობამეტდატვირთვასიძენს.
„ჩემბედნიეროჯახში“გამოჩნდაახალიგმირი,

ქალი–XXIსაუკუნისადამიანი,რომელიცთანჰგავს
დათანარაჰგავსახალიქართულიკინოსსხვაპერ
სონაჟებს.დროცდამოცემულობაცშეცვლილია.
ხაზგასმულიარაასაზოგადოების,ოჯახის,ადამია
ნებისსოციალურისიდუხჭირე,რაცბოლოწლების
ეროვნულიკინემტოგრაფისძირითადიდამთავარი
თემაიყო,დაქალიგმირიამმდგომარეობისეპიცენ
ტრში.ისსაინტერესოა,როგორცპიროვნება–საკუ
თარიპრობლემებით,თვისებებით,ბიოგრაფიისნა
წილით,იმით,თუროგორებიარიან,რასშეიძლება
განიცდიდნენ,რაზეშეიძლებაწუხდნენთანამედროვე
„ოჯახის“ქალები,რომლებსაცამჯერზეთითქოს
არაფერიაკლიათ–ქმარიც(მერაბნინიძე)ჰყავთ
(სიმპატიური,არცუსაქმურიდაარცმოძალადე),შვი
ლებიც(თანქალვაჟი–ცისიაქუმსიშვილი,გიორგი
ტაბიძე),სიძეც(გიორგიხურცილავა),მშობლებიც

(ასაკში,მაგრამჯანმრთელებიდასაღსალამათე
ბი–ბერტახაფავა,გოვენჭეიშვილი),ძმაც(დიმიტრი
ორაგველიძე)დაძმისოჯახიც.ბინაცაქვთ,სამსა
ხურიც,არცმატერიალურადუჭირთ,მეგობრებიც,
ნათესავებიც(გულშემატკივრები,დარდისგამზიარებ
ლებიდაგვერდშიმდგომები,გულწრფელადმოყვა
რულები)არაკლიათ.
კინოყოველთვისმეტიადაგანსხვავებულია

იმისგან,რაცდაროგორცცხოვრებაშიხდება.
რადგანმთელცხოვრებას2საათშიუყრისკომ
პაქტურადდადაპრესილადთავსდამისგანზოგა
დებულ,მხატვრულსახედგარდაიქნება.სწორედ
ესაამთავარიდამნიშვნელოვანი,თუროგორ
იქცევაჩვეულებრივიცხოვრებაკინოდ.როგორ
ჩნდებარეალობისეკრანულიანაბეჭდი,როგორ
ჰყვებადააჩვენებსავტორი„ცხოვრებისეულ“ამ
ბავს.„ნამდვილიცხოვრებამასშემდეგიწყება,რო
დესაცმასართულებენ!“
გარეთსულქარია,ქუჩებშიცდამანანასნაქირა

ვებიბინისაივნისმიღმაც.ზოგჯერკიდევაცწვიმს.
ცხოვრებადაბუნებისწესრიგიჩვეულებრივადმი
დის.სწორედესმონოტონურობადაერთგვაროვ
ნებააქვთრეჟისორებსზუსტადჩავლებულიდა
ფილმშიშექმნილიატმოსფეროცმისიიდენტურია.
ქუჩებისათუპარკებისკადრშითითქოსშემთხ

ვევითმოხვედრილიკუთხეებით,საცხოვრებელი
ბინებისკვადრატულიმეტრაჟი,საკლასოოთახები
თუსკოლისდერეფნები,აგარაკისახასიათოგა
რემოსქმნიან,რაცაშკარადატარებსადამიანების
კვალს,რომლებიცაქცხოვრებენ,სწავლობენ,
ურთიერთობენ,მოდიანდამიდიან,ხვდებიანთუ
შორდებიან,თუუბრალოდგადაადგილდებიანამ
ქალაქში.
რეჟისორებისივრცესფაქტობრივადარსადხსი

ანდამაყურებელსაცაქცევენამჩაკეტილიწრის
შიგნით,რომელსაცნებისმიერიპერსონაჟის/ადამი
ანისთავისუფლების,ნების,სურვილების,ცხოვრე
ბისმოწყობისმისეულიმოდელისშექმნისსურვი
ლიაქვსდაშეუძლიაანარშეუძლია.
ერთია,უკვეარსებულირეალობა,უკვეჩამოყა

ლიბებული,დადგენილი,დამტკიცებულინორმე
ბითდამეორეც–რეალობა,რომელმაცშეიძლება
იარსებოს,თუპირველსგაემიჯნებიდასახლის
კარსგააღებ,სხვაგანწასასვლელად.თუნდაცმხო
ლოდიმისთვის,რომდაჯდეაივნისღიაკართან
დაყავისჭიქითადანაჭერიტორტითიგრძნოსიმშ
ვიდედაბედნიერება.
თუმცაბედნიერება,როგორცერთიზღაპრიდან

გვახსოვს,სწორედსახლშიშეიძლებაგელოდებოდეს
დამისსაძებნელადსხვაგანწასვლასაჭიროარიყოს.
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ნანა ექვთიმიშვილისა და სიმონ გროსის სახელები სა
ზოგადოებისთვისმასშემდეგგახდაცნობილი,რაცრამ
დენიმეწლისწინათფილმი„გრძელინათელიდღეები“
წარუდგინესკინოსამყროს.ფაქტობრივად,არდარჩენი
ლაფესტივალი,რომელზეცფილმიარმიეწვიათდაარა
მარტო მიეწვიათ, არ დაეჯილდოვებინათ. ბევრი ქვეყ
ნისბევრკინოთეატრშიუჩვენეს.ბევრიდაწერეს,ბევრი
თქვეს.ბევრიდისკუსიისათუგანხილვის(არამხოლოდ
როგორც კინემატოგრაფიული მოვლენა, არამედ მრა
ვალითანადროულიდა მწვავე პრობლემის შემცველი)
ცენტრში მოექცა და აქტიური მსჯელობის საგნად იქცა.
ასეთივე წარმატებული აღმოჩნდა ნანასა და სიმონის
მომდევნოფილმი„ჩემიბედნიერიოჯახი“,რომელიცაგ
რძელებსმსოფლიოსაფესტივალოტურნესათუსაეკრა
ნო მასშტაბურ ჩვენებებს. რომელიც საქართველოს კი
ნოთეატრებშიცუკვენახესდაშეაფასეს.

ყვე ლა იმ ქარ თუ ლი ფილ მის 
მი მართ, რომ ლე ბიც და მო უ კი დე ბელ 
სა ქარ თ ვე ლო ში შე იქ მ ნა, 
მად ლი ე რე ბის გრძნო ბას გან ვიც დი
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დღემდე ფილმი რამდენიმე საერთაშორისო ფესტივალზე იყო წარდგენილი
(ბერლინი,სანდენსი,ცენტრალურიდააღმოსავლეთიევროპისფილმები–პრიზისაუ
კეთესორეჟისურისადა„ფიპრესის“პრიზი;ვისბადენი–პრიზისაუკეთესორეჟისურისთ
ვის;ჰონგკონგი–გრანპრი„ცეცხლოვანიფრინველი“დასხვა)დარამდენიმედანუკვე
აქვსმიწვევა.რამდენიმექვეყანაშიდაგემილიამისიკინოთეატრებშიჩვენებაც.ჩვენებები
დაწყებულიასაფრანგეთის69ქალაქის70კინოთეატრში.სულახლახან„ჩემიბედნი
ერიოჯახი“რუმინეთში, ტრანსილვანიისფესტივალის მთავარი პრიზის – საუკეთესო
ფილმისთვის–„ტრანსილვანიისთასის“მფლობელიგახდა;ერთერთიმთავარირო
ლის შემსრულებელი ია შუღლიაშვილი კი საუკეთესო სამსახიობო შესრულებისთვის
დაჯილდოვდა.
გთავაზობთ ინტერვიუს ნანა ექვთიმიშვილთან, ახალითაობის ახალგაზრდარეჟი

სორ,დრამატურგსადამწერალთან,რომლისწიგნებიცისეთივეწარმატებულიდააღი
არებულია,როგორცკინორეჟისურადარომელსაცუდავოდაქვსსათქმელითანამედ
როვესაზოგადოებისთვის,როგორცხელოვანსადამოქალაქეს.

F.P. თქვე ნი „გრძელი ნა თე ლი დღე ე ბი ალ ბათ ბო ლო 25 წლის (შეიძლება, მე ტიც) გან მავ ლო ბა ში 
გა და ღე ბუ ლი ერ თა დერ თი ქარ თუ ლი ფილ მი ა, რო მე ლიც ყვე ლამ ნა ხა, რო მე ლიც რამ დე ნი მე ქვეყ-
ნის კი ნო გა ქი რა ვე ბა ში მოხ ვ და, რო მელ ზეც ყვე ლა ლა პა რა კობ და, რო მელ მაც მო ი ა რა ალ ბათ 
ყვე ლა მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი კი ნო ფეს ტი ვა ლი და იმ დე ნი პრი ზი მი ი ღო, ჩა მო ნათ ვა ლიც კი რამ დე ნი მე 
გვერდს და ი კა ვებს. რო გორ ფიქ რობთ, რამ გა მო იწ ვია სა ზო გა დო ე ბის ასე თი ყუ რადღე ბა? რამ მი-
ი ზი და და გულ გ რი ლი არ და ტო ვა ის?
 
ის,რომ „გრძელნათელდღეები“წარმატებულიიყო,ალბათ,პირველრიგში,იმის

დამსახურებაა,რომეკასადანათიასპერსონაჟებმამაყურებელიგულგრილიარდატო
ვა.ესპატარაგოგოებიშეუყვარდათდამათიპერსპექტივიდანგანიცადეს90იანიწლები.
როცა ფილმს არჩევენ, ჩვეულებრივ, სხვადასხვა შემადგენელ კომპონენტზე საუბ

რობენ ხოლმე: როგორია სცენარი, რეჟისურა, მონტაჟი, ოპერატორის ნამუშევარი,
მსახიობები...მაგრამწლებისშემდეგმაყურებელიყველაფერსივიწყებსდამხოლოდ
პერსონაჟებთან კავშირიდა შეგრძნებარჩება.რათქმა უნდა, ზემოთ ჩამოთვლილი
კომპონენტებიდანყველაფერიპერსონაჟისშექმნასადაწარმოჩენასემსახურება,მაგ
რამკინომაინცმაყურებლისშეხვედრააადამიანთან,პერსონაჟთან.როცაესშეხვედრა
ძლიერია,მაშინმაყურებელსფილმიარავიწყდება.
ის,რომ„გრძელინათელიდღეები“ბევრმაადამიანმანახადაბევრმაცდაწერა,მათ

შორის,უბრალომაყურებელმაცდაბლოგერებმაც,ალბათიმისბრალია,რომრაღაც
ისეთივაჩვენეთ,რაცბოლომდეარგვქონდაგააზრებული.
მახსოვს,ფილმამდეროგორუარყოფდაჩემსგარშემობევრიადამიანიმოტაცების

ფაქტებს,უბრალოდგოიმობადმიაჩნდათ.გაქცევარეალობიდან–ესმაწუხებდაყვე
ლაზემეტადდასულმაინტერესებდა,რასიფიქრებდამაყურებელი,რომლისთვალ
წინ,ეკრანზე,გოგოსმოიტაცებდნენ!
მინდოდა,ყველასთვისწამერთმიაიმტყუილისთქმისსაშუალება,რომგოგოებსარ

იტაცებდნენ,რომესჩვენთანარხდებადაასეშემდეგ.დამოკიდებულებაარარსებობ
დაამთემასთან.საზოგადოებაშიმოტაცებაზეარიყოღიასაუბარი,დარაცფილმის
შემდეგმოხდა,ყველამოლოდინსგადააჭარბა.
ბევრმაწარმატებულმაქალმა,ნაცნობმადაუცნობმა,ფილმისშემდეგმითხრა,რომ

მისიოჯახიმოტაცებითიყოშექმნილი.ამასნამდვილადარმოველოდი.ვიცოდი,რომ
ჩემიკლასისადასკოლისგარდამთელთბილისშიდასაქართველოშიცხდებოდაეს,
მაგრამრატომღაცმეგონა,რომესუმამოგოგოებსმოსდიოდათ,ანდაუცველგოგოებს,
რომლებსაცოჯახიზურგსვერუმაგრებდა.მაგრამაღმოჩნდა,რომთურმეყველაოჯახს
შეეხო,იმათაც,რომლებსაცნამდვილადშეეძლოთსაკუთარიშვილისდაცვა,მაგრამარ
გააკეთესეს,იმიტომრომარჰქონდათშესაბამისიცნობიერებადაგანათლება,ქალის
სრულფასოვანიაღქმა,დამითუმეტეს,არასრულწლოვანიბავშვისუფლებისაღიარები
სადამისწინაშეპასუხისმგებლობისუნარი.


F.P. ხე ლოვ ნე ბის ნე ბის მი ერ ნა წარ მო ებს ნე ბის მი ე რი თა ვი სე ბუ რად აღიქ ვამს და რა ღაც „თავისას” 
ხე დავს და აღ მო ა ჩენს. რე ჟი სო რი მა ყუ რე ბელს უზი ა რებს ნა ფიქრს, გან ც დებს, ტკი ვი ლებ სა თუ სი-

არა ვის წი ნა შე არ ვარ ვალ დე ბუ ლი, რა ი მე ამ ბავს მოვ ყ ვე, 
სა კუ თა რი თა ვის გარ და. იმ პულ სი არ არის ჩემ თ ვის 
ერ თ ჯე რა დი აქ ტი. უამ რავ იმ პულსს გან ვიც დი, 
მაგ რამ მხო ლოდ მა შინ ვაქ ცევ ყუ რადღე ბას, თუ მე ორ დე ბა, 
თუ არ მა ნე ბებს თავს.

ხა რულს. მა ყუ რე ბე ლი იღებს პა სუხს კითხ ვებ ზე და ხე დავს პრობ ლე მებს, რომ ლე ბიც ორი ვე მხა-
რეს აწუ ხებს. რას ნიშ ნავს პი რა დად თქვენ თ ვის „გრძელი ნა თე ლი დღე ე ბი”? რა ტომ მო გინ დათ მი სი 
გა და ღე ბა? რა იყო მთა ვა რი იმ პულ სის მიმ ცე მი? არის თუ არა ის ერ თ გ ვა რი ხარ კი, ხე ლო ვა ნის 
აღ სა რე ბა, რა მაც შე საძ ლე ბე ლია წარ სუ ლის მძი მე ხსოვ ნი დან გა გა თა ვი სუფ ლოთ? რა მო გი ტა ნათ 
რო გორც პი როვ ნე ბას ფილ მ მა? რა იყო „გრძელ ნა თელ დღე ე ბამ დე”? 

არამგონია„ხარკი“დასაერთოდასეთირამარსებობდეს.არავისწინაშეარვარვალ
დებული,რაიმეამბავსმოვყვე,საკუთარითავისგარდა.იმპულსიარარისჩემთვისერ
თჯერადიაქტი.უამრავიმპულსსგანვიცდი,მაგრამმხოლოდმაშინვაქცევყურადღებას,
თუმეორდება,თუარმანებებსთავს.როცაერთიდაიგივესცენასხედავთვეების,წლების
განმავლობაში,როცათვალებსდახუჭავ,როცაესსცენაარქრებაშენიგონებიდან,პირი
ქით,იკვებებაშენიფანტაზიით,ზრდი,ამცირებ,ცვლი...უყურებ,განიცდი,გულიგიცემს...
მაშინ,გარკვეულმომენტშიიღებგადაწყვეტილებასდაიწყებწერას.ასეიყო„გრძელი
ნათელიდღეების“შემთხვევაში.
თოთხმეტისრომვიყავი, ჩემი კლასელიგოგომოიტაცესპურისრიგიდან. მაინცდა

მაინციმდღესარვიდექიპურისრიგში.დამერე,დიდიხნისგანმავლობაში,როცაიმ
დღეზე ვფიქრობდი, სულ მინდოდა პურის რიგში დამენახა პატარა გოგო, რომელიც
რიგშიმდგომხალხსაგინებს.მერევხედავდიამას,ძალიანხშირად.თვალებსვხუჭავდი,
როცაკიდრომომეცემოდადამარტოვიყავი.ძალიანბევრჯერვნახეესსურათი,ვერც
კიდავთვლი,რამდენჯერ,მაგრამარმბეზრდებოდა.რომელიმესცენასვნახავდიწარ
მოსახვით,სცენა„მორჩებოდა“დამეორედღესანმოგვიანებით,ისევ„გამოვიძახებდი“
ამსცენასჩემსგონებაშიდაისევვუყურებდიისე,თითქოსპირველადვნახე.ამასობაში
სცენაიცვლება,გესმისდიალოგები...თუამპროცესში,თვეებისანწლებისგანმავლობა
შირომელიმესცენამოგბეზრდა,მაშინუნდაგადააგდო.ფილმიჯერშენთვითონუნდა
ნახოძალიანბევრჯერ,ყოველგვარიგადაღებისადამსახიობებისგარეშე.კინოიბადება
წარმოსახვაშიდაარაფურცელზეანგადასაღებმოედანზე.რათქმაუნდა,დაწერაცმნიშ
ვნელოვანიადაგადაღებისპროცესიც,მაგრამმასთუწარმოსახვაარუძღვისწინ,მაშინ
არმგონია,რომსურათმარაღაცსხვა,მეორესამყაროშექმნას

F.P. დღეს საქართველოს ერთ-ერთი პრომლემა ემიგრაციაა. ადამიანები, რომლებიც სამუშაოდ მიდიან 
საზღვარგარეთ და ოჯახებს მოწყვეტილები, ოჯახებს არჩენენ. ზოგი სასწავლებლად მიდის და ზოგს 
წარმატებული კარიერა აქვს. წლების წინათ თქვენც წახვედით, თქვენც შეცვალეთ თქვენი ცხოვრება. 
რატომ, რა მიზნითა თუ პირობით? როგორ წარიმართა იქ თქვენი ბედი და როგორია ახლა? ყველაზე 
მძაფრი შთაბეჭდილება, რომელიც მიიღეთ? რა მოგცათ, როგორც ადამიანსა და ხელოვანს ამ წასვლამ? 
როგორ ფიქრობთ, რომ არა ეს გადაწყვეტილება, შეძლებდით, რაც შეძელით, რასაც მიაღწიეთ?

თავისდროზეიმიტომწავედი,რომსწავლამინდოდა.არამხოლოდრაიმეფაკულ
ტეტზე,არამედყველაფრისსწავლა.საკუთარითავისსწავლამინდოდა,გადარჩენა,
როგორცადამიანსადაქალს,განათლებისმიღება,თავისუფალიარჩევანისქონისუფ
ლება. არ ვიცი, რა იქნებოდა ახლა ამ გამოცდილების გარეშე, ამის თქმა ძნელია.
ძალიან მნიშვნელოვანი წლები გავატარე ბერლინში. ოცი წლიდან გერმანიაში ვარ,
აქგავიზარდე,აქჩამოვყალიბდი.ყოველთვისვმუშაობდი,არავინმარჩენდადაარც
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სტიპენდიამქონია.არა,ბოლოკურსზემქონდასტიპენდია,თვითონდამინიშნეს,არც
ველოდებოდი,მაგრამუკვეიმფაზაშივიყავი,რომფილმითაცმქონდარაღაცშემო
სავალი,დამთავარისირთულეებიცგავლილი.შემიძლიავთქვა,ნამდვილისტუდენტი
ვიყავი, ხშირადღამენათევი, ნამუშევარი...ლექციაზეცჩამძინებია. ბევრისაინტერესო
სამსახურიმქონდა.ნამდვილადარგავცვლიდიიმსამსახურებსუფროუზრუნველცხოვ
რებაში,რადგანძალიანბევრირამევნახედავისწავლე.
ზოგადად, საკმაოდ არაპრაგმატული ადამიანი ვიყავი და ვარ. უბრალოდ, ერთი

თვისებამაქვს,დროდადრორაღაცპატარ
პატარა, ძალიან კონკრეტული მიზნები და
სურვილებიმიჩნდებახოლმე.დამერერა
მისგაკეთებასთუგადავწყვეტდადავიწყებ,
მაშინყველაფერიმავიწყდებადაბოლომდე
ვაკეთებხოლმე.ალბათგერმანიამრაცმას
წავლა ესაა, ერთ საქმეზე კონცენტრირება
და ბოლომდე მიყვანა. ამას სიმონთან თა
ნაცხოვრებამაცშეუწყოხელი.

F.P. თქვენ, მე უღ ლე სი მონ გროს თან ერ თად, ასე ვე 
სა კუ თა რი სცე ნა რით უკ ვე გა და ი ღეთ ახა ლი ფილ-
მი „ჩემი ბედ ნი ე რი ოჯა ხი”. ფილმს ძა ლი ან ვე-
ლო დე ბით. მო ლო დინს, პირ ველ რიგ ში, „გრძელი 
ნა თე ლი დღე ე ბის” ტრი უმ ფი იწ ვევ და. რო გორც 
ყო ველ თ ვის ხდე ბა, ნა წი ლი „ჩასაფრებულის” პო-
ზი ცი ი დან, ნა წი ლი, იმე დი თა და კე თილ გან წყო ბით. 
ფილ მ მა უკ ვე და იწყო სა ფეს ტი ვა ლო ტურ ნე. ფილ-
მ ში მსა ხი ო ბე ბის სხვა დას ხ ვა თა ო ბა მო ნა წი ლე-
ობს. ზო გი – მი ვიწყე ბუ ლი, ზო გი – პო პუ ლა რო-
ბის ზე ნიტ ში. „ქალის ცხოვ რე ბა ქარ თუ ლი პატ-
რი არ ქა ლურ ოჯახ ში – ფილ მი ასეა წარ დ გე ნი ლი. 
რას წარ მო ად გენს ის თქვენ თ ვის? რა და ფი ნან-
სე ბი თაა გა და ღე ბუ ლი? ვინ უწევს დის ტ რი ბუ ცი ას? 
სა ერ თოდ, რას იტყ ვით ქარ თუ ლი კი ნოს და ფი ნან-
სე ბის ფორ მებ სა (რაზეც მუდ მი ვა დაა სა უ ბა რი, კა-
მა თი, ვნე ბა თა ღელ ვა) და ევ რო პუ ლი წყა რო ე ბი სა 
და მე თო დე ბის შე სა ხებ?

ლიკაბაბლუანსპატარა,მაგრამმნიშვნელოვანიროლიაქვს„ჩემსბედნიეროჯახში.“
ამ ფილმში მარიამ ბოკერიაც ასრულებს ერთ პატარა, მაგრამ ასევე მნიშვნელოვან
როლს.„გრძელინათელიდღეების“გადაღებებზელიკადამარიცამეტისდათოთხ
მეტისიყვნენ,ამგადაღებებზეკიჩვიდმეტისდათვრამეტის.ამაღელვებელიიყოისევ
მათთანერთადყოფნაგადასაღებმოედანზე.
„ჩემიბედნიერიოჯახის“მოლოდნინამდვილადარის.დაგასახარია,რომმაყურე

ბელსამფილმისნახვასურს.ფილმისფოკუსშიერთიქართველიქალია,მანანამხეი
ძე,რომლისროლსაციაშუღლიაშვილიასრულებს,მისიმეუღლის,სოსოსროლსკი,
მერაბნინიძე.ფილმიუკვეუჩვენესსანდენსის,ბერლინის,სოფიისკინოფესტივალებზე,
ასევენიუიორკში,თანამედროვეხელოვნებისმუზეუმში.იტალიაში,ავსტრიაში,საქრთ
ველოში.კიდევბევრიფესტივალიაწინ...
„ჩემი ბედნიერიოჯახი“ არისფილმიოჯახურთანაცხოვრებაზე, უახლოესი ადამია

ნებისურთიერთობასადაქალისადგილზეოჯახში.ფილმისმოქმედება,განსხვავებით
წინა ფილმისგან, თანამედროვე დროში ვითარდება და ვფიქრობ, რომ გარკვეული
კუთხითესუფროდიდიგამოწვევაამაყურებლისთვის,ვიდრემზერაწარსულისკენ.ძა
ლიანსაინტერესოიქნება,თურამდენადმიიღებსმაყურებელიდღევანდელრეალობას
ამფორმით,რამდენადგაუგებსჩვენსპერსონაჟებსდაამტიპისოჯახურთანაცხოვრე
ბას,რამდენადდაუკავშირებსფილმსსაკუთარრეალობას,რომლისმიმართაცდისტან
ციისადაგადაფასებისშეგრძნებაჯერარგასჩენია.

ფილმი საქართველოს, გერმანიისა და საფრანგეთის ერთობლივი პროდუქციაა.
გლობალურიდისტრიბუციისუფლებაკომპანია„ნეტფლიქსმა“შეიძინადაფილმისნახ
ვასმაყურებელი130მდექვეყნიდანშეძლებს.ასევეგვყავსკინოდისტრიბუციასაფრან
გეთსადაგერმანიაში, სადაცფილმიამწელსკინოეკრანებზეგამოვა. საფრანგეთში
საკმაოდფართომასშტაბიანიდისტრიბუციაიგეგმება,რადგანფრანგულიმხარედარწ
მუნებულია,რომფილმიარამხოლოდარტჰაუზისმოყვარულებს,არამედმაყურებლის
ფართომასებსაცდააინტერესებს.

F.P. რად გან თქვენ, რე ჟი სო რის გარ და, მწე რა ლიც ხართ და 
ამ სფე რო შიც წარ მა ტე ბუ ლი (თქვენი რო მა ნი „მსხლების 
მინ დო რი” „საბასა” და „ილიაუნის”ლიტერატურული კონ-
კურ სე ბის გა მარ ჯ ვე ბუ ლია ), მეტყ ვე ლებს, რომ გაქვთ 
პო ზი ცი აც, სათ ქ მე ლიც და ორი ვე (ენაზე სა უბ რობთ. რას 
ნიშ ნავს თქვენ თ ვის წე რა და რას – გა და ღე ბა? რით გა ნას ხ-
ვა ვებთ თქვენს კი ნო სა და პრო ზას, რა აქვთ მათ სა ერ თო?
 
ჩემთვის კინოსადალიტერატურას შორის არის

ერთიარსებითიგანსხვავება,დაესარისშენიცხოვ
რების სტილი. კინოს კეთება ხმაურიანი პროცესია
და გაიძულებს უამრავ ზედაპირულ საქმეში ჩაერ
თო. ან უამრავი ისეთირამ აკეთო,რაც შენს ყო
ველდღიურყოფასზერელესხდის.სხვანაირადშე
უძლებელია.შეუძლებელიაამდენადამიანთანერ
თადთანაარსებობდეთვეების განმავლობაში, ასე
ინტენსიურად გიწევდეს შენი თავისა და ენერგიის
სხვებისათვისგანაწილებადაამავედროსშენიში
ნაგანისამყაროდან,შენითავიდანარგამოხვიდე,
შენსთავს არდაშორდე. მწერლისათვის კი საკუ
თართავთანდაშორებაკატასტროფისტოლფასია.
კინოარგაძლევსიმისსაშუალებას,მხოლოდსაკუ
თარითავისთვითკმარიიყო.ალბათდადგებარა
ღაცხანგრძლივიფაზაჩემსცხოვრებაში,სადაცუფ
ლებასმივცემსაკუთართავს,რომმხოლოდჩემს
თავთანვიყოდაუფრომეტივწერო.

F.P. ბო ლო წლებ ში ქარ თულ კი ნო ში ბევ რი და რამ დე ნი მე წარ მა ტე ბუ ლი ქა ლი რე ჟი სო რი გა მოჩ-
ნ და. მა თი ფილ მე ბის მთა ვა რი გმი რე ბი ძი რი თა დად ქა ლე ბი არი ან – სო ცი ა ლუ რი პრობ ლე მე ბის, 
სხვა დას ხ ვა სა ხის ძა ლა დო ბის, გა რე მო ე ბე ბის მსხვერ პ ლი და მა თი პრომ ლე მე ბი თა ნა მედ რო ვე 
სა ზო გა დო ე ბა ში. ასე თი „გენდერული ბა ლან სი” მა ნამ დე ნამ დ ვი ლად არ ყო ფი ლა. არა იმი ტომ, 
რომ რე ჟი სო რო ბის მსურ ველ ქა ლებს ვინ მე „ჩაგრავდა”, არა მედ რა ღაც სხვა მი ზე ზით. (თუმცა 
შე იძ ლე ბა მა ინც დის კ რი მი ნა ცი უ ლი პო ზი ცი ი დან – „რეჟისურა ქა ლის საქ მე არ არის”). „გრძელი 
ნა თე ლი დღე ე ბის” მთა ვა რი პერ სო ნა ჟე ბი გო გო ე ბი არი ან, რომ ლე ბიც შემ დეგ იმ ქა ლე ბად იქ ცე-
ვი ან, რომ ლებ საც სა ზო გა დო ე ბას თან სე რი ო ზუ ლი პრობ ლე მე ბი უჩ ნ დე ბათ (რადგან ცხოვ რე ბის, 
პა სუ ხის მ გებ ლო ბე ბის მთე ლი სიმ ძი მე მათ ზე გა და დის), თუ არ ჩე ვანს არ გა ა კე თე ბენ, რა საც ეკა 
და უკ ვე მა ნა ნაც, აკე თე ბენ კი დეც. რო გორ ფიქ რობთ, რამ გა ნა პი რო ბა ქა ლი რე ჟი სო რე ბის ასე თი 
გა აქ ტი უ რე ბა? 

ვფიქრობ,ესსწორედიმისბრალია,რომგამყარებულიიყოსტიგმა,რომრეჟისორობა
ქალისსაქმეარარის.კი,ქალირეჟისორებიადრეციღებდნენფილმებს:ლანაღოღობე
რიძე,ლიანაელიავა,ნანამჭედლიძე...მაგრამესიყო,სამწუხაროდ,გამონაკლისი.დღეს
ასეაღარარის.რამდენჯერუთქვამთადრეჩემთვის:„კარგადწერ,არემჩნევა,რომქალის
დაწერილია“.სირცხვილადითვლებოდაქალურიკინო,ქალურილიტერატურა,ქალური
გრძნობები.სხვათაშორის,დღესჩვენმაინცძალიანშორსვართიმისგან,რომქალიცადა
კაციცსაქმეშიდახელოვნებაშითანაბრადიყვნენაღქმულნი.მგონია,რომის,რასაცკაცი
აკეთებს,ყოველთვისუფროსერიოზულადაღიქმებადამისიქითყოველთვისუფროსე
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რიოზულიპიროვნებამოიაზრება.განსაკუთრებითჩვენსსაზოგადოებაში.
სხვათაშორის,ორიოდეწლისწინათერთსაინტერესოინტერვიუსგადავაწყდიგერ

მანელმსახიობბარბარასუკოვასადაამერიკელმწერალზირიჰუსვედტსშორის.ორი
ვექალინიუიორკშიცხოვრობს,ერთმანეთისმეზობლად.ორივეძალიანწარმატებუ
ლიადაისინისწორედიმაზესაუბრობენ,თუროგორნახევრდებაქალებისმიღწევები
დღესაცკი,მათისაზოგადოებისთვალშიდაკაცებისკი,პირიქით,გაორმაგებულიდა
წახალისებულია. გენიოსები მარტო კაცები არიან! კაცებს აქვთ სათქმელი,დიდიდა
ზოგადსაკაცობრიო,ქალიკიმხოლოდსაკუთართავსგამოხატავს!ასეთისტიგმაადა
ამასყველამიჩვეულია,ცნობიერადთუქვეცნობიერად.არსებობსგარკვეულიკრძალვა
კაცისინტელექტისწინაშე,რადგანქალისადმისაუკუნეებისგანმავლობაშიდადღემდე
არისმოთხოვნა,რომის,პირველრიგში,ესთეტურისანახაობისსტანდარტებსადაგარ
კვეულიგამოყენებისკრიტერიუმებსუნდააკმაყოფილებდეს.


F.P. დი დი ხნის გან მავ ლო ბა ში, და მო უ კი დებ ლო ბის მო პო ვე ბის შემ დეგ ქარ თუ ლი კი ნო (ბევრი მი-
ზე ზით) კრი ზის ში იყო. შე მოქ მე დე ბი თი კრი ზი სი უკ ვე დაძ ლე უ ლი ა, რა საც, ვფიქ რობ, ახა ლი 
თა ო ბის მოს ვ ლამ შე უწყო ხე ლი. თუმ ცა, პრობ ლე მა მა ინც ბევ რი ა. რო გორ შე ა ფა სებთ თქვენ ამ 
მო ცე მუ ლო ბას? რა არის სა ჭი რო არ სე ბუ ლი ხარ ვე ზე ბის გა მო სას წო რებ ლად და კი ნოს კი დევ მე-
ტად გა სა ვი თა რებ ლად? რა არის უშუ ა ლოდ თქვე ნი, რო გორც რე ჟი სო რი სა და მწერ ლის მთა ვა რი 
გზავ ნი ლი?

ქართულიკინოკრიზისშიიყო.კი,მართალია,ერთიმხრივ.მაგრამ,მოდითდავფიქ
რდეთ,ერქვათუარაიმკინოს,რომელიცყველასძალიანუყვარს,ქართულიკინო?!
არა. ეს იყოსაბჭოთაკინო, ქართულისულისკვეთებით, იუმორითადასიყვარულით
შექმნილი,მაგრამარათავისუფალსაქართველოში.
საბჭოთაკავშირისდანგრევისშემდეგკინოსშექმნისმექანიზმიდაინგრაუბრალოდ.

შემოქმედებითიკრიზისიბუნებრივიპროცესიიყო.შემოქმედებაიბადებაიქ,სადაცხე
ლოვანსშეუძლიათავისითავისიდენტიფიცირება.თუნდაციყოსისსაბჭოთამოქალაქე,
დევნილი,ემიგრანტი,მაგრამარაფერიაიმაზერთული,როცაარიცი,ვინხარ.საბჭო
თაკავშირისდაშლისშემდეგსწორედამძიებისპროცესიიყო.

როცამოთხრობებსვწერდი,მიჭირდაწარმოდგენადადაჯერება,რომჩემსპერსონა
ჟებს შეეძლოთ ეკრანზეც ეცოცხლათდა მაყურებლისთვის მისაწვდომი გამხდარიყვნენ.
მეგონა,ეკრანიმხოლოდსხვაქვეყნებისიყო,ანძველისაბჭოთასაქართველოსი.ამას
დავარქვი„შემოქმედისარასრულფასოვნებისშეგრძნებასაკუთარიიდენტობისგამო“.
გარემო,ისტორიადაწინაპირობაქვეცნობიერადმეუბნებოდა,რომქართველიპერ

სონაჟიეკრანზევერგაძლებს,დაიბნევა,დაიშლება,შერცხვება...ახლასიტუაციაშეიც
ვალა.მახსოვს,პირველიქართულიფილმებირომვნახედიდეკრანზებერლინალეზე.
დაამფილმებისმიმართ,ყველაიმქართულიფილმისმიმართ,რომლებიცდამოუკი
დებელსაქართველოშიშეიქმნა,მადლიერებისგრძნობასგანვიცდი.ყველაქართულე
ნოვანმაფილმმადაანგრიაესსაშინელი„არასრულფასოვნებისშეგრძნება“.
ალბათ„გრძელმანათელმადღეებმაც“მისცაბიძგისხვებს,ქვეცნობიერადთუცნო

ბიერად. ვიღაცას შეიძლებარომელიმეფილმი არ მოსწონდეს, მაგრამ ყველა ქარ
თულენოვანიფილმირაღაცმოვლენაადღეს, იმიტომ,რომჩვენსაბჭოთაკავშირის
შემდეგდამუნჯებულები ვიყავითდა საჭირო გახდა, პირდაპირი გაგებით, ქართული
მეტყველებაკინოეკრანიდან.


F.P. სა ქარ თ ვე ლო ში, მსოფ ლი ოს დიდ ნა წილ ში, სა ზო გა დო ე ბა ში, ადა მი ა ნე ბის ცხოვ რე ბა ში ბევ რი 
სხვა დას ხ ვა სა ხის პრობ ლე მა ა. არა ფერს ვამ ბობ ისეთ ტრა გე დი ა ზე, რაც სი რი ა ში ხდე ბა. ხე ლო-
ვა ნი ეხ მა უ რე ბა ამ პრობ ლე მებს და თუ ყო ველ თ ვის პირ და პირ არა, ში ნა გა ნი მდგო მა რე ბი დან, 
ემო ცი უ რი კავ ში რი დან გა მომ დი ნა რე ასა ხავს, აჩ ვე ნებს მათ. რა უნ და იყოს და არის თა ნა მედ რო ვე 
ქარ თუ ლი და მსოფ ლიო კი ნოს მთა ვა რი რო ლი ზო გა დად, მიმ დი ნა რე პრო ცე სებ ში? რი სი გა კე თე ბა 
შე უძ ლია მას? 

როცავხედავ,როგორკვდებიანბავშვებიომში,ყველაფერსაზრიეკარგება.კინო
საც,წერასაც...ყველაფერს.ამდენიხანიაარსებობსხელოვნება,მაგრამისვერშველის
ადამიანებს.ხელოვნებასშეუძლიაადამიანისპირად,ინდივიდუალურბედსადაგასა
ჭირსშეეხოს,მაგრამისუძლურიამასობრივიტრაგედიისწინაშე.
თუქართულიკინოსადალიტერატურისპოლიტიკურმნიშვნელობაზევისაუბრებთ,

მგონია,რომგანსაკუთრებითმნიშვნელოვანიადღესქართულიენისშენარჩუნებადა
გადარჩენა,ის,რომარგავქრეთრუკიდანდა,რაოდენბანალურადაცუნდაჟღერდეს
დღეს,არგავხდეთრუსეთისნაწილი.რადგანსამწუხაროდ,ესსაფრთხეისტორიულად
მოგვდევსდადღესაცისევიმდიდიიმპერიის,უსამართლობის,ომის,დევნისადაიდენ
ტობისგაქრობისწინაშევდგავართ.გლობალურადთუშევხედავთ,კი,ქვეყნებიქრე
ბიან,ტრანსფორმირდებიან,დაესეცჩვენიცივილიზაციისბუნებრივიდაშემადგენელი
ნაწილია,მაგრამმეარმინდაწარმოვიდგინო,რომოდესმე,მრავალიწლისშემდეგ
ჩვენიდედამიწის არსებობის ისტორიაში, აღარავინ შემოხაზავს ქართული ანბანის ამ
არაჩვეულებრივასოებსდააღარავინდაწერსლექსსქართულად.

ლ ე ლ ა  ო ჩ ი ა უ რ ი  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

რო ცა  ვხე  დავ ,  რო გორ კვდე  ბი ან  ბავ  შ  ვე  ბი ომ ში , 
ყვე  ლა ფერს აზ რი ეკარ გე ბა .  კი  ნო საც , 
წე  რა საც . . .  ხე  ლოვ ნე  ბას  შე  უძ  ლია ადა  მი ა  ნის 
პი რად ,  ინ  დი  ვი  დუ  ა  ლურ ბედ  სა  და  გა  სა  ჭირს 
შე  ე  ხოს ,  მაგ რამ ის  უძ  ლუ რია მა  სობ რი ვი 
ტრა გე  დი  ის  წი  ნა  შე .
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ზე და პი რუ ლო ბის მძე ვა ლი კი ნო

ახალგაზრდაგოგო(თინადალაქიშვილი)
მოწყენილიზისსაკუთარიქორწილისსუფრასთან.
თეთრიკაბააცვია,როგორსაც1980იანიწლების
დასაწყისშიიცვამდნენ.ქმარინიკაც(ირაკლიკვი
რიკაძე)კოსტუმშიაგამოწყობილი.თუმცა,ორივეს
სახეზე,ბედნიერებისნაცვლად,სხვაემოციააწერი
ათ.ამასერთვისრესტორნისშენობა,ცუდადგანა
თებულიპატარადარბაზი.ფანჯრებიდიდისივრ
ცისილუზიასქმნის,მაგრამჩახუთულობისადაუჰა
ერობისგადაფარვავერაფრითხერხდება–ვერც
ზეიმითადავერცნაძალადევიმხიარულებით.ასე
გადმოსცეს«მძევლების»შემქმნელებმა„უძრაობის
ხანის“საბჭოთასაქართველოსხატი.
რეჟისორირეზოგიგინეიშვილია,რომელიც

ცნობილიიყო,როგორცრუსულიმელოდრამები
სადაკომედიებისავტორი.სცენარილაშაბუღაძეს
ეკუთვნის,რომლისთვისაცესმეორემხატვრული
ფილმია(პირველიიყო„კომა“.რეჟისორიარჩილ
ქავთარაძე.2013).კოპროდუსერიაოსკაროსანიპო
ლონურიფილმის„იდა“პროდუსერიევაპუშჩინსკა.
კინოსურათისშექმნაშიმონაწილეობდარუსული
კინოკომპანიაც.პრემიერაბერლინისკინოფესტივა
ლის„პანორამის“ფარგლებშიგაიმართა.
ახალდაქორწინებულებისაბჭოთაელიტისწარ

მომადგენელთაშვილებიარიან.ყველამხიარუ
ლობს,რამდენიმეახალგაზრდისგარდა.დანარჩე
ნებითითქოსვერამჩნევენმოღუშულდაკლაუსტ
როფობიულატმოსფეროს.მოწყენილობისმიზეზი

სხვაცაა–სამუდამოდემშვიდობებიანმშობლებსა
დაქვეყანას,რომელსაცვეღარასდროსიხილავენ,
რადგანმომდევნოდღესთვითმფრინავისგატაცე
ბასადადასავლეთშიგაქცევასგეგმავენ.ფილმი
ეყრდნობარეალურისტორიას,რომელიც1983
წლის18და19ნოემბერსგანვითარდა.
ახალგაზრდებისგაქცევის„დიდირეპეტიცია“

სწორედქორწილისდროსხდება.ისინიქუჩაში
გაცვივდებიან.თავზემილიციონრებიდაადგებიან.
სიტუაციაიძაბება.ავტორებიხაზსუსვამენ,რომ
ახალგაზრდებისთვისთავისუფლებაარსადიყო–
არცახლობლებთანდაარცქუჩაში.
ინციდენტიყველასბედისგაფრთხილებადენიშ

ნება.მანამდეცვხედავთზოგიერთშიარსებულურ
წმუნოებასადაუკანდახევისსურვილს.თუმცა,უკვე
გვიანია.გამოუვალმდგომარეობაზემეტყველებსსი
ძეპატარძლისცეკვაც,რომელიცსაცირკოდგაწვრ
თვნილიცხოველებისთვისდადგმულნომერსჰგავს.
80იანიწლებისდასაწყისშისაქართველოშიდი

სიდენტურიმოძრაობააქტიურდებოდა.რუსეთისგან
განსხვავებით,სადაცდისიდენტიაუცილებლადინ
ტელექტუალთანასოცირდებოდა,საქართველოში
ამსიტყვასუფროფართოგაგებითხმარობდნენ.
„დისიდენტი“იყოყველა,ვისაცჯინსიჩითისკაბას
ერჩია(ვგულისხმობტიპურსაბჭოთატანსაცმელს).
ანტისაბჭოთარიტორიკაახალგაზრდულიმოდის
ნაწილიიყო,რომელიცარაიმდენადშინაარსის
ანალიზს,რამდენადაცუბრალოსახეებისწყებასმო

იცავდა–როკსადაჯაზს,მოდას,შოუბიზნესისვარს
კვლავებს,პროდუქტებითსავსემაღაზიებსადასხვ.
ფილმისავტორებისმთავარიმიღწევა,

„თვითმფრინავისბიჭების“მაგალითზეიმდროინდელი
საზოგადოებისადაკერძოდ,„ანტისაბჭოთაელემენ
ტების“შინაგანიმდგომარეობისგადმოცემაიყო.
ზედაპირულობასნამდვილადაქვსსავალალო

შედეგები,რასაცთვითმფრინავშიმეგობრებისგა
უთავებელიშეცდომებისგამო,რამდენიმემგზავ
რისადაეკიპაჟისწევრისსიცოცხლედაჯანმრთე
ლობაშეეწირება.ზედაპირულობისბრალიიყო,
რომგამტაცებლებსეგონათ,საბჭოთაუტოპიას
იოლადდაამარცხებდნენ,მომზადების,მეცადინეო
ბისადაგანსწავლისგარეშე.
მეორემხრივ,ახალგაზრდებსსაქმეჰქონდათ

კოლაფსისპირასმყოფსისტემასთან,რომელიც
იმდენადმოშლილიიყო,გასაფრენადმიმავალთ
საერთოდარგასჭირვებიათთვითმფრინავშიიარა
ღისატანა.გარეგნულისახემატყუარააღმოჩნდა,
რადგანმაღაზიისცარიელივიტრინებიარნიშნავდა
საბჭოთაკავშირისსისუსტესძალადობისვერტიკა
ლისშენარჩუნებისთვალსაზრისით.ისუმკაცრესად
გაუსწორდაყველაამბოხებულს.ზუსტადიგივენა
ირადმოიქცევამომავალშიცსსრკ,როდესაც1989
წლის9აპრილს,„დემოკრატიზაციაგამოვლილი“
სახელმწიფონიჩბებითდახოცავსრუსთაველზე,
დამოუკიდებლობისმოთხოვნითშეკრებილ,ჯერ
კიდევ„საკუთარმოქალაქეებს“.
ფილმისშემქმნელებისვერსია,თუმათივესიტყ

ვებსდავუჯერებთ,რეალობასთანძალიანახლოს
დგას.სცენარსამბისმონაწილეთამოგონებებიდა
ედოსაფუძვლად.წარსულისესზედმიწევნითირე
აბილიტაციაკიცალკემსჯელობისსაგანია.ფილმი
თავადიზიარებსსაკუთარიგმირებისშეცდომასდა
დროისქსოვილსისეთივეზედაპირულობითეკი
დება,როგორც„თვითმფრინავისბიჭები“–გატაცე
ბისსაქმეს.
„მძევლებში“80იანიწლებისეპოქასანტიმეტრე

ბისადადეციმეტრებისდაცვისსიზუსტითაააღდ
გენილი.ყველაფერიიმდენადპერფექციონისტუ
ლადგაზმომილია,რომმაყურებელსრეალობის
შეგრძნებასუკარგავსდასატელევიზიოსკეტჩის
შთაბეჭდილებასუქმნის,როდესაცსატელევიზო
შოუსათუმსგავსპროდუქციაშიეპოქისწარმოჩენას
ცდილობენ,დროისსიმცირისადაგანსხვავებული
ამოცანებიდანგამომდინარე,მიმართავენეპოქის
სტილიზაციასყველაზეადვილადამოსაცნობინიშ
ნებისგაცოცხლებით.ამგზითწავიდნენ„მძევლების“
ავტორებიც,რომლებმაცფილმშიგაუაზრებლადჩა
ყარესეპოქისიმიჯები.იქნებაესკედელზეგაკრული
პლაკატები,საბჭოთაავეჯითუინტერიერი–ყველა
დეტალი,ფონისნაცვლად,წინახედზემოთავსდა,

რითაცბუნებრიობისქსოვილიდაირღვა.
ეპოქებისაღდგენაკინოსდამახასიათებელი

ხერხია.რეჟისორსაქცენტებიეპოქისგარეგნულ
მხარეზეგადააქვს,რისგამოც,ვერგაურბისკლი
შეებსადაყოველგვარი„ჭუჭყის“გარეშეაღდ
გენილირეალობისარადამაჯერებლობას.მისი
გადაწყვეტილებამაყურებელსხელსუშლისსაბ
ჭოთამაშინდელისაქართველოსაღქმაში,დათვა
ლიერებასადაიმმიზეზებისგამორკვევაში,რამაც
ახალგაზრდებისამბოხიგამოიწვია.
რეზოგიგინეიშვილიარენდობარეალობას,არ

მისდევსმისშინაგანდრამატურგიასდაცდილობს
საკუთარიხედვისხაზგასმას.ამძაფრებსდაამუქებს
დეტალებს,რომლებსაცეპოქისდასურათხატების
ფუნქციააკისრიათ.მიზანისაბჭოთაწყობისნეგატიუ
რიმხარისწარმოჩენაა.ამმიამიტურიდა,ვიტყოდი,
ზედაპირულიდამოკიდებულებითემსგავსებასაბჭო
თადაახლაუკვერუსულპროპაგანდას,რომელ
მაცარიცოდადავერაფრითისწავლაზომიერება.
„მძევლებში“,იმისმიუხედავად,რომარხდება

გამტაცებლებისგაიდეალება(ისინიხანმეამბოხეე
ბად,ხანუბრალოდამნაშავეებადწარმოგვიდგები
ან),გმირებიშებოჭილებიარიანგამოზომილისქე
მისჩარჩოებით.მშობლებიცხანსისტემისმორჩი
ლიკონფორმისტებიარიანდახანაც–ტრაგედიის
ისეთივემსხვერპლები,როგორიცმათიშვილები.
ფინალში,ციხიდანშეწყალებითგამოსულიანა

ნიკასსახლშიმიდის,სადაცნიკასდედას(დარეჯან
ხარშილაძე)ხვდება.ესისდროა,როდესაცსაზო
გადოებაში„თვითმფირნავისბიჭების“კანონიზაციის
პროცესიმიმდინარეობდა.დედასესგარემოება
არადარდებს.ერთიკითხვააწუხებს–თურატომ
დაკარგაშვილი.
დარეჯანხარშილაძისგმირისესძალიანადამიანუ

რიწუხილი,სამწუხაროდ,არარის„მძევლების“მთა
ვარიშეკითხვა.მაყურებელსისსულსსხვაკითხვით
მიმართავს–„რააკლდათ?“სასამართლოდარბაზში,
უმაღლესსასწავლებელშიგამართულკომკავშირის
სხდომაზე,თვითმფრინავისმსხვერპლთადაკრძალ
ვაზედაა.შ.ყველგანერთიდაიგივეკითხვასსვამენ.
ესბოლოსიმდენადკომიკურსახესიძენს,რომჩვენ
სხვაგზაარგვრჩება,ვიყვიროთ:„თავისუფლება!“.
იმპერატიულტონს,რომლისბოლოგაჩერებაცყო
ველთვისკიჩია,ემსხვერპლაფილმშიაქაიქმიმობ
ნეულიკარგიმიგნებებიდაეპიზოდები.მაგრამეს
მხოლოდრეზოგიგინეიშვილისდამღაარაა.იგივეს
ვაწყდებითსხვათანამედროვექართულფილმებშიც,
რომლებსაცრეჟისორებიმხოლოდასეთიპირდაპი
რიპასუხებისთვისიღებენ,რადგანკვლავაცზედაპი
რულობისტყვეობაშიიმყოფებიან.

გ ი  ო რ  გ ი  რ ა ზ  მ ა  ძ ე  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -
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უპირველესყოვლისა,ზემოხსენებულიდაკავშირე
ბულია არაპროფესიონალ სცენარისტებთან, რომ
ლებიცცხოვრებისბოლომდემოყვარულდათვით
ნასწავლ კინოდრამატურგებად რჩებიან. თანამედ
როვეკინოშიარსებობენიშვიათიგამონაკლისებიც,
მათშორისარისმწერალილაშაბუღაძე.მანშოთა
რუსთაველისთეატრისადაკინოსსახელმწიფოუნი
ვერისტეტშიკინოდრამატურგიისფაკულტეტიდაამ
თავრა,ერლომახვლედიანისსახელოსნო.
ლაშა ბუღაძეს კინოკარიერა ჯერჯერობით მხო

ლოდორფილმსითვლის.ესენია:არჩილქავთარა
ძის„კომა“(2013)დარეზოგიგინეიშვილის„მძევლები“
(2017).ორივერადიკალურადგანსხვავდებამისისამ
წერლოშემოქმედებისმანერისგანდაასევესაყვარე
ლირეჟისორისადასცენარისტისდუეტის–ლუისბუ
ნუელისადაჟანკლოდკარიერისსტილისგან.

F.P. საყ ვა რელ სცე ნა რის ტად ჟან - კ ლოდ კა რი ე რი და ა-
სა ხე ლეთ, რომ ლის სტი ლიც ძა ლი ან ახ ლოს დგას თქვე-
ნი რო მა ნე ბი სა და პი ე სე ბის სუ ლის კ ვე თე ბას თან. თქვენს 

შე მოქ მე დე ბა ში აგ რეთ ვე იკითხე ბა და ვით კლდი აშ ვი ლის 
ტრა დი ცი აც – მი სი, სარ კაზ მით გა ჯე რე ბუ ლი კრი ტი კუ ლი 
რე ა ლიზ მი. ამის მი უ ხე და ვად, კი ნო ში სრუ ლი ად სხვა შე-
მოქ მე დე ბით გზას ად გა ხართ, რო მე ლიც სა ტი რის გან კარ-
დი ნა ლუ რად გან ს ხ ვავ დე ბა. გან გებ გა ურ ბი ხართ თქვენ ზე, 
რო გორც მწე რალ ზე, არ სე ბულ სტე რე ო ტიპს?

გეთანხმებით. თუმცა, კინოს შემთხვევაში, სცენა
რისტიდამოკიდებულიარეჟისორზედამის სურვი
ლებზე.თეატრშიპიესაგაცილებითმეტადავტონო
მიურია. ლიტერატურული ტექსტის ფუნქციას ატა
რებს. სცენარი, ლიტერატურული თვალსაზრისით,
სუროგატულიმოვლენაა.კინოშირეჟისორიააბსო
ლუტურიჰეგემონი,ამიტომსცენარებში,პრინციპში,
დიდად არც ვცდილობ საავტორო სტილის შენარ
ჩუნებას.სხვაშემთხვევაში,გამოვა,რომრეჟისორე
ბიიქნებიანიძულებულნიდათმონსაკუთარიხედვა
დახელწერა.კინოკისაბოლოოდრეჟისორისაადა
არასცენარისტის;იმისმიუხედავად,რომდღესსე
რიალებშითანდათანიზრდებასცენარისტისროლი.

რამ დე ნი მე რე ცეპ ტი 
ლა შა ბუ ღა ძის გან

ქართული კინოს გამოწვევებიდან დრამატურგია კვლავ ერთერთ

მთავარმოუგვარებელპრობლემადრჩება.ნებისმიერთანამედროვე

ფილმში უკვე შეგვიძლია ვიხილოთ პროფესიონალურად აწყობილი

განათება,ხმა,უშეცდომომონტაჟიდაკარგისაოპერატორონამუშევა

რი.თუმცა,როგორცკისაქმეამბისგანვითარებაზემიდგება,უამრავი

ხარვეზიიჩენსთავს:რეჟისორებივერუმკლავდებიანსიუჟეტისსაინ

ტერესოდწარმართვას, სასპენსის შექმნას, მაყურებლისყურადღების

კონცენტრირებასადასხვ.
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F.P. „მძევლებსა” და „კომაში” დრა მა ტურ გია ანუ სიტყ-
ვა ხში რად ჯაბ ნის რე ჟი სუ რას, ანუ გა მო სა ხუ ლე ბის ენას. 
რო გორ ხე დავთ ბა ლანსს სა ინ ტე რე სო დრა მა ტურ გი ა სა და 
ვი ზუ ა ლურ მხა რეს შო რის?

მე, როგორც კინოსცენარისტს, არა მაქვს დი
დი გამოცდილება. უფრო მეტად თეატრში მიწევს
მუშაობა, თუმცა სცენარი და პიესა, „ხერხემლის“
აწყობის კუთხით, ერთმანეთისგანდიდად არ გან
სხვავდებიან. ორივეგან დრამატურგი დამაჯერე
ბელ მოდელებს ეძებს, რომ თითოეული ფრაზა
პერსონაჟისთვისორგანული იყოს. ხშირია შემთხ
ვევები,როდესაცმსახიობითამაშობსერთს,რეჟი
სორიამბობსსხვასდასცენარშიკიაბსოლუტურად
განსხვავებული რამ ხდება. დისონანსების მიზეზი

სტრუქტურებისსაფუძვლიანადარშესწავლაშიუნდა
ვეძიოთ. უცხოეთში მსგავს აურზაურს ვერსად ნა
ხავთ,რადგანიქამასსაუნივერსიტეტოგანათლება
დაპრაქტიკაუზრუნველჰყოფს.საქართველოშიკი,
წარმოდგენა არ მაქვს, რას ასწავლიან თეატრისა
დაკინოსუნივერსიტეტში.მაგალითად,„კომას“შემ
თხვევაში,მხოლოდჩამწერისროლიმქონდა,რო
მელსაცრეჟისორისმონაყოლიფურცელზეგადაჰ
ქონდადა სცენარისფორმას აძლევდა.როგორც
გაირკვა, მედაფილმისრეჟისორ არჩილ ქავთა
რაძესსაერთოინტერესებიაღმოგვაჩნდა,რადგან
ორივესმოგვწონდაპოლიტიკურიკინო.

F.P. პო ლი ტი კუ რი კი ნო ღია ტექსტს გუ ლის ხ მობს. ქარ თუ-
ლი კი ნოს თ ვის კი, გან სა კუთ რე ბით წარ სულ ში, და ფა რუ-
ლი კონ ტექ ს ტი იყო და მა ხა სი ა თე ბე ლი – ე.წ. ეზო პეს ენა. 
თქვენ რამ დე ნად და უ პი რის პირ დით ამ ტრა დი ცი ას?

ინსპირაციაკინოსცენარისთვისორივეშემთხვევა
შირეჟისორისგანმივიღე.ჩემიაზრით,აბსურდიცკი
იქნებოდა,თუკიდრამატურგიდამოუკიდებლადდა

წერდასცენარს.ინიციატივაარასდროსმოდისჩემ
განარცსიუჟეტისადაარცპოზიციონირებისკუთხით.
როდესაც მე მიჩნდებარაიმე მოვლენაზე მხატვრუ
ლი რეაგირების სურვილი, უმეტესწილად, ან რო
მანსვწერანპიესას–რადგანიქბოლომდეშემეძ
ლებაჩემავტონომიურისივრცისშენარჩუნება.
ორივეფილმზე მუშაობამ ბევრირამ მასწავლა.

პირველრიგში,საშუალებამქონდა,რომმძაფრი,
პირდაპირირეაქციამქონოდა,ყოველგვარიირიბ
თქმებისადაქვეტექსტებისგარეშე, იმაზე,თურაც
ხდებოდა ჩემს გარშემო – მათ შორის, პოლიტი
კური კუთხით, კერძოდ, ციხეებში. მუშაობის პერი
ოდში ბევრი ახალირამ შევიტყვე,რაზეც მანამდე
წარმოდგენაცკიარმქონდა.ჩემიაზრით,ხელოვ
ნების ერთერთი ფუნქცია კვლევაა. მე, როგორც
დრამატურგი,წერისპროცესშირაღაცახალსუნდა
ვიგებდედაშემდეგმკითხველსანმაყურებელსვუ
ზიარებდე,რომისინიც,ჩემთანერთადგაერკვნენამ
ენიგმატურამბებში.

F.P. ხე ლოვ ნე ბა ში ღია ტექსტს გან ზო გა დე ბის კუთხით ხში-
რად პრობ ლე მე ბი ექ მ ნე ბა. პო ლი ტი კურ კი ნო ში კერ ძო 
ამ ბა ვი უნ და იქ ცეს ქვეყ ნი სა თუ სა ხელ მ წი ფო ებ რი ვი წყო-
ბის ის ტო რი ის გა მომ ხატ ვე ლად. მა გა ლი თად, კრის ტი ან 
მუნ ჯი უს ფილ მ ში „4 თვე, 3 კვი რა და 2 დღე“ ერ თი უბ რა-
ლო გო გოს თავ ს გა დამ ხ და რი ამ ბა ვი წარ მოგ ვიდ გენს ნი-
კო ლაი ჩა უ შეს კუს პე რი ო დის რუ მი ნე თის მძი მე წარ სულს. 
რო გორ ფიქ რობთ, მოხ და თუ არა ამ ტი პის გან ზო გა დე ბა 
„კომასა“ და „მძევლების“ შემ თხ ვე ვა ში?

თემიდანგამომდინარე,ამფილმებისორივერე
ჟისორსა და, მათ შორის მეც, სცენარის ავტორს,
უნივერსალურობაზე პრეტენზია გვაქვს. მაგრამ აქ
ძალაუნებურადშემოდისკრიტიკულიანალიზისსა
კითხიც. რამდენად შევძელით განზოგადება,მაყუ
რებლისადაკრიტიკოსებისშესაფასებელია. ასევე,
თუკი რეჟისორსა და შემოქმედებითი ჯგუფის სხვა
წევრსთვითრეფლექსიისუნარიაქვთ,ობიექტურად
შეაფასებენ, რამდენად მოხერხდა ამ ამბებისთვის
უნივერსალურობისმინიჭება.
რაცშეეხება„მძევლებს“.ფილმსსაქართველოში

საკმაოდკრიტიკულადშეხვდენ.ქართულაუდიტო
რიასგაუჩნდაგანცდა,რომუცხოეთში „მძევლებს“
ვერავინ გაიგებდა. არადა, რეალურად პირიქით
მოხდა.უცხოელიმაყურებელინახულობდაინფან
ტილურპრაგმატული ახალგაზრდების ამბავს და
რაც გასაგები იყო, ყველაფერი ესმოდა. აქ შემო
დის კონტექსტის საკითხიც,რომლის მეშვეობითაც
ხდებაგანწყობებისჩამოყალიბება–მათშორის,წი
ნასწარიგანწყობების.
ფილმიდიდიწარმატებითსარგებლობსრუსეთში,

კერძოდ–რუსეთისლიბერალურწრეებში.ამშემ
თხვევაშისაბჭოთაკინოსეფექტიგამახსენდა.მაშინ
თავისუფლებაზე მცირედი მინიშნებებიც საკმარისი
იყო პუბლიკის სიმპათიის გამოსაწვევად. ეტყობა,

დღევანდელ რუსეთში,თავისუფლების მოპოვებაზე
მცირემინიშნებებიცკი(თუნდაცრადიკალურიგზით),
გარკვეულ შთაბეჭდილებას ახდენს პოლიტიკური
რეალობითუკმაყოფილომაყურებელსადაკრიტი
კოსებზე.„ეზოპესენა“ახსენეთდაროგორცჩანს,პუ
ტინისრუსეთშიესაქტუალურისაკითხია.

F.P. კი ნო ში მუ დამ რე ა ლურ ის ტო რი ებს ეყ რ დ ნო ბით. 
თქვენ, რო გორც მწე რალს, რამ დე ნად გბო ჭავთ უკ ვე არ სე-
ბუ ლი ნა რა ტი ვის საზღ ვ რე ბი ახა ლი სა ავ ტო რო ტექ ს ტის 
შექ მ ნის დროს?

მე, როგორც ავტორი, უპირველეს ყოვლისა,
ვიზღუდები კინოს ფორმატით. ჩემთვის თავიდანვე
ცხადიიყო,რომესფორმატიმრავალკომპრომისს
მოითხოვდა. „მძევლების“ სტრუქტურა ვერ გაუძ
ლებდაზღვამასალას,რომელიცმედარეჟისორს
თემისკვლევისადამასზემუშაობისპერიოდშიდაგ
ვიგროვდა. საბოლოოდ, დილემის წინაშე აღმოვ
ჩნდით. თვითმფრინავის გამტაცებლების რეალუ
რიამბავიჩვენზეძალიანდიდგავლენასახდენდა.
გვქონდაორიგზა:სინამდვილისგანანგარკვეული
დისტანცია უნდადაგვეჭირა,რომელიცრეალობის
დიქტატისგანგაგვათავისუფლებდა,ანმასბოლომ
დედავმორჩილებულიყავით.
მიმაჩნია,რომთუკი ამ ამბის ჩვენებურ ვერსიას

შევქმნიდით,სინამდვილესვუღალატებდით.ბევრი
აღნიშნავსფილმშიგმირებისმოტივაციისარარსე
ბობას.დიახ,ვერცჩვენმივაგენითამადამიანების
კონკრეტულ მოტივაციებს საბუთებსა და მოგო
ნებებში გაუთავებელი ქექვის შემდეგაც კი. თუმცა,
სკეპტიკოსი მაყურებლის დასაკმაყოფილებლად
შეგვეძლოგამოგვეგონებინათვითმფრინავისგატა
ცებისრაიმემიზეზი,როგორცჩვენამდესხვაავტო
რებმაგააკეთეს.მაგრამ,ჩემიაზრით,ესიქნებოდა
სინამდვილისმიმართუხამსისაქციელი.

F.P. რო დე საც აცხა დებთ, რომ რე ა ლურ ის ტო რი ა ში თქვე-
ნი ვერ სი ე ბის იმ პ ლან ტა ცია უხამ სი საქ ცი ე ლი ა, რამ დე ნად 
რთულ დე ბა ეპო ქის რე კონ ს ტ რუქ ცი ის პრო ცე სი?

ჩემთვის „მძევლები“ რამდენიმე ეტაპად იყოფა.
პირველი,ესარისმოსამზადებელიპერიოდი.რეზო
გიგინეიშვილმაფილმზერვაწელიწადსიმუშავა,მე
სამიწელიმოვანდომე.მომდევნოეტაპიიყოთემის
გარშემოშეგროვებულიმასალებისქრონოლოგიუ
რადმწყობრსასცენარომოდელშიმოთავსება.შემ
დეგდაიწყოგადაღებებისეტაპი.მე,როგორცსცე
ნარისტი,დაწერილიამბისკინოდქცევისპროცესში
ვმონაწილეობდი, ვხედავდი, როგორ იქმნებოდა
კინორეალობა.ბევრირამგზადაგზაშეიცვალა.მა
გალითად, აღმოჩნდა,რომ ჩემიდაწერილიოთხი
გვერდი,მსახიობისადარეჟისორისსწორიმუშაობის
შედეგად, ერთუსიტყვომოქმედებაში ჩაეტია. ჩემი,
როგორც სცენარისტის, როლი თანდათან კლებუ

ლობდადაბოლოს,როდესაცრეჟისორისამონტა
ჟომაგიდასმიუჯდა,ფუნქციასაერთოდდავკარგე.
საბოლოოდმასმოუწიაქაღალდზე„დაწერილი“ამ
ბისფილმადქცევა,რაცბუნებრივია.


F.P. რო გორც მწე რა ლი და პრო ფე სი ო ნა ლი სცე ნა რის ტი, რამ-
დე ნად ეთან ხ მე ბით პრაქ ტი კას, რომ ლის მი ხედ ვი თაც, სა ქარ-
თ ვე ლოს ეროვ ნუ ლი კი ნო ცენ ტ რი ფილ მე ბის პრო ექ ტე ბის და-
ფი ნან სე ბა /არ და ფი ნან სე ბის სა კითხს სცე ნა რე ბის შე ფა სე ბის 
გზით წყვეტს? ხომ არ არის საფ რ თხე, რომ სა ბო ლო ოდ ლი-
ტე რა ტუ რი სა და არა კი ნოს კონ კურ სი მი ვი ღოთ?

არვიცნობსხვამოდელებს,რომლისმიხედვითაც
სახელმწიფოამათუიმპროექტსაფინანსებს.კინო
კომისიებში მუშაობის გარკვეული გამოცდილებიდან
გამომდინარე, შემიძლია ვთქვა, რომ სცენარს ძა
ლიანდიდიმნიშვნელობააქვს,ისევეროგორცრე
ჟისორისწინანამუშევარს,რომელიცზოგჯერახალი
პროექტისგანხილვისდროსგეხმარება.მაგალითად,
ბოლო კომისიამ, რომლის ჟიურის წევრიც გახლ
დით, ანა ურუშაძის „საშიში დედა“ დააფინანსა. გუ
ლახდილად, რომ გითხრათ, მოგვეწონა სცენარი,
მაგრამ გმირების მოტივაციების კუთხით ბევრი რამ
ვერ გავიგეთ. ასევე კითხვები იყო იმ ესთეტიკურად
თუჟანრობრივადდამაბნეველითამაშისწესებისმი
მართ, რომელსაც სცენარი გვთავაზობდა. მაგრამ
შემდეგ, როდესაც მეორე ტურში რეჟისორთან შეხ
ვედრის საშუალება მოგვეცა, მისმა ქარიზმამ, თავ
დაჯერებულობამდაგანსხვავებულობამგაგვაგებინა,
რომ,რაც სცენარშიდაგვაკლდა, შესაძლოა, გადა
ღებისდროსამადამიანისტემპერამენტსშეევსო.არ
ვიცი,საბოლოოდრაგამოვიდა,რადგანფილმიჯერ
არმინახავს.როგორცმუსიკაშიაშეუძლებელიშესრუ
ლებაზემხოლოდპარტიტურითმსჯელობა,ასევეკი
ნოპროექტებისშეფასებისასმხოლოდსცენარითვერ
ვიხელმძღვანელებთ. დირიჟორსა და რეჟისორზე
ბევრიადამოკიდებული,მათტემპერამენტზე,კონცენ
ტრირებულობაზე,პერფექციონიზმზეცკი.მახსენდება
მიფუჩეჩებისუძველესიქართულიტრადიცია,საკუთა
რითავისმიმართდამზოგავიდამოკიდებულება,რაც
ბევრქართველრეჟისორშიშემინიშნავს.ისინი,ხშირ
შემთხვევაში,ზერელედეკიდებიანმოსამზადებელპე
რიოდს.თუმეტსიმუშვებენსცენარზე,მეტდროსდა
უთმობენმისდამუშავებას,დახვეწასადაგააზრებას,
ბევრადუკეთესიფილმებიგამოუვათ.სცენარიარუნ
დაიქმნებოდესგადასაღებმოედანზე.ესუბრალოდ
დილეტანტიზმია.
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ჩე მი, შე ნი, სხვი სი სახ ლი

ომისასტიკიდამტკივნეულია.არავინდაიწყებს
იმისმტკიცებას,რომომითავისთავადსასურვე
ლისიკეთეა.ომშიარარიანგამარჯვებულებიდა
დამარცხებულები.ომისსისასტიკეჩვენიეპოქის
სისასტიკეარარისმხოლოდ.ესუფროისტორიუ
ლიბედისსისასტიკეაადამიანების,პიროვნებების
უგულვებველყოფასთანრომარისკავშირში.
რამდენადმტკივნეულია25წლისშემდეგომის

თემა,გვახსოვს,რადავკარგეთ,ვისვებრძოდით,
რასვიცავდით,თუსამშობლოდასაზღვარიმხო
ლოდაქციისფარგლებშიგვახსენდება,როდესაც
არჩევნებია,როდესაცახმებიგვჭირდება?!ნუთუ
მხოლოდმათიტკივილია,ვისაცგვახსოვსაფხაზე
თიდასამაჩაბლო,ვისაცარგვეთმობაბავშვობის
მოგონებები?!რაარისჩვენთვისდაკარგულიტე
რიტორიები?ამკითხვასხშირადვუსვამსაკუთარ
თავს.არაერთხელწარმომიდგენია,ნეტავინცხოვ
რობსჩემს,შენსსახლში?ვინუყურებსჩემი,შენისა
ძინებლისაივნიდანმზისჩასვლასზღვაში?როგორ
გრძნობენთავსჩემს,შენსსახლში,ჩემს,შენსნივ
თებში,ჩემს,შენსმოგონებებში,თუდაწვეს,გადაყა
რესყველაფერიდაახალიცხოვრებადაიწყეს?
რუსუდანგლურჯიძის„სხვისისახლი“ჩემთვის

ამკითხვებზეპასუხისძიებაა.ფილმისგმირები
ასეთმიტოვებულსახლებშიცხოვრობენ,ოღონდ
თვითნებურადკიარიკავებენ,არამედყიდულო
ბენსხვისსახლს,სხვისნივთებს,სხვისმოგონე
ბებს.ნეტავ,რატომარგადაწვესწასვლისწინისე,
როგორცჩეჩენმაელისომნიკოლოზშენგელაიას
ფილმში?!იმიტომ,რომდღესაცსჯერათ,დაბრუნ
დებიან.ვინელისმათ–მტერითუმეზობელი?
სამოთხედედამიწაზე–ასეუწოდებნენრუსები

საბჭოთაკავშირშიაფხაზეთსდამუდამიმაზეოცნე
ბობდნენ,როდისჩაიგდებდნენამსამოთხესხელში.
მიტოვებულსოფელშისულორიოჯახიცხოვ

რობს.ომიახალიდამთავრებულია,იარები–ჯერ
კიდევმოუშუშებელი.ერთფეროვანიდამოსაწყე
ნიაცხოვრება.აქდროგაჩერებულა.მარტოობის
საოცარიგანცდა,თითქოსსამყაროშიმხოლოდ
შენხარდაესსამყაროცშენიმოგონილია,არა
რეალური,უსიცოცხლო.ამიტომაფეთქებ,წვავ,
ისვრი,ძალადობდამხოლოდესგაძლევსგანც
დას,რომცოცხალიხარ.
„შერეული“ოჯახი,აფხაზიმამადარუსიდედა.

მათაცდაკარგესსახლისოხუმშითეატრისმახ
ლობლად.გადამწვარ,დანგრეულსოხუმსგამო
ექცნენაქ,მაღლამთაში,რომცხოვრებაახლიდან

დაიწყონ.არცისეადვილიასხვისსახლშისაკუთა
რიმომავლისშენება.
მეზობელდებსაცუჭირთშეგუებაახალგარემოს

თან.ნეტა,რადავინდაკარგესამომში?რატომ
იპარავსდაკეტილისახლებიდანმოზარდიგოგო
ნივთებს,სადდარატომუნდაგაქცევა?ვისეძებს,
ვინენატრება?რატომარიანმუდმივადდაძაბულე
ბი,რატომაშინებთახალიმეზობელი?
საოცარიმარტოობისგანცდასბერძნებისმიერრე

ალურადმიტოვებულისოფელიამძაფრებს.სადაც
ყველაფერიისეა,როგორცმათდატოვეს.ისინიალ
ბათდაბრუნებაზეაროცნებობენ.ჩვენკიმუდმივადიქ
დაბრუნებაგვინდა.სადაცბევრისისხლიდაიღვარა,
ადამიანებმამშობლები,შვილები,ძმები,დები,მეგობ
რებიდაკარგეს,შეიძლებადავიწყებაანდაპატიება?
ასტამურივერივიწყებს.მისზმანებებშისახლის

მეპატრონეებიჩნდებიანგამუდმებით.სხვისისახ
ლისაკუთარივერგახდა.სამაგიეროდ,მისირუსი
ცოლიცდილობს,მოერგოსსიტუაციას.მათთვის
ხომსხვისისახლი,სხვისინივთი,სხვისსამშობლო,
სხვისისაზღვარიარარსებობს.ყველგანშინაურუ
ლადგრძნობენთავს.
დებშიცერთიმსხვერპლია.არიცის,ქმარიმო

უკლეს,ტყვედჩავარდა,თუგაიქცადარეალურ
ცხოვრებასნაგავშიქექვასამჯობინებს.ტყეში,
უემოციოდ,მორჩილადნებდებათუთავადძა
ლადობს„რიჟაზე“.მისთვისსექსიამშემთხვევაში
ცხოვრებისგაგრძელებაადასხვაარაფერი.მე
ორედასნაიპერია.მანმშვიდობისფასიარიცის,
სულრაღაცასწვავსდააფეთქებს.
ფილმისვიზუალურიმხარეემოციურადმუხტავს

მაყურებელს.გარინდებულბუნებაშიმხოლოდშე
მოდგომისფერებია.სევდის,მიუსაფრობისგანცდა
გეუფლებაუმალდაარგიკვირს,რომასტამური
კვლავსოხუმშიბრუნდება.სნაიპერიდანაღმულ
მდელოზეგადისდაბედსცდის.დაკიუსასრულო
ბაშიმისდევსქალიშვილს,რომშეაჩეროსდაისევე
არდაკარგოს,როგორცქმარიდაკარგა.
სადვეძებოთშენი,ჩემი,სხვისისახლი.
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რუსუდან გლურჯიძის პირველი სრულმეტრაჟიანი
მხატვრულიფილმი „სხვისი სახლი“ არაერთი პრეს
ტიჟულიკინოფესტივალისლაურეატია.კინოცენტრმა
ისამერიკისკინოკადემიისჯილდოზეწარადგინა.ნი
შანდობლივია,რომგლურჯიძისპირველმოკლემეტ
რაჟიანფილმს„ოსკარი“ერქვა.ამორმოვლენას20
წელიაშორებს;თურაიყოხანგრძლივიდუმილისმი
ზეზი,მასთანინტერვიუდანგავიგებთ.

F.P. როგორ მოხ   ვ   დი კი  ნო  ში?

ბავშობიდან მინდოდა რეჟისორობა, არჩევანის
სისწორეში დარწმუნებული ვიყავი. როცა სკოლა
დავმთავრე,იმწელსთეატრალურინსტიტუტშიმი
ღებაარიყო.იმდროსყოველწელსარიღებდნენ
სარეჟისოროზე სტუდენტებს. ამიტომ, გადავწყვიტე
მოსკოვშიკინემატოგრაფიისინსტიტუტშიჩაბარება.

სხვის სახ ლ ზე , 
რო მე ლიც ვე რას დ როს 
გახ დე ბა შე ნი

ქართულიკინემატოგრაფი,ბოლორამდენიმეწელია,განებივრებუ
ლიასაერთაშორისოფესტივალებზე ქალირეჟისორების წარმატე
ბით.საფესტივალოსივრცესმხატვრული,დოკუმენტურიდაანიმაცი
ურიფილმებისქალირეჟისორებიიპყრობენ.პროფესია,რომელიც
საბჭოთასაქართველოშიქალურპროფესიადარმიიჩნეოდა,დამო
უკიდებელსაქართველოშიასეთადაღარაღიქმება.დღესაღარლა
პარაკობენ„ქალურკინოზე“,არამედმსჯელობენქალებზეკინოში

> >  ი ნ ტ ე რ ვ ი უ ჩემი მშობლებისთვის წარმოუდგენელი იყო,რომ
17წლისგოგოსუნდარეჟისორობადათანმოსკოვ
შიგამგზავრება.მეკიმინდოდამოსკოვშიწასვლა.ვი
ცოდი,რომ60იანელებითაობამ,ყველამიქმიიღო
განათლება,მემათფილმებზეგავიზარდე.ჩემიძმის
არჩევანს,მხატვარიგამხდარიყო,არეწინააღმდეგე
ბოდნენ.შოთიკოსსურვილსსაფუძველიჰქონდა–ის
საინტერესოდხატავდა,ჩემიპროფესიისარჩევანიკი
უფროოცნებასჰგავდა.არგუმენტები,თურატომარ
უნდა ჩამებარებინა, ბევრი ჰქონდათ. მეუბნებოდნენ,
დააგროვე ცხოვრებისეული გამოცდილება, ეს არის
პროფესია,რომელსაცორმოციწლისმერეუნდადა
ეუფლო,გაიზარდე,კარგადგაითავისე,რაგინდადა
მერესცადეო.ამიტომდასავლეთევროპულიენების
ფაკულტეტზეჩავაბარე.მეორეკურსიდავხურედათე
ატრალურინსტიტუტშიგადავედი,გიორგიშენგელა
იასჯგუფშიმოვხვდი.

F.P. სა  ინ   ტე  რე  სო  ა, ღირ   და ოჯა  ხის წი  ნა  აღ   მ   დე  გო  ბის დაძ   ლე -
ვა, ხომ არ განიხიბლე?

არა, ძალიან საინტერესო ჯგუფი შედგა. ახალი
იდეებითანთებულებივიყავით.თუმცა,ცუდდროს
მოგვიწიასწავლა–მიტინგების,სამოქალაქოდაპი
რისპირებისადაომებისფონზე.

F.P. მარ   თ   ლაც სა  ინ   ტე  რე  სო ჯგუ  ფი იყო, დიდ იმე  დებ   საც ამ  -
ყა  რებ   დ   ნენ თქვენ   ზე , მაგ   რამ, სამ   წუ  ხა  როდ, კი  ნოს ძა  ლი  ან 
ცო  ტა  ნი შერ   ჩით, უმე  ტე  სო  ბამ ტე  ლე  ვი  ზი  ას მიმართა .

90იანი წლები, ზოგადად, ძალიანდიდი გამოც
და იყო ჩვენი თაობისთვის. პროფესიაში დარჩენა
გმირობის ტოლფასი გახდა. ბევრმა ვერ გაუძლო
დროისგამოცდას,ყველაფიქრობდათვითგადარ
ჩენაზეიმდროსკინოსთანყველაზემიახლოებული
ტელევიზიაიყო,ამიტომბევრიწავიდატელევიზიაში
იმიმედით,რომკვლავკინოსდაუბრუნდებოდნენ.

F.P. 1995 წელს შენ გა  და  ი  ღე მოკ   ლე  მეტ   რა  ჟი  ა  ნი ფილ   მი 
„ოსკარი”. მახ   სოვს, ამ ფილ   მის შემ   დეგ გაჩ   ნ   და დი  დი მო -
ლო  დი  ნი, რომ კი  ნო  ში მო  ვი  და ახალ   გაზ   რ   და, ნი  ჭი  ე  რ ი, 
ორი   გი  ნა  ლუ  რი ხედ   ვის რე  ჟი  სო  რი. რა რე  აქ   ცია ჰქონ   დათ 
შენს მშობ   ლებს პირ   ველ წარ   მა  ტე  ბა  ზე?

მამაუკვეაღარიყოცოცხალი,დედაძალიანმშვი
დადშეხვდა–არიცისემოციებისგამოხატვა.გარკვე
ულწილადმეცასეთივარ.ყველაზემკაცრიშემფასე
ბელია,მუდმივადშენიშვნებსმაძლევს.თუმცა,აღარ
მიაჩნია,რომესპროფესიაარუნდაამერჩია.

F.P. პირ   ველ წარ   მა  ტე  ბას 20-წლი  ა  ნი პა  უ  ზა მოჰ   ყ   ვა. რა -
ტომ არ იღებ   დი. გა  მოც   დი  ლე  ბას აგ   რო  ვებ   დი, შენ თე  მას 
ეძებ   დი, თუ და  ი  ჯე  რე, რომ ეს პრო  ფე  სია მარ   თ   ლაც ორ   მო -
ცი წლის შემდეგ უფ   რო სა  ინ   ტე  რე  სო  ა? შენც ხომ შე  გეძ   ლო 
ჩამ   დ   გა  რი  ყა  ვი იმ რე  ჟი  სო  რე  ბის რიგ   ში, რომ   ლე  ბიც წლო -

ბით იღებ   დ   ნენ და ვერ ამ   თავ   რებ   დ   ნენ ფილ   მებს.
გადაღების პროცესი ჩემთვის ფსიქოლოგიურად

ძალიანრთულია.ამიტომ,ერთიფილმისგადასაღებ
მოედანზეწლებისგატარებაჩემთვისმიუღებელია.ეს
იმდენადრთულიპროცესია,რომწარმოუდგენელია,
დროსა და სივრცეში იყოს გაჭიმული. კინო იმდენ
ენერგიასგართმევს,რომგადაღებებისშემდეგფაქ
ტობრივადთავიდანიბადები,სწავლობსიარულს,ახ
ლიდანეჩვევიგარემოსდაადამიანებს.ამპერიოდში
მერჩივნაკინოსთანმიახლოებულიალტერნატიული
გზაამერჩია.იმხანად,როგორცჩემისხვაჯგუფელე
ბისთვის, ჩემთვისაც ეს იყოტელევიზია. მაგრამ ტე
ლევიზიასაცვერგავუძელიდიდხანს,თუმცასაოცარი
გამოცდილებამივიღე–ცხოვრებისეული,პროფესიუ
ლი.ესარისორგანიზაცია,რომელიცშენგანკომპრო
მისებზეწასვალსითხოვს,რაცდროთაგანმავლობა
შიაბსოლუტურადგანგრევს.ამიტომაცალტერნატიუ
ლისაქმისძებნადავიწყე.

F.P. ასე მიხ   ვე  დით და  მო  უ  კი  დე  ბე  ლი სტუ  დი  ის შექ   მ   ნის იდე  ას  -
თან. რო  გორ იწყებ   დით, რა სირ   თუ  ლე  ე  ბი იყო?

შევიკრიბეთთანამოაზრეები,რომლებსაცკინოსგა
რეშეცხოვრებავერწარმოგვედგინა.საზღვარგარეთ
წასვლა და იქ თავის დამკვიდრება არ გვინდოდა.
გვინდოდააქ,ამრეალობაშიკინოსთვისქმედითინა
ბიჯებისგადადგმა.თუთვითონარშეგვიძლოფილ
მებისგადაღება,გადავწყვიტეთსხვებისთვისმიგვეცა
შანსი.ბატონელდარშენგელაიასდახმარებით,შემდ
გომ„სინეტეკი“შეიქმნა.

F.P. რად   გან იმ წლებ   ზე ვსა  უბ   რობთ, პი  რა  დუ  ლი შე  კითხ   ვა 
მინ   და და  გის   ვა. რო  გორ ფიქ   რობ, შენს გვერ   დით რომ არ ყო -
ფი  ლი  ყო ადა  მი  ა  ნი – თა  ნა  მო  აზ   რე, რო  მე  ლიც შენ   სა  ვით და -
მუხ   ტუ  ლი იყო კი  ნოს სიყვა  რუ  ლით, ამ   დენ რა  მეს შეძ   ლებ   დი,   თუ 
წახ   ვი  დო  დი კი  ნო  დან და ფრან   გულ ენას და  უბ   რუნ   დე  ბო  დი?

რათქმაუნდა,ზურარომარყოფილიყო,ალბათ
წავიდოდი კინოდან,თუმცა ძნელად წარმომიდგენია
კინოსგარეშეცხოვრება.ზურასაქვსსაოცარიცხოვ
რებისეულიმუხტი,ენერგია,რომელიცმავსებს.ძალი
ანზარმაცივარყველაფერში,რაცკინოსადაგადა
საღებმოედანსარეხება,იქკიყოველთვისპირველი
მივდივარ და ძალიან მობილიზებული ვარ. ყოფაში
ყველაფერი მავწყდება. ამიტომ, როდესაც ჩემი სი
ზარმაცისადადაუდევრობისმასშტაბებიიზრდებოდა,
ზურა ბარათზე წერდა,რა უნდა გამეკეთებინადღის
განმავლობაში.ყოფაშიარასდროსვჩქარობ,მგონია,
რომჯერკიდევბევრიდრომაქვსდათუარვიჩქარე,
ისედაც მოვასწრებ. რეჟისორ, პროდუსერ რუსუდან
გლურჯიძესადაყოფაშირუსუდანგლურჯიძესშორის
დიდისხვაობაა. საპროდუსეროსაქმეზურასთვის ძა
ლიანკომფორტულია.მასუყვარსახალგაზრდებთან
მუშაობა,ახალიიდეებისმხარდაჭერა,რაცმთავარია,
მუდმივადძიებაშია.
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F.P. შენ თვალს ადევ   ნებ   დი, რომლებიც ქარ   თულ კი  ნო  ში 
კი  ნო  ცენ   ტ   რის შექ   მ   ნის შემ   დეგ ვით   რ   დე  ბო  და და შენ თე  მას 
ელო  დი. რა  ტომ აფხა  ზე  თი?

აფხაზეთიჩემიბავშვობაა,საუკეთესოწლებიიქგავა
ტარე.თანყველაფერიჩემთვალწინხდებოდა.როცა
აფხაზეთშიომიდაიწყო,ოციწლისვიყავიესცოტაცაა
და ბევრიც. მეხსიერებამ ყველაფერი სურათებადშე
მოინახა.დაკარგულიტერიტორიებიძალიანმძიმეთე
მაა.ამასთანდაკავშირებითდამოკიდებულებასთუარ
გავამჟღავნებდი,ვერგავთავისუფლდებოდითემისგან,
რომელიცჩემთვისდა,ვფიქრობ,არამარტოჩემთვის
ძალიანმტკივნეულია.გამიმართლა,რომშევხვდიბა
ტონდავით ჩუბინიშვილს. იდეა მივუტანე, რომელიც
მოეწონადა ერთობლივ მუშაობაზედამთანხმდა. ეს
პროცესითითქმისორწელიწადსგაგრძელდა.საინ
ტერესოგამოცდილებაიყომასთანთანამშრომლობა
–ხშირადისეთსცენაზეიტყოდაუარს,რომელიცმა
ნამდემემნიშვნელოვნადმიმაჩნდა,დარწმუნებისსა
ოცარიუნარიაქვს.

F.P. რო  დე  საც კი  ნო  ცენ   ტ   რ   ში შენ   მა პრო  ექ   ტ   მა გა  ი  მარ   ჯ   ვა 
და და  ფი  ნან   სე  ბა მი  ი  ღე, გა  და  ღე  ბე  ბის დაწყე  ბამ   დე ში  შის 
გრძნო  ბა არ გქონ   და?

არა, შიშის გრძნობა არ მქონდა, ალბათ იმიტომ,
რომ დიდხანს მივდიოდი ამ თემასთან, გადასაღებ
მოედანთან. თან, როდესაც თანამოაზრეებთან ერ
თადქმნირაღაცას,შიშისგრძნობასაერთოდქრება.

F.P. რო  გორ მი  ა  გე  ნით ლო  კა  ცი  ას? სა  ო  ცა  რი ად   გი  ლი  ა, 
არაჩ   ვე  უ  ლებ   რი  ვად ქმნის გან   წყო  ბას.

კინოცენტრთან ერთად მოვიგე აჭარის კულტურის
სამინისტროს დაფინანსებაც, მოთხოვნა აჭარაში
გადაღებაიყო.მეგურიაზევფიქრობდიდაიქითგა
ხედვაცარმინდოდა. ძალითჩამსვესმაქანაში, წავე
დითმთიანაჭარაშიადგილებისსანახავად.სამდღია
ნიმოგზაურობისშემდეგმაღლამთაში,თითქოსცაში
გამოკიდებულირამდენიმესახლიდავინახე.როდესაც
ვიკითხეთ,აღმოჩნდა,რომესბერძნებისმიტოვებული
სოფელიიყო.ფაქტობრივად,მივაგენითადგილს,სა
დაცარაფერიშეგვიცვლია,თითქოსჩვენთვისიყოსპე
ციალურადაშენებულიდამიტოვებული.

F.P. ჩემ   თ   ვის „სხვისი სახ   ლის” თე  მა არ არის მხო  ლოდ 
აფხა  ზუ  რი. ის ყვე  ლა დევ   ნილ   ზე  ა, რო  მლებ   მაც იძუ  ლე -
ბით და  ტო  ვეს ად   გილ   -სამ   ყო  ფე  ლი – არ აქვს მნიშ   ვ   ნე  ლო  ბა, 
აფხა  ზი იქ   ნე  ბა ის, ქარ   თ   ვე  ლი, ოსი, ჩე  ჩე  ნი თუ სხვა.

თავიდან, როდესაც სცენარზე მუშაობა დავიწყეთ,
საერთოდ არ გვქონდა კონკრეტიკა არც ადგილის
დაარცეროვნების.ჩვენთვისმთავარიიყოგვეჩვენე
ბინამარტოობოსგანცდა,რომელმაც25წლისგან
მავლობაშიდაისადგურა.მტერიარისომი,რომელიც

ანგრევსდაანადგურებსარამარტოშენობებს,არა
მედ,პირველრიგში–ადამიანებს.მთავარიჩემთვის
პერსონაჟებიიყვნენ,რომლებიცმარტოსულებიარიან
დაერთმანეთთანურთიერთობაუჭირთ.

F.P. დამ   თავ   რ   და გა  და  ღე  ბე  ბი ,ფილმს უკ   ვე აქვს და  მო  უ  კი -
დე  ბე  ლი, ძა  ლი  ან სა  ინ   ტე  რე  სო სა  ფეს   ტი  ვა  ლო ცხოვ   რე  ბა. 
გაქვს თუ არა უკ   მა  რი  სო  ბის გრძნო  ბა – რას შეც   ვ   ლი  დი? 
რა და  გაკ   ლ   და,    ხარ თუ არა მსა  ხი  ო  ბე  ბის თა  მა  შით კმა  ყო -
ფი  ლი? და  სავ   ლეთ   ში ფილმს ძა  ლი  ან კარ   გი პრე  სა ჰქონ   და, 
სა  ქარ   თ   ვე  ლო  ში არ იყო ერ   თ   გ   ვა  რო  ვა  ნი და  მო  კი  დე  ბუ  ლე  ბა. 
რო  გორ ღე  ბუ  ლობ კრი  ტი  კას?

რათქმაუნდა,მაქვსუკმარისობისგრძნობა,მაგრამ
მსახიობებთან მიმართებაში არა. ზურა მაღალაშვი
ლიშემთხვევითაღმოჩნდაასტამურისროლში–უკ
ვედროაღარითმენდა,მსახიობიკიარგვყავდადა
ამიტომზურასმოუწიათავისიძირითადიპროფესიის
გახსენება. ძალიანგამიჭირდაზურას,როგორცმსა
ხიობის,კადრშიაღქმა,მაგრამსხვაგამოსავალიარ
იყო. ფილმში სალომე დემურიაც შემთხვევით მოხ
ვდა – ესროლი ჩულპან ხამატოვას უნდა ეთამაშა,
მაგრამდროშივერდავემთხვიეთ.რაცშეეხებაკრი
ტიკას,ძალიანმაინტერესებსარგუმენტებულიკრიტი
კისმოსმენა.მაგრამვერმივიღებ,როცაკრიტერიუმი
მხოლოდმომწონს–არმომწონსაა.კრიტიკამაძლი
ერებსდაშემართებასმმატებს.

F.P. სხვი  სი სახ   ლის გა  მო  სა  ხუ  ლე  ბა გა  ჯა  დო  ებს. რო  გორ მოხ   ვ   და 
შე  ნი და ოპე  რა  ტორ გორ   კა გო  მეს ან   დ   რე  უს შეხ   ვედ   რა?

გორკაჩემიმეგობარია.მასთან,როგორცპროდუსე
რებსგვიმუშავია.კარგადვიცნობდიმისშემოქმედებას
დადარწმუნებული ვიყავი, სწორედ იმ გამოსახულე
ბას მივიღებდი,რომელიცმჭირდებოდა. ჩემთვის კი
ნო ვიზუალური ხელოვნებაადადიდ მნიშვნელობას
ვანიჭებგამოსახულებას.ინსტიტუტშიცასეგვასწავლი
დაგიორგიშენგელაია,–მხოლოდგამოსახულებით,
დიალოგებისგარეშეუნდამიიტანოთმაყურებლამდე
სათქმელიო.

F.P. რო  დე  საც ფილმს იღებ   დი, ფიქ   რობ   დი, რომ ფეს   ტი  ვა -
ლებ   ზე ასე  თი წარ   მა  ტე  ბა ექ   ნე  ბო  და?    შე  ნი აზ   რით, რამ გა -
ნა  პი  რო  ბა ეს?

არა,არმოველოდი.კარლოვივარისფესტივალი
დანახალიჩამოსულებივიყავით,როცადაგვირეკეს,
რომუკანუნდადავბრუნებულიყავითდაჯილდოების
ცერემონიაზე.ძალიანავფორიაქდი,არვიცოდი,რა
პრიზსგადმომცემდნენ.ამასშემდეგმართლაცბევრი
ფესტივალიდაჯილდომოჰყვა.ჩემთვისესსასიამოვ
ნომოულოდნელობაიყო.რატომ?ალბათიმიტომ,
რომთემააყველასთვისახლობელი–დაკარგული
ტერიტორიები,ლტოლვილები.დღესთითქმისმთე
ლი მსოფლიო სამშობლოდაკარგული ადამიანების

თავშესაფრადაა ქცეული. ძალიან მნიშვნელოვანია
თითოეული ჯილდო, რომელიც ფილმმა მიიღო.
უდიდესი გამოცდილება იყო „ოსკარის“ მოსაპოვებ
ლადმარათონშიმონაწილეობა;შეხვედრებიამერი
კელაკადემიკოსებთან,თუმაყურებელთან.

F.P. ახ   ლა მინ   და რუ  სე  თის მო  ნა  წი  ლე  ო  ბა  საც შე  ვე  ხოთ და კი  დევ, 
რა  ტომ არის ფილ   მ   ში მხო  ლოდ ქარ   თუ  ლად და რუ  სუ  ლად?

როდესაცაფხაზეთშიდავდიოდი,ძირითადადქარ
თულიდარუსულიენამესმოდადანაკლებადაფხა
ზური,სწორედისე,როგორცფილმშია–როდესაც
ერთმანეთის ენა გესმის, მაგრამ თითოეული მაინც
თავის ენაზე საუბრობს. ვერ გადავიღებდი ფილმს
ენაზე, რომელთანაც არა მაქვს ემოციური კავშირი
დარომლის ინტონაციასაც ვერ ვგრძნობ. ეს ჩემთ
ვისძალიანმნიშვნელოვანიიყო.სცენარიკანისფეს
ტივალზეგანვითარებაზეგვქონდაწაღებული.ჩვენს
წარდგინებას ნადეჟდა გორშკოვა ესწრებოდა. სწო
რედმისგანწამოვიდაიდეა–ჯერრუსეთიდანდაფი
ნანსებისმოპოვებისა,დაშემდეგპროდუსერობის.ის
მართლაცგახდაჩემიერთერთიპროდუსერი.მისი
გადაწყვეტილება,რომრუსეთში ეშოვნათანადაფი
ნანსება,ჩემთვისუტოპიაიყო.როდესაცდამირეკადა
მითხრა, რომ სცენარი საბოლოოდ დაფინანსების
თვის შეირჩა, მაინც ვერ ვიჯერებდი. საკუთართავს

ვეუბნებოდი,–ეტყობა,სცენარებსარკითხულობენ
მეთქი. ახლაც გაუგებარია, რატომ დაგვაფინანსეს.
შემდეგ იყო „ნიკას“ დაჯილდოება რუსეთში, სადაც
ასევეგავიმარჯვეთ.არვიცი,ახსნაარმაქვს.

F.P. უც   ნა  უ  რი  ა, რა  ტომ ვმონაწილეობთ ამ გა  უ  გებ   რო  ბა  ში 
– დსთს ქვეყ   ნებს შო  რის ჩვენ არ ვართ, არც ბალ   ტი  ის  -
პი  რეთს ვე  კუთ   ვ   ნით, არა  და „ნიკას” მფლო  ბე  ლია ლე  ვან 
ზა  ქა  რე  ის   ვი  ლის „თბილისი-თბილისიც”.

ბალტიისპირეთიცდაჩვენც,როგორცყოფილისაბ
ჭოთარესპუბლიკები, ისე ვმონაწილეობთ. „ნიკა“ არ
არის მთავრობისადმი პოლიტკორექტული დაჯილ
დოება.ფილმისხვისსახლზეა,რომელიცვერასდროს
გახდებაშენი.ესარისჩემიმთავარისათქმელი.

F.P. არ მინ   და, შე  მოქ   მე  დე  ბი  თი პა  უ  ზა კვლავ 20 წე  ლი  წადს 
გა  გიგ   რ   ძელ   დეს. რას აპი  რებ უახ   ლო  ეს მო  მა  ვალ   ში?

პაუზაშემოქმედებაშიკარგია. „სხვისისახლის“სა
ერთაშორისოწარმატებისშემდეგჩემთვისუფროად
ვილიიქნებადაფინანსებისევროპულიფონდებიდან
მოპოვება.ვმუშაობახალსცენარზე,თუმცაკონკრეტი
კისგანთავსშევიკავებდი.
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ზოგჯერთვემართლადღესავითგადისდაზოგ
ჯერდღე–მთელცხოვრებასმოიცავს.დღეაქცევს
წარსულსაწმყოდდაყველაზღვარს–დროსადა
სივრცეში–შლის.რეზოესაძისფილმი,ამირან
დოლიძისსცენარითა(სტუდია„ლაკუმი“,ეროვნუ
ლიკინოცენტრისმხარდაჭერით)დარამდენიმე
ათეულიცნობილიმსახიობის(უმცირესეპიზოდებ
შიცკი)მონაწილეობით.პროლოგითადაეპილო
გით.მოულოდნელისტრუქტურით.თანამედროვე,
მარადიულიდაზოგადსაკაცობრიოდრამაოდნავ
შესამჩნევიიუმორითადაირონიითშეზავებული.
„თვე,როგორცერთიდღე“.
„დედამიწათმცოდნეობის“ინსტიტუტი,რომელიც

ინერციითარსებობს.ომგადატანილთუსაომარ
მდგომარეობაშიმყოფდადამოუკიდებლობამო
პოვებულსაქართველოში.შენობაგაპარტახებუ
ლია,როგორცქვეყანა.თუმცა,სტარეტეგიულად
ხელსაყრელადგილასმდებარეობს.იქერთმა
ნეთსხვდებიანმეცნიერებიდაუბირიჯარისკაცები.
მეცნიერებიყოფისამაოებაზემსჯელობენ.ჯარის
კაცებსობიექტისდაკავებაუნდათ,საბრძოლო
ოპერაციებისჩასატარებლად.იკავებენკიდეც.
ლაზარეთსაცხსნიანდატერიტორიასეპატრონები
ან.გარშემოყველგანმტერია,რომელიცშეიძლე
ბამტერიარცაა.ალყაა,რომლისგარემოცვაშიც
ცხოვრებაგრძელდება.ცხოვრებასიკვდილსი
ცოცხლისზღვარზე.ხანწვიმიანიდატალახიანი.
ხანსუსტიმზითგანათებულიდახანაცმოულოდ
ნელითოვლითდაფარული.სადღაცკიარსებობს
უტოპიურიმეგაპოლისი,რომელშიგადასახლება
ზეცმარლენისყოფილიინკოგნიტოთანაკურსელი
დამისიჩრდილოელიკოლეგებიოცნებობენ.
მთავარიგმირიმარლენიშუახნისმამაკაცია

(დავითბეშიტაიშვილი).მეცნიერი.რეალობასადა
ბედსშეგუებული.გაუბედავი.უემოციო.ჩაკეტილი
წრისგასარღვევადგამოსავალისინერტულადმა
ძიებელი,წარსულშიქვეყნისდამოუკიდებლობისთ
ვისმებრძოლიდაგანმათავისუფლებელი.ლიდე
რი.აფხაზეთისომისმონაწილე.იმედგაცრუებული
დამაინცმეამბოხე.უსიტყვოკონფლიქტიგარესამ
ყაროსთან.საკუთართავთანაც.მარტოობისადა
შეუმდგარიცხოვრებისგაწელილირიტმი.
უცნობიქალაქისმეტაფორულისახე.უსახურიქუ

ჩისმონაკვეთებიდამიყრუებულიმიკროუბნები.ნა
ხევრადდანგრეულიშენობები,ბათქაშჩამოყრილი,
დახეთქილდაბზარულიკედლები.სამყაროსმიკ

რომოდელი.განაგურების,რღვევისკვალით.შიმში
ლი,გაჭირვება,შიშიანობა.წარსულისაჩრდილების,
აწმყოსადამომავლისშიში.სადღაცომია,ანწარ
მოსახვითიომი,ანგადატანილიომისსინდრომით
შეპყრობილიადამიანებისმტრისმოლოდინი.
არაერთხელშეცვლილიდამუდამცვალება

დიგანზომილებები–დიალოგების,მოქმედების
(რომლებიცმუდამმეორდება),მოქმედებისადგი
ლების,დროს,ქმედების,წელიწადისსეზონებისა
თუამინდის.მუდამიცვლებარეალობისადაპი
რობითობისშიდაკავშირიც.მარადიულიწრებ
რუნვა,სხვადასხვარაკურსითადაერთიდაიგივე,
ერთიწერტილიდან.
პურისრიგი.უსასრულომოლოდინი.პურის–

ჩვენიარსობისა!პურიროგორცმიზეზი.ბევრიხაზი
დაათეულობითპერსონაჟი,რომლებისრაოდე
ნობაცთანდათანობითმატულობს.თითოეულს
მნიშვნელოვანიადგილიდაფუნქციააქვს.ინდივი
დებისგანშემდგარიბრბო,რომელიცსახეს,მდგო
მარეობას,განწყობას,პოზიციასმუდამიცვლის.და
მხოლოდერთეულებიინარჩუნებენღირსებასადა
პიროვნულობას.სხვადასხვათვისებებით,სისხლ
სავსედასრულფასოვანიგანზოგადებულისახე
ები.არაერთისპეციფიკურინიშნითადახასიათის
შტრიხით.საქართველოსუახლესიისტორიადა
ქართულისაზოგადობისსულიერიპორტრეტი.სა
ზოგდოებისდეკადანსი.წარსული.აწმყოდაიქნებ
მომავალიც!
ქალები.კაცები.ახალგაზრდები.ფსკერისადა

მიანები.ყოფილიკომუნისტები,რომლებიცგულის
ჯიბითატარებენპარტიულმანდატებს,შრომისწიგ
ნაკებსდამტრის(რომელიცარაამტერი),შესაძლო
ყოფნაარყოფნისმიხედვით,ხანდამოუკიდებელი
საქართველოსჰიმნსმღერიან:„თავისუფლება
დღესჩვეენი..“დახან,საბჭოთაკავშირისას.
თანამედროვეობაშიშემოდიანადამიანებიცსხვა

დროიდან–გალაკტიონი(ზურაბსტურუა),მკერ
დზესაბჭოთაორდენით;კოკარდიანფაფახსადა
პერანგზესაქართველოსპირველირესპუბლიკის
გერბიანიჭაღარამამაკაცი(მიხეილგომიაშვილი),
რომლებიცაგრესიულიკაცის(ნუგზარყურაშვილი)
მართულიბრბოსმსხვერპლადიქცევიან.
მარლენიდევნას,ძალადობას,ბრალდებებსა

დააგრესიასაპროტესტებს.წარსულისტყვეობისა
დაგაურკვეველიმომავლისცრუილუზიებისგან
თავისუფლდებადაქმედებასიწყებს.ბრბოფიზი
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კურადუსწორდებამარლენსადაახალგაზრდა
ბიჭს,რომელიცსახედაკარგულმასასმასთანერ
თადუპირისპირდება.
მარლენიშინბრუნდება.სახლშიდედაა(იასუხი

ტაშვილი),რომელსაცშვილისშეყვარებულიქა
ლისსახეაქვს.დაუცბადსახესიცვლისთურეზო
ესაძეანაცვლებს.შეიძლებადედისწარმოსახვასა
თუხილვებში.იგისხვაგანაცრამდენჯერმეჩნდება
ფილმში,ხან,როგორცრეჟისორი(რომელიცმსა
ხიობებთანრეპეტიციასგადის)დახანაც,როგორც
პერსონაჟი.დედასულიერადაადაავადებული,
ვერცნობსშვილს.გამოგონილსამყაროშითუ
წარსულითცხოვრობს.მისიგონებასხვარეალო
ბაშია.„რადგანმოლოდკივილიდაგლოვაგამხ
დარაჩვენიქვეყნისხვედრი...“
მარლენიქუჩაშიგადის.ცდილობს,ანგარიშიგა

უსწოროსშემთხვევითშემხვედრმთავარმოძალა
დესპურისრიგიდან.იმოქმედოს.მაგრამდაინდობს
მას.ლაბორატორიაშიცწარსულთან,ცხოვრების
შეგუებულწესთანმიჯაჭვულობისგანუნდაგათავი
სუფლდეს.მაგრამ,იმისმიუხედავად,რომფხიზლ
დება,შინგანთავისუფლებასაღწევსთუიბრუნებს,
რეალობასთანმისიკონფლიქტიარგვარდება.
მშვიდიდააუღელვებელი,მონოტონურიდა

დროშიგაწელილითხრობააჩეხილისამყაროსქა
ოსითიჭრება.რაპიდიდარევერსი.რომლებიცერთ

რეალობასმეორეთიცვლიან,ერთგანზომილებას–
სხვით.შავთეთრიგამოსახულებაფერადში,შემდეგ
მონოქრომულში,შემდეგისევშავთეთრშიგადადის.
ორმაგიექსპოზიცია,წაფენებისრულადატრიალებენ
რეალობისსახესადასაზღვრებს.
მინდიაესაძისკამერათითქოსუსისტემოდმოძ

რაობს.ნელადაშენელებულად.დაჟინებით,ზოგ
ჯერ,თითქოსჭოგრიტში(რომელიცგარემოსარა
მიზანმიმართულადათვალიერებს),უმზერსამათუ
იმპერსონაჟს,დეტალს(თითქოსუმნიშვნელოსდა
ამდროსმნიშვნელოვანს),ობიექტს,არისვენებს,
„კანონსაც“კიარღვევს.კადრიდანგადის,ჭრისდა
ცდებახედვისჩვეულწერტილსათუკომპოზიციის
ცენტრალურღერძს–ახალისიბრტყეების,შრეე
ბის,განზომილებებისაღმოსაჩენად.
რეზოესაძისმონუმენტურიტილოსაქართვე

ლოსისტორიის,თანამედროვეადამიანისსული
ერისამყაროს,მასშიმიმდინარეპროცესების,წი
ნააღმდეგობების,საკუთარითავისდაკარგვისადა
ძიების,პიროვნებისადასაზოგადოებისრთული
ურთიერთობისშესახებ.შინაგანიმდგომარეობის
უჩვეულოდმატერიალიზებული,ოსტატურიგამო
ხატულება.მალერისმე5სიმფონიასავითმრა
ვალშრიანიდაღრმა.
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ბოლოპერიოდშირამდენიმექართულიფილ
მისსაფესტივალოწარმატებაუცხოურმაპრესამ
„ახალიქართულიტალღის“დასაბამადმონათლა.
მართლაც,ბოლოათწლეულია,ქართველირეჟი
სორებიცდილობენახალითემებისდაფორმების
ძიებას.რამდენადკარგადგამოსდისესყველას,
ცალკესაკითხია,მაგრამძიებებისდაცვლილე
ბებისპროცესირომდაწყებულია,ცხადია!სოცი
ალურითემატიკითგაჯერებული,ურბანისტული
ფილმებიერთგვარტრენდადიქცა,ახალიქარ
თულიკინოთხრობა,რომელიცხან90იანწლების
რეკონსტრუირებასდაწარსულისგადაფასებას
ცდილობს,ხშირადპოლიტიკურითემებისაქცენ
ტირებისგანმიზანმიმართულადთავსიკავებსდა
ცალკეულპერსონალიებზეფოკუსირდება,ზოგჯერ
ოჯახიდამისიცალკეულიწევრებიხდებიანრეჟი
სორთაშთაგონებისწყარო.ზაზახალვაშის„ნამე“
კისრულიადახალსამყაროსგვაცნობს.
ფილმშიასახულიამბავილაზურილეგენდის

გამოძახილია:ამბავითევზსადამკურნალგოგო
ნაზე,რომელიცსრულიადუანგაროდეხმარება
ავადმყოფებს.როდესაცთანასოფლელიბიჭი
უყვარდება,მასშისხვამისწრაფებებიიღვიძებენ,
მკურნალისზებუნებრივნიჭსკარგავს,თევზსწყალ
შიუშვებსდამიწიერცხოვრებასუბრუნდება.ფილ
მისსიუჟეტიცლეგენდისიდენტურიდაძალიან
ლაკონურია,ყოველგვარიპერიპეტიებისგანდაც
ლილი.
რეჟისორიმაღალმთიანიაჭარისჰარმონიულ,კი

ნემატოგრაფიულსიმეტრიასქმნის,რომელშიცადა
მიანისადაბუნებისერთობისგანცდადომინირებს
დამთავარიგმირი–ნამედამისიოჯახისწევრები
წარმოჩინდებიან:მამა(რომელიცგოგონასმსგავ
სად,მკურნალიადაღამღამობითწარმართულ
რიტუალებსაღავლენს)დასამიძმა.ავტორიერ
თგვარ„ცრუსასპენსს“ქმნის,მაყურებელიფილმის
მსვლელობისასგანსხვავებულირელიგიურიაღმსა
რებლობის,მსოფლმხედველობისათუფასეულო
ბებისპერსონაჟებისგანკონფლიქტსელის,ისინიკი
პირიქით–ქრისტიანი,მუსლიმიდაათეისტიძმები
ერთმაგიდასთანიკრიბებიანდამამისირგვლივ
ერთიანდებიან.მათიშეხვედრაწრესკრავს,რომე
ლიც,ბერიკაცისშეფასებით,უკვედაირღვა,რადგან
ყველაშვილმათავისიგზააირჩია.მხოლოდნამეა
მამისერთგული,იქამდე,სანამგოგონასცხოვრება
შიძირეულიგარდატეხაარხდება.

მთავარგმირშიცვლილებებისდასაწყისიავ
ტორმაარალიტერატურით,არამედკინოენის
საშუალებითგამოხატა:ნამესარკეშიიხედებადა
ახლოხედით,მაყურებელთანერთადაკვირდება
საკუთართავს.ესსცენა,რომელიცსხვაავტორ
თან,შესაძლოა,ფილმისდრამატულიეპიზოდი
გამხდარიყო,ზაზახალვაშთანკამერულიდაჩუმია,
შინაგანიემოციებისკენმიმართული.
განტვირთულიკადრები,(რაცცალსახაა,ვიზუა

ლურირიგსაძლიერებს)დიალოგებისგანთითქ
მისსრულადდაცლილია.აქმთავარისახიერებაა,
რომელსაცავტორიქმნისდარაცასედეფიციტუ
რიათანამედროვექართულკინოში.დღესხომძა
ლიანიშვიათიაფილმი,რომელშიცავტორიუარს
ამბობსსატელევიზიოესთეტიკაზედაე.წ.წმინდა
კინოს,სუფთაკინოს(CinemaPour)გვთავაზობს.
ტრადიციის,მითოლოგიის,მისტიკისადაფოლკ

ლორისეფექტურინაზავი,უკიდურესადსაინტერე
სოსანახაობრივიმხარითწარმოგვიდგება.რეჟი
სორიმედიტაციურატმოსფეროსქმნის,რომელშიც
ეთნოგრაფიულიხაზიძალიანმნიშვნელოვანია,
ცალკეულიხატები(თევზი)ერთდროულადსხვა
დასხვაასოციაციასბადებენ:სახარებისეულს,
მითოლოგიურს...ამსიმბოლოებისდამეტაფო
რებისმასშტაბისმიუხედავად,უკიდურესიყოფი
თობითდაყოველდღიურობით,ავტორიპოეტურ
სურათსგვიხატავსდაპრობლემატიკისგააზრების
თვალსაზრისით,ლოკალურსაზღვრებსსცდება.
„ნამეს“ესთეტიკადასახიერება–თავისთავადი,

შეულამაზებელიპეიზაჟებითადაგარემოსობ
სერვაციულიასახვითიქმნება.მნიშვნელოვანია,
რომარხდებაბუნებისცალკეულიდეტალების
(მთა,ტბა,ტყე)უმიზნო,უფუნქციოგანმეორებადა
ეგზოტიზაცია.ამყოველივესემატებაარაპროფე
სიონალიმსახიობებისსაოცრადდამაჯერებელი
შესრულებისმანერა,რომლებიც,ცასლახაა,რომ
„კამერასუყვარს!“ფრანგირეჟისორიდათეორე
ტიკოსილუიდელუკი,ჯერკიდევXXსაუკუნისდა
საწყისშითავის(დაკინემატოგრაფისისტორიაში)
ერთერთმნიშვნელოვანტექსტში„ფოტოგენიის“
(1919წ.)შესახებწერდა.შევეცდები,ძალიანზუს
ტადდამოკლედგადმოვცემისინააზრევი:კამე
რამმსახიობიშელამაზებისგარეშეუნდაასახოს,
მსახიობი,კითავისმხრივ,აუცილებელიარააიყოს
ლამაზი,ანმახინჯი,უზადოანძალიანსახასიათო,
ისუნდაიყოს„ისეთი“დაიმგვარი,რომ„კამერას

უყვარდეს“.ესფრაზა,ზედმიწევნითზუსტადგამოხა
ტავსკინოშისწორადშერჩეულიმსახიობისარსს.
„ნელიკინო“,რომელსაცჭვრეტისკინოსაც

უწოდებენდაArtHouseისერთგვარჟანრადაც
მონათლეს,რამდენიმეძირითადკომპონენტსაერ
თიანებს.ამკომპონენტებისერთობარადიკალუ
რადგანსხვავებულითემის,ფორმის,ესთეტიკის
ფილმებშიციგრძნობა.შესაძლოა,ესიყოსმექსიკე
ლიკარლოსრეიგადასი,ანთუგნებავთ,ფილიპი
ნელილავდიასიანუნგრელიბელატარი,მაგრამ
კამერისმედიტაციურიფუნქცია/როლი,გრძელი,
უწყვეტიკადრები,განზრახუარისთქმამონტაჟურ
კინოზე,ვიზუალურინაწილისადახმოვანირიგის
არასტანდარტულითანხვედრა,თავისმხრივხმოვა
ნირიგისარატრადიციულიინტერპრეტაცია,მცირე
დოზითწარმოდგენილიანსრულიადუარყოფილი
თხრობა–ყველაესდეტალიწარმატებითერთიან
დებაზაზახალვაშისფილმში.
„ნამეს“გამოსახულება,ფილმისოპერატორის

(გიორგიშველიძე)პროფესიონალიზმისშედე
გია.მნიშვნელოვანია,დღისათუღამისკადრების
გადღებისასშუქჩრდილებისეფექტური,ზომიერი
გადათამაშება,ცეცხლისადაწყლისასახვისასფაქ
ტურისმაქსიმალურიშეგრძნება.კინოსისტორიაში
ალბათარაერთიფილმისფინალიგვახსენდება,
რომელშიცმთავარიგმირიწყალთანკონტექსტ

შიგვევლინებადაყველაცალკეულშემთხვევაში
წყალსსხვადასხვადატვირთვააქვს.ამსტიქიისსიმ
ბოლოდანკონკრეტულმეტაფორადაღქმაუკიდუ
რესადსუბიექტურია,როგორცრეჟისორის,ისემა
ყურებლისპოზიციიდან.„ნამეს“შემთხვევაში,წყალი
ალბათთავისუფლებისმეტაფორაა:თევზისთავი
სუფლება–მთავარიგმირისთვისმიწიერითავისუფ
ლებისტოლფასიხდება.ესშთამბეჭდავი,ფრესკის
მსგავსიკინემატოგაფიულისცენამაყურებლისთვის
ოპერატორულინამუშევრისგამოცანადრჩება.
მაღალმთიანიაჭარისლოკალურსურათსთანა

მედროვეობისმტკივნეულ,გლობალურპრობლე
მასთანმივყავართ.აღსანიშნავიაფილმისფინა
ლურიკადრი:მანქანადანადგარებისგამალებული
მუშაობადასაფრთხეისაა,რომპატრიარქალური
სოფლისპასტორალური,სოციალურადდუხჭი
რი,მაგრამიდილიურიყოფაახლისმოსვლასთან
ერთადდაინგრევადაქრისტიანი,ათეისტიდა
მუსლიმიერთადვეღარგანაგრძობენმშვიდცხოვ
რებას.კლდეებისნგრევადაქარხნებისამუშავება
იმწყალსდააბინძურებს,რომელიცმითოლოგიას,
ტრადიციას,ფოლკლორსასაზრდოებს.გლობა
ლიზაციადატექნიკურიპროგრესიჰარმონიასქაო
სითჩაანაცვლებს.

ნ ე  ნ ო  ქ ა ვ  თ ა  რ ა  ძ ე  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -
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ზაზახალვაშიიმრეჟისორთარიცხვსმიეკუთვნება,რო

მელთაკინოცუხეში„კარდიოგრამებით“არხასიათდება

დაარცმრავალფილმიანობითგამოირჩევა.ისარასდ

როსღალატობს საკუთარ მიგნებებს,თემებსათუ კონ

კრეტულ გეოგრაფიულ არეალს... შოთა რუსთაველის

თეატრისა და კინოს უნივერსიტეტში რეზო ჩხეიძისა

და თენგიზ აბულაძის სახელოსნოში კინოფაკულტეტის

დასრულების შემდეგ, 19772004 წლამდე კინოსტუდია

„ქართულფილმში“რეჟისორადმუშაობდა, 1997 წლი

დანბათუმისხელოვნებისსახელმწიფოუნივერსიტეტში

პედაგოგიურსაქმიანობასეწევადაკინოსადასატელე

ვიზიო ხელოვნების განყოფილებას ხელმძღვანელობს.

8090იანწლებშიგადაღებულიმისიმხატვრულიფილმე

ბიმონპელიეს,მიუნხენის,მოსკოვისკინოფესტივალების

ჯილდოებისმფლობელებია.2016წელსიღებსფილმს

„სოლომონი“,რომელიცთბილისისსაერთაშორისოკი

ნოფესტივალის ქართული პანორამის გამარჯვებული

ხდება,2017წელსშექმნილი,მხატვრულიკინოსურათი

„ნამე“ ტოკიოს XXX საერთაშორისო კინოფესტივალის

მთავარსაკონკურსოსექციაშიმონაწილეობდა.
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F.P.თქვენი პირ ვე ლი კი ნო გა მოც დი ლე ბა თენ გიზ აბუ ლა ძის სა ხელს უკავ შირ დე ბა...

ჩემიკინონათლობათენგიზაბულაძისფილმ„ნატვრისხეში“მოხდა,რომელშიცეპი
ზოდურროლსვასრულებ.მისიკინოსამყაროუცებგახდაძალიანახლობელიდაესიყო
ყველაზეძლიერიგავლენაჩემზე.„მონანიების“დროსბათუმისეპიზოდისგადაღებისას
ასისტირებასვუწევდი–კადრირებიდანდაწყებული,ფინალურირეპეტიციებითდამთავ
რებული,ყველაპროცესშიაქტიურადვიყავიჩართული.მაშინმანმკითხა:შენრეჟისო
რობაგინდა,არა?მევერაფერსგასწავლი,უყურე,დააკვირდი,თუნიჭიგაქვს,მომავალ
შიშენშენსამბავსმოყვებიო.დამართლაცასეა,ბათუმისხელოვნებისუნივერსიტეტში
ვასწავლიკინორეჟისურას,სტუდენტებსვუზიარებგამოცდილებას,დაკვირვებასდასულ
ვეუბნები,რომკინოსდაფასთანვერგასწავლით,ამისთვისგადასაღებმოედანზეუნდა
გავიდეთ.

F.P. 90-იან წლებ ში გა და ღე ბუ ლი ფილ მე ბის შემ დეგ დი დი წყვე ტა გქონ დათ... რა იყო მი ზეზ (ებ )ი?

ჩავერთესაჯაროსაქმიანობაში,ამასგარდა,კინემატოგრაფშიმოხდაძალიანდიდიტექ
ნოლოგიურიცვლილება,ფირიდანუცებგადავედითციფრულფორმატზე,ამპერიოდშიგა
დავიღესატელევიზიოსერიალი„მგლებისხორუმი“,მედაჩემიოპერატორიჯიმშერქრის
ტესაშვილი ვცდილობდით, სატელევიზიო პროდუქტი კინოესთეტიკის გავლენით შეგვექმნა.
ამსერიალითმოხდაჩემიპირველიშეხებაე.წ.ციფრთან.წყვეტისპერიოდიმჭირდებოდა,
რომრაღაცახალიდაგროვილიყოჩემში,კინოსთანმისვლისსურვილიყოფილიყოძლიერი.
ფილმიმაშინუნდაგადაიღო,როცაარშეგიძლია,რომარგადაიღო.

F.P. კი ნო ე ნა, რო მელ საც „სოლომონში” ირ ჩევთ, ძა ლი ან ჰგავს ირა ნუ ლი კი ნოს „ახალ ტალ ღას”, 
იმ გან ს ხ ვა ვე ბით, რომ ირა ნულ კი ნო ში (განსაკუთრებით ბო ლო პე რი ო დის ფილ მებ ში) პო ლი-
ტი კუ რი ას პექ ტე ბით ხდე ბა სო ცი ა ლუ რი ფო ნის გა ჯე რე ბა, თქვენს შემ თხ ვე ვა ში აქ ცენ ტი რე ბუ ლი 
სო ცი ა ლუ რი ფო ნი ა, სიმ ბო ლო ე ბი თა და მე ტა ფო რე ბით დატ ვირ თუ ლი. 

ინტერვიუ,რომელსაცგულისხმობთ,ირანისკინოფესტივალზეჩაიწერა,სადაცარა
საკონკურსოსექციაშიუჩვენეს„სოლომონი“.მეგამოვხატედამოკიდებულებაზოგადად
ირანულიკინოსმიმართ,რომელმაცXXსაუკუნისბოლოსადაXXIსაუკუნისდასაწყისში
ძალიანსაინტერესოცვლილებებიგანიცადა,მხოლოდსახელებიკმარა:ქიაროსტამი,
მაჰმალბაფი,ფაჰრადი...არმიმაჩნია,რომ„სოლომონში“ცალსახადირანულიკინოს
გავლენაა,ჩემსნელკინოშიზოგადადდევსაღმოსავლურისიდინჯისელემენტი,იმის
მიუხედავად,რომცხოვრებაშიჩემიეკრანულიტემპორიტმისსრულიანტიპოდივარ,
დაალბათსწორედესანტაგონიზმიქმნისჩემსფილმებს.

F.P თქვენს ფილ მოგ რა ფი ას თუ გა დავ ხე დავთ, თა ვად ხართ ყვე ლა ნა მუ შევ რის სცე ნა რის ავ ტო რი და 
( „ მი ზე რე რე” (1996) „იქ ჩემ თან” (1990) „ექო” (1985) ) ამ ფილ მებ ში უმე ტეს წი ლად მოქ მე დე ბა მა-
ღალ მ თი ან აჭა რა ში ვი თარ დე ბა, სა დაც XIX სა უ კუ ნის ის ტო რი ულ ნა რა ტივს, პოს ტ - საბ ჭო თა სა ქარ თ ვე ლო 
ანაც ვ ლებ ს . დღე სამ ფილ მე ბის შექ მ ნი დან 20 წელ ზე მე ტი გა ვი და, თქვენ ხე ლახ ლა უბ რუნ დე ბით კარ გად 
ნაც ნობ გე ოგ რა ფი ულ არე ალს და ი ღებთ „ნამეს”, იც ვ ლე ბა გა მომ სახ ვე ლო ბი თი ხერ ხე ბი და ქმნით 
თავისთ ავად, გა მორ ჩე ულ კი ნო სახეს...

კინო,საუკეთესოსაშუალებაა,რომელშიცშენიესთეტიკა,შენისამშობლო,შენისამყაროა,
რომელშიცმიგაჩნია,რომშენიარსებობამნიშვნელოვანიადაესყოველივეგსურს,რომსხვებ
საცგაუზიარო.მედავიბადებათუმში,სოფელიმაქვსმაღალმთიანაჭარაშიდაძირითადდროს
იქვატარებ,ჩემთვისესადგილიისეთივეა,როგორცფოლკნერისთვისიყო–იოკნატაფა.იქაუ
რობასკარგადვიცნობ,ამპრინციპითვუდგებისამყაროს–რაცკარგადიცი,იმაზეუნდაილა
პარაკო,გამოსცე,როგორცექოდასწორედესექოაჩემში.იცით,როგორდაიბადაფილმის
შექმნისიდეა?სოფელში,დილითძალიანადრეგამოვედიაივანზე,საიდანაცაჭარისდიდიხე
ობაიშლება,ტყისსიღრმეშიფიჭვისტოტიდანთოვლიჩამოვარდა.ირგვლივისეთისაოცარი
სიჩუმეიდგა,რომესხმაჩემამდემოვიდა.მივხვდი,რომასეთისიჩუმისკინოსშექმნამსურდა.
შემდეგ,სადღაცშორიდანმოლისლოცვაგაისმა,რომელიცეკლესიისზარისხმამჩაანაცვ
ლა.ესყოფითიამბავიამაღალმთიანაჭარაში,სამხრეთსაქართველოში.უცებსხვასამყარო

შეიკრა,ყოფითიდეტალებიდათავადგარემოგახდა„ნამეს“ინსპირაცია.ყველარეჟისორი
ცოტათიმწერალიადაარცმევარგამონაკლისი.სიმბოლოებსვერგავექცევი,მაინცლიტე
რატურიდანმოვდივარდამგონია,რომგმირებიგარკვეულიდეასადამითოლოგიასატარე
ბენსაკუთართავში.„ნამეში“პერსონაჟები,შესაძლოა,კონკრეტულირაღაცისსიმბოლოებად
აღიქვათ,მაგრამმიმაჩნია,რომისინიძალიანმიწიერიადამიანებიარიან,დამიწასთანახლოს
მყოფიადამიანიკიდევუფროდიდმითოლოგიასატარებს.


F.P. სა ინ ტე რე სო ა, რო გო რი იყო თა ვად გა და ღე ბე ბის  პ რო ცე სი...

მინდააღვნიშნო,რომსცენარირამდენიმეწლისწინათდავწერედასაქართველოსკი
ნემატოგრაფიისეროვნულიცენტრისგანხუთიწლისგანმავლობაშივცდილობდიმიმეღო
დაფინანსება.ასერომ,მინდაამითვუთხრაჩემსახალგაზრდაკოლეგებს,რომყოველთ
ვისყველაფერიწარმატებულიდაუცაბედიარარის.როცარაღაცარგამოგდის,არნიშ
ნავს,რომშენიიგნორირებახდება.ყველადამარცხებისშემდეგთავიდანვუბრუნდებოდი,
ვეძებდი, სად იყო მიზეზი,რატომ. აქამდე მისვლა იოლი არ ყოფილა! ამ ყველაფრის
მიუხედავად,„ნამე“28გადასაღებდღეშიშეიქმნა.

F.P. „ნამეში”ასახულია ერ თი ოჯა ხის რე ა ლო ბა. ერ თი ძმა მუს ლი მი ა, მე ო რე ქრის ტი ა ნი, მე სა მე კი 
– ათე ის ტი. მა ყუ რე ბე ლი თით ქოს მთე ლი ფილ მის განმავლობაში, „კონფლიქტის” მო ლო დინ ში ა, 
მაგ რამ თხრო ბის მა ნე რითა და დრა მა ტურ გი ით ე.წ. სას პენ სის თ ვის ად გილს არ ტო ვებთ, ეს პა სა ჟი 
სადღაც უკან ინაც ვ ლებს, ერ თ გ ვა რად ფო ნი ხდე ბა. თქვე ნი  მი ზა ნი მხო ლოდ პერ სო ნაჟ თა სა ხი ე რე-
ბის, ურ თი ერ თ და მო კი დე ბუ ლე ბის უნი ვერ სა ლუ რი გა რე მოს შექ მ ნა იყო, თუ გან ზ რახ ამ ბობთ უარს 
ფილ მ ში რე ლი გი უ რი თე მე ბის აქ ცენ ტი რე ბა ზე?

აჭარა ამორირელიგიისთანაარსებობის უნიკალური მაგალითია. სხვათა შორის,
თუმიაქციეთყურადღება,ჯამე(მუსლიმურისალოცავი)ძველიადაეკლესია–ახალი.
ესფაქტიერთგვარიანაქრონიზმიაჩემთვის.ჩემიამოცანაიყო,დანარჩენისამყაროსთ
ვისმეჩვენებინა,თუროგორარისშესაძლებელისხვადასხვარელიგიისთანაარსებობა,
რომ საქართველოშიც გვაქვს ამის მაგალითი,რომ ჩვენც ვართ ასეთი ტოლერანტი
ერი,რომჩვენთანამგვარითანაარსებობათავისუფლადშესაძლებელია,ყოველგვარი
კონფლიქტისგარეშე.შესაძლოა,ესჩემისურვილიცარისდაამავედროსრეალობაც.

F.P. ხშირად მსჯე ლო ბენ, თუ რა არის ე.წ. ნელი კი ნო. უნ გ რე ლ რე ჟი სო რ ბე ლა ტა რის  თ ქ მით, უწყ ვე-
ტო ბა გან სა კუთ რე ბულ და ძა ბუ ლო ბას ქმნის, რად გან ამ დროს მა ყუ რე ბე ლი ბევ რად უფ რო კონ ცენ ტ-
რი რე ბუ ლი ა, ვიდ რე მოკ ლე კად რე ბის ყუ რე ბი სას და კი ნოც ნამ დ ვილ ფსი ქო ლო გი ურ პრო ცესს ემ ს-
გავ სე ბა. „ნამე” ზედ მი წევ ნით ასა ხავს ე. წ . ” ნე ლი კი ნოს ”ი დე ას. ფილ მ ში ქმნით მე დი ტა ცი ურ, უნი ვერ-
სა ლურ ატ მოს ფე როს, თავისთავად ეს თე ტი კას და ამ ბის მო ყო ლის ყვე ლა ზე რთულ გზას ირ ჩევთ...

ე ს  პატ რი არ ქა  ლუ რი კულ ტუ რის გა  მო ხა  ტუ ლე ბა . 
მოხუცი ,  წარ მარ თუ ლი ტრა დი ცი ის  მიმ დე  ვა  რი 
კა  ცი ა ,  რო მე ლიც თვლის ,  რომ ძვე  ლი სიბ რ-
ძ ნე  არ უნ და  და  ი  კარ გოს .  თუ გახ სოვთ ფილ მ-
ში ფრა ზა ,  რო მელ საც ვა  ჟიშ ვი  ლებს ეუბ ნე  ბა : 
თქვენც ად  რე გა  მიფ რინ დით,  თქვენ  ყვე  ლამ 
თქვე  ნი  გზა აირ ჩი ეთ” .  მხო ლოდ ნა  მე  გაჰ  ყ  ვა 
მა  მის  გზას და  მკურ ნა  ლი გახ და .
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ჩემთვისთითოეულიკადრიარისერთიწინადადება.ძალიანმიყვარსძუნწისტილი
პროზაშიცდაკინოშიც.ბიბლიურიენამომწონს.სახარებისეული:„იყოდღედაიყოღა
მე“...„პირველადიყოსიტყვა“...ესთავისებურიმუსიკაა,იეროგლიფია,აზრობრივისეგ
მენტი.ჩემიფილმისთითოეულიკადრიასეთიძუნწიწინადადებაა,რომლისწაკითხვი
სას,თუარშეჩერდიდაარამოისუნთქე,ვერგაიაზრებ.პაუზაძალიანმნიშვნელოვანია.
მსახიობებიცარაპროფესიონალებიშევარჩიე.ესმიზანმიმართულადგავაკეთე,რადგან
მსახიობსთავისიშტრიხიშემოაქვსფილმში,შენგინდა,რომგანცდები,განწყობილებე
ბიეკრანზეაბსოლუტურადთავიდანბოლომდეგამოიტანო.მესიმეტრიისდაცვამსურ
და!რომდათვალოთ,ზუსტადიმდენჯერჩანსმუსლიმიძმაკადრში,რამდენჯერაც–
ქრისტიანი.უკიდურესიბალანსია,ერთიდაიგივესიგრძითდარაოდენობით.გახსოვთ
თაფლისეპიზოდი?თითქოსუაღრესადყოფითისცენაა,მაგრამამავედროსბევრირამ
არის:თაფლია,მღვდელია,ბოლობერიკაციასოფელში,რომელიცწარმართულრი
ტუალებსაღავლენს.რეალობა,ჩემდაუნებურადსიმბოლურიდამეტაფორულიხდება,
რაცმაყურებელსთავისთავადაძლევსინტერპრეტაციისსაშუალებას.

F.P.მამის პერ სო ნა ჟი ფილ მ ში, ცენ ტ რა ლუ რი ფი გუ რა ა, რომ ლის გარ შე მოც მთა ვა რი გმი რი – ნა მე 
და სხვა და ნარ ჩე ნე ბი ერ თი ან დე ბი ან. ის არის, კლა სი კუ რი გა გე ბით, ძვე ლი აღ თ ქ მის მა მა, „მამა ბა-
ტო ნი, თით ქოს არც ერ თი შვი ლის ცხოვ რე ბა ში „ხისტად” არ ერე ვა, მაგ რამ მი სი ფა რუ ლი  გავ ლე ნა 
ყვე ლა ზე თა ნაბ რად ვრცელ დე ბა.

ესპატრიარქალურიკულტურისგამოხატულება. მოხუცი, წარმართულიტრადიციის
მიმდევარიკაცია,რომელიცთვლის,რომძველისიბრძნეარუნდადაიკარგოს.თუგახ
სოვთფილმშიფრაზა,რომელსაცვაჟიშვილებსეუბნება:„თქვენცადრეგამიფრინდით,
თქვენყველამთქვენიგზააირჩიეთ“.მხოლოდნამეგაჰყვამამისგზასდამკურნალი
გახდა.სცენარისშექმნისპროცესშიმამისპერსონაჟიუფრომკაცრიმყავდაწარმოდგე
ნილი,რაღაცმომენტშივფიქრობდიკიდეც,რომდიქტატორისსიმბოლოყოფილიყო,

რომელიცჩუმია, ზოგჯერთბილია, მაგრამკონტროლსარასდროსკარგავს. მაგრამ
ამისეკრანზეგადატანაარდამჭირდა,რადგანთავისთავადშეიქმნამამისსახეხატი,
რომელსაცშვილებიგაექცნენ.

F.P. რო გორც თა ვად თქვით, შეგ ნე ბუ ლად ამ ბობთ უარს პრო ფე სი ო ნალ მსა ხი ო ბებ ზე, ფილ მის თით ქ მის 
ყვე ლა პერ სო ნა ჟი პირ ვე ლად ჩნდე ბა ეკ რან ზე. გან სა კუთ რე ბით სა ინ ტ რე სო სა ხეს ქმნის  მ თა ვა რი გმი რის 
შემ ს რუ ლე ბე ლი გო გო ნა, რო მე ლიც აშკარაა , რომ „კამერას უყ ვარს”...

მარიშკადიასამიძე,ჩემიმეგობრის,მუსიკოსდარეჟისორგიადიასამიძისშვილია.ის
გახლავთანიმაციურიკინოსრეჟისორი,გამორჩეული,პოეტურიგოგონაა,თავისთავადი.
მე,ფილმისკეთებისას,უპირველესყოვლისაქართველმაყურებელსვითვალისწინებ,
ყოველთვისმინდამეტიგაუცხოებაიყოსმსახიობსადამაყურებელსშორის.ვცდილობ,
ისეთიფაქტურისმსახიობისპოვნას,რომელიც,ერთიმხრივ,რაღაცბიოგრაფიასატა
რებს(ისე,როგორცჩვენყველა),დაამავედროსვიზუალურადშეგიძლიამისითავი
სუფალიინტერპრეტაცია.

F.P. ნებისმიერი ფილ მის ვი ზუ ა ლურ მხარეს ოპე რა ტო რი ქმნის. ეს ყვე ლა ფე რი ორ მაგ დე ბა, რო ცა 
საქ მე ე.წ. ნელ კი ნოს თან” გვაქვს. არ შე მიძ ლია არ აღ ვ ნიშ ნო გი ორ გი შვე ლი ძის ძა ლი ან შთამ-
ბეჭ და ვი ნა მუ შე ვა რი. რო გო რი იყო თქვე ნი ერ თობ ლი ვი სა მუ შაო პრო ცე სი?

გიორგიშველიძემფილმისშექმნაშიგადამწყვეტიროლიითამაშა.მეორეოპერატორიგახ
ლავთმამუკაჩხიკვაძე.ესტანდემისაინტერესოგამოვიდა.„ნამე“ორივესთვისახლებურიმე
თოდიიყო,იმიტომ,რომბევრირამჩემთვისსწორედგადასაღებმოედანზეიბადება–მაშინ,
როდესაციქმნებაატმოსფერო,როცაგადამღებიჯგუფიგამალებულსამზადისშია,ჩუმადდავ
დივარდაახლიდანვთხზავსიუჟეტს.მინდაფილმშიისგარემოდაგანწყობილებებიშევითვისო,
როგორცგადასაღებმოედანზეა.მედაგიორგიბევრსვფიქრობდით,ვმსჯელობდით,ვეძებ
დით.მანარაერთექსპერიმენტსმიმართა.ერთინათურისგანათებაზეგადაიღოკონკრეტული
ეპიზოდი,ეკრანზეკიდამატებითიეფექტებითშექმნილიკადრიგეგონებათ,დღისრეჟიმიძალი
ანზუსტადაქვს„დაჭერილი“...აი,ამგვარნიუანსებზედავიწყეთთამაში,მინდოდასწორიესთეტი
კისთვისმიგვეგნოდათითოეულიკადრიერთდროულადყოფილიყოპოეტურიდამართალი,
თუკიასეთირამშესაძლებელია.

F.P. ხმოვან რიგ ზე მინ და გა ვა კე თო აქ ცენ ტი, ფილ მ ში აქ ცენ ტი რე ბუ ლი არ არის მუ სი კა ლუ რი კომ-
პო ზი ცი ე ბი, თით ქ მის შე უმ ჩ ნევ ლად გა და დის ყო ფი თი ხმა უ რე ბი მუ სი კა ლურ ტო ნა ლო ბებ ში და პი რი-
ქით, ფილ მის ხმო ვა ნი რი გის ზო გად სტრუქ ტუ რა ში მუ სი კით „უხეში” ჩა რე ვა არ ხდე ბა.

კინოშინაცადიხერხია:როცაფილმისკონკრეტულეპიზოდსრაღაცაკლია,რეჟისო
რიმუსიკითეხმარება.ესხელოვნურიჩარევაა!მსურდა,ყოფილიყოსწორადშერჩეული
ბუნებრივიხმა,რომელიცმუსიკისროლსშეასრულებდადაკიდევუფროგამოკვეთდა
სიჩუმისფილოსოფიას. სწორედამიტომ, ვურჩევ მეგობრებსადა ყველას,რომ „ნამე“
დიდეკრანზენახონ,რათავიზუალიდახმოვანირიგისთანხვედრაგანიცადონ.
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ქალებისბედითპატრიარქალურსაზოგადოე
ბაში,კერძოდ,სვანეთში,მარიამხაჭვანიჯერკი
დევ2013წელსდაინტერესდა.მოკლემეტრაჟიან
ფილმში„დინოლა“პატარაგოგონასამბავიაღწე
რა,რომლისდაქვრივებულდედას,ადგილობრი
ვიტრადიციებისმიხედვით,სხვაკაცზეათხოვებენ.
შთაგონებისწყარორეჟისორისბებიისმონათხრო
ბიგახდა,რომელიცთავადვეამთავარიგმირის
პროტოტიპი.2017წელსმარიამხაჭვანიმისთვის
აქტუალურთემასსრულმეტრაჟიანდებიუტშიაგრ
ძელებს.
„დედე“მთისესთეტიკითგაჯერებულიფილმია

ახალგაზრდაქალზე,რომელიცტრადიციებისწი
ნააღმდეგილაშქრებსდასურვილისსაწინააღმდე
გოდ,საბოლოოდ,ამტრადიციების„დამცველი“
ხდება.
მოქმედება90იანიწლებისსვანეთშივითარდე

ბა,თუმცამნიშვნელობაარჰქონდა,რეჟისორიXX
საუკუნისბოლოათწლეულსაირჩევდათუთანა
მედროვეყოფას.პოლიტიკურიგარემოდაზოგა
დისოციალურიფონიმეორეხარისხოვანია,მთავა
რიისლოკალურიკონტექსტია,რომელშიცგმირე
ბისასიყვარულოსამკუთხედებშისაკუთარდრამას
გაითამაშებენ,რომელიცსაბოლოოდტრაგედიად
იქცევა.ესორიუკიდურესადთეატრალურიდე
ფინიცია:ტრაგედიადადრამა–ორგანულიაავ
ტორისჩანაფიქრისაღსაწერად.იმისმიუხედავად,
რომმსოფლიოთუქართულკინოშიზემოხსენე
ბულიცნებებიარაერთხელ,წარმატებითასახულა
კინოეკრანზე,„დედეს“შემთხვევაში,დრამისარა
კინემატოგრაფიულინტერპრეტაციასთან,არამედ
თეატრალურიესთეტიკითდატვირთულწარმოდ
გენასთანუფროგვაქვსსაქმე.ფილმშიმრავლა
დააპერიპეტიები–კოლიზიები,გმირებიმკაცრ
კლიმატურპირობებშისაკუთარითავის,ერთმანე
თისგადარჩენასადასოციუმშიადგილისდამკვიდ
რებასცდილობენ,ბრმადმიჰყვებიანტრადიციებს
დაწარსულშისხვაადაიანებისშექმნილიკანო
ნებითაწმყოშიმოქმედებენ.მართალია,სვანური
წესებისმსხვერპლადმხოლოდპროტაგონისტი
გვევლინება,მაგრამრეალურადმამაკაცებიცამ
ტრადიციებისმსხვერპლნიარიან,მათუბრალოდ
არიციან,სხვაგვარადროგორუნდამოიქცნენ.
ფილმისდასაწყისშივიგებთ,რომაფხაზეთში

ომიდასრულდადაკაცებიოჯახებს,მთასუბრუნ
დებიან.მთავარიგმირი–დინა(ნათიავიბლიანი)

ახალგაზრდალამაზიქალია,რომელსაცუშგულში
არაერთიკაციეტრფის.მისიბედიკიოჯახისუხუ
ცესებმადაბადებისთანავეგადაწყვიტესდასასურ
ველიგვარისშვილზე–დავითზე(ნუკრიხაჭვანი)
დანიშნეს.დინასდაგეგის(გიორგიბაბლუანი),
რომელიცდავითისძმადნაფიცია,ერთმანეთიუყ
ვარდებათ.მთავარიკონფლიქტიცსწორედაქ
იწყება!ახალგაზრდაქალიმისნაცვლადდადებუ
ლიპირობისმსხვერპლიარხდებადაცდილობს,
პიროვნულიინტერესიმთისკანონებზე,საზო
გადოდმიღებულნორმებზემაღლადააყენოს.
მისიგადაწყვეტილებადავითისთვისფატალური
აღმოჩნდება,მაგრამდინადაგეგიქორწინდები
ანდა„ბედნიერ“ცხოვრებასიწყებენ.მაყურებელი
სასიყვარულოსამკუთხედისკონფლიქტშიმეტ
სიმძაფრესელოდება,მაგრამრეჟისორსთხრობა
სხვაგზითმიჰყავს.
ფილმშიარაერთიპასაჟია,რომელიცარ

ვითარდებიან.მაგალითად,ძველისადაახლის,
ტრადიციისადაინოვაციის,მთისადაბარის–ამ
ორიმარადიულისაწყისისდაპირისპირება,შესაძ
ლოა,გამხდარიყობავშვისავადმყოფობისსცენა.
მაშინ,როცა,მაღალსიცხესძველისვანურიტრა
დიციულირიტუალით„მკურნალობენ“,ექიმიოჯახს
წამლისშოვნისკენმოუწოდებს,მაგრამესმხო
ლოდრიგითიპასაჟიადაკიდევერთირგოლი,
არცთუსახარბიელოდრამატურგიულქარგაში.
დრამატურგიისპრობლემისგარდა,რომელიც

თანამედროვექართულიკინოს„აქილევსისქუს
ლად’’რჩება,„დედეს“შემთხვევაში,კიდევერთი
საკითხიიჩენსთავს:მსახიობები,დიალოგებიდა,
ზოგადად,გმირებისმეტყველება.მარიამხაჭვანი
ე.წ.სამსახიობოკინოსგვთავაზობს.მისასალმე
ბელიფაქტია,რომმაყურებლისთვისსრულიად
უცნობი,ახალისახეებისგანქმნისპერსონაჟებს,
რომლებიცმხოლოდსვანურადენაზემეტყველე
ბენ.ავტორისთქმით,ამფორმითსვანურიენის
შენარჩუნებადაპოპულარიზაციასურდა,რომე
ლიცნელნელადავიწყებასეძლევადაიკარგება.
ეს,ცხადია,პოზიტიურიპრეცენდენტია,მითუფრო,
რომფილმსთავისთავადობასმატებს,მაგრამრამ
დენადაცსაინტერესოასვანიხალხისეთნოგრაფი
ულიპორტრეტები,იმდენადარადამაჯერებელი
დამექანიკურიამათიდიალოგებიდაქმედებაც,
რომელიცდიალოგსმოჰყვება.როგორცკიკად
რშისაუბარსიწყებენ,მათიგამოჩენისპირველადი
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ეფექტიიკარგება.კამერასთანმუშაობაერთგვარ
შესასრულებელდავალებასემსგავსება,რაც,სამ
წუხაროდ,ასეთვალშისაცემია.
აღსანიშნავია,რომადგილობრივებისე.წ.მთის

ფილმებში„გამოყენება“ქართულიკინოსისტორი
აშიაპრობირებულიდაარაერთგზისნაცადიხერ
ხია(„ჯიმშვანთე“1930წ;„ბუბა“1931წ.)60იანი
წლებისმიწურულს,თენგიზაბულაძემტრილოგიის
პირველფილმში„ვედრება“(1967წ.)ადგილობრი
ვიქისტებიათამაშა,მოხუცებულკაცებსმხოლოდ
ეთნოგრაფიული,თავისთავადიპორტრეტების
შექმნაევალებოდათდაარასაუბარი.არგეგო
ნოთ,რომქართველკლასიკოსსადადამწყებ
რეჟისორსერთმანეთსვადარებდე.პირიქით,რე
ჟისორისთავდაუზოგავიშრომა(რომელიცგადა
საღებპროცესსახლდათან)დამისიგულწრფე
ლიდამოკიდებულებაგმირობასადაიმსაკითხის
მიმართ,რომელსაცფილმიაღწერს,ცალსახაა.
უბრალოდ,დასანანია,რომლოკალურიკონტექს
ტისჩარჩოშიიკეტებადაცალკეულმიგნებებს,თუ
თემებსვერგანაზოგადებს.ამასგარდა,არჩანს
საკუთრივპერსონაჟთაგანვითარება,გიორგიბაბ

ლუანისგმირიკი(რომელსაცსხვებთანშედარე
ბითგარკვეულისახისსამსახიობოგამოცდილება
გააჩნია„13“2005წ;„მემკვიდრეობა“2006წ.),ვი
ზუალურითვალსაზრისით,კონტექსტიდანამოვარ
დნილია,მისითამაშისხარისხიდასაუბრისმანერა
კიდიდადარგანსხვავდებადანარჩენებისგან.
აღსანიშნავიაოპერატორმინდიაესაძისნამუ

შევარი–სვანეთისდათოვლილიმყინვარების
შთამბეჭდავიპეიზაჟები,მაგრამკინომხოლოდ
„ლამაზისურათების“ეფექტურიკომპილაციაარ
არისდახშირადასეთიკადრებისიუჟეტისარადა
მაჯერებელიგანვითარებისას„ეფექტურიმონტა
ჟის“როლსასრულებენხოლმე,მაგრამარაყო
ველთვის!მონტაჟისარსიცხომსწორედესარის
–თურათანმიმდევრობითგაანაწილებკადრებს
(ერთიკადრიხშირადმომდევნოსკომენტარია
დაპირიქით).ამიტომ,როცარეჟისორმაარიცის,
როგორგაამთელოსდრამატურგიულიჩავარდნა,
ეთნოგრაფიულიდატვირთვისმქონეპეიზაჟების
ხშირიგამოყენებაგაუმართლებლადმიმაჩნია.
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„გაღმანაპირისა“და„სიმინდისკუნძულის“შემდეგ
გიორგიოვაშვილიიღებს„ხიბულას“,რომელიც
ტრილოგიისბოლოფილმიხდება.
რეჟისორისჩანაფიქრისადა„ხიბულას“გამოსვ

ლამდეგაჟღერებულიკომენტარებისმიუხედავად,
რომსურათშიარაკონკრეტულ,არამედგანზოგა
დოებულპრეზიდენტსადამისბოლოდღეებზეა
საუბარი,მაყურებელიფილმისდასაწყისშივეიგებს,
რომმთავარიგმირიზვიადგამსახურდიაა.თუმცა,
რეჟისორიარინტერესდებაწინარეისტორიითდა
აქცენტს„აქდაახლა“მოდელზეაკეთებს.ესგა
დაწყვეტაამშემთხვევაშიარამართლებს,რადგან
ფრაგმენტულდასცენებადდანაწევრებულისტო
რიასვიღებთ,სადაც,ერთიმხრივ,არიქმნებაპრო
ტაგონისტისსულიერიპორტრეტიდამასგარკვეუ
ლიკლიშეებისფარგლებშივხედავთ,მეორემხრივ
კი,„ბატონიპრეზიდენტის“ირგვლივწარმოჩენილი
ხალხიადამიანურითვისებებისგანიცლებადასქე
მატურგარემოცვასწარმოადგენს.მათმხოლოდ
„ბატონის“მორჩილებადატრაფარეტულიდადას
წავლილიტერმინებისრეპროდუცირებაევალებათ.
მსგავსიგადაწყვეტილებითკივღებულობთჩიხში
შესულდახელოვნურსცენებს.გმირისადმითანა
განცდისადაამბისმათი(თუპრეზიდენტის)თვალ
თახედვიდანწაკითხვისნაცვლად,კომიკურიდა
კიჩადქცეულიპოეზიისთანამონაწილეებივხდებით.
რატომპოეზია?რეჟისორიაქაციმკინორელ

სებზედგას,რომლისმეშვეობითაცამაღელვებე
ლიდაფანტასმაგორიულისურათისშექმნასურს.
ცდილობს,რომგამოსახულებააქციოსანალი
ტიკურმემბრანად,სადაცწარსულისადამომავ
ლის,რეალობისათუწარმოსახვისპირდაპირი
კონფრონტაციაგანხორციელდება.ამპოეტური
ლექსიკითკიკონკრეტულიდამიწიერისაკითხე
ბისვიზუალიზაციასურს,თუმცასაკუთარიპოემის
სქტრიქონებსშორისიკარგება.უწყვეტიკადრებისა
დაპეიზაჟებისმონტაჟურიმონაცვლეობა,ალუზიე
ბიდალამაზადგადაღებისმანიაკისურათისმხატ
ვრულიღირებულებისშექმნისადა„ფანტასტიკური
დეკომპოზიციების“გაშლისნაცვლად,ერთგვარ

თვითმიზნადიქცევადამაყურებელთანდიალექტი
კურკავშირსგაურბის.
მაყურებელიმიჰყვებაპრეზიდენტს,რომელიც

თავსსხვადასხვადაბასადაკარმიდამოსაფარებს.
მიჰყვებატყეშიდამისიდუმილისგაშიფვრასცდი
ლობს.თუმცა,ყოველგვარიმცდელობაუშედეგო
ხდება,რადგანრეჟისორიკომპლექსურდატოტა
ლურსურათსვერქმნის,და„ქვეყნისმმართველის
უკანასკნელიდღეების“ტრაგიკულიასახვისიდეა
არშემდგარკონცეფციადრჩება.დუმილსკირიგ
ეპიზოდშიგაჟღერებულიფრაზებიანაცვლებენ,
რომლებიცეკრანზესპონტანურობასადაავთენტუ
რობასვერქმნიან.შესაბამისად,მძიმედასევდიანი
ატმოსფეროსნაცვლად,კომიზმითადაერთფე
როვნებითსავსეგარემოსვიღებთ.„ისვერხვდე
ბა,რომგვამია“,„ჩვენპრეზიდენტსგაუმარჯოს“,
„საქართველოქართველებისთვის“,„ყველასული
ერიიარაღიღმერთისთვისაა“,„გეგმებსგანგება
ადგენს“დასხვაწარმოთქმულიფრაზებიკიყო
ველგვარიმნიშვნელობისგანიცლებიანდაისტო
რიისპოლიტიკურადდაახლოკადრითწაკითხვის
შესაძლებლობასკარგავენ.
ფილმისმთავარიპრობლემაკისწორედმისი

ზედაპირულიხასიათიხდება.ვხედავთდავუსმენთ
ადამიანებს,რომლებიცპრეზიდენტისიდეოლო
გიისუშუალოგამტარებიხდებიანდამათისიტყ
ვები„ქართველიერის“სიდიადეზემიგვანიშნებენ.
თუმცა,ესყველაფერიიმდენადუტრირებულდა
უშინაარსოაქტსემსგავსება,რომგვრჩებაშთაბეჭ
დილება,თითქოსამადამიანებსრობოტებიდა
უგრძნობიმასაგანასახიერებს.რეჟისორისშემოქ
მედებასთუკარგადიცნობთ,ვერციმასიტყვით,
რომამგზითნაციონალიზმისათუეროვნულობის
იდეისგაშარჟებასცადა,უბრალოდამაღწერითი
დისკურსითმსგავსიყალბიდაუშედეგოიმიჯები
მიიღო.მაყურებელსკიდაუკარგასაკითხზეკრიტი
კულირეფლექსიისშესაძლებლობა;პრეზიდენტი
საუბარსხშირადმდუმარებასამჯობინებს.კამერა
კიმისისახიდანიმადამიანებზეგადადის,რომელ
თაცსურთ,ესსიჩუმე„ბელადის“გულისმოსალ

ბობიიდეებისწარმოთქმითშეცვალონ.ამასთანა
ვე„ქრისტეს“საკუთარიჰაბიტუსითადაშინაგანი
განწყობითდაემსგავსონ.ესნარატივიერთერთი
მიზანსცენისასგანსაკუთრებულზღვარსაღწევს,
რისშედეგადაცფილმისაბოლოოდირგებსკიჩის
მანტიას.საუბარიმაქვსსცენაზე,რომლისდრო
საცპრეზიდენტისადაგარემოცვისმდუმარებამისი
სიცილისშემდგომრადიკალურადიცვლებადა
ყველასიცილსიწყებს(მაშინ,როდესაცთანაშემ
წეტყეშიტანსაცმლისგამოცვლითაადაკავებული,
პრეზიდენტიმისჩახდილუკანალსუმზერს).
რეჟისორისმთავარიამოცანადამარცხებული

ადამიანისპორტრეტისშექმნაიყო.მისმდუმარება
სადაჟესტიკულაციებსკი,ტრაგედიისშექმნასთან
ერთად,დანებებისმიუღებლობისიდეისრეპრე
ზენტირებაევალებოდა.პრეზიდენტიარტოვებს
ქვეყანას,რადგანესაქტიმარცხისაღიარებადდა
ხალხისღალატადმიაჩნია.ოვაშვილიკიმისიშიშე
ბისადაშინაგანიმდგომარეობისეკრანულასახვას,
სიზმრებსადაპოეტურჩანართებზედაყრდნობით
ახორციელებს.ერთერთისაკვანძოსცენისასმეთა
ურიწარმოიდგენს,თუროგორიტალახიშეიძლება
მიიღოსდანებებისშემთხვევაში.ხალხიკორიდორს
გაუკეთებს,ჩვენკიგვესმისმისიმისამართითწარ
მოთქმულიშეძახილები:„იუდა...იუდა!“.ამბიბლი

ურიჩანართითკი,კათარზისისნაცვლად,ქაოტურ
დაუუნაროპოემასვიღებთ.პოემას,რომელსაც
მკითხველი(მაყურებელი)ვერცემოციურჭრილში
კითხულობსდაამასთანავეუჭირსმასზეინტელექ
ტუალურიდაკვირვება(ავიწყდებაწაკითხვისთანა
ვე).შეგვიძლიავთქვათ,რომესისლექსია,რომ
ლითტკბობასმხოლოდმისიშემოქმედიახერხებს.
ისიცსაკითხავია,თურითტკბებაავტორი.
საბოლოოჯამში,მნიშვნელობებისგანდაცლილი

პოეზიით,ვიღებთსურათს,რომელიცვერმიდის
აუდიტორიამდედა,შესაძლოა,თანაბარიპროტეს
ტიცკიგამოიწვიოს,როგორცსინეფილების,კრიტი
კოსებისათუმაყურებლის,ასევე„ერისკაცზე“შეყ
ვარებულიადამიანებისმხრიდან;მაშინ,როდესაც
ფილოსოფიურთუპოეტურკინოენასმაყურებელ
თანპირდაპირიკომუნიკაციისდამყარებაევალება,
ავტორისპოეზიააქსაკუთართავთანმონოლოგს
უფროჰგავს,ვიდრეპოლიტიკურაქტს,რომლის
მეშვეობითაც„დამკვირვებელს“მრავალშრიანირე
ალობისწაკითხვისადაისტორიისკრიტიკულად
გადააზრებისშესაძლებლობაუნდამიეცეს.
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გიორგი ოვაშვილი:
მთა ვა რ კითხ ვე ბზე პა სუ ხი 
დღემ დე არ გაგ ვი ცია
F.P.   ტრი ლო გია „გაღმა ნა პი რით” და იწყეთ. ამ პერ ს პექ-
ტი ვი დან რო გორ გახ სენ დე ბათ ფილ მი და რა იყო თქვენ თ-
ვის მთა ვა რი მე სი ჯი?

„გაღმანაპირი“იყოჩემიპირველისრულმეტრა
ჟიანი მხატვრულიფილმი,რომელიც 8 წლის წი
ნათგამოვიდა.ესისრთულიპერიოდია,როდესაც
მოკლემეტრაჟიანიდან პირველი სრულმეტრაჟი
ანი ფილმის გადაღებაზე გადასვლას ვცდილობ
დი.ოცნებისდონეიყო,დამწყებრეჟისორსთანხა
მოეძია, რადგან ფინანსურითვალსაზრისითაც ძა
ლიანრთულიპერიოდიიყო.ფაქტობრივად,ესის
დროა, როდესაც ეროვნული კინოცენტრი ახალი
შექმნილია.ამასთანავერთულიიყოთუნდაცუცხო
ელიპროდუსერისმოძიება.2005წლიდანვეძებდი
ასევე ისტორიასა და თემას, რომელიც ჩემი პირ
ველი ფილმის სიუჟეტი გახდებოდა. მომიწია საკ
მაოდდიდი მასალისგაცნობა. ვუყურებდიუამრავ
ფილმს, ვკითხულობდი უამრავ წიგნს. დიდი ხნის
განმავლობაშივერაფერივნახეისეთი,რაცძალი
ან ამაღელვებდა და დამაინტერესებდა. ნუგზარ
შატაიძესკარგადვიცნობდი.მივედიდავკითხეაზ
რისცენარზე. მან კი საპასუხოდგადმომცათავისი
ნოველების კრებული და წაკითხვა მთხოვა. რო
დესაცდავბრუნდი,ვუთხარი,რომყველანოველა
მომეწონა,თუმცაჩემთვის,როგორცრეჟისორისთ
ვის, არაფერი იყო საინტერესო. შემდგომ მკითხა,
„მოგზაურობააფრიკაში“თუწამეკითხა.დავეთანხ
მე,რომამნოველისისტორიაგულთანმოდიოდა,
თუმცაარმსურდაფილმებშიშევხებოდიისეთთე
მებს,როგორიცაა–ომიდაკონფლქტი.ვფიქრობ
დი,რომკინოპოეზიადავიზუალურიხელოვნება
იყო.მინდოდა,უფროგლობალურდაგანყენებულ
თემებზე მესაუბრა.თუმცა,როდესაც ამ ნოველაზე
ფიქრიდავიწყე,ფიქრიპატარაბიჭზე,უცბადაღმო
ვაჩინე,რომჩემთვის ისტორიაზე მეტად, ბიჭი იყო
საინტერესო. იგი ბევრრამესგანასახიერებდა,გა
ნასახიერებდაომისაბსურდულობას–იმას,თურა
მოაქვსზოგადადომსადამიანებისთვის;თუროგორ
ქმნისომიასეთბავშვებს,ე.წ.ომისშვილებს.ესსა
კითხი დღევანდელ მსოფლიოში დღემდე აქტუა

ლურიმგონია.საუბარიათაობაზე,რომელიცდაუც
ველიიყო,რადგანიმასაკშიმოუწიათომმა,როცა
თავად ვერ ჩაერთვებოდნენ მასში. ყველა მხარის
ბავშვები საბოლოოდ დამარცხებულები არიან. ეს
გახდა ჩემთვის პირველი ნაპერწკალი. სრულიად
მოულოდნელიკიიყო,როდესაცაღმოვაჩინე,რომ
შემეძლომეფიქრაომსადაეთნოკონფლიქტზე,და
პირველიკინოსურათიგამეკეთებინა.

F.P.  შემ დ გომ იყო „სიმინდის კუნ ძუ ლი”, რო მე ლიც ერ თ  
გ ვა რად პირ ვე ლი ფილ მის გაგ რ ძე ლე ბა ა, და იგი ვე პრობ-
ლე მურ სა კითხს ეხე ბა. რო გორ შე ა ფა სებთ ფილმს პო ლი-
ტი კუ რად? ის პირ ველ მა ფილ მ მა გან საზღ ვ რა და გაჩ ნ და 
„ხიბულას” იდე აც?

აბსოლუტურად გეთანხმები. პირველმა ფილმმა
განსაზღვრა შემდეგი 2 ნამუშევარი. „გაღმა ნაპი
რის“ გამო თემის ძალიან ღრმად შესწავლა და
ვიწყე.ამასთანავეემოციურადაცშევედისიღრმეებ
ში.ფილმისდასრულებისთანავეგამიჩნდაგანცდა,
რომ„გაღმანაპირით“ყველაფერივერვთქვი,რაც
მინდოდა, ამ პერიოდთანდაკავშირებით.რეალუ
რად,ესფილმიცჩემთვისიმითაამნიშვნელოვანი,
რომჩვენსსამშობლოზეა.ბოლოსწარწერაცკიგა
ვაკეთე,რომნამუშევარისამშობლოსეძღვნება.ეს
უბრალოსიტყვებიარიყო,უფროსაკუთარიგანც
და.სწორედშემდეგმოვიდა„სიმინდისკუნძულის“
იდეა.თუმცა, „ხიბულაზე“მუშაობასიმინდისკუნძუ
ლამდე დავიწყე. მეორე ფილმად მქონდა ჩაფიქ
რებული.ესკიჩემგანდამოუკიდებელიბევრიფაქ
ტორისგამომოხდა.საბოლოოჯამში,ტრილოგიის
იდეა მოგვიანებით გამოიკვეთა. თუმცა, როგორც
რეჟისორს, გამიჩნდა მოთხოვნილება, გადამეღო
სამისხვადასხვაფილმიფაქტობრივადერთთემა
ზე:ჩვენიქვეყნისისტორიისრთულპერიოდზე.

F.P.  ბო ლო ორ ნა მუ შე ვარ ში შე იმ ჩ ნე ვა თქვე ნი გან სა კუთ-
რე ბუ ლი და მო კი დე ბუ ლე ბა ეს თე ტი კურ - პო ე ტურ კი ნო ე ნას-
თან. ხან და ხან ეს გა დაწყ ვე ტე ბი ხე ლოვ ნუ რო ბის ზღვარ-
ზეც კი დგას. ფიქ რობთ, რომ ამ კი ნო ე ნას მა ყუ რე ბელ თან 
პირ და პი რი კავ ში რის დამ ყა რე ბა შე უძ ლი ა?
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პირობითობაამორფილმშიგაჩნდა. „გაღმანა
პირი“უფრორეალიზმისკენიყომიმართული,ვიდ
რეპოეტური,თუვიზუალურიკინოსკენ.იქჩემთვის,
როგორც ავტორისთვის, სხვა რაღაცები იყო საინ
ტერესო;რაც შეეხებაორ  შემდგომს, ყველაფერი
მოდის ჩემი მოკლემეტრაჟიანი ფილმებიდან, რო
დესაცთეატრალურიინტიტუტისპერიოდშიდავიწყე
იმფორმებისადაკინოენისძიება,საითაცმინდოდა
გეზის აღება. ყოველთვის ვცდილობდი,რომ კინო
ყოფილიყო ხაზგასმულად ვიზუალური, ძირითადი
ამბავიკადრითადაგამოსახულებითგადმომეცადა
ნაკლებიდატვირთვა მიმენიჭებინა სიტყვისთვის. ეს
რაღაცეტაპზეშეიძლებაახირებასავითიყო.პირო
ბითობის მოთხოვნილება კი „სიმინდის კუნძულში“
დაბრუნდა. „ხიბულა“ უფრო მეტაფორაა ჩემთვის,
ვიდრეკონკრეტულიადამიანისრეალისტურიისტო
რია.ამისამოცანარომმქონოდა,სხვანაირფილმს
გადავიღებდი.

F.P.  ანუ პრე ზი დენ ტი გან ზო გა დო ე ბუ ლია და მა ყუ რე ბელ მა 
არ უნ და აღიქ ვას, რო გორც ქვეყ ნის პირველი პრე ზი დენ ტი 
ზვი ად გამ სა ხურ დი ა?

ნამდვილადამასვგულისხმობ.თვითონის,რომ
ზვიად გამსახურდია – სახელი და გვარი გაჩნ
და,ბოლოტიტრებში,ესეცფილმისდასრულების
შემდგომ მოვიდა. ამოცანა თავიდანვე სრულიად
განზოგადობული ისტორიის შექმნა იყო – ამბა
ვი ლიდერზე, რომელიც ძალაუფლებას კარგავს.
სამწუხაროდთუსაბედნიეროდბოლოსიმისაუცი
ლებლობა გაჩნდა,რომ  გარკვეულ კონკრეტულ
ამბავზე მიგვენიშნებინა. ჩვენ ცოტა შეგვეშინდადა
საჭიროდმივიჩნიეთ,რომმაყურებელსცოტადავ
ხმარებოდითდაამბავზემეტიგანმარტებამიგვეცა.
გვსურდაგმირიმთლიანადმიწასმოწყვეტილიარ
დარჩენილიყო. ამიტომ ვთქვითფილმის ბოლოს,
რომზვიადგამსახურდიაგარდაიცვალა.

F.P.  „ხიბულას” ყუ რე ბი სას გა მიჩ ნ და გან ც და, რომ პრე-
ზი დენ ტის გა რე მოც ვა (ხალხი, რო მელ თა ნაც უკა ნას კ ნელ 
დღე ებს ატა რებ და) სქე მა ტუ რი იყო და და კარ გუ ლი ჰქონ დათ 
ადა მი ა ნუ რი და პი როვ ნუ ლი თვი სე ბე ბი. რას იტყ ვით ამ 
ყვე ლა ფერ ზე?

ჩემიამოცანაიყოორისამყაროსდაპირისპირების
ჩვენება. ერთი სამყაროა ის რეალობა, რომელშიც
ადამიანებიიმყოფებიან;მეორერეალობაათვითონ
ამ პიროვნების შინაგანი სამყარო. ჩემი აზრით, ძა
ლაუფლების მქონე ადამიანი თავის ილუზიურ სამ
ყაროსქმნის,შემდგომკი,როდესაცამყველაფერს
კარგავს, ილუზიური რეალობიდან ობიექტურ რე
ალობაში ინაცვლებს. მსურდა ამ ხაზით მეჩვენებინა
კონტრასტი,თუროგორკარგავსპრეზიდენტიამსამ
ყაროსდავეღარახერხებსრეალობაშიდაბრუნებას.
შესაბამისად, ობიექტურ რეალობას და პერსონაჟს
შორისჩნდებაკონფლიქტი.მთელიისტორიამოთხ
რობილია,როგორცამადამიანისშინაგანისამყაროს
ჩვენებადა არა ფიზიკურიმოგზაურობა. ვფიქრობ,
ეს ბუნებრივიცაა,რადგანრეალურისამყაროგარკ
ვეულადასეთიმშრალი,სქემატურიდაგანყენებული
ხდება.შესაბამისად,პერსონაჟებიკრებითსახესწარ
მოადგენენ და ინდივიდუალობას კარგავენ. ეს იყო
მცდელობა,რომამადამიანისშინაგანისამყაროდა
მისიკონფქლიტიახლოდანდაგვენახა.ესისტორიაც,
რაციონალური მოგზაურობის ნაცვლად, ადამიანის
სულიერიმოგზაურობისასახვისმცდელობაა.

F.P.  ქარ თულ კი ნოს ტენ დენ ცი ებ ზე რას გვეტყ ვი – თუ რე-
ჟი სო რე ბის ერ თი ნა წი ლი ის ტო რი უ ლი წარ სუ ლის გა და-
ღე ბი თაა და კა ვე ბუ ლი, მე ო რე ნა წი ლი სო ცი ა ლუ რი რე ა-
ლობის ასახ ვას მის დევს. რო გორ შე ა ფა სებ  დი პრო ცესს და 
რო გორ გე სა ხე ბა ქარ თუ ლი კი ნოს მო მა ვა ლი?

იმის მიუხედავად, რომ ეს ისტორიული ამბების
თხრობაა,თუნდაც„ხიბულა“ავიღოთ,ვფიქრობ,რომ
ჩვენთვის დღემდე აქტუალური თემაა. დღემდე ვერ
გამოვედით აქედან. ჩვენ ვტრიალებთ ოთხმოცდა
ათიანების წრეში, სადაც ცხოვრებამ მოგვიწია. მიზე
ზი ისაა,რომ მთავარ კითხვბზე პასუხიდღემდე  არ
გაგვიცია. ვიხარშებით ამ პერიოდში. ვერ ვახერხებთ
წინსვლას,რადგან პასუხები არგვაქვს. მაგალითად,
ჩვენარგვაქვსპასუხიიმაზე,თურადაემართასაქარ
თველოს პირველ პრეზიდენტს. დღემდე არ ვიცით
პასუხი,თუვინწამოიწყოკონფლიქტიაფხაზეთსადა
სამაჩაბლოში. არ ვიცით, ვინ დაიწყო სამოქალაქო
ომითბილისში. ჩვენარვიცით,ვინარისდამნაშავე,
რომ აფხაზეთის კონფლიქტისდროს ასიათასი ადა

საკ მა რი სია მო მე წო ნოს და შე მიყ ვარ დეს თე მა, ამ ბა ვი თუ სი უ-
ჟე ტი და მზად ვიქ ნე ბი იმ მი მარ თუ ლე ბით ვი მუ შა ვო. სა კუ თა რი 
თა ვის ჩარ ჩო ებ ში მოქ ცე ვა არ მსურს.

მიანი იძულებული გახდა, ჭუბერის უღელტეხილზე
გაევლოესჯოჯოხეთი.იმისნაცვლად,რომენგურის
ხიდი გამოევლოთ და გადარჩენილიყვნენ, უამრავი
ადამიანიდაიღუპა. არის კითხვები,რომლებსაც ერი
არიმჩნევსდაშესაბამისადმივიწყებულია.ამიტომძი
ება და რაღაცების თქმა, თუნდაც კინემატოგრაფით,
დღემდე საჭიროა.თითქოს უკან ვიხედებით, მაგრამ
ეს არაა უკან გახედვა. მეორე საკითხია სოციალური
თემებიდაქართულკინოშიდღევანდელობისასახვის
მცდელობა.აქაცძიებისპროცესია.ესდასაწყისია.ქარ
თულიკინოძალიანახალგაზრდაა.ჩვენვსაუბრობთ
ტრადიციებზე,მაგრამვაღიაროთ,რომმოხდაისეთი
წყვეტა, რომელმაც ტრადიციები დაგვავიწყა. თაობა
დაიკარგა,შუალედურითაობა.შესაბამისად,ჩვენუნ
დაგავუგოთძალიანახალგაზრდა,ალბათათიწლის
ქართულკინოს.ისსაკუთარიადგილისმოძებნასცდი
ლობს.მეარვარადამიანი,რომელიციმეიფორია
შია,რომქართულიკინოდღესევროპაშიდიდიპო
პულარობითსარგებლობსდაფესტივალებზეგადის.
ესუბრალოპათოსია,რეალობაკიგანსხვავებულია.
მესმის,რომმსოფლიოკინოკრიზისსგანიცდის.ფეს
ტივალებსდღესსაშუალოდონისპროგრამისდაკომ
პლექტებაცუჭირთ.თურაიმესვახერხებთ,მხოლოდ
ჩვენიტალანტითდა განსაკუთრებულობით. ჩვენ ის
ტორიულ ფესვებზე ვდგავართ და განსხვავებულები
ვართ.ცხადია,ესარნიშნავს,რომკარგკინოსვაკე
თებთ–კინოს,რომელიცგასაყიდიპროდუქტიუნდა
იყოსარამხოლოდფინანსურითვალსაზრისით,არა
მედრეალურმაყურებლამდემივიდეს.

F.P.  სოციალური თე მა ტი კის ფილ მე ბის მთა ვა რი პრობ-
ლე მა მა თი ზე და პი რუ ლო ბა ხდე ბა. სის ტე მის კრი ტი კის 
ნაც ვ ლად კი, ხში რად პერ სო ნა ლი ე ბის კრი ტი კას ვი ღებთ 
(ახალგაზრდა რე ჟი სო რებ ში გა მო ნაკ ლი სად ლაშა ცქვტი-
ნი ძის „მე ვარ ბე სო” მი მაჩ ნი ა). ფრანგ კი ნო თე ო რე ტი კოს 
ან დ რე ბა ზენს თუ და ვეყ რ დ ნო ბით, რე ა ლო ბა არ არის ხე-
ლოვ ნე ბა, თუმ ცა რე ა ლის ტურ ხე ლოვ ნე ბას შე უძ ლია რე ა-
ლო ბის გა ნუ ყო ფე ლი ეს თე ტი კის შექ მ ნა. ამ ყვე ლა ფერს კი-
ნო ში დი დი რე ჟი სო რე ბი ახერ ხებ დ ნენ და ახერ ხე ბენ. შეგ-
ვიძ ლია ვახ სე ნოთ კენ ლო უ ჩიც და მი სი უკა ნას კ ნე ლი ფილ-
მი -„მე, დე ნი ელ ბლე ი ქი”. რას ფიქ რობ ამ ყვე ლა ფერ ზე? 

აბსოლუტურადგეთანხმები.რეალობისასახვავერ
იქნებახელოვნება.რაცდღესქართულკინოსაკლია,
განათლებაა.რეჟისორებისძალიანდიდნაწილსარ
ჰყოფნისპროფესიისცოდნა.რასაცჩვენიკინოწარ
მოადგენს, ესააქვეცნობიერინაკადისეკრანზეგად
მოტანა,რაც,ცხადია,სპონტანური,ეკლექტიკურიდა
არასისტემურია. ყველაფერი უფრო სამოყვარულო
დონეზე ხდება, რაც, ცხადია, ყოვლთვის უნიჭობას
არნიშნავს,თუმცაგანათლებისარარსებობითააგან
პირობებული. ქართული კინო პროფესიული კინო
წარმოებარომგახდეს,პირველრიგში,განათლების
სისტემააშესაცვლელი.შესაცვლელიათუნდაცსკო
ლები, რომლებიც რეჟისორებს ზრდიან. ცვლილე

ბებზეპირდაპირიპასუხიარმაქვს.გეთანხმები,რომ
კინოშიბევრირამძალიანზედაპირულიდასქემატუ
რია.განათლებისადააზროვნებისდეფიციტია.საით
წავალთ,არვიცი.ვფიქრობ,რომყველაფერსდრო
სჭირდება. ესაადასაწყისი.ფილმებისრაოდენობამ,
წარმოებისზრდამ, შესაძლოა, ნათელიწერტილები
გამოაჩინოს.ისინიშეიძლებაარსებობენ,მაგრამარ
ეძლევათკინოსგადაღებისსაშუალება.

F.P.   სა ით კენ აპი რებ ტრი ლო გი ი ის შემ დ ეგ გე ზის აღე-
ბას? ხომ არ ინ ტე რეს დე ბი თა ნა მედ რო ვე სო ცი ა ლურ - პო-
ლი ტი კუ რი პრობ ლე მე ბი თაც? არის თე მე ბი, რომლებზეც 
ქარ თ ვე ლი კი ნო რე ჟი სო რე ბი დღემ დე უარს ამ ბობთ?

პირველი,რაცზუსტადვიცი,სამიფილმითჩემიშე
მოქმედების გარკვეული ეტაპი დასრულდა. „ გაღმა
ნაპირის“შემდეგკიდევმინდოდაამთემებზემესაუბრა,
რადგანვფიქრობდი,რომსათქმელიმქონდა.დღეს
ესპრობლემასუკვეაღარწარმოადგენს.ყველაფერი
ვთქვი. ესარნიშნავს,რომ,რაცვთქვი, ყველაფერი
კარგიდასრულყოფილია,თუმცაამმიმართულებით
თავიამოვწურე.ახლამინდა,სრულიადსხვამიმარ
თულებითშებრუნებადაჟანრულადთუთემატურად
სრულიადმოულოდნელიგზისარჩევა.საითკენწავა
ესგზა,არვიცი,რადგანძიებისპროცესშივარ.ვეძებ
ისტორიებს, თემებს, ჟანრს. გეთანხმები, რომ დღეს
არსებობს ბევრი აქტუალური და დღევანდელობით
განპირობებული,ცხოვრებისეულისაკითხი,რომლებ
საც არათუ კინემატოგრაფი, ბევრიდარგი არ ეხება.
თუმცა,არვიცი,დღესძალიანღიავარდავფიქრობ,
შემდგომ ნაბიჯზე. საკმარისია მომეწონოს და შემიყ
ვარდესთემა,ამბავითუსიუჟეტიდამზადვიქნებიიმ
მიმართულებითვიმუშავო.საკუთარითავისჩარჩოებში
მოქცევაარმსურს.თავსრომგამოვუტყდე,აქამდერა
ღაცჩარჩოებშივიყავიმოქცეული,დაათიწელიერთი
მიმართულებითვიხარშებოდი.

F.P.  რა ტომ, ეს თე მე ბი ბო ლომ დე თქვენი არ იყო?

ჰო,ალბათბოლომდეარიყო.მინდოდაამჭკუის
სასწავლებელპერიოდზეცოტამეტისთქმა.პერი
ოდზე,რომელიცერმაგავიარეთდა ამავედროს
ბოლომდევერგადავლახეთ.აღნიშნულისაკითხე
ბი,როგორცქვეყნისმოქალაქესძალიანმაწუხებ
დადაამყველაფრისეკრანულიგამოხატვავცადე.
დღესსხვაგვარისიტუაციაა.ესთემებიდატკივილი,
ცხადია,რჩება,თუმცამერაღაცახლისთქმაცმინ
და,ვცადო.
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კრიმინალურდრამაშიერთერთმთავარროლს
ცნობილფრანგმსახიობებთან–ბენუამაჟიმელსა
დავენსანროტიერთანერთად,გიორგიბაბლუანი
თამაშობს.თუმცა,ესარარისერთადერთიმიზეზი,
რისგამოც„ფულზე“ლაპარაკს„ცამეტით“ვიწყებ.
გელაბაბლუანიისრეჟისორია,რომელიც

მთელიცხოვრებაერთკინოსიღებს.ისტორია,
ცხადია,არმეორდება.„ცამეტსა“და„ფულს“განს
ხვავებულისიუჟეტი,დინამიკურიდაარაპროგნო
ზირებულიდრამატურგიააქვთ.მაგრამსაერთოა
იმსამყაროსკანონები,რომელსაცბაბლუანიქმნის
დაპრინციპები,რომელთამიხედვითმისიგმირები
მოქმედებენ.
„ფული“ერთიყაჩაღობისამბავია.მოქმედება

ერთღამეში,პროვინციულქალაქშივითარდება.
ამღამისგანმავლობაშიერთმანეთსსრულიად
განსხავავებულიწრის,სოციალურიფენისადამი
ანებიუკავშირდებიან.პარადოქსია,მაგრამგარე
უბნელღარიბახალგაზრდებს,გავლენიანპოლი
ტიკურფიგურებსადამდიდარკრიმინალურავტო
რიტეტებსგაცილებითმეტიაქვთსაერთო,ვიდრე
ამისწარმოდგენაშეიძლებოდა.მათცხოვრებას
ერთიძალა:ფულისდაუძლეველიმომხიბვლე
ლობაწარმართავს.ესვნებაიმდენადძლიერია,
რომიმორჩილებსყველასხვაადამიანურძახილს:
მეგობრობას,ოჯახურსითბოსადასიყვარულს.
სიხარბეგმირებისყოველიქმედებისმთავარი

მოტივატორია.იმისმიუხედავად,რომრეჟისორი,
ფილმისპირველივეწუთებიდანქმნისგარდაუვა
ლიტრაგედიისფატალურგანცდას,პერსონაჟები
თთქმისყოველნაბიჯზეაკეთებენარჩევანს:ახალ
გაზრდებსშეუძლიათუარითქვანძარცვისგეგმა
ზე,მდიდარსახელმწიფომოხელესშეუძლიაარ
წამოეგოსშანტაჟსდაშეაჩეროსდანაშაულებრივი
ჯაჭვი.მაგრამბაბლუანისკინოშიარჩევანისთავი
სუფლებამოჩვენებითია.აქადამიანებმათავისუფა
ლინება,დიდიხანია,დათმესგამდიდრებაზეოც
ნებისსასარგებლოდ.მათსწამთ,რომბედნიერება
მხოლოდფულია.
ერთერთიფრანგულიკინოჟურნალისთვისმი

ცემულინტერვიუშიგელაბაბლუანიამბობს,რომ
კაცობრიობასყოველთვისამოძრავებდაცხოვ
რებისგაუმჯობესებისსურვილიდარომისმარა
დიულპრობლემასაღწერს.ალბათამისგამო,
ფრანგულმაკრიტიკამ„ფულს“იგავიმორალზე
უწოდა.
ესდრამაარიღებსსათავესყოფილიიუგოს

ლავიისქვეყნებისსისხლიანიკონფლიქტიდან,
რომელსაც,სიუჟეტისმიხედვით,გიორგიბაბლუა
ნისგმირისდედაგამოექცა;არცგასულისაუკუნის
90იანიწლებისთბილისში,საიდანაცბაბლუანების
ოჯახიპარიზშიგადასახლდა.გელაბაბლუანიადა
მიანისბუნებისძალიანღრმადაფაქიზშრეებსეხე
ბა.აღწერსსაყოველთაოდამარადიულცდუნებას,
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„ფულის” მომ ხიბ ვ ლე ლო ბა 
გელაბაბლუანის„ფულის“პრემიერასექტემბერშიფრანგული
კინოსერთერთმთავარმოვლენადიქცა.წარმატებულგაქი
რავებასმოჰყვაბრიუსელისახალგაზრდაკინოფესტივალის
გრანპრიდაპრიზისაუკეთესორეჟისურისთვის.წლისბოლოს
ფილმითბილისისკინოთეატრებშიგამოვიდა.

რომელიცღრღნისკაცობრიობისსულს.
„ფულის“ძლიერიმხარედრამატურგიაა.სცენა

რისავტორითავადრეჟისორია.სასპენსირკინის
ხელითიჭერსმაყურებელს.შეუძლებელიაწინას
წარგათვალო,რასმოიმოქმდებენსიხარბითდაბ
რმავებული,კუთხეშიმიყენებულიდასასოწარკვე
თილიპერსონაჟები.
„ცამეტისგან“განსხვავებით,ფილმიარარის

შავთეთრი.თუმცა,ჩრდილოეთსაფრანგეთისსა
პორტოქალაქისრუხიფერებიდაპირქუშიგარე
მომაყურებელსშესაბამისგანწყობასუქმნის.ჩანს,
რომგელაბაბლუანიიცნობსფრანგებისერთერ
თისაყვარელიჟანრისLepolar(პოლიციურიდრა
მა)კლასიკურნიმუშებს,„ფილმნუარის“ეკრანულ
სახეებს,მარტინსკორსეზესდასხვაჰოლივუდე
ლებისადრეულფილმებს.
ღამისრბოლაგანთიადზესრულდება.პერსო

ნაჟებიჟანრისკანონებსეწირებიან.ფულისთვის
ბრძოლისმრავალსვლიანიკომბინაციიდანპირო
ბითიგამარჯვებულიგიორგიბაბლუანისგმირი
გამოდის.აქგელაბაბლუანისორიფილმისორი
სახე,რეჟისორისალტერეგოერთიანდება.
ფინალშიგიორგიბაბლუანიკვლავმარტოა

ნადავლთანერთად.როგორც„ცამეტში“,ისე
„ფულში“მაყურებელმაარიცის,რასმოუტანს
გმირსახალიდღე?რაგანსაცდელიელისცხოვ
რებაში?მაგრამკითხვებსაქტუალობადაკარგული

აქვთ,რადგანმთავარისათქმელიუკვენათქვამია.
გამარჯვებული,გადარჩენილი,თუგაქცეული,სი
ნამდვილეში,არისყველაზედიდიდამარცხებული,
რომელიცყველაფერსკარგავს.ხოლოის,რისი
გულისთვისაცსაკუთარდასხვისსიცოცხლესსწი
რავდა,უსარგებლოქაღალდისგროვაა.
„ცამეტის“შემდეგთორმეტიწელიგავიდა.გა

ნელდადებიუტისსაერთაშორისოწარმატებით
გამოწვეულიეიფორია.(„ცამეტმა“2005წელს,ვე
ნეციისკინოფესტივალზე„ოქროსლომი“მოიპოვა
საუკეთესოდებიუტისთვის,ხოლოსანდენსისკინო
ფესტივალზეგრანპრიაიღო).დასრულდაჰოლი
ვუდთანთანამშრომლობისექსპერიმენტიც.ფილმი
„13“(2010)რეჟისორისბიოგრაფიაშიშევიდა,რო
გორცკინოს„ოცნებებისფაბრიკის“კონვეიერულ
სისტემაშიმუშაობისგამოცდილება.გელაბაბლუ
ანმაგააზრებულიარჩევანიგააკეთაევროპული,
საავტოროკინოსსასარგებლოდ,სადაც,როგორც
თავადამბობს,რეჟისორიფილმსთითქმისხელით
ქმნისდასაკუთარ,განუმეორებელსამყაროსძერ
წავს;თუნდაც,ისეთსასტიკსადადაუნდობელს,
როგორიც„ფულია“.
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კი ნო, რო გორც სამ ყა როს 
ალ ტერ ნა ტი უ ლი ხედ ვა

სოფიობაბლუანიცნობილიკინემატოგრაფისტე
ბისოჯახისკიდევერთიწევრია,რომელმაცპრო
ფესიულიცხოვრებაკინოსდაუკავშირა.ისპარიზში
ცხოვრობს.არისსცენარისტი,რეჟისორი,საფრან
გეთისკინოცენტრისმოკლეფილმებისსაექსპერ
ტოკომისიისწევრი.ამზადებსსცენარსსაკუთარი
პირველისრულმეტრაჟიანიფილმისთვის.ცოტა
ხნისწინდაასრულასაქართველოშიდოკუმენტური
ფილმისგადაღება.„ფილმპრინტს“კინოცენტრში
მუშაობისგამოცდილებისდაკინოსთანდაკავშირე
ბულიგეგმებისშესახებესაუბრა.

F.P.  რო გორ გახ დი საფ რან გე თის კი ნო ცენ ტ რის სა ექ ს-
პერ ტო კო მი სი ის წევ რი? რა კრი ტე რი უ მე ბით ხელ მ ძღ-
ვა ნე ლობ პრო ექ ტე ბის შე ფა სე ბი სას?

საფრანგეთისკინოცენტრისმოკლემეტრაჟიანი
ფილმებისჟიურისწევრირამდენიმეპროდუსერის
რეკომენდაციითგავხდი,რომლებიცასევეარიან
კომისიისშემადგენლობაში.თვეშიდაახლოებით
20დან30ამდესცენარსვკითხულობ.შეფასების
მთავარიკრიტერიუმიავტორისხედვა,ამბისსაინ
ტერესო,კინემატოგრაფიულიენითგადმოცემის
უნარია.შეფასებაყოველთვისსუბიექტურიადა
თავადჟიურისწევრებისმსოფლმხედველობაზეა
დამოკიდებული.სცენარისსტრუქტურა,დრამა
ტურგია,პერსონაჟებისკომპლექსურობა–ის
კრიტერიუმებია,რომლებზეცჟიურიუფრომარ
ტივადვთანხმდებით.შესაბამისად,კინოცენტრი
პასუხისმგებელიასანდოდაკომპეტენტურიჟიურის
შერჩევაზე.პროექტებს,რომლებიცგანსახორცი
ელებლადმზადარარის,მაგრამპოტენციალი
იგრძნობა,დასამუშავებლადვაგზავნით.ჟიურის
რომელიმეწევრიმეურვედინიშნება,რაცნიშნავს,
რომისზედამხედველობსსცენარისდახვეწას.ავ
ტორს,სურვილისმიხედვით,ეძლევაე.წ.წერის
რეზიდენციაში,მშვიდგარემოშიმუშაობისსაშუ
ალებაანგამოეყოფაგარკვეულიდაფინანსება
პროექტისდასრულებამდე,მისიუზრუნველყოფის
მიზნით.სანამმეურვეობისინსტიტუტიოფიციალუ
რადჩამოყალიბდებოდა,რამდენიმეჩვენგანმა
იმუშავასცენარისტებთანდაძალიანკმაყოფილი
დავრჩითშედეგებით.პირადადჩემიზედამხედვე
ლობისქვეშარსებულიპროექტების80მაპროცენ
ტმამიიღოსახელმწიფოდაფინანსება.

F.P.  რა პრო ექ ტ ზე მუ შა ობ ახ ლა? ან რა იდე ე ბი გაქვს 
სა მო მავ ლოდ?

საფრანგეთისკინოცენტრისსაექსპერტოკომისი
ისწევრობისპარალელურად,კერძოსაპროდუსე
როკომპანიებისთვისსრულმეტრაჟიანიფილმების
სცენარებისგანვითარებაზევმუშაობ.ესგანსხვავებუ
ლისაქმეა.ჩემიგემოვნებითარვირჩევსცენარებს,
სხვისსამყაროშიმიწევსშესვლა,რომლისგათა
ვისებასაცსაკმაოდდიდითავისუფლებამოაქვს.
ბევრიახალირამშეგვიძლიაგავიგოთსაკუთარ
თავზე,კარგიცდაცუდიც,როდესაცსხვისსამყარო
შიშევაბიჯებთ.ასევევმუშაობჩემისრულმეტრაჟია
ნისცენარისგანვითარებაზე.პირველივერსიაუკვე
არსებობს.ახლამეორევარიანტიმზადდება.

F.P.  რა ტომ და ინ ტე რეს დი სა ქარ თ ვე ლო ში მარ თ ლ მა დი დე-
ბე ლი და მუს ლი მი მო ზარ დე ბის თა ნაცხოვ რე ბით და რა 
არის შე ნი დო კუ მენ ტუ რი ფილ მის მთა ვა რი სათ ქ მე ლი?

კინოცენტრშირამდენჯერმედავუჭირემხარი
პროექტს,რომლისავტორიპარიზისპრობლემურ
გარეუბანსწარმოადგენდა.ამგვარპროექტებშინა
ხავთდრამატულისტორიებს,„ნამდვილ“პრობლე
მებსადაასევე„ნამდვილ“პერსონაჟებს.წამყვანი
თემებისოციალურია:ნარკოტიკები,უმუშევრობა,
რელიგიურიკონფლიქტები,მშობლები,რომელ
თაცუჭირთსაზოგადოებაშიინტეგრაცია.ესყვე
ლაფერინათლადასახავსთანამედროვესაფრან
გეთისყველაზემტკივნეულპრობლემებს.
ამრეჟისორებისხედვამნიშვნელოვნადგანსხ

ვავდებაპარიზისძირითადიკინოსაზოგადოების
ხედვისგან.ისინიკინოშიცხოვრებისეულგამოცდი
ლებასმოჰყავსდაარასოციალურანკულტურულ
გარემოს.ერთერთსცენარისტს,რომელთანაც
ვიმუშავე,ნარკომოვაჭრეობისწარსულიჰქონდა.
ფულიპრესტიჟულკინოსკოლაშისწავლისასგაა
თეთრა.იყოჩრდილოეთაფრიკიდანემიგრირებუ
ლიმშობლებისშვილიდამისიდენტობასგარეუბ
ნისკულტურულისივრცეაყალიბებდა.
თანამშრომლობისპირველეტაპზემითხრა:„შენ,

ქალმა,„ფიფქიამ“(თეთრკანიანისუარყოფითი,
დისკრიმინაციულისახელწოდება),როგორუნდა
იმუშაოჩემსცენარზე?ფილმშიხომმოქმედება
გეტოშიხდება,არაბულიწარმოშობისმუსლიმურ
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ოჯახშიდამოთხრობილიანარკომოვაჭრეძმების
ისტორია.გარეუბანშითეთრებიმხოლოდნარკო
ტიკისსაყიდლადდადიხართ“.მანვერამოიცნო
ჩემშიქართველი„ფიფქია“ფრანგულსვანური
პრინციპულობით.თუმცა,მოგვიანებითთანამშ
რომლობაორმხრივადსაინტერესოაღმოჩნდა.
საფრანგეთისმიმართმისირთულიდამოკიდე

ბულებისგათვალისწინებით,ჩვენდავნაძლევდით:
თუპროექტიდაფინანსებასმოიპოვებდა,მასქუ
ჩაშიხმამაღლაუნდაგანეცხადებინა,რომუყვარს
საფრანგეთი.თუარა,მეუნდამემუშავამისი
სრულმეტრაჟიანიფილმისსცენარზე.საბოლოოდ,
ფილმმაკონკურსშიგაიმარჯვა.გადაღებაცოტა
ხნისწინდასრულდა.მეტიტრებშიგანსაკუთრებუ
ლიმადლობითვარმოხსენიებული.
ამისტორიასჩემიდოკუმენტურიფილმისგადა

ღებისმიზეზამდემივყავარ.გარეუბნებისმცხოვ

რებლებთანურთიერთობაშიუფრონათლად
იკვეთებადღევანდელისაფრანგეთისადამთელი
მსოფლიოსპრობლემები.საზოგადოებადაყოფი
ლიაარამხოლოდსოციალურკლასებად,არამედ
რელიგიურდაარარელიგიურჯგუფებად.თანა
არსებობისფიზიკური(ეკონომიკურისხვაობიდან
გამომდინარე)დაიდეოლოგიური(გამომდინარე
რწმენიდანდაურწმუნოებიდან)გამოცდილებაძა
ლიანმწირია.ესარისპრობლემა,რომელიცსაფ
რანგეთსორადჰყოფს.ჩემიინტერსისსფეროიყო
განსხვავებულთათანაარსებობა,როგორცრელი
გიური,ისეუფროფართოგაგებით.
თამარმეფისსკოლაპანსიონი,რომელშიცდო

კუმენტურიფილმიგადავიღე,თანაცხოვრებისალ
ტერნატიულისივრცე,განსხვავებულთაშეხვედრის
ადგილია.125აღსაზრდელიდან57მუსლიმია.
დღესბევრისაინტერესოფილმიიქმნება,რომლე

ბევ  რი ახა  ლი რამ შეგ ვიძ  ლია გა  ვი  გოთ სა  კუ  თარ 
თავ  ზე ,  კარ გიც და  ცუ  დიც ,  რო დე  საც სხვის  სამ ყა  რო ში 
შე  ვა  ბი ჯებთ .

ბიცრელიგიურკონფლიქტებსადამათგამომწვევ
მიზეზებსგანიხილავს.ჩვენშემთხვევაში,მთავარი
ბავშვებისურთიერთდამოკიდებულება,მეგობრობა
დასიყვარულიიყო.სკოლაპანსიონისაპატრი
არქოსინიციატივითადადაფინანსებითშეიქმნა.
დამფუძნებლებიმამამირიანიდამისიმეუღლე,
ნანაანთაძეარიან.ნანაწარსულშიმუსლიმიიყო.
მისიოჯახისწევრებიახლაცამაღმსარებლობის
არიან.დედახოჯაიყოდასოფელშიისლამსქა
დაგებდა.ნანაორივერელიგიასკარგადიცნობს
დაახერხებსიყოსხიდიორსამყაროსშორის.
სკოლისშექმნისიდეასაცამწყვილისურთიერთო
ბაუდევსსაფუძვლად.ფილმშიასახულიაბავშვე
ბისთვალითდანახულისამყაროდამათიდამო
კიდებულებარწმენის,მეგობრობისდამომავლის
მიმართ.იმედიმაქვს,მათირეალურისილამაზის
ეკრანზეგადმოცემასმოვახერხებთ.

F.P.  კი ნო ალ ბათ ყო ველ თ ვის იყო შე ნი სამ ყა როს ნა-
წი ლი, მაგ რამ რამ „მიგახვედრა, რომ თა ვად გინ დო და 
ფილ მის გა და ღე ბა? 

კინოჩემთვისსამყაროსალტერნატიულიხედ
ვის,განსხვავებულიაღქმისშეთავაზებისსივრცეა.
ალბათ,ამსახითხდისშემოქმედებაცხოვრებას
უფროასატანს.ყურადღებითვადევნებთვალს
თანამედროვეკინოპროდუქციისიმნიმუშებს,რომ
ლებიცრეპრესიულპოლიტიკურ,რელიგიურთუ
კრიმინალურრეჟიმებსაღწერენ.როგორიდასას
რულიშეიძლებაჰქონდესფილმსსამყაროში,რო
მელშიცინდივიდისყოველითავისუფალინაბიჯი,
ხშირშემთხვევაში,სიკვდილისტოლფასიადაადა
მიანებსფსიქიკურიგანადგურებაემუქრებათ?!
ფილმისშექმნასბევრიფაქტორიგანაპირობებს:

ადამიანურიტრაგედია,პერსონაჟებისცხოვრებისე
ულისიმართლე,რაცუნივერსალურგანზომილე
ბასიღებს.
ამგვარრეჟიმზეგვიამბობსმექსიკელრეჟისორ

ევერარდოგოუტისფილმი„მოწყალებისდღე
ები“.ესახალგაზრდაპოლიციელისისტორიაა,
რომელსაცმიზნადკრიმინალთანბრძოლააქვს
დასახული.კინოსურათისაინტერესოდიწყება,მაგ
რამვერპოულობსგამოსავალსდაუინტერესოდ
მთავრდება,რადგანთავადრეჟისორივერგაემიჯ
ნაგარდაუვალიგანაჩენის„საშინელებას“დამა
ყურებელსსამყაროსალტერნატიულიაღქმავერ
შესთავაზა.როგორცდამონებულმამსხვერპლმა,
ისეჩაირტყაჯალათისმახვილიდაფილმისიდეა
პერსონაჟთანერთადმოკვდა.
საწინააღმდეგომაგალითია,ჩემიაზრით,აბ

დერაჰმანსისაკოსფილმი„ტიმბუქტუ“.რეჟისორი
ინარჩუნებსაღქმისთავისუფლებასდაისლამის
ტურიდაჯგუფებისმიერდაპყრობილსოფელში
კინემატოგრაფიულიენითქმნისსივრცესსაკუთარი
პერსონაჟებისთვისდამაყურებლისთვის.ვფიქ

რობ,რომროგორცრევოლუციისშემთხვევაშიუნ
დაგადაურჩესმთავარიიდეათვითგანადგურებას,
ისეფილმმაარუნდაიმსხვერპლოსმისიშექმნის
მთავარიმიზეზი.

F.P.  იც ნობ თუ არა თა ნა მედ რო ვე ქარ თულ კი ნოს და 
რამ დე ნად სა ინ ტე რე სოა თე მა ტი კა და გა მომ სახ ვე ლო ბი-
თი ხერ ხე ბი, რომ ლებ საც ახა ლი თა ო ბის რე ჟი სო რე ბი 
იყე ნე ბენ?

ახალიქართულიკინოსწრაფადდადინამიკუ
რადვითარდება.ამბისადაპერსონაჟისქვეყანა
ვართ.ვცხოვრობთნახევრადრეალურდანახევ
რადწარმოსახვითსამყაროში.ცხოვრებასგან
საკუთრებულიმხატვრულობითაღვიქვამთ.კინო
გარკვეულიგზავნილისმატარებელიადაამიტომ
საინტერესოა,რაიდეებიდარაშეგნებაყალიბ
დებასაზოგადოებაში,რომელსაცსაკუთარიწარ
სულის(განსაკუთრებით,უახლოესიწარსულის)
მიმართამნეზიისმსგავსიდამოკიდებულებააქვს.
თუმცა,კინოსდაფინანსებასაქართველოშიიმდე
ნადმცირეა,რომრთულიაწარმოებისსტაბილური
სისტემისჩამოყალიბება.საფრანგეთისკინოცენტ
რიმრავალიწყაროდანფინანსდება.თანხაგროვ
დებაკინოთეატრებშიბილეთებისგაყიდვიდან,
საკაბელოტელევიზიებიდანდაპროდუქციისგავრ
ცელებისსხვასაშუალებებიდან.
გოდარიამბობდა:ჩვენმაწინაპრებმაიცოდნენ

ცეცხლისდანთება,შეკრებადაამბებისმოყოლა.
ჩვენმამშობლებმააღარიცოდნენცეცხლისდან
თება,მაგრამჯერკიდევჰყვებოდნენამბებს.ჩვენ
არცცეცხლისდანთებავიცითდააღარცამბის
მოყოლა.ვფიქრობ,საქართვეელოშიჯერკიდევ
გვიყვარსცეცხლისდანთებაცდაამბისმოყოლაც.

F.P.  რა ად გი ლი უკა ვია შენ ცხოვ რე ბა ში მუ სი კას? მხო-
ლოდ ჰო ბი ა?

რაცშეეხებაჩემსსიმღერას.ქართულად,ისევე
როგორცფრანგულად,ვამბობთ:მემღერებადა
ვმღერი.ჩემისიამოვნებისთვისვღიღინებ,მაგრამ
თუმომისმენთ,ძალიანგამიხარდება.ქართველი
მაყურებელიდეკემბრიდანდიდეკრანზენახავსგე
ლაბაბლუანისფილმსMoney.ისჩემისიმღერით
იწყებადაგელასმელოდიითსრულდება.ძალიან
საინტერესოფილმიადამიხარია,რომგელამარ
ჩევანიჩემსიმღერაზეშეაჩერა.
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ოცდამეერთესაუკუნისკინოთავისიგანვითა
რებისსაკმაოდუჩვეულოწინაპირობასსაზოგა
დოებისცნობიერებისცვლილებასაცუნდაუმად
ლოდეს.რამდენადმნიშვნელოვანიაესმოვლენა
ხელოვნებისათვის,განსხვავებულიმსჯელობის
თემაა,თუმცაქართულიკინოსმაგალითზე,ერთ
ერთიიმმიზეზთაგანია,რომლისნიადაგზეც,უკვე
არსებულისადაახლისურთიერთობადროდად
როსახეცვლილიგვევლინებაეკრანზე.
ანაურუშაძის„საშიშიდედა“(სცენარისავტორი

დარეჟისორი–ანაურუშაძე),2017წელსგადაღე
ბულიფილმია.მისისაკმაოდმტკივნეული,თუმცა
ალბათბევრგზისნაფიქრიდაშეცვლილითემატუ
რიმოტივებიჯერკიდევდიდხანსიქნებაგანხილ
ვისსაგანიმაყურებლისთვის.
სიუჟეტიახალგაზრდამწერალიქალის,ფსიქოპი

როვნულიდრამისირგვლივვითარდება.მარადიუ
ლიარჩევანისზღვარზემყოფიმთავარიგმირისრუ
ლიადსხვაგანზომილებასადარეალობაშიიწყებს
არსებობას–ნელნელა,ჩვენსთვალწინიხსნება
მისი,სავარაუდოდდიდიხნისწინათაღმოცენებული
შეუგუებლობისადაგანცდებისსამყარო,სადაცშიშ
ველიემოცია–აპათია,სიყვარული,მიუღებლობა,
ზიზღი,შემგუებლობა,ყოველივეესგვერდიგვერდ
არსებობსდასუნთქავს,როგორცცოცხალიორგა
ნიზმი.ანაურუშაძისფილმისმთავარითემატური
ხერხემალიცსწორედამზღვარზეგაივლის–თანა
არსებობა,თანაცხოვრებაემოციებთან,რომელთა
წარმოქმნასაცმთავარიგმირივერცხელსშეუშლის,
არცშეეწინააღმდეგებადა,რაცმთავარია,ამგან
წყობისშესაბამისსივრცეშიარცდათრგუნავს.
პირობითობისამრთულსამყაროშინატამურ

ვანიძისმანანასრულიადდაუცველიპერსონაჟია:
მზრუნველი,პირდაპირობითადაოდნავიკეთილი
ირონიითგამორჩეულიქმარი,ორიშვილი,სახლი,
საქმე,ყოველდღიურობა,თითქოსდაექსპრესიო
ნისტულპერსონაჟადდანახულისაკანცელარიო
მაღაზიისმეპატრონე–ნუკრი(რამაზიოსელიანი),
მანანასმეგობარი,თვითგანადგურებისკენმავალი
გზა,სივრცე,რომელიცმისიარსებობისერთერთი
განსაკუთრებულიმახასიათებელია–ეს,დაკიდევ
ნისლივითმძიმე,მრუმე,მუდამნაცრისფერიცა,მა
ნანასორგანულინაწილი,მისიშემადგენელია.
ანაურუშაძემიზანმიმართულადამბობსუარს

გაცხადებულგრძნობათაჭიდილზე:გმირისაპათია,
ისეთივეკონკრეტულია,როგორცმისიარსებობის
ილუზია.საერთოდ,პირველინახევარისაათისგან

მავლობაშილურჯმონაცრისფროინტერიერსადა
კარისჭრილიდანნახევრადშენიღბულექსპოზიციაში
მოსიარულეპერსონაჟებიმანანასმითიურიმონს
ტრისსამომავლომსხვერპლადშეიძლებააღვიქ
ვათ.თუმცა,ფინალისკენამგვარგანწყობასორმაგი
გრძნობაცვლის:სწრაფი,თითქოსფრთხილი,მორ
ბენალინაბიჯითმიმავალიქალი,ჩვენსთვალწინიც
ვლება...მისთვისუკვესულერთია,რამდენადმტკივ
ნეულიიქნებატალახშიჩავარდნა–როგორცამას
მამა(ავთომახარაძე)განაცხადებს...საერთოდაც,ამ
ორიპერსონაჟის–მამისადაშვილისურთიერთობა
მტაცებლადქცეული,დევნილიარსებებისომსუფ
როწააგავს,ვიდრეუბრალოდ,გარესამყაროსთან
დაპირისპირებულიადამიანებისყოფას.
ყველაფერი,რაცღიააპათიასიწვევს,მანანას

ცნობიერებაშიტრანსფორმირებულირეალო
ბისმსგავსია...მაგრამმაინცრეალობაა:ამიტომ
მიმართავსანაურუშაძეოდნავსტილიზებულ
სამყაროს,სადაცქალაქისკონტურებიცკიექსპ
რესიონისტულიზმანებისმსგავსია:კონკრეტული,
ხელშესახები,ნაცნობი,ურბანისტულიდაუსრულებ
ლობისნიმუში,უსახურობისსრულიანარეკლიდა
გაუდაბნოებული,პირობითისამყაროსსახე!
მაყურებელშიიზრდებადაგროვილიდაიმისკენ

მიმართულიემოცია,რაზეცარსაუბრობენ,აპათია,
რომელიცუხერხულიაგამოსათქმელად,გად
მოსაცემადდადგებაარჩევანი–ამჯერადიმაზე
რთული,ვიდრეესუბრალოდყოფითდაღლილ
ადამიანებშიიკითხებახოლმე.არჩევანი,რომე
ლიცნებისმიერისისხლისმიერითურეალურიკავ
შირებისადაგამანადგურებელინგრევისსურვილს
შორისმერყეობს.
მეუღლედაშვილებითანამედროვემითისსრუ

ლისურათისშესაქმნელადსაბოლოოდანგრევენ
არსებულილუზიას,საყრდენის,სიმტკიცისათუ
კიდევსხვარამ,პირობითიმოცემულობისშესა
ხებ.მთავარიგმირი,დიდიხანია,რაცამსამყაროს
ორგანულნაწილადარაღიქვამსთავს,მაგრამეს
არარისფილმისგმირებისტრაგედია,ანთუგნე
ბავთ–უბრალოდდრამა:მანანა,არცარასდროს
ყოფილასაზოგადოებისმთლიანიმოცემულობის
ნაწილი.პირიქით,მონსტრისმითითუნდაციმი
ტომააფილმისდრამატურგიულქსოვილშიდრო
დადროგანყენებულიზმანება,რომისმანანასთვის
ცალკეარსებული,ობიექტურირეალობაა.
საბოლოოდ,გმირიმართლაცახერხებს,ტალა

ხისადაზიზღისმომგვრელიყოფისაგან,სრული

ილუზიისდევნაში,საკუთარი,მონსტრისთვისკომ
ფორტულისამყაროშექმნას,სადაცარცდაიკარ
გება,არცრომელიმეპირობითობასგაუწევსან
გარიშსდა,რაცმთავარია,არმოუწევსმუდმივად
ახსნასსაკუთარიქმედებისმოტივები.არდასჭირ
დებანატამურვანიძისმიერკეთილი,დაბნეული
ღიმილითწარმოთქმა:„მეესარმიგულისხმია“,
ან„ახლავერწამოვალ“,ანცივი,საშინელი,დეპ
რესიულისივრცისაგანსაბნითთავისდაცვა...ეს
საბანიცუცნაური,მითიურილანდივით,საკუთარი
ზიზღისაგანთავდაცვისმეტაფორასავითჩნდება
ხოლმეურბანისტულისაშინელებისმუქფონზე.
ქართულმაკინომთავისდროზეპოეტურიმეტა

ფორისმაგალითებითსაინტერესომრავალსახოვნე
ბასმიაღწია.დაამმემკვიდრეობისსაპასუხოდ,თით
ქოსსრულიადსაწინააღმდეგოსახვითკალაპოტში
მოქცეულიკინოილუზია,რომელიცანაურუშაძესარ
დაუნაწევრებია,ფრაგმენტულადარმოუწოდებია,
მენტალურიაზროვნებისახალშრესქმნის.
„საშიშიდედა“ორსახოვანირეალობაა–ცნობი

ერსმიღმაარსებულიდაქმედითი,ჩვენსგვერდით
დამკვიდრებული.თუმცა,მანანასადამისიმეგობ
რის–ნუკრისურთიერთობაამორსახოვნებასაც
ერთ,მთლიან,ბოლომდემოქმედგანადგურების
სურვილადაქცევს.უსუსური,გროტესკულდატრა
გიკულპერსონაჟადქცეულინუკრითითქოსსაბო
ლოოდასამარებსსაკუთარითავისმიმართსიბრა
ლულისბუნებრივსურვილსაცკი.

მანანასწარმოსახვითმასამყარომსრულიად
ჩაანაცვლარეალურადარსებული.შეიძლებაით
ქვას,გაანადგურაის,რისგანაცშედგებოდაპირო
ბითიყოფა,ყბადაღებულიმტკიცეაზრიადამიანურ
საყრდენზე,დაამქაოსშიახალიგანზომილება
შვა:დაუნდობელი,განდგომილიდამტაცებლის
ინსტინქტითშეიარაღებული,ზუსტადისეთი,რო
გორიცმანანასყოველდღიურობასფარულად,
ნელნელაგარდაქმნიდაციხედ,ტყვეობად.
მანანასმამაამსაყრდენისპირველიდამნიშვ

ნელოვანიილუზიაა,თუმცაესპერსონაჟი,მსგავ
სებისმიუხედავად,ბევრადჩამოუვარდებაახლად
დაბადებულმონსტრს,რომელიცმხოლოდინს
ტინქტსემორჩილება.
რამდენადაცრთულიაანაურუშაძისსიღრმისეუ

ლი,ექსპრესიონისტული,მძიმესივრცითგამორჩე
ულისამყაროეკრანზე,იმდენადსაინტერესოამისი
ჟღერადობასაკუთარი„მეს“ძიებაშიხშირადდაკარ
გულიადამიანებისთვის–მონსტრიაქვეა,თითქმის
არასდროსსძინავსდამზადაა,ნებისმიერდროს
გაშალოსთავისიღამურასებრი,წახნაგოვანიაპკით
გადაბმული,მტაცებლურიფრთები,ინსტინქტისძა
ხილით,მზადაა,მრავალსართულიანიილუზორული
საცოდავინაგებობიდან,რომელსაცსახლიჰქვია,
სანადიროდდაშურისსაძიებლადგამოფრინდეს...
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ჩვენსქვეყანაშიარსებულისოციალური,პო
ლიტიკურიდასხვასახისპროცესები,უკვეკარგა
ხანია,რაცკინოსთემატურიინტერესისსაგნად
გარდაიქმნა.რამდენადდაროგორუნდააისახოს
სინამდვილეხელოვნებაში?ესკითხვაყოველთვის
იწვევსკამათს.არსებობსმხატვრულიაზროვნე
ბისპირობითიფორმები,რომელთაგამოყენებაც
არასდროსიქნებანაკლებადმნიშვნელოვანი,ან
დაკარგულიდროთაგანმავლობაში.
რეჟისორზაზაურუშაძის„აღსარება“საქართვე

ლოსადაესტონეთისერთობლივიპროდუქციაა.
ფილმი20017წლის24ოქტომბერსგამოვიდა
ეკრანებზე.ავტორიარგანიხილავსთანამედრო
ვეობას,როგორცერთიკონკეტულიეპოქისთვის
აუცილებელდაუპირობომოვლენას,თუმცააქე
დანვენათელია,რომკამათიმისიშინაარსობრივი
დადრამატურგიულითავისებურებებისშესახებ
იარსებებს,როგორცამგვარითემატიკისთვისდა
მახასიათებელითანმდევიმოტივი.
არჩევანითგამოწვეულიპიროვნული,საზოგა

დოებრივიმანკირების,ინტერესებისირგვლივგან
ვითარებულიკონფლიქტისსაკითხი,ზაზაურუშა
ძისთითქმისყველანამუშევარშიიჩენსთავს.იგივე
თემავითარდება„სამსახლსა“და„მანდარინებში“.
ამბავი,რომელიცერთპატარასოფელშიმოხ

და,მორჩილთან(ვალიკო–იოსებხვედელიძე)
ერთად,ამმცირემასშტაბისყოფითმოდელში
გამწესებულ,გადასახლებულმოძღვარსა(მამა
გიორგი–დიმიტრიტატიშვილი)დამისმრევლს
უჩვეულოსახითწარმოგვიდგენს.
აქვედავამატებ:ეპოქაში,როდესაცრელიგიურდა

ზნეობრივმრწამსზესჯაბაასი,განკითხვისადაშეფა
სებისკრიტერიუმებისრულთავისუფლებასგვიქა
დიან,არაფერიაიმაზერთული,ამგვარითემისპირ
დაპირიიმპროვიზირებაშესთავაზოსაზოგადოებას.
ამიტომ,ლიტერატურასათუფერწერაში,თანამედ
როვეხელოვნებაშიარსებულიძიებანიერთიანად
ცოცხლდება,ასოციაციებიმრავალიმიმართულებით
ვითარდება,საბოლოოდკიერთ,ლოკალურსივრ
ცეშიიყრისთავსდაისევარჩევანისზღვარსავლებს
მამაგიორგისადამისწინაშეუეცრადაღმართულ
სინამდვილესშორის.მოულოდნელად,მოძალადე
სწორედისპერსონაჟიაღმოჩნდება,რომელიცაქამ
დეუბრალოდცოდვის,ანადამიანურისისუსტის,ან
უსამართლობისმსხვერპლადწარმოდგებოდა.
იმისთვის,რათაარჩევანისსირთულებოლომ

დეაღვიქვათ,გავიხსენოთ,რომქართულიკინოს
ტრადიციაშიმღვდელმსახურისსახე,ანთუნდაც
მასთანმიახლოებულიპერსონაჟები,ანმკვეთრად
კრიტიკულ,ანმიწიერებასდაშორებულიპოზიცი
იდანურთიერთობენხოლმემაყურებელთან.ამ
ჯერადკიმღვდელი,რომელიცხმელი,მაღალი,
ოდნავნერვიულიგამომეტყველების,ასევე,ოდნავ
მკვეთრი,პირდაპირიხასიათისადამიანადგვევ
ლინება,არაზოგადი,არამედპირიქით,ძალზე
მტკიცეინდივიდუალიზმითაცგამოირჩევა.
არჩევანისადადაუსრულებელიზნეობრივიკა

ტეგორიებისძიებისსაკითხიზოგადია–ამითაც
გახლავთსაინტერესო,თუმცამკვეთრადინდივი
დუალურიამთავარგმირთახასიათისნიშნები–
თითქოსშეუთავსებელიმათისტატუსის,საქმიანო
ბისმიხედვით.სინამდვილეშიკი,ადამიანურიდა
მტკიცე,რომლისსაყრდენიცკიდევუფროღრმაა,
ვიდრეერთიშეხედვითშეიძლებაამოვიკითხოთ.
ექსპრესიულიდეტალებითაღსავსეესხასიათე

ბი,რომელთაირგვლივაცვითარდებადრამატული
ამბავი,უარყოფსგამიზნულიმხატვრულიჭრილის
არსებობასდაუბრალოდუპირისპირებსამმოვ
ლენებსიდილიას–პირობითს,მაგრამხელშესა
ხებს–სოფლისპატარაარეალს,აღსარებისთვის
ამორჩეულხისსკამსადაგაშლილპეიზაჟს,სადაც
ყოველივე,რაცკიწარმოითქმის,ალბათათასგზის
უფრომნიშვნელოვანია,ვიდრეჩაკეტილსივრცეში.
სოფელი,ყოფაცხომისედაცჩაკეტილისივრ

ცეა,სადაცსიცრუეცდადაფარულისურვილებიც
რეალობაა.მამაგიორგისმიერმოწყობილკინო
სეანსზე,სახლედახელოდგამართულეკრანზე,
არაიდილია,არამედგაიდეალებულიეპოქაჩანს,
თავისისიმშვიდითადაგრაფიკულიმომხიბვლე
ლობით.ჩაპლინისსიზმრისეულიანგელოზების
ფრთებისფონზეწარიმართებაჩრდილებისდი
ალოგი,მამაგიორგისადამისიდახმარებისმო
სახმობადმისულსშორის...ესორისამყაროადა
ორივეპირობითი,თითქოსორხედადაღქმული
სინამდვილე,ვერუძლებს,არსებულრეალო
ბას.მიწაზემყარადმდგარიმღვდელმსახურიდა
დეკანოზი,აქამდეარსებულიდაუსრულებელი
კრიტიკულიაზრისსაპირისპიროდ,სრულიად
ჩვეულებრივი,მიწიერისისუსტეებისადაირონი
ზებულიხასიათისნიშნებისწყალობით,არცკი
„სახელდებიან“,როგორცსოფლისმოსახლეობის
განუპირობოდგამორჩეულიადამიანები.
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ნათელია,რომინდივიდუალიზმი,რომელიცდი
მიტრიტატიშვილისპერსონაჟსგამოარჩევს,აუცი
ლებლადგახდებაშეფასებისადაასევეგანსხვავე
ბულიაზრისსაბაბიც.მაგრამალბათრთულიაიმის
უარყოფა,რომმამაგიორგისრთულიბიოგრაფი
ულიდრამა,რომელსაცსულორიოდესიტყვითა
დაერთიმზერითეფინებანათელი,არგამხდარა
ფილმისავტორისთვისსაყრდენი,რომლისმო
ტივიცმღვდლისმიმართგანწყობასგანაპირობებ
და.პირიქით,მისადამიდამოკიდებულებაყოველ
საქციელსადარეპლიკაშიიკვეთება,მტკიცდება,
როგორცმკვეთრიინდივიდისადაარაროგორც
მღვდელმსახურისმიმართ.იქნებ,ამიტომაციმე
ორებსოდნავისევდაშეპარულისიმშვიდითმამა
გიორგი:„მემღვდელივარ...“,ისე,რომარავითარ
მოსალოდნელზნეობრივპრივილეგიასარუსვამს
ხაზს,არცინტონაციურად,არცსხვაგზით...
ფილმისმოულოდნელიფინალი,რამდენიმე

პერსონაჟისუჩვეულორაკურსითდანახვასგვთა
ვაზობს.როგორცაღმოჩნდა,ზაზაურუშაძისმიერ
ამგვარითანამონაცვლეობითაგებულდრამატურ
გიაში,პერსონაჟთაურთიერთობაშიემოციისადა
რეპლიკებისგაცვლაგამოცვლაქმედითიგამოსა
ხულებისხარჯზეხდება,რომლისდროსაც,მეპი
რადად,ბუნებრიობისგანცდამქონდა.
ავტორიარაცხადებსპრეტენზიასამბისდიდიმას

შტაბებითგანზოგადებაზე,მაგრამ,ვიტყოდი,რომ
ხასიათებისინტერპრეტირებისმცდელობაჩემთვის
ბევრადუფრომნიშვნელოვანია,ვიდრევრცელი
თემებისფრაგმენტულიხედვა.თუნდაცგოჩა(კახა
გოგიძე)–მძიმე,კონფლიქტურიდა,როგორცაღ
მოჩნდა,პიროვნებადშემდგარიგლეხი,რომლის
მეტადსახასიათოპორტრეტშიმსახიობი,რეჟისორი

დაოპერატორიარჩეულჩარჩოებსინარჩუნებენდა
რეალისტურიშტრიხებითადამოულოდნელისი
მართლითსავსეხასიათსგვთავაზობენ.
ავტორიერთგვარფილოსოფიურწარმოსახ

ვითრეალობასეხება,სადაცადამიანისადამისი
მრწამსის,არსის,არჩევანისსხვადასხვაგანზომი
ლებითიაღქმაიღებსსათავეს.თავისთავად,ამგ
ვარიარჩევანიუკვეგანაპირობებდასირთულეებს.
მიუხედავადამისა,ზაზაურუშაძესავსებითლოკა
ლურადაზროვნებსგარემოში,რომელიცმისთვის
სხვა,ცნობიერისივრცისგამოხატულებაა.ისეძებს
განწყობისშესატყვისსდაგანსაკუთრებულაქცენ
ტებს.ფილმისვიზუალურსტრუქტურაშისაინტერე
სოდრთულდებააზრისგადმოცემისმექანიკა,არა
თავადამაზრისსირთულისგამო,არამედიგივე
ქმედებათალოგიკურიჯაჭვისხარჯზე.
იმფაქტში,რომსაზოგადოებასაბოლოოდ

ყოველთვისიძულებლია,წარმოაჩინოსთავისი
სახე,არსი,ზნეჩვეულებათადაფარულიშრეები,
უცნაურიქცევისადაღრმადარსებულცნობიერე
ბაშიდალექილიმანკიერებისშედეგები,უცნაური
არაფერია.მაგრამეკრანზეგანვითარებულიამბის
მხატვრულიმოდელისაკმაოდუჩვეულოგანცდასა
დაასოციაციებსბადებს,როგორცთავისიმშვიდი,
წყნარი,იდილიასთანმიახლოებულიგარეგნული
გარემოთი,ასევეცოცხალი,სამსხვერპლოდანმი
წაზემყარადჩამოსულიმოქმედიგმირებისურთი
ერთობებითადაშინაგანიკონფლიქტისსიღრმით.
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„ქართული ოცნება და ოსტატის სევდა 

სავარძელიძალიანცუდიმეტაფორაა.
იმდენადცუდია,რომგეკარგებასურვილი,ნახო
ელდარშენგელაიასახალიფილმი,რომელსაც
ყველაფერთანერთადცუდიტრეილერიაქვს.
სავარძელიარისგაცვეთილი,ბანალური,
გადაღეჭილიმეტაფორა–ვიცით,ბატონო,რომ
წარმატებასადა,შესაბამისად,ძალაუფლებაზე
ოცნებაარამარტო„ქართულიოცნებაა“და
არამარტოქართველებსგვახასიათებს.მითუფრო,
ქართულიკინოსკლასიკოსისფილმისგადაღების
კონტექსტიცთუვიცით–მაგალითად,ის,რომ
ფილმი„ქართუს“დახმარებითააგადაღებული,
სცენარიკიდაწუნებულიკინოცენტრისკომისიის
მიერ–საერთოდშეიძლებამთქნარებააგვიტყდეს
დაგვეგონოს,რომელდარშენგელაია
პოლიტიკურიკონიუნქტურისმოთხოვნებსვერ
გასცდა;რომგადაიღომხოლოდდამხოლოდ
„სატირაწარსულზე“,იმაზე,თურაიყოდაროგორ
გათავისუფლდაქართულისაზოგადოება,როგორ
მოვიდახელისუფლებაში„ალალიხალხი“.
სადღაც,ფილმისმსვლელობისმეათეწუთამდე,

ამგორგოლაჭებზემოსრიალემდივანქალსრომ
ვუყურებთდამსახიობებს,რომლებიცისეთამაშობენ,
როგორცოდესღაცსაბჭოთასატირულიუმორისტულ
კინოსერია„ფიტილში“,ახლაუკვეკინოდარბაზის
სავარძლიდანადგომისსურვილიგიჩნდება,მარტივი
დაგასაგებიდასკვნით„ელდარიდაბერდა“,„ელდარი
კინოსვერიღებს“...დაუმატეთამასგაცვეთილი
სახეები„იუმორინადან“,მაგალითად,სომეხი(!)
მოსამსახურე,თავისიცოლით(ესუკანასკნელი
აბეზღებსფილმისგმირს,ყოფილმინისტრსდაგარეთ
გამოაქვსმისიწარსულისამსახველიდოკუმენტები),
გაუმართავისცენარი,დიალოგები,რომლებსაც
„არაჩვეულებრივიგამოფენისგან“და„ცისფერი
მთებისგან“განსხვავებით,ვერდაიმახსოვრებ(არც
რეზოგაბრიაძეაფილმისსცენარისავტორიდაარც
რეზოჭეიშვილი)დამიიღებთარადიდიოსტატის
ახალფილმს,არამედკარიკატურასდიდიოსტატის
კინოზე,უფრომეტად„ცისფერმთებზე“,რომელსაც,
თავისმხრივ,ელდარშენგელაიაიმდენადვერ
ელევა,რომ„გრენლანდია“ისევშემოაქვსთავის
ახალფილმში,როგორცთვითციტატა.მაგრამაქ
ამოვისუნთქოთდაგავიხსენოთ,რომკარიკატურა
ხელწამოსკრავირამარარისდაკარიკატურის
ჟანრშიშედევრებიცშექმნილა.როდესაცავტორი
საკუთარიშემოქმედებისკარიკატურასმიმართავს,თან
ამასღიად,„პრინციპულად“აკეთებს(„გრენლადიის“

ციტატაშემთხვევითიარაა),უნდავიმსჯელოთ
იმაზე,თუროგორგადაწყვიტამანთავისი
ამოცანა,დაარდავემდუროთ,არვიქილიკოთ
მისარჩევანზედა,საერთოდ,რაღაცსაზიზღარი
ეიჯიზმითარგავამართლოთჩვენიგადაწყვეტილება,
შეგვეწყვიტაფილმისყურებადაგამოვსულიყავით
კინოდარბაზიდან,ანდამხოლოდფილმისტრეილერი
გვენახადაწინასწარიდასკვნებიგამოგვეტანა.
„როგორუნდაწავიდედაავიღობილეთი

ფილმზე,რომელშიცერთერთროლსვიტალი
ხაზარაძეთამაშობს?!“–ასეთიგამართლებაც
მოვისმინეიმათგან,ვინც„სავარძელს“ბოიკოტი
გამოუცხადა.უნდაგითხრათ,რომვიტალი
ხაზარაძემშვენიერიმსახიობიყოფილა.თუმცა,
ესარაამთავარი;როცაფილმშიხელისუფლება
იცვლებადასურათისმთავარიგმირი,გიორგი,
მინისტრისსავარძელსტოვებს,მისპოსტს
ოდესღაცამხელისუფლებისმიერდაჩაგრული...
ვიტალიხაზარაძეიკავებს.რათქმაუნდახვდები,
რატომაირჩიაამროლზერეჟისორმასწორედ
შევარდნაძისხელისუფლებისსახე;იმაზეციწყებ
ფიქრს,რომ„სავარძელში“ძველიხელისუფლება,
სასტიკიხელისუფლებაა,რომელიცდევნილებს
სახლებიდანყრიდა,წყნეთისაგარაკებს
ეუფლებოდა(ერთლარად!)შეიცვალაარა
„ალალიხალხით“,არამედიმხალხით,რომელმაც
მთლადწარსულშიდაგვაბრუნა–შევარდნაძესთან.
სხვათაშორის,იმშევარდნაძესთან,რომლის
საქართველოშიდაბრუნებასქართული
ინტელიგენციისსხვაწარმომადგენლებთან
ერთად,ელდარშენგელაიაცმიესალმა.ამასრომ
ხვდები,სხვაგვარადიწყებ„სავარძლის“ყურებას
დააღმოაჩენ,რომდიდმაოსტატმაგადაიღოარა
უბრალოდკარიკატურასაკუთარშემოქმედებაზე,
არამედსაკუთარითავისადათაობის
კარიკატურა–შეიძლებადაუხვეწავი,ქაოსური,
კინემატოგრაფიულადგაუმართავი,მაგრამძალიან
თვითირონიულიდა,რაცმთავარია,სევდიანი.
ახალიხელისუფლებამოდისდანიკათავაძის

გმირიგიორგიკარგავსყველაფერს.სიმდიდრესა
დაფუფუნებაშიცხოვრებაიცვლებაგაჭირვებით,
რომელიცგიორგის,როგორცჩანს,არცარასდროს
განუცდია.ის„იუმორინობა“და„ფიტილობა“,
რომელიცვნახეთფილმისპირველეპიზოდებში,
გადაიქცევადრამადადამიანზე,რომელსაც
ისტორიააბსოლუტურსიცარიელეშიტოვებს.
შესაბამისად,იცვლებამსახიობისთამაშისმანერაც;

სცენარისსქემატურობისმიუხედავად(გაუგებარია,
რატომშეიცვალაასეუცბადგიორგიდასრულიად
არადამაჯერებელიამისიმოულოდნელიგატაცება
ახალგაზრდაქალით,რომელმაციდეაში
განაპირობამისიგაკეთილშობილება),ნიკათავაძე
ახერხებსმოიპოვოსმაყურებლისთანაგრძნობა
დაანტიგმირი,თანაცკარიკატურულიანტიგმირი,
გადააქციოსისტორიისგანგარიყულადამიანად,
რომელიცარცამისტორიასაინტერესებს,არც
ხელისუფლებაშიმოსულ„ალალადამიანებს“,უკვე
რომტკბებიანძალაუფლებით,არცთავისყოფილ
თანაშემწეს,რომელიცმშვენივრადერგებაახალ
ცხოვრებასდამინისტრისსავარძელსიკავებს.
ფილმისმეორენაწილშიფანტასმაგორიაუკვე

წარმოუდგენლადთავხედურმასშტაბებსიძენს.
როდესაცგიორგისგარდაცვლილიცოლისდა,
ნინელიჭანკვეტაძისშესრულებით,უზარმაზარი
სანადიროთოფითდაიწყებსთავისდაცვასახალი
ხელისუფლებისსამსახურშიჩამდგარიმედიისგან,
პოლიციისგან...იქმნებაშთაბეჭდილება,რომ
ელდარშენგელაიასაღარცდრამატურგიისწესები
აინტერესებს,აღარცკინოენისსპეციფიკადა
აღარცკარიკატურის,როგორცჟანრის,კანონები.
მასთითქოსბავშვივითუხარია,რომ20წლის
უმოქმედობისშემდეგ,იმდროისშემდეგ,რომელიც
მისთვისნამდვილადარიყოიავარდითმოფენილი
–უამრავიტკივილიცდატრაგედიაცკინახა–
ისევმიეცასაშუალება,დაბრუნებოდაგადასაღებ
მოედანსდაგაეკეთებინაყველაფერი,რაცსურდა.
და,თუხულიგნობაა,ხულიგნობაიყოს–სადღაც
ფინალისკენელდარშენგელაიასგიორგი...ფრენას
იწყებს!
ესეცციტატააფილმიდან,რომელსაცელდარ

შენგელაიაყოველთვისგანსაკუთრებულისითბოთი
იხსენიებს,დარომელმაცჯერ„შერეკილებში“იჩინა
თავი,ახლაკი–„სავარძელში“.ესარისვიტორიო
დესიკას„სასწაულიმილანში“.სხვათაშორის,
„ველოსიპედებისგამტაცებლების“ავტორისეს
სოციალურიფანტასმაგორიაცვერგაიგესთავის
დროზეიტალიაში;წერდნენდესიკასიდეების
უტოპიურობაზე,კონფორმიზმზე,ღალატზეცკი.ის,
რომელდარშენგელაიათავისსაყვარელფილმად
არა„ველოსიპედებისგამტაცებლებს“,არამედ
სწორედ„სასწაულს“ასახელებს,პირადადჩემთვის
დღესუკვესრულიადგასაგებია;ძავატინისადადე
სიკასსატირულზღაპარშიკეთილტოტოსშეუძლია,
ყველანაირმდგომარეობაშიმიაგნოსგამოსავალს,
ჯოჯოხეთისამოთხედგადააქციოსდაადამიანებს,
თუმათესდაიმსახურეს,ფრენაცკიასწავლოს.
ტოტოეხმარებაღარიბღატაკებს,რომლებიც
მდიდარმამობიმსაკუთარიმიწაწყლიდანაყარა
მასშემდეგ,რაცმილანისგარეუბანში,სადაც
მათხოვრებსადამაწანწალებსუხდებოდათ
ცხოვრება,ნავთობმაამოხეთქა.ესხალხიცდილობს,
დაიცვასთავისი„ქოხები“,ბარაკები.მდიდარიმობი

პოლიციასთანარისშეკრული,შეიარაღებული
ხალხიმოჰყავს,ზარბაზნებსუმიზნებსურჩ„სუბ
პროლეტარიატს“.მაგრამმარცხდება–გამოჩნდება
კეთილიტოტო,რომელიცტყვიას„სიმღერად“
აქცევს,ჩაგრულებსადაღატაკებსცოცხებზეშესვამს
დასიმღერსიმღერითღრუბლებშიგააფრენს–
უფროსწორად,არაღრუბლებში,არამედ„კეთილ
ქვეყანაში“,სადაცმილანელილუმპენებისთქმით,
სიტყვა„გამარჯობა“მართლაც„გამარჯობას“ნიშნავს.
საოცრებაა,მაგრამ„სავარძელში“ესდაჩაგრული

დაღარიბიკაცი„ცუდიქვეყნის“ყოფილიმინისტრი
აღმოჩნდება.მასაცელოდება„კეთილიქვეყანა“
–კახეთისსოფელი,სადაცდედამისიცხოვრობს
დასაყვარელიქალიშვილი,რომელზეცთავის
დროზემხოლოდიმიტომთქვაუარი,რომგოგონა
ზანგსგაჰყვაცოლად(ყმაწვილს„მალხაზი“ჰქვია).
გაბედა,რომელიმეჩვენმარეჟისორმაისტორიის
ასეთიშემობრუნება?ისტორიაზე,როგორც
უსამართლობაზექილიკი?აბა,რომელქართველ
რეჟისორსდამისახელებთ,რომელსაცშეუძლია
აჩვენოსთანამედროვესაზოგადოება,როგორც
ადამიანურობისგან,სოლიდარობისგანდაცლილი,
კარიერისტებით,კონფორმისტებით,ლაჩრებითსავსე
საზოგადოებაისე,რომყველა,აბსოლუტურადყველა
გმირსდაუტოვოსმომხიბვლელობა,ადამიანურობა,
არავინგაკიცხოსდაარსადწაგვიკითხოსმორალი?
ასეთიიყოელდარშენგელაიაყველათავისფილმში.
ასეთიდარჩა„სავარძელშიც“.
სევდა?ცხადია,სევდაც.მერაბმამარდაშვილის

„წრეზეტრიალის“და„მუდმივიგანმეორების“
ჯოჯოხეთი...დაშევარდნაძისხელისუფლების
აჩრდილი,რომელსაც,ვიმეორებ,ვიტალი
ხაზარაძეგადასარევადასახიერებს.
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„სინემავერიტეს“მეთოდიკინოსდაბადებისთა
ნავეაღმოაჩინეს,თუმცაპროფესიულწრეებშიც
კიდღემდენაკლებადცნობილმოვლენასწარ
მოადგენს.ფართოსაზოგადოებაძალიანცუდად
იცნობსმისიდამნერგავირეჟისორებისშემოქმე
დებას:რობერტფლაერტის,ძიგავერტოვის,ჟან
რუშისათუსხვათაფილმებს.
მოკლედრომავხსნათ,ტერმინშიიგულისხმება

დაკვირვების,თვალთვალისშედეგადშექმნილი
დოკუმენტურიკინო.ზემოხსენებულირეჟისორები
მიიჩნევდნენ,რომგარშემოარსებულირეალობა
არარისბოლომდეჭეშმარიტი,„ნედლიმასალის“
უკანიმალებასხვასიმართლე,რომელსაცზედა
პირზევერასდროსვიპოვით.
სალომეჯაშიპირველიქართველირეჟისორია,

რომელმაცრეალობისგანსაკუთრებულიგანზოგა
დებაშეძლო.მასტელევიზიაშიმუშაობისგამოცდი
ლებააქვს,რამაც,სავარაუდოდ,მიიყვანააზრამ
დე,რომსინამდვილისაღბეჭდვასრულისურათის
დანახვისთვისსაკმარისიარაა–საჭიროათვალ
თვალი,რათაგადაილახოს„თამაშის“ანუგაყალ
ბებისსაშიშროება.სწორედამიტომ,სალომეჯაშმა
უკვემერამდენედდაგვიმტკიცა,რომჯერჯერობით
ერთადერთიქართველიდოკუმენტალისტია,რო
მელიცCinéma véritéსმეთოდისერთგულირჩება.
კამერისცივი,მექანიზებურიაპარატიბევრისთ

ვისძალადობასთანასოცირდება,ბევრისთვისკი,
ტელევიზიისპოპულარობისზრდასთანერთად,
საკუთარიპერსონისადმიყურადღებისმისაქცევ

საშუალებასთან(განსაკუთრებით,მძიმესოციალუ
რიპირობებშიმცხოვრებსაზოგადოებებშიკამერა
„გადარჩენის“ერთადერთიმედადიქცევა).ამგვა
რად,დოკუმენტურიკინოსთვისორმაგადრთულია
ბუნებისგულში,ონტოლოგიაშიშეღწევადა,მით
უფრო,განზოგადება.ესუკანასკნელიგანსაკუთრე
ბულნიჭსადაუნარებსმოითხოვსროგორცკინე
მატოგრაფიულს,ისეპოეტურს.
სალომეჯაშის„დაისისმიზიდულობა“წალენ

ჯიხაშიაგადაღებული.პროვინციულქალაქშიარ
სებობსტელევიზია,რომელსაცყოველკვირეული
საინფორმაციოგამოშვებააქვს.ტ/კ„ჯიხას“ჟურნა
ლისტისთვისჯიხაშკარიკატასტროფულიადგილია
–ისეთიარაფერიხდება,რაცგამოშვებისქრონო
მეტრაჟისშევსებაშიდაეხმარებოდა.
მისიქცევა,საუბრისმანერა,დასმულიაქცენტები

დაგადაცემისწაყვანისსტილიცენტრალურარ
ხებზედამკვიდრებულტრადიციებსმოგვაგონებს.
პატარაოთახშისახელდახელოდმოწყობილსტუ
დიაშივუყურებთწამყვანს,რომელიცცნობილქარ
თველჟურნალისტებსბაძავს.თავისმხრივ,ისინი
(უმეტესად)რუსტელეწამყვანებსბაძავენ.ესუკა
ნასკნელებიკიმაგალითსიღებენ,უფროკიიპარა
ვენ,ამერიკელიკოლეგებისგანდაა.შ.
გამეორებებისამგაუთავებელწყებაში,იგივე

რეპროდუცირებაში,იკარგებამთავარი–რეალო
ბა,რომელიცტ/კ„ჯიხას“ჟურნალისტისთვისდაფა
რულია.მისგანგანსხვავებით,„დაისისმიზიდულო
ბის“მაყურებელიწალენჯიხისახალამბებშიარათუ

ამმიკრორეალობას,არამედსაქართველოსგან
ზოგადებულსახესხედავს.
ჩვენვუყურებთსილამაზისკონკურსებს,არჩევ

ნებს,კონცერტებს,ობელისკებისგახსნისცერემო
ნიებს,სენსაციურმოვლენებს(გიგანტურიბუსგა
მოჩენა),ზეიმებს,საქველმოქმედოღონისძიებებსა
დაა.შ.ყველაამამბავშიიკითხებამიბაძვა:„მის
წალენჯიხა“ტარდება„მისსაქართველოს“მაგა
ლითზე,ესუკანასკნელიკი,რომელიღაცკონკურ
სისმიხედვით,რომელიც,ასევე,სხვაკონკურსის
ანალოგია.
რეალობაართავსდებამხოლოდმოვლენაში,

მაგალითად–წალენჯიხისადგილობრივარჩევ
ნებში.სრულყოფილისურათისშესაქმნელადაუცი
ლებელიადეტალებზეხანგრძლივიდაკვირვება
დასაერთოფონიდანმათიგამოცალკევება,რათა
შესწავლისშემდეგგანზოგადებისმოზაიკაშისწო
რიადგილიდაიკავონ.
მაგალითად,მაყურებელიხედავსერთერთსა

არჩევნოუბანსდამისრუტინას.თუმცა,რეჟისორი
ძალიანდიდიხნისდაკვირვებისშედეგადაღმო
აჩენს,რომკომისიისწევრები,მაშინ,როდესაც
უბანზეამომრჩეველიარიმყოფება,ერთმანეთს
ტკბილეულობითუმასპინძლდებიან.დიდიაღმოჩე
ნაარაა,თუმცაპროცესშიჩვენკიდევუფრომნიშვ
ნელოვანდეტალებსშევნიშნავთ.
სალომეჯაშისსტილისმთავარიმიზიდულობა

განზოგადებაშია–ამეპიზოდისდასასრულსვხე
დავთ,რომსაარჩევნოუბანითურმესკოლისსააქ

ტოდარბაზისსცენაზეამოწყობილი.
„დაისისმიზიდულობას“აქვსყველაზეტრაკი

გულიდასარული,რაცკიოდესმექართულკი
ნოშიგვინახავს.ფინალისშემდეგტელეკომპანია
„ჯიხას“ჟურნალისტიდამემონტაჟესაუბრობენ,
რომმათფილმიარმოსწონთ,არეთანხმებიან
რეჟისორისხედვასდასაყვედურობენ,თურატომ
არდაინტერესდაწალენჯიხის„ლამაზიბუნებითა“
და„ღირსშესანიშნაობებით“.მათისიტყვებით,ეს
პრეტენზიებიადგილობრივმაჩინოვნიკებმაგამოთ
ქვეს,რომლებსაცქალაქის„უკეთესიკუთხითწარ
მოჩენა“სურდათ.
პოსტსაბჭოთადაპოსტტოტალიტარულხელი

სუფლებებსყველაზემეტადსძულთარაიმდენად
„ნედლი“რეალობა,რამდენადაცმისიგანზოგადე
ბულისახე.
„დაისისმიზიდულობაში“დაისვაკითხვები,

როგორცსალომეჯაშისწინაფილმებში,თუმცა
CinemaVéRITéსსხვაწარმომადგენლებისგანგან
სხვავებით,აქარცერთიპასუხიარგაცემულა.პა
სუხებიჩვენიმოსაძიებელია.
„დაისისმიზიდულობა“არავისკენიშვერსთითს,

არცდილობსინდივიდებზეხელისშეწმენდას.ის
მხოლოდგვიჩვენებსგზას,თუროგორშეიძლება
ჭეშმარიტებამდემიღწევა,რომლისგარეშეც,შეუძ
ლებელიარეალობისსრულისურათისაღდგენა
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ვირჯინიავულფითვლიდა,რომყველაქალს
აუცილებლადუნდაჰქონოდასაკუთარი,მხოლოდ
მისთვისგანკუთვნილისივრცე.ვიქტორიანულსახ
ლებში,თუნდაცერთიპატარაოთახისარსებობა,
ქალს–ცოლს,დედასათუდას–საკუთარიპიროვ
ნებისოჯახისაბსტრაქციიდანგამოყოფასადაშე
ნარჩუნებაშიეხმარებოდა.ვულფისეპოქიდანბევრ
მაწყალმაჩაიარა,მაგრამქალებისუმრავლესობა
კვლავინდებურადამპრობლემისწინაშედგას.
დასავლეთშისექსუალურირევოლუციისშემდეგ

ქალთასაკითხიწინმიიწევს,საქართველოშიცამ
მიმართულებითაცგარკვეულიძვრებიშეინიშნება.
თუმცა,სირიელლტოლვილთაკრიზისმაკიდევ
ერთხელდაგვანახა,რომჩვენსპლანეტაზესქესი
შეიძლებაორმაგიუბედობისმიზეზიგახდეს.ერთი,
რაცობიექტურირეალობიდანმომდინარეობს,მე
ორე–ანდროცენტრულიკულტურიდან.
ნინოგოგუასმეორედოკუმენტურიფილმი

„ნივთები“სწორედასეთქალებზემოგვითხრობს;
ქალებზე,რომლებიც2008წლისრუსეთსაქართვე
ლოსომისშემდეგიძულებულნიგახდნენ,ოჯახებ
თანერთადდაეტოვებინათშიდაქართლის,რუ
სეთისკონტროლისქვეშმოქცეულტერიტორიაზე
არსებულისახლებიდათავშესაფარიგორისმიდა
მოებშიეპოვათ.კონფლიქტმაპირობითისაზღვ
რისორივემხარესმცხოვრებათასობითადამიანს
დაუნგრიაცხოვრება,რადგანომს,მეორეცნობილ
ფემინისტნობელიანტმწერალსვეტლანაალექსი
ევიჩსრომდავესესხოთ:„არაქვსქალისსახე“.მა
მაკაცურმაკულტურამქალებიორმაგადიმსხვერპ
ლა,აიძულაპირადინივთებისგარეშესახლებიდან
გამოქცევამომცრო,სპეციალურადდევნილებისთ
ვისაშენებულუოთახებოსახლებში.
ხურვალეთისდასახლებაშისაცხოვრებელიშე

ნობებიერთმანეთისიდენტურია.ერთმწკრივში
არიანმოქცეულებიდახილისგეომეტრიულადგა
შენებულპლანტაციებსჰგვანან.ასეთისურათიჩანს
შორიდან,მაგისტრალიდან.მსგავსიდასახლებები
2008წლისომისშემდეგუეცრადგაჩნდა,ძირითა
დად,ავტობანისგასწვრივ.
თბილისისენაკისგზაზემგზავრისთვისმანამდე

უდაბურიდაახლაუკვეამტიპისდასახლებებითსავ
სემდელოებილანდშაფტისნაწილადიქცა.ომის
ნიშნებისაზოგადოებისთვისმალეგაცვდა.დევნილ
თადროებითსამყოფელებსთვალიშორიდანპეი
ზაჟისუშინაარსოდამატებადაღიქვამს.მაგრამ,საკ
მარისიაამგარემოსთანმიახლოება,რომშორიდან

წარმოადგენილისურათიკარდინალურადიცვლება.
ფილმიშიდაქართლისპირობითსაზღვართან

ყველაზეახლოსმდებარეერთერთასეთდასახ
ლებასთანმიახლოებითიწყება.პირველკადრში
ვხედავთსაკონტროლოგამშვებპუნქტსადარეჟი
სორს,რომელიცქართველიჯარისკაცისთვისსაკუ
თარიმიზნებისახსნასცდილობს–თურატომსურს
ხურვალეთშიჩასვლადაიქფილმისგადაღება.
შემდეგვისმენთგანმარტებას,თურაგანსხვავებაა
დოკუმენტურკინოსადასატელევიზიოსიუჟეტს
შორის.ჯარისკაცისთვისნინოგოგუადამისიკა
მერატელევიზიასთანასოცირდება.ახსნას,რომ
„არასატელევიზიო“კამერაცარსებობს–დიდი
დრომიაქვს.თუმცა,მაყურებელიამასუკვევეღარ
ხედავს.სამწუხაროდ,საინტერესოდიალოგიმალე
წყდება,რისშემდეგაცსოფელშივინაცვლებთ.
დიახ!ესუკვესოფელიადაარადასახლება.ის,

რაცავტობანიდანჩანს,ადგილზესულსხვანაირია
–მართკუთხასახლებთანუკვეახალიმიშენებებია,
ავტოფარეხები.გაუხარებიათხეხილი,ყვავილები.
ქუჩაშიკი,საღამოსსაუბრებისთვისძელსკამებიცდა
უდგამთ.ყველაფერსშორიდანვხედავთ.ავტორს,
მაყურებელთანერთადამსივრცეშიშეღწევისთვის
დროსჭირდება.იგივემდგომარეობაშიარიანად
გილობრივებიც,რომლებიცსაკუთარსივრცეშიშეჭ
რილკამერასუთვალთვალებენდამისუკანმდგომი
ადამიანისზრახვებისგამოცნობასცდილობენ.
ნინოგოგუაგმირებსსიფრთხილითეკიდება.დი

დიხანისჭირდებაურთიერთობისდასამყარებლად.
პირველი,ვინცსაკუთარისტორიასჰყვება,ქალია,
რომელსაცეზოშინივთებიგამოაქვსდაწარსუ
ლისგახსენებასმათიმეშვეობითიწყებს.რეჟისორი
მონაწილეებსარსთხოვსგლობალურ,გნებავთ,
„მამაკაცურ“საკითხებზესაუბარს.მასაინტერესებს
დეტალებისადაშეგრძნებებისგახსენება,რომლე
ბიცომსანომამდელცხოვრებასუკავშირდება.პერ
სონაჟებიცთანდათანხვდებიან,რომესარარის
რიგითისატელევიზიოინტერვიუ,რომლისთვისაც
ყველასგამზადებულიტექსტიაქვს–რომდევნილ
მოსახლეობასუჭირსდასჭირდებათდახმარება.
არა.ნინოგოგუასხვანაირისტორიებსაგროვებს.
„ნივთებში“კარგადარისგამოკვეთილითანა

მედროვეტელევიზიისპრობლემატიკა.ფილმის
მსვლელობისასსოფელშიჩადისტ/კ„რუსთავი
2ის“გადამღებიჯგუფი,რომელიცდევნილებზესი
უჟეტსამზადებს.„ნივთების“გმირებიჩვენთვალწინ
იცვლებიანდაირგებენიმიჯს,რომელსაცტელევი

ზია,უკვერახანია,ტირაჟირებს.სიმულაციისპრო
ცესშივხედავთინდივიდების„ომისმსხვერპლებად“
გარდასახვისპროცესს.ვხედავთ,თუროგორიცვ
ლებამათილექსიკა,მიმიკადაქცევები.
თანდათანვაცნობიერებთ,რომნინოგოგუა,ამ

მხრივ,დიდიგამოწვევისწინაშეიდგა.როგორც
ნახსენებიალექსიევიჩიერთგანიხსენებს,ხშირად
დღეებიდათვეებიცკისჭირდებოდაბარიერების
გადასალახად,რომლებსაცადამიანებიმასთან
ურთიერთობაშიაღმართავდნენ.პრობლემისსა
თავეშიოფიციალურითხრობადგას,რომელიც
ადამიანსთავისუფლადსაუბრისშესაძლებლობას
არაძლევს.(ალექსიევიჩისყველაწიგნიადამიანე
ბისმონათხრობებსაერთიანებს).
ხურვალეთისდევნილიმოსახლეობისადა,

კერძოდ,ქალებისმძიმეყოფასხაზსუსვამსსიხა
რული,რომელიცსოფელშიგახსნილკულინარიის
სპეცკურსებსმოჰყვა.ქალებისახლებიდანგამორ

ბიან,რომტორტისცხობისგაკვეთილებზეხელახ
ლაშექმნანმხოლოდმათთვისგანკუთვნილიპი
რადისივცეები.
ფილმიქორწილითსრულდება.ხურვალეთში

მცხოვრებიგოგონაემზადებაამმრავალისაზღ
ვრითგარშემოტყმულისივრცისდასატოვებლად.
ნინოგოგუასასიხარულომოვლენაშიცტრაგიზმს
„იჭერს“.ქართველქალსკვლავდაქორწინება
ანუ„გათხოვება“სჭირდება,რომუაღრესადმძიმე
მოცემულობიდანოდნავგაუმჯობესებულ,მაგრამ
პატრიარქალურწესრიგსდაქვემდებარებულსივ
რცეშიგადაინაცვლოს–ქმარითბილისშიცხოვ
რობს.ფინალშიკამერამოქმედებიდანისევგანზე
დგება,ახლოხედებსკვლავსაერთოხედებიანაც
ვლებენ.თითქოსრეჟისორსამტრაგიკულიმოცე
მულობისაღმოჩენაეწყინა.
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მოგზაურობა 

მზე,მზისღმერთჰელიოსისშვილებისქვეყანაში
აღარანათებს.ნაცრისფერიღრუბლითდაფარულ
ქალაქში,რომელსაცპირობითადჭიათურა
შეგვიძლიავუწოდოთ,მზისფუნქციასსაკუთარ
თავზეელექტრონათურებიიღებენ.ისინიარაფრით
ჩამოუვარდებიანმოწმენდილცაზემოკაშკაშე
მნათობს,განსაკუთრებითიმადგილებში,სადაცმზის
სხივივერასდროსაღწევს.მაღაროშიდაშვებისას
ვაგონშიმსხდომმუშებსადამაყურებელსთვალს
ასეთიპროჟექტორინათურაჭრის,თუმცამისი
შუქიარავისაწუხებს.ბნელგვირაბებშისიცოცხლის
ერთადერთინიშანიამსინათლესმოაქვს.
„მზისქალაქი“რატიონელისსადებიუტო

სრულმეტრაჟიანიდოკუმენტურიფილმია.
პრემიერაბერლინისსაერთაშორისო
ფესტივალზეგაიმართადაერთადერთი
არამხატვრულიკინოსურათია,რომელიცამ
ფორუმზესაქართველოსწარმოდგენდა.თუმცა
„არამხატვრული“პირობითადთუითქმის.„მზის
ქალაქი“ისეთდოკუმენტურკინოსგანეკუთვნება,
რომლისთვისაცრეალობამხოლოდ
ინსტრუმენტიაახალი,ჰიპერრეალობისან,
გნებავთ,პოეტურირეალობისშესაქმნელად.
„მზისქალაქში“წარმოდგენილიააღორძინების

ეპოქისიტალიელიფილოსოფოსისტომაზო
კამპანელასცნობილიუპოტიურიტრაქტატის
„მზისქალაქის“ანტითეზა.კამპანელა,პლატონის
„სახელმწიფოს“მსგავსად,აღწერსიდეალურ
ქალაქს,რომლისმოსახლეობაცსაზოგადო
შრომითადაყოველგვარკერძოზე,მათშორის
ოჯახზე,უარისთქმით,სრულყოფილებასაღწევს.
მარქსიზმისადაკომუნიზმისესწინამორბედიიდეა,
ონელისაზრით,საუკეთესოდაადაკონსერვებული
საბჭოთაყოფილინდუსტრიულქალაქებში.
რეჟისორიგაურბისსივრცისდაკონკრეტებას

დაგვთავაზობსუტოპიურიიდეისეკრანულხატს,
უფროსწორად–მისსარკისებულანარეკლს,
სადაცადგილებსმხარეებსუცვლის,მაგრამიდეის
არსსხელუხლებლადტოვებს.
„მზისქალაქი“კამპანელასციტატით

მთავრდება,და„ვეფხისტყაოსნის“პირველი
აბზაცით,სამყაროსშესაქმითიხსნება.რატიონელი
შემთხვევითარმიმართავსშოთარუსთაველის
კოსმოგენიას;ზუსტადიცის,თურომელიტექსტი
შეესაბამებაიმრთულფილოსოფიას,რომელსაც
პლატონიდანმოყოლებული,ყველადიდი
მოაზროვნისჩათვლით,მისდევდნენ.

კამპანელასიდეალურისამყაროსმოდელის
ჭიათურისლანდშაფტშიგადატანაქართული
კინოსპროვინციულობისდაძლევისდასაწყისსაც
მოასწავებს.ამფილმისდამსახურებით
მტკიცდება,რომსაქართველოსერთერთი
ყველაზემივიწყებულიმხარე,ყოველგვარი
ეთნოცენტრიზმისადასხვამდარეაზროვნების
მიუხედავად,თავისუფლადშეიძლებასამყაროს
ცენტრშიაღმოჩნდეს.პირობითად,მაყურებელი,
ჭიათურაზედაკვირვებით,ღრმაფილოსოფიურ
დისკურსშიექცევა.ქართველიმაყურებელიკი,
რომელიცსხვაკუთხითიცნობსამგეოგრაფიულ
არეალს,იძულებულიხდებადატოვოსსაკუთარი
ღარიბისააზროვნოველიდაუნივერსალური
კატეგორიებისსამყაროშიგაემგზავროს,როგორც
კამპანელასნაწარმოებისგმირმაგააკეთა.
„მზისქალაქში“სამიპროტაგონისტია.თუმცა,

მთელიფილმიისეგავა,რომვერგავიგებთ
მათიამბებისვერცდასაწყისსადავერცბოლოს.
გმირებისისტორიებიპერიოდულობითჩნდებიან
ეკრანზედაშემდეგკვლავქრებიან.ონელი
ცდილობს,სტანდარტულითხრობისსაპირწონედ
გვანახოსყოველდღიურობისპოეტიკა,რომელიც
კონვენციურიდრამატურგიისმიღმაარსებობს.
„მზისქალაქში“მთავარიპერსონაჟიქალაქიდა

ბუნებაა.სხვასიტყვებით,ურთიერთობაკულტურისა
დაბუნებასშორის.რეჟისორმარამდენიმეძირითადი
ლოკაციაშემოგვთავაზა:სტადიონი,თეატრიდა
ერთერთიქუჩა.ესადგილებიტყითდაფარული
კლდეებისპირასმდებარეობს.ბუნებისადაბეტონის
დაპირისპირების,ბუნებისდაქვემდებარებისადა
მასზებატონობისიდეაახალიარაა.კამპანელათი
დაწყებულიდანიკიტახრუშჩოვითდამთავრებული,
ამაზრსბევრიიზიარებდადადღემდეიზიარებენ.
თუმცა,ონელიორთაბრძოლაშისაბოლოო
გამარჯვებულსგვიჩვენებსდატრაგედიას,რომელიც
ბაბილონისგოდოლისშენებასმოჰყვება.
ერთერთსცენაშივხედავთბულდოზერს,

რომელიცშენობასანგრევს.კამერაჯერ
მიტოვებულიქარხნისქუჩებშიგადაადგილდება
დათანდათანუახლოვდებაადგილს,საიდანაც
ნგრევისმონოტონურიხმაისმის.ეკრანზევხედავთ
გამოშიგნულ,ნახევრადჩამოშლილშენობას.
მისუკანქარხნისძალიანდიდინაგებობაა
წამომართული–ჯერუვნებელი,თუმცავხვდებით,
რომმალემასაციგივებედიელის.
„მზისქალაქი“საქართველოსერთერთყველაზე

ღარიბქალაქშიაგადაღებული,რისგამოც,
ფილმშისოციალურიფონითავისდაუნებურად
ყველამხრიდანიჭრება.თუმცავერსადნახავთ
სპეკულაციისათუშეცოდებისნატამალსაცკი.
რატიონელიგარემოშიარიჭრება.ის

დიდიმორიდებითადაპატივისცემითეპყრობა
რეალობას,რაცგადაღებისსპეციფიკიდანაცჩანს.
ფილმშიკამერათითქოსდაფრინავს.ხშირად
ადამიანებსუკნიდანმიჰყვებაისე,როგორც
„მფარველიანგელოზი“დამათსატელევიზიო
ესთეტიკისბანალურობისგანიცავს.ამიტომაც
არისფილმისოპერატორიარსენიხაჩატურიანი
ერთერთიყველაზესაინტერესო,გამორჩეული
დაიშვიათადემპათიურიხელოვანი,რომლის
ხელწერაცხარისხისნიშანთანასოცირდება(ისარის
დეაკულუმბეგაშვილის„ლეთეს“ოპერატორიც).
„მზისქალაქი“მაყურებელსბევრიაღმოჩენის

გაკეთებისსაშუალებასაძლევს.ვიზუალური

ოდისეაცვლილებებთანაცარისდაკავშირებული.
მაღაროშიდაშვებისსცენისყურებისას,

როდესაცცვალებადირიტმის,სიბნელის,
ელექტრონაპერწკლებისწამიერიცვენისა
დასინათლისცვლამაყურებელსტრანსულ
მდგომარეობაშიაგდებს.ვინმესშეიძლებასერგეი
ეიზენშტეინის„ოქტომბრის“ერთერთისცენაცკი
გაახსენდეს,რომელშიცსხვადასხვაღვთაების
გამოსახულებებისჩქარიმონტაჟითერთისაერთო
ღმერთისგანცდაიბადება.
„მზისქალაქის“დასაწყისშიცრატიონელი

ცდილობსჩვენიგონებისადაუპირველესად
–თვალის–დაბრმავებას,რათაფილმის
განმავლობაშიგანსხვავებულიხედვაშეგვეძინოს,
რომლითაცახალი,პოეტურიდაუნივერსალური
საზრისებისსამყაროსაღმოჩენასშევძლებთ.
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ბო ლო ორი წე ლი 
ქარ თუ ლი დო კუ მენ ტუ რი  კი ნოს 
ცხოვ რე ბა ში
ქართულიდოკუმენტურიკინოპროდუქციისგან

ხილვისას,ბოლოათწლეულია,ჩემთვისერთი
მთავარიდასკვნაიკვეთება–მასზეწერასაინტე
რესოგახდა.აზრსმიმტკიცებსბოლოორიწლის
განმავლობაშიკინოცენტრისდაფინანსებულიდო
კუმენტურიფილმები.
ერთერთიმთავარიტენდენცია,რომელიცშე

იძლებაგამოიყოს–ინტერესიპროვინციისცხოვ
რებისმიმართ,კვლავშენარჩუნებულია.როგორც
წესი,ესუფროგარეშემეთვალყურისდანახული
პროვინციისხატია–პრობლემებისგორგალი,
ავტორისგანცდილიდაგააზრებულიშთაბეჭდი
ლებისერთიანმხატვრულსახედჩამოყალიბების
მცდელობა.
ასეთია„მზისქალაქი“(რეჟ.რატიონელი),

„დაისისმიზიდულობა“(რეჟ.სალომეჯაში),
„ბიბლიოთეკა“(რეჟ.ანაციმინტია);იგივეტენდენ
ციასშეიძლებამივაკუთნოთფილმიც„დიდუბე–
ბოლოგაჩერება“(რეჟ.შორენათევზაძე),რადგან
თბილისისცენტრალურიუბნებისთვისგარეუბანი
თითქმისისეთივეპროვინციაა,როგორცქვეყნის
შორეულირაიონები.
დიდუბისსადგურიდამისიმიმდებარეტერიტო

რიებიმართლაცგანსაკუთრებულისამყაროა,თუმ
ცაზემოხსენებულიფილმებისგანგანსხვავებით,აქ
ავტორიარცდილობს„დიდუბის“განზოგადებული
სახისშექმნას.ისხედვისწერტილადერთპატარა
მაღაზიასირჩევს,რომელშიცშხამქიმიკატები,ვეტე
რინარულიპრეპარატები,სოფლისმეურნეობისთვის
საჭიროხელსაწყოებიიყიდება.მაღაზიაშიშემომსვ
ლელიშეიძლებაბევრია,მაგრამმყიდველი–არც
ისეხშირი.თუმცა,ესარცარისგასაკვირი–მეპატ
რონისთვისუფრომნიშვნელოვანიაფაქტი,რომ
ჭიანჭველებიარაფერსაშავებენ,ვიდრემათიმო
სასპობიწამლისგაყიდვა;რომძაღლიცოდოა–და
ნიკოისევუარითისტუმრებსძაღლებისსაწამლავის
ყიდვისმსურველს.სამაგიეროდ,მაღაზიაშიხშირად
შედიანტერიტორიისსხვაბინადრები:მომღერა
ლინოდარიდაგარემოვაჭრელილი–ისვენებენ,
სიცხესაფარებენთავს,ყოველდღიურწვრილმანებ
ზეწუწუნითიოხებენგულს.დანარჩენდროსნიკოდა
მისიმეუღლეგარინდებაში,მყიდველისმოლოდინში
ატარებენ,თუმცანიკოლექსებსაცწერსდაარცოც
ნებებიაკლია.

ავტორი„დიდუბის“დიდისამყაროსერთიკონ
კრეტულიბინადრისპორტრეტსქმნის,მაგრამ
ამავედროს,ესპატარაჯიხურიხდებაფანჯარა
„დიდუბის“სამყაროში,რომელშიც,როგორცზღვის
წვეთში,აისახებაგარესამყაროსსახე.
კამერაიშვიათადტოვებსმაღაზიისვიწროსივ

რცეს,სადაცშეხუთულობაფიზიკურშეგრძნებად
იქცევა,თუმცაესგასვლებიცისევფილმისსაერთო
განწყობასაგრძელებენ.სივრცემხოლოდფინალ
შიფართოვდებაარამარტოფიზიკურად,არამედ
ემოციურადაც–ნიკოდაციცოპიკნიკზეარიან
–როგორცოცნებობდნენ–მდინარისპირას,მდე
ლოზე.მაღაზიადაკეტილია,გაუმართლებელ
საქმეზეგულნატკენობასთანერთად,დაუფრომე
ტადაც,აშკარაასიმსუბუქისგრძნობა–გაუმარჯოს
თავისუფლებას.
ლატვიელირეჟისორიუგისოლტედაქართველი

ფოტოგრაფიდაროსულაკაურიცერთერთიქარ
თულირეგიონის,სამცხეჯავახეთისშეცნობისსურ
ვილმაგააერთიანა.რეგიონის,რომელიცსაბჭოთა
კავშირისდროს,როგორცსასაზღვრორაიონი,
თითქმისმიუწვდომელიიყოსაქართველოსდა
ნარჩენიმოსახლეობითვის.ისდღესაცთავისსაზღ
ვრებშიჩაკეტილადაშეკეტილა–არამხოლოდ
ხანგრძლივიდამკაცრიზამთრისგამო.აქერთმა
ნეთისმეზობლად,მაგრამგანცალკევებითცხოვ
რობენსხვადასხვაეროვნებისადამიანები:უმეტე
სად,სომხები,მცირერიცხოვანიქართველები,რუ
სები(დუხობორები)...განცალკევებაარაიმდენად
ფიზიკურია,რამდენადაცსულიერი.თითოეული
ეთნოსითითქოს,უპირველესყოვლისა,საკუთარ
თავსუმტკიცებსუფლებას,ამმიწასმშობლიური
უწოდოს.თუმცაფილმშივერვიპოვეთკონფლიქ
ტურიდაძაბულობადაჩაკეტილობა.კამერისმიერ
ამოტაცებულირეგიონისმაცხოვრებელთასახეების,
ისტორიების,მათთანდიალოგისფარულიქვედინე
ბაა,რომელიციგრძნობა,მაგრამარჩანს.
სამაგიეროდ,ჩანსლატვიელიოპერატორების

თვალთახედვაშიგატარებულიდაამისგამოქარ
თველიმაყურებლისთვის„ორმაგადგაუცხოებული“
სამცხეჯავახეთისმომაჯადოებელიპეიზაჟები.პე
იზაჟებისსულისშემკვრელისილამაზე,სტატიკური
კადრების,პორტრეტებისსიმრავლე(რასაცაქვს
გამართლება–ფილმიდაროსულაკაურისფო
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ტოპროექტიცარის.მასარამხოლოდიღებენ,მასში
იღებენკიდეც);ამუცნობისამყაროსშეცნობისინტო
ნაციასთანერთობლიობაშიპოეტურიკინოდოკუმენ
ტალისტიკისმშვენიერნიმუშსქმნის.
გაუცხოებისსაზღვრებისგამოკვლევისსურვილ

თანერთადაქტუალურდამტკივნეულთემადრჩე
ბასაქართველოსუახლესისტორიაშიძალადობის
გზითგაჩენილისაზღვრები.თომაჩაგელიშვილის
ფილმი„მეარგადავკვეთესაზღვარი,საზღვარმა
გადამკვეთამე“მოგვითხრობსსოფელხურვალე
თისმაცხოვრებელზე,82წლისდათავანიშვილზე,
რომელიცმეუღლესთანდა25წლისშვილიშვილ
თანსაოკუპაციოხაზსმიღმაცხოვრობს.
2008წლისომისშემდეგხურვალეთისასაზღვრო

სოფელიგახდა,თუმცაცხოვრებაერთიშეხედვით
ჩვეულებრივგრძელდებოდა,სანამდათაპაპაოჯახ
თანერთადმოულოდნელადმავთულხლართების
გადაღმაარაღმოჩნდა,მეზობლები,ნათესავებიკი,
მეორემხარესდარჩნენ.
80წლისმოხუცებსსაკუთარიხელითაშენებუ

ლისახლისმიტოვებავერცწარმოუდგენიათ,შვი
ლიშვილიკიგამზრდელბებიაბაბუასვერტოვებს.
ოჯახიიძულებულიამოერგოსარსებულსიტუაციას:
პარტიზანულადკვეთენსაზღვარსსაკუთარიმი
წიდანმოსავლისასაღებად,სიცოცხლისრისკის
ფასადგადადიანქართულმხარეს,კუთვნილიპენ
სიისთვის,ექიმისკონსულტაციასაცმავთულხლარ
თებთანიღებენ,სააღდგომოსუფრაცუკვეჩვეუ
ლადაქიშლებადაარაწინაპართასაფლავებზე.
კამერააუჩქარებლადმიჰყვებავანიშვილებისოჯა

ხისცხოვრებისპერიპეტიებს,საკუთარმიწაზექურდი
ვითცხოვრებისგაუსაძლისობას.კამერაცდილობს,
მაყურებელსარაგრძნობინოსთავისიარსებობა,არ

ჩაერიოსმოვლენებში,მხოლოდუთვალთვალოს
ფილმისპერსონაჟებს,მაგრამამმეთოდისთვისდა
მახასიათებელმახიფათმამაინციჩინათავი.კამერა
უხილავიამაყურებლისთვის,მაგრამარაპერსონა
ჟებისთვის.ავტორებმავერშეძლეს,რომისმათთ
ვისაცჩვეულიდაშეუმჩნეველიგამხდარიყო.ისინი
ხშირადუხერხულადდაშებოჭილადგრძნობენთავს
კამერისწინ,ამისგამოკიბევრისცენადადგმულის
დანაძალადევისშთაბეჭდილებასტოვებს.
ფილმისფოკუსშიერთიოჯახიამოქცეული,თუმცა

მსგავსიპრობლემებითრამდენიმეათასიადამიანი
ცხოვრობს.ალბათდათაპაპასსახლიყველაზეახ
ლოსაღმოჩნდასაზღვართან,ისყველაზეთვალსაჩი
ნონიმუშია,რომელსაცადვილადწარუდგენენდამკ
ვირებლებს.დამკვირვებლებიმოდიან,ყურადღებით
უსმენენ,იღებენფოტოებსდამიდიან.ფილმშიამ
ვიზიტებსირონიულიინტონაციაშემოაქვთ.სამწუხა
როდ,რეჟისორიუარსამბობსესმომენტიფილმის
ლაიტმოტივადაქციოს,თუმცასამჯერიმეორებსდა
ბოლო,ყველაზე„მხიარული“ვიზიტისდასასრული,
გზაზეგაწელილიჯიპებისკოლონითადაღობესთან
მომდგარითედოპაპასარაფრისმომლოდინე,დაღ
ლილითვალებითფილმისმტკივნეულდაირონიულ
ფინალურაკორდადჟღერს.
იძულებითისაზღვრებისდრამასგანიცდისდოკუ

მენტურიფილმის„მეგადავცურეენგურის“ავტორი,
დათავადაცპერსონაჟიანუნაბუკია.ომმამასოთხი
წლისასაკშიდააკარგვინამშობლიურისახლიდა
განვლილიდროისმიუხედავად,ვერახერხებსმოი
პოვოსსულიერისიმშვიდე,იცხოვროსსაკუთართავ
თანთანხმობაში.თავდაპირველადავტორისმიზანი
იყოფილმისგადაღებადევნილებზე,რომლებიც,
უკვეოცწელზემეტია,ჯიუტადმიილტვიანმშობლი

ურიმიწისკენ,არეპუებიანსიკვდილისსაფრთხესდა
ფარულადკვეთენსაზღვრადქცეულენგურს.მაგ
რამგადაღებებისმსვლელობაშიანუნაბუკიათავად
იქცევაფილმისპერსონაჟად,გზამკვლევებისდახ
მარებითფარულადგადადისენგურსგადაღმადა
ახერხებსსოხუმშისაკუთარისახლისთვის,თუნდაც
შორიდანთვალისშევლებას.შეიძლებასწორედეს
პირადიმონაწილეობა,პირადიემოციურიჩართუ
ლობაგადაღებისპროცესშისაშუალებასარაძლევს
რეჟისორსკრიტიკული,ფხიზელითვალითშეაფა
სოსგადაღებულიმასალა,მკაცრიხელითმართოს
დრამატურგია,„გაწმინდოს“კადრები.ფილმიოდნავ
არეულდარეულიგამოვიდა,თითქოსდაუმთავ
რებელისშთაბეჭდილებასაცტოვებს,რადგანის,
რაცპერსონაჟისათუმაყურებლისთვისემოციური
კულმინაციაუნდაყოფილიყო,ავტორისთვისახალი
პროექტისდასაწყისიხდება.თუმცა,ამისმიუხედა
ვად,რეჟისორიახერხებსემოციურიმუხტისდაჭერას,
დევნილობისსევდისგადმოცემას,სახიფათოგადას
ვლისდაძაბულობისგაზიარებასადა,საბოლოო
ჯამში,ესფილმისმთავარღირსებადიქცევა.
ომისმიერდადაღულიადამიანებისთემასავი

თარებსალექსანდრეკვატაშიძის„ჩეჩნურიგზაჯვა
რედინიც“.მასზემუშაობათითქმის15წელიწადს
მიმდინარეობდა.ესარისფილმითვითრეფლექსია,
ფილმიკვლევა,რომლისმთავარისაკვლევისა
კითხია:„რატომმიდიხარომში,რომელიცშენარ
გეხება?“კითხვაზეპასუხისგაცემასავტორიიმჟურნა
ლისტებთანსაუბრით,მათიცხოვრებისთვისთვალის
გადევნებითცდილობს,რომლებთანაცგზაჩეჩნეთის
ომისდროსგადაეკვეთა.ფილმშითანასწორუფლე
ბიანიგამოხატვისსაშუალებადგვევლინებასაავტო
როსიტყვადაინტერვიუ,ფოტოგრაფიადამოძრავი

გამოსახულება,რომლებიცერთმანეთსავსებენ,ამ
დიდრებენდასაბოლოოჯამში,მეტყველმოზაიკას
იძლევიან–პირადიგამოცდილების,ომისსაშინელე
ბების,დევნილობისსიმწარის,ომისჟურნალისტების
მრწამსისადაცხოვრებისეულიბედისწერისმოზაი
კას.რათქმაუნდა,კითხვაზეერთიდასაბოლოო
პასუხიარარსებობსდამისმიკვლევას,მითუფრო,
დამტკიცებასავტორიარცცდილობს,თუმცამისთვის
ჭეშმარიტებასთანყველაზეახლოსერთერთიყოფი
ლიომისჟურნალისტისნიკდონისსაყვარელიქან
დაკებისშესახებთქმულიფრაზაა:„კაცი,რომელიც
ოჯახსიცავს–ჩემთვისესცხოვრებისაზრია“.
სრულიადგანსხვავებულიტიპისადაჟანრისფილ

მიწარმოგვიდგინალევანკოღუაშვილმა„გოგიტას
ახალიცხოვრების“სახით–„დოკუმენტურირომან
ტიკულიდრამა“.ფილმიგოგიტაჩიტაშვილისციხის
შემდგომიცხოვრებისამბებსგვიყვება.გვიყვებადინ
ჯად,აუჩქარებლად.აინტერესებსარამხოლოდადა
მიანები,არამედგარემოც,სადაცისინიცხოვრობენ,
მათიყოველდღიურისაქმიანობა–ეზოტალავერი,
საქონელი,ყანა,ფუტკარი.პარალელურად,ფილ
მშიერთვებაგოგიტასადამაკასინტერნეტრომანი,
ხოლოფილმისბოლომეოთხედშიუკვედრამისა
თუმელოდრამისნიშნებიციკვეთება.სიუჟეტისასეთი
„მხატვრული“განვითარებისმიუხედავად,რეჟისორი
მთელიფილმისგანმავლობაშიახერხებსშეინარ
ჩუნოსსრულიდამაჯერებლობა,ამასთან,სრულად
ენდობაპერსონაჟებს,არსადაძლევსთავსუფლებას,
მკვეთრიკომენტარიგაუკეთოსეკრანულსიტუაციებს,
დაიარაღადმხოლოდარჩევანისგაკეთებისუფლე
ბასიტოვებს.უკვემაყურებლისნებაა,გაეღიმებაამ
ისტორიაზე,იცინებსთუთვალზეცრემლიმოადგება.
ბოლოდროინდელიდოკუმენტურიკინოსსპექ
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ტრისთვისარცთუხშირ„პორტრეტის“ჟანრსმიმარ
თავსალექსანდრერეხვიაშვილიცფილმში„რამაზ
ჩხიკვაძე“.მაგრამესარარისტრადიციულიდა
ოფიციალურიშემოქმედებითიპორტრეტი.ავტო
რიარჩამოგვითვლისრამაზჩხიკვაძისრეგალიებს,
მიღწევებს,არადდაგიდევთქრონოლოგიასადა
თარიღებს.ავტორიგანზეაგამდგარი.მხოლოდ
გვიჩვენებს,ეკრანზეკიმთლიანადრამაზჩხიკვაძე
ბატონობს–საკუთარისახითოჯახურგარემოში,
მეგობრებშითუსუფრაზე,როლებში–სცენაზეთუ
ფილმებში,მოგონებებში–მეგობრებისათუკოლე
გების.ასეიქმნებაარტისტისმოცულობითისახე,რო
მელსაცთითოეულიმაყურებელითავადკრავს.ასე,
ერთიშეხედვითმარტივად,რომელიცალბათპორ
ტრეტისშექმნისერთერთიყველაზერთულიგზაა.
შემოქმედებითიპორტრეტიარა,მაგრამგარკ

ვეულადჯგუფურპორტრეტადშეიძლებააღვიქვათ
ზურაბინაშვილის„პურიდასანახაობა“,თუმცაფილმი
მოგვითხრობსდათვებზე,რომლებიცადამიანებთან
სხვადასხვაგზითმოხვდნენდამათთვისუცხოგარე
მოშიატარებენცხოვრებას.ავტორისახეობათაკონ
სერვაციისცენტრისთანამშრომლებთანერთადსო
ფელსოფელდაეძებსასეთცხოველებს.ისტორიები
სხვადასხვაა,ერთიშეხედვით,ბოროტებისაღმოჩენა
ძნელია,თითქოსყველასსიყვარულიამოძრავებს,
თუმცა–სხვადასხვაგვარადგამოხატული.ისინიესაუბ
რებიანპატრონებს,თუმცაარავისკიცხავენ,მხოლოდ
მსუბუქისაყვედურისანდაფიქრებისკენმოწოდების
უფლებაშეიძლებამისცენთავს.ფილმიაღწერი
ლობითია,დრამატურგიულიგამწვავებებისგარეშე.
თუმცა,გალიაშიმბორგავიდათვითავისთავადიქცევა
დრამატულსახედ.

დამაინცყველაზემძაფრიემოციაფილმმა„მზიანი
ღამე“(რეჟ.სოსოდუმბაძე,2016)გამოიწვიადაეს
ემოციაგაოცებაა.ალბათერთადერთიფილმია
მთელპროდუქციაში,რომელიცგაოცებსკონცეფციის
გაუგებრობითადადაბალიხარისხით.ისკომპილა
ციურიკინოსტიპსმიეკუთვნება.როგორცწესი,ასეთი
ფილმებიიყენებენქრონიკისკადრებსიმისთვის,რომ
ახალიკუთხითდაგვანახონისტორიულიმოვლენები,
შემოგვთავაზონავტორისგანსხვავებულითვალთა
ხედვა.ამშემთხვევაში,გაუგებარია,რასემსახურება
არსებულიმასალის,შემოთავაზებულიმიმდევრობით
მონტაჟი:დაწყებული90იანიწლებიდან–ოფიცია
ლურიქრონიკა–მიტინგები,გამოსვლები.თავიდან
გაურკვეველიცკიარის,კონკრეტულად,რათემას
ეძღვნებაფილმი.მხოლოდსადღაცშუაშიიკვეთება,
რომდროისყველამონაკვეთშიგაისმისეკლესი
ისაზრი,შეხედულება,ქმედებადარისთვის?რათა
ფილმიდამთავრდეს17მაისისმძიმეკადრებითა,და
მღვდელმსახურის,ერთიშეხედვით,შემრიგებლური,
მაგრამფარულიმუქარითსავსესიტყვით?
თუმცა,კინოპროცესიარასდროსარისერთგვა

როვანი.შეუძლებელიაყველაფილმიერთნაირად
საინტერესოდახარისხიანიიყოს.გავიმეორებ,რასაც
დასაწყისშივწერდი:ქართულკინოზეწერადა,და
ვამატებ,მისიყურებაცსაინტერესოგახდადა,რაც
უფროსასიხარულოა,საინტერესოობიექტებისრიცხ
ვიწლიდანწლამდეიზრდება.მთავარია,წარმატების
ბილიკებიგათელილგზებადარიქცესდაქართველ
მადოკუმენტალისტებმაისევგააგრძელონახალი
თემებისდაკიდევუფრომეტად,ახალიგზებისძიება.
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თა ნა მედ რო ვე ქარ თუ ლი ანი მა ცია – 
ახა ლი მა ნე რა და ახა ლი სიტყ ვა

უახლესიქართულინახატიფილმებიმართლაც
სრულიადახლებურიფორმითმოგვევლინა.ის
ხომპატარებთანასოცირდება,თუმცაზოგიერთი
ახალინიმუშიუფროსებისთვისაცშეიქმნა.ახალი
ქართულიანიმაციასხვადასხვაასაკისმაყურებელს
მოაწონებსთავს.ადამიანებიხომყველაასაკში
სიამოვნებითუყურებენ,რაცოდნავმაინცბავშვო
ბაშიაბრუნებს.
ლადოსულაქველიძის„ფრანი“,ანაჩუბინიძის

„ჯიბისკაცი“დადათოკიკნაველიძის„ჯინო“–ახა
ლიქართულიანიმაციისსამიგანსხვავებული
ნიმუშია.თითოეულმათგანსსხვასტილი,სხვასპე
ციფიკა,სხვაენადათემატიკააქვს.მათშიიპოვით
ისტორიას,წარსულს,დღევანდელობას,თანამედ
როვეპრობლემურსაკითხებსადაამავედროს,
მეგობრობას,სიყვარულს,მტრობას,რისგარეშეც
არცდროარსებობსდაარცადამიანი.

„ფრანი” – თა ვი სუფ ლე ბა, რო მე ლიც ასე თი ფე რა დია

ლადოსულაქველიძისმოკლემეტრაჟიანიანიმა

ციური„ფრანი“სწორედასეთი–მოზარდებისადა
უფროსებისათვისგანკუთვნილინახატიფილმია.ბავ
შვებისთვისისშინაარსობრივადმიუწვდომელიიქნე
ბა,თუმცაესთეტიკურსიამოვნებასალბათპატარაც
იგრძნობს,მითუმეტეს,რომსაოცარიმომნუსხვე
ლობითგამოირჩევა.ამას,ალბათ,ისიცგანაპირო
ბებს,რომავტორიანიმატორიგანსხვავებულადაფე
რადებსსურათს.თუსხვაგანფერადნახატფილმს
ვუყურებთ,აქ,დასაწყისში,მხოლოდნაცრისფერი
დომინირებს.შავთეთრიფანქრითმოხატულიფიგუ
რებიმხოლოდიშვიათდაგანსაკუთრებულშემთხვე
ვებშიიძენენფერებს.მაგალითად,როცასამხედრო
ფორმაშიჩაცმული,ორდენითმკერდდამშვენებული
ოჯახისუფროსისაყვარელსახლსტოვებს,უღიმ
ღამოამაშინგარემოც;დაროცაუფერულქუჩებში
ასეთივეუფერულიაივნებიდანცვივაწითელიყვავი
ლები,ამდროსასოციაციურადგვახსენდებასიხარუ
ლიცდამწუხარებაც–წითელიყვავილი–როგორც
სიყვარულისსიმბოლოდაწითელი–როგორც
სისხლი.მასგადათელავენისე,როგორცხშირად
თელავენსიყვარულს,ადამიანურბედნიერებას.ეს
ფერიმოგვიანებითაცჩნდება,ოღონდამჯერადსხვა
„წითელია“.ავტორსალეგორიულიხერხითაქვს
გადმოცემულისისხლიანიეპოქისსახე–თეთრიცი

დანსისხლისფერიფრინველებიმოფრინავენდა
ედებიანსახლებს,ქუჩებს,ქალაქს,ქვეყანას.ეხვევიან
ეკლესიას,აცლიანგუმბათსადაჯვარს,შემდეგკი
ფანჯარაშიმდგომიდედაშვილიდანდედასაციტაცე
ბენ,მამახომუკვეაღარარის.ასემოსტაცესოჯახებს
მშობლები,ცოლები,ქმრები,შვილები,ასეგაიყოლა
წითელმასაბჭოეთმაბევრიადამიანისბედნიერება
დასიცოცხლე.ასეგადაყვნენ„წითლების“მოწინა
აღმდეგეადამიანებსოჯახისწევრები,ასეწალეკა
ქვეყანარეპრესიებმა.ფრანი,როგორღაც,დაემალა
წითელიჩიტებისშემოსევას,რომლებმაცსახლები
დანგაიტაცესადამიანები,მათგანმხოლოდნივთები
დამოგონებებიგადარჩა.სისხლისფერიფრინვე
ლებიკიერთდიდვარსკვლავადიქცნენ,რომელიც
ჯვრისმაგივრადმოექცათავზეეკლესიას.
თავისუფალსაქართველოსსაბჭოთავარსკვლა

ვიდაეპატრონადა70წელიედგათავზე.ქალის
ახალგაზრდობაწითელივარსკვლავისფონზეჩაივ
ლის.მასსიყვარულიმოევლინებაშვებადდაბედნი
ერებად,თუმცაისიცდროებით,რადგანმარადიული
ამქვეყნადარაფერია.თუმცა,თუკიერთხელმაინც
იცეკვებსიყვარულით,შესაძლოა,ესმთელიცხოვ
რებაგაგყვეს,თუნდაცშემდეგუბრალოდიცოცხლო.
მარტოდარჩენილიმარტოხელაქალიქუდებსკე
რავსდადროისდინებასმიჰყვება.მისცხოვრებაში
აღარაფერიასაინეტერესო,ისეთი,რაცაღმაფრენას
გამოიწვევს,რაცაწმყოსგაულამაზებსდამომავლის
იმედსჩაუსახავს.ამიტომერთადერთი,რაცდარჩა,
გულშიჩაკეტილიწარსულია.
ფილმისმუსიკალურიგაფორმებაარაჩვეულებ

რივადერწყმისმისღრმაშინაარსს,სწვდებამთავარ
სატკივარსდაამავედროს,ბადებსიმედს,რომელიც
თავისუფლებისსიმბოლოდქცეულფრანსდაჰყვება,
რითაცუფერულკადრებსსიხალასესმატებს.
მელოდიადანაზიფერებიკონტრასტსქმნიანიმ

უღიმღამონაცრისფერხაზებთან,რისგანაცადამიანე
ბისყოფაადახატული,ამისშეცვლაკიმხოლოდიმე
დისნათელფერებსშეუძლია.იმედი,თავისუფლების
სურვილიდასიყვარულიაცოცხლებსდააძლებინებს
ადამიანს,რომელსაცცხოვრებაბოლომდევერერევა.
მამისორდენი,სურათები,ფირზეაღბეჭდილიწარ
სულიდაშავიკატა–მოხუცისაწმყოსშემადგენელი
ნაწილებია,ფრანიკი–ფანჯარასთანმოფრენილითა
ვისუფლება,რომელსაცდაუფიქრებლადდასიხარუ
ლითმიჰყვებამოხუცი.ისხომმასამდენხანსელოდა.
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„ჯიბის კა ცი” – კვლა ვაც ხომ პო უ ლობს სი კე თე გზას

ანაჩუბინიძისაპლიკაციურიანიმაციურისურათი,
რომელიცმარიონშარიესთანერთადშექმნა,პირ
ველიქართულფრანგულიკოპროდუქციაა.მან
დღისსინათლენიუიორკში,საბავშვოფილმების
ფესტივალზეიხილა,შემდეგკიანესისანიმაციუ
რიფილმებისსაერთაშორისოფესტივალისადა
„ნიქოზის“კინოფესტივალისერთიანიკონკურსის
გამარჯვებულიცგახდა.მოიარაკანადა–მონრეა
ლისსაერთაშორისოდასაფრანგეთისმოკლემეტ
რაჟიანიფილმებისფესტივალები.
„ჯიბისკაცი“–ნამდვილიადამიანობისადამეგობ

რობის,უანგაროსიკეთისადაკეთილიდასასრულის
ექვსწუთინიამბავია.მოკლედდანათლადდახატუ
ლიანიმაციურისურათიპირველივეწუთიდანგვაყვა
რებსმთავარპერსონაჟს–ჯიბისკაცუნას,რომელიც
ქუჩაშიმოსიარულეადამიანებსკოჭებამდეძლივს
წვდება,სწორედამიტომვერავინამჩნევს.პატარა
კაცუნასულაცარგანიცდისამას,წითელსამოსში

გამოწყობილი,მხიარულადდააბიჯებსქუჩაში,ადამი
ანებისფეხსაცმელებზეშემომჯდარიერთობაკიდეც;
თუწააქციეს,მალევეწამოხტება,ქუჩაშიდაყრილნა
გავსაგროვებსდასახლში–პატარაჩემოდანშიმი
არბენინებს.ჩემოდანიცქუჩაშიგდიადაროცაკაცუნა
საგულდაგულოდალაგებსთავისპაწაწინაოთახს,
რომელიმეგამვლელიუხეშადგაჰკრავსფეხსდა
ყველაფერითავდაყირადგება.სახლისპატრონსაც
მეტირაგზააქვს–ხელახლაიწყებსმყუდრონავსა
ყუდელისლაგებას.გარეთგასულსაცთვითონუწევს
ყურადღებისგამოჩენა–უყურადღებოგამვლელები
ხომადვილადსრესენ,რაცგზადშეხვდებათ,ფეხს
აბიჯებენბავშვისსათამაშომანქანასდაამტვრე
ვენ,კატასკუდზეადგამენფეხსდაისიცსიმწრით
ხმამაღლაჩხავის.ადამიანებიხომიმდენადარიან
გართულნისაკუთარიცხოვრებით,რომარცდაბ
ლაიხედებიანდაარცმაღლა,ცაში.მათმხოლოდ
პირდაპირ–საკუთარიმიზნებისაკენყურებასჩვევი
ათ.ბრაზობსჯიბისკაცი,მაგრამხმასვერაწვდენს
საკუთარისაზრუნავითგართულადამიანებს.არადა,

თვითონღილისპოვნაცკიბედნიერებასანიჭებს,
მიაგორებსსახლისაკენდაუხარია,რომკიდევერთი
ნივთიშეემატებამისმრავალფეროვანოთახს.რას
არნახავთაქ–მაღაზიისქვითარს,მაკრატლებს,
საათებს,კუბიკებსადაა.შ.,ყველაფერს,რაცსხვა
დასხვადროსდაკარგესგულმავიწყმაადამიანებმა.
სწორედესქმნისგარემოს,რომელშიცმათიმარტო
ხელაპატრონიცხოვრობს.
ერთდღესუსინათლომოხუცსჩემოდანთანდაგ

დებულბანანისქერქზეფეხიგაუცურდებადაწაიქ
ცევა.ჯიბისკაციცდილობს,მიაწოდოსმასთავისი
სათვალე,ჯოხი,ქუდი,რომლებსაცმოხუცითვითონ
ვერაგნებს,მაგრამუკვემარტოდარჩენილიკაცუნა
დაინახავს,რომერთირამ–სახლისგასაღებიმაინც
დარჩენიაპატრონს.რაკივეღარიპოვის,გასაღებით
ხელშიელოდება.ამასობაშიწვიმამოუსწრებსჯიბის
კაცსდანიაღვარიზღვისტალღებივითაქანავებსჩე
მოდნისსახლს.ნივთებიწყალშიცვივა–თითქოს
ქარისმოტანილი,ისევქარსმიაქვსდაყველაფერი
იკარგება,მარტოგასაღებსმისდევსჯიბისკაციდა
ამასობაშიმოხუციცბრუნდება.
ფილმისდასაწყისიდანვეკაცუნაპატარამილით

საყვირსაკეთებს,უკრავსდაასეაწვდენსხმას
მოხუცსაც.უსინათლოგრძნობსკეთილიკაცისსი
ახლოვესდამადლობისნიშნადჯიბეშიჩაისვამს.
ისინიერთადმიუყვებიანგზასშინისაკენ.საიმე
დოდ,უკვემაღლამოქცეულიდაახალ„ბინაში“
მყუდროდმოკალათებულიჯიბისკაციმხიარულად
უყურებსადამიანებს.ისსაყვირისჩაბერვითაფრ
თხილებსმოხუცს,რომსათამაშომანქანასარდა
აბიჯოს,ანკატასარდაადგასკუდზეფეხიდაასე
ერთმანეთისდახმარებითგანაგრძობენსიარულს.
უსინათლომოხუცისსაცხოვრებელისახლისქუჩა

ზეერთადანათებენლამპიონებიდავარსკვლავები.
ახალიმეგობრებიკიერთმანეთსგაუნათებენგზას,
ყოველახალდღეს,რადგანასებევრადიოლიდა
უკეთესიაცხოვრება–მათესყველაზეუკეთიციან.

„ჯინო” – მე გობ რო ბა სამ ყა როს გა და სარ ჩე ნად

დათოკიკნაველიძისპირველიქართული3D

ანიმაცია,რომელიცეროვნულიკინოცენტრისმხარ
დაჭერითშეიქმნა,უკვეარაერთიფესტივალისგა
მარჯვებულია.მანგამომსახველობისთანამედროვე
ხერხებითადამსოფლიოსათვისაქტუალურითემა
ტიკითმიიქციაყურადღებადააღიარებაცმოიპოვა.
ჯინოდიდი,მწვანეგომბეშოა,რომელიცგა

რეგნობითათუსაქციელითიმგაზულუქებულკაცს
მოგვაგონებს,რომელსაცმხოლოდპირადიკეთილ
დღეობაადარდებსდასხვებისპრობლემებიაინუშში
ჩასაგდებადარმიაჩნია.ისთავისისახლისსიახლო
ვესარავისუშვებს,იარაღითდგასსადარაჯოზედა
ვინცთვალშიარმოუვა,ყველასაფრთხობს.ბევრი
მეზობელიჰყავს,ულამაზესტბაშიდამისნაპირას
ცხოვრობენბაყაყები,კუები,თევზებიდასხვაარსე

ბები.ალბათასეცგაგრძელდებოდაცხოვრება,ერთ
მშვენიერდღესსაფრთხერომარდამუქრებოდა
მათსაცხოვრებელს.მათთვისარავისუკითხავს,ისე
დაიწყომშენებლობადაყველასაცხოვრებლისდა
კარგვისსაფრთხისწინაშეაღმოჩნდა.
თანამედროვეტექნოლოგიებითშექმნილი

ანიმაციაზემოხსენებულიფილმებისგანსაგრძნობ
ლადგანსხვავდება–აქარააარაფერი,რაცმეტაფო
რასთანმიგვაახლოებს,ყველაფერიპირდაპირარის
ნაჩვენებიცდანაამბობიც,ბუნებისფერადისურათი
თვალისმომჭრელადმკვეთრია,სხვადასხვაფერის
ცხოველებიკიკიდევუფროახალისებენმთლიანგა
მოსახულებას.ჯინოსავიწყდება,რომგანსაცდელი
ყველამოკვდავსერთნაირადშეიძლებადაატყდეს
თავს.ანიმაციაცსწორედამასაჩვენებსთავისუპირ
ველესაუდიტორიას–მოზარდებსადაბავშვებს.და
უნებურად,რომარავინარისდაზღვეული,დაადრე
თუგვიანყველასდასჭირდებამეზობლისათუმე
გობრისდამხმარეხელი.არადა,სამყაროკანონზო
მიერიადაჯინოძალიანმალეაღმოჩნდებაუსახლ
კაროდ.მისსახლსშემთხვევითეკიდებაცეცხლიდა
რომარამეზობლები,ბატონიჯინოცისევედაიწვებო
და,როგორცმისიციხესიმაგრე.
მანამდეუწყლოდდარჩენილიცხოველებიდიდი

სიძნელეებისგადალახვისშემდეგმიაგნებენწყალს
დამისსიახლოვესგადაწყვეტენდაბინავებას.აქაც
ისეთიველამაზილოტოსებიიშლება,აქაცშეიძლება
გაგრძელდესსიცოცხლე,ყველაფერიხომსამოთხე
სავითმშვენიერია!დასწორედამდროსდაინახავენ,
რომის,ვინცდახმარებისხელიარგაუწოდა,უარეს
გასაჭირშია.ჯინოდამწვარიეზოდანგამოჰყავთდა
ყველაფრისგარეშედარჩენილს,საკუთარსაცხოვრე
ბელადგილსუწილადებენ.სუსტებისიკეთითარიან
ძლიერნი,ბოროტებაკისხვაგვარისისუსტეა.ასეათუ
ისე,ყოფილიმტრებიახალისაცხოვრებლისასაშე
ნებლადერთიანდებიან.
ანიმაციებისავტორებითითოეულიპერსონაჟის

ისეთსახესქმნიან,რომლებმაცწლებსუნდაგაუძ
ლონდათაობებიუნდაგაზარდონ.როცარაღაც
იქმნება,მთავარიმისიგაცნობაა,შემდეგშეყვარება,
თავისდამახსოვრებამათთვის,ვისთვისაცისშეიქმნა.
როცაქალაქისქუჩებშიდაფრინავსფრანი,ჩე

მოდნიდანჯიბეშიინაცვლებსპატარაკაცუნადაბო
როტებიდანსიკეთისკენდგამსნაბიჯსჯინო,სწორედ
ამდროსიკავებენადგილსმაყურებლისგულსადა
მეხსიერებაში.საინტერესოა,როგორადგილსდაიმ
კვიდრებენისინიქართველიმაყურებლისგულშიდა
რასასწავლიანპატარებს,რომლებიცდაუგეგმავად
იყვარებენიმას,ვინცდარაცუპირობოსიყვარულს
იმსახურებს.

შ ო  რ ე  ნ ა  რ ო ს  ტ ო  მ ა შ  ვ ი  ლ ი  - - - - - - - - - - - - - - - - - -



- - - - - -   F I L M  P R I N T F I L M  P R I N T   - - - - - - 

1 2 51 2 4

> >  მ ო კ ლ ე მ ე ტ რ ა ჟ ი ა ნ ი  კ ი ნ ო :  მ ი მ ო ხ ი ლ ვ ა

მო ცუ ლო ბას საზღ ვ რე ბი არ აქვს

მოკლემეტრაჟიანიფილმებისგადაღება,შეიძ
ლებაითქვას,რომერთერთიყველაზერთული
საქმეაკინემატოგრაფში.წარმოიდგინეთ,რეჟი
სორსადასცენარისტსშეზღუდულიდროისგან
მავლობაშიუწევთამბავიდაიწყონ,განავითარონ,
კულმინაციამდემიიყვანონდადაასრულონ.
მოკლემეტრაჟიანიფილმებისშექმნისსირთუ

ლიდანგამომდინარე,ჯერკიდევ1931წელს,
ამერიკისკინოაკადემიამმიიღოგადაწყვეტილება,
რეჟისორებიწაეხალისებინადაამისთვისნომი
ნაციაცკიდააწესა.1928წლისშემდეგ,როდესაც
„ოსკარი“პირველადგაიმართა,ესპირველიჩამა
ტებაიყონომინაციებისკატეგორიაში.
დროთაგანმავლობაშიკიმოკლემეტრაჟიანი

ფილმებისთვისრამდენიმეპრესტიჟულიფესტივა
ლიდაარსდა,რომლებზეც,საბედნიეროდ,ქართ
ველიკინემატოგრაფისტებიცხშირადხვდებინ.
საუბარიაუცილებლადფილმ„8წუთით“უნდადა

ვიწყოთ,რადგანჟანრობრივადსრულიადგანსხვავ
დებასხვაქართულიფილმებისგან.
SiblerFilmsისმოკლემეტრაჟიანიფილმიპირვე

ლიაპოკალიფსურიქართულიკინოსურათიადა
გვიყვებაამბავს,თურამოხდება,როდესაცმზეჩაქ
რება.ესარარისსამეცნიეროფანტასტიკა,ესსი
მართლეა–მზეჩაქრა,–გვესმისფილმისპირველი
ვეწუთშიდავიგებთ,რომთბილისისდროით12:36
საათზედედამიწაზესიბნელედაისადგურებს…
დანარჩენიმსოფლიოსმსგავსად,თბილისიცპა

ნიკაშია.ხალხიუმისამართოდდარბის,ზოგითავს
იკლავს,ზოგიისტერიულადყვირის,ტრაგედიამდეკი
სულუფროდაუფროცოტადრორჩება.სწორედამ
დროსჩნდებაკადრშიმთავარიპერსონაჟი(მსახიობი:
სლავანათენაძე),რომელიცოთხკედელშიაგამო
კეტილიდასაყოველთაოპანიკისადაალიაქოთის
ფონზე,შესაშურისიმშვიდითგამოირჩევა.მალევე
ირკვევა,რომმისიშვილიექსპედიციაშიადადრამაც
სწორედაქიწყება–ერთადერთმაშვილმაარაფერი
იცის,რომსულრამდენიმეწუთიცდა,სინათლესა
მუდამოდგაქრება.თუმცა,ამისგაგებამთავარგმირს
ხანმოკლედამწუხრებისშემდეგთითქოსსტიმულს
აძლევსდაისეთმოულოდნელმოქმედებებსსჩადის,
რომმაყურებელიიბნევადაკვანძისგახსნასმოუთ
მენლადელის.კვანძისგახსნისშემდეგკივხვდებით,
რომმაგარი„ტვისტი“ვნახეთ.
„8წუთს“გამოსვლისდღიდანარაერთიწარმატება
ხვდაწილად,გარდაიმისა,რომრუმინეთისსაერთა
შორისოფესტივალზეSHORTTOTHEPOINTგა

იმარჯვანომინაციაში–საუკეთესოფილმი,ისგახდა
მანჰეტენისკინოფესტივალისგამარჯვებულიც.
ყოველწელიწადს,ერთიკვირისგანმავლობაში,

მსოფლიოს100000კინომოყვარულითავსიყრის,
მანჰეტენისკინოფესტივალისფინალშიგასული
ფილმებისსანახავადდაშესაფასებლად.ფილმებს,
რომლებსაცმანჰეტენისმოკლემეტრაჟიანიფილმე
ბისფესტივალისჟიურისაუკეთესოდდაასახელებს,6
კონტინენტზე,250ქალაქისკინოთეატრებშიუშვებენ.
ამფესტივალზეგამარჯვებანიშნავს,რომ„რვაწუთს“
შესაძლებლობაექნება2018წლის„ოსკარზე“ნომინა
ციამოიპოვოს.
წარმატებულსაფესტივალოცხოვრებასგანაგრ

ძობსსოსობლიაძის„სამისაფეხურიც“,რომელმაც
კიევისმოკლემეტრაჟიანიფილმებისსაერთაშო
რისოფესტივალზეორიპრიზიმოიპოვა–ჟიურის
სპეციალურიაღნიშვნადამაყურებლისჯილდო.
ქართველირეჟისორისნამუშევართანერთად
ფესტივალშიფრანგი,იტალიელი,პოლონელი,
ფინელი,ნორვეგიელი,ბრაზილიელი,კანადელი,
სამხრეთკორეელიდაისრაელელირეჟისორები
მონაწილეობდნენ.
მსოფლიოპრემიერა2017წლისიანვარშიგა

იმართაროტერდამისადაჰოლანდიისფესტივა
ლებზე.
„სამისაფეხური“13წლისმარიამისთავგადა

სავალზემოგვითხრობს,რომელიცმამასთანერ
თადთბილისისგარეუბანშიმიტოვებულჯიხურში
ცხოვრობს.გოგონალუკმაპურისმოსაპოვებლად
მთელდღესმუშაობს,ხანდახანქურდობსკიდეც.
სიუჟტიბაზრისტერიტორიაზევითარდება,სადაც
კომუნისწევრებიდღისითსხვადასხვანივთებსყი
დიან,მათშორისპორნოგრაფიას,ღამითკიეს
ქაოსურიადგილიმათერთადერთთავშესაფრად
გადაიქცევა.
სოსობლიაძისფილმი,მცირექრონომეტარჟის

მიუხედავად,მაინცახერხებსგადმოგვცესპატრიარქა
ლურიწყობისმანკიერიმხარეები,თუროგორრთულ
გარემოშიუწევთგოგონებსცხოვრება,დარამდენად
ხშირიამათისურვილებისუგულვებელყოფა.
ფილმსსხვადასხვაფესტივალზეარაერთიწარ

მატებახვდაწილად.„სამისაფეხური“აჩვენესკო
ლუმბიის,პორტუგალიის,ბულგარეთის,ჩინეთის,
ტაივანისადაგერმანიისფესიტვალებზე.ბათუმის
კინოფესტივალზეჟიურისსპეციალურიპრიზიდა
იმსახურა.
თეირანისმოკლემეტრაჟიანიფილმებისფესტი
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ვალზეკითორნიკეგოგრიჭიანის„ანდრომ“გაიმარ
ჯვა.მიიღოჯილდოსაუკეთესოსცენარისთვის.სიუ
ჟეტიაჭარაში,ერთიოჯახისგარშემოვითარდება.
მამაშვილისხვადასხვანივთისგასაყიდადთურქეთ
შიაპირებსგადასვლას,აშკარაა,რომესაქამდეც
გაუკეთებიათ,თუმცასწორედერთიკონკრეტული
დღეგახდებასაბედისწეროთავგადასავლისმთავა
რიმემატიანე.
ზოგიერთთემაზეგაკეთებულისაინტერესოაქცენ

ტებისამიუხედავად,მაგალითად,თუროგორძალა
დობსპოლიციადაუცველადამიანზედაროგორც
მთავარიპერსონაჟიამბობს–„ჩაჯმასაცარაცდიან
კაცს“.აქქართველებსთურქებიქვებსესვრიან,უმიზე
ზოდეჩხუბებიანდასაბედისწეროშეცდომებსაშვები
ნებენ.
რაცშეეხებაგიგაბაინდურაშვილისადასანდ

რონავერიანისფილმს–„ნიკო“,პირველრიგ
შიაუცილებლადუნდააღინიშნოსმსახიობდაჩი
ორველაშვილისთამაში,რომელიცმშვენივრად
ართმევსთავსაუტისტურისპექტრისაშლილობის
ბავშვისროლს.მცირეხანგრძლივობისმიუხედა
ვად,აქშეხვდებითთითქმისყველასოციალურ
პრობლემას,რომლებიცჩვენსდღისწესრიგშია.
სოციალურიუსამართლობა,პრობლემებიგანათ
ლებისსისტემაში,ჯანდაცვასადაა.შ.რეჟისორი
დასცენარისტიახერხებენ,ქრონომეტრაჟისგვაჩ
ვენონ,თურართულიადღესსაქართველოშიიყო
მარტოხელამამაანდედა;რომხანდახანერთლა
რიანინიღაბიცკიშეიძლებასანატრელიჰქონდეს
შენსშვილსდაბოლოს,იმდენადმწარდები,რომ
იმკომპანიასაყაჩაღებ,რომელმაცერთადერთი
საარსებოწყაროწაგართვა.ნიკომარტორჩება
ქვეყანაში,რომელშიცმისიპრობლემებიარავის
ადარდებსდარომელშიცჯერკიდევსწამთ,რომ
აუტისტურისპექტრისბავშვებსკვეთებულისლოცვა
უშველით.
მარგოზუბაშვილსქართულიკინოსმოყვარულე

ბიუკვეიცნობენ.მისმაპირველმაფილმებმადა

დებითიშეფასებადაიმსახურესდასაფესტივალო
ცხოვრებაცწარამტებულადგაიარეს.ცოტახნისწინ
კიისმაყურებლისწინაშეახალინამუშევრითწარ
დგა.
„ანა“მოკლემეტრაჟიანიმხატვრულიფილმია,

რომლისმოქმედებაცთბილისშივითარდებადა
მთავარპერსონაჟ,ანასცხოვრებისორდღეზე
მოგვითხრობს.ორიდღემისგანვლილდამომა
ვალცხოვრებასრადიკალურადცვლიან.
30წუთისგანმავლობაშიმთავარიპერსონაჟე

ბიგარბიან,ბრუნდებიან,ტკივილსადადარდს
თვალებშიუყურებენდაამტკიცებენ,რომქალებს
ბრძოლაკარგადგამოსდითდახანდახანსაკუ
თარიბედნიერებისთვისყველაფერზეშეუძლიათ
წასვლა.ხანდახანსისუსტეცშეეპარებათ,მაგრამეს
ვისარმოსვლია?!ცალკეაღნიშვნისღირსიაღია
ფინალი,რომელიცფილმისდასრულებისშემდეგ
ეტაპობრივადგახსენებსანასცხოვრებასდაფიქ
რობ,როგორგაგრძელდებაის.
ფილმმაუკვედაიწყოსაფესტივალოცხოვრე

ბა–ცოტახნისწინათმაკედონიისსაერთაშორისო
კინოფესტივალის–„კინენოვა2017“გამარჯვებუ
ლიგახდა.
მოკლემეტრაჟიანიფილმებისდასრულებისშემ

დეგერთდროულადორიგანცდაგეუფლება:პირ
ველი–ხვდები,რომუყურეკარგანცუდფილმს,
დამეორე:ფიქრობ,როგორიგამოვიდოდა,თუ
სრულმეტრაჟიანიიქნებოდა.თუმცა,იქიდანგა
მომდინარე,რომმოცულობასსაზღვრებიარაქვს,
განსაკუთრებითკი,კინემატოგრაფში,ცდილობ,
დასჯერდე,რაცგაქვს.ხშირადკიესქაოსის,გაუ
გებრობის,სასოწარკვეთის,კომედიურიელემენტე
ბისადადიდიდრამისნაზავია.
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იმისმიუხედავად,რომმთელიქართულიკინოსწლისმთე

ლიბიუჯეტიერთიდიდითეატრისიგივეპერიოდისბიუჯეტს

უდრის,ეროვნულიკინემატოგრაფი(რომელმაცხანგრძლი

ვი და მძიმე კრიზისის შემდეგ აქტიური ცხოვრება დაიწყო)

განსაკუთრებით ბოლო ხანებში დაუჯერებელ წარმატებას

აღწევს. ამ სფეროს ერთადერთი ოფიციალური ფინანსური

მხარდამჭერისაქართველოშიეროვნულიკინოცენტრია.ამ

დენად,კინოპროდუქციაზეპასუხისმგებლობასადავალდებუ

ლებებს,ფილმებისწარუმატებლობასათუწარმატებას,უშუა

ლოდკინოხელოვანებთანერთად,სწორედესორგანიზაცია

ინაწილებს. მუშაობის პრინციპებზე, მიმდინარე პროცესებზე,

გეგმებზე, კინოს განვითარების შესაძლებლობებსა თუ ხე

ლისშემშლელპირობებზე„ფილმპრინტს“საქართველოსკი

ნემატოგრაფიის ეროვნული ცენტრისდირექტორი, პროდუ

სერიდამსახიობიზურაბმაღალაშვილიესაუბრება.

ახალი ქართული კინოს 

განვითარება კინოცენტრის 

დაარსებამ განაპირობა
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F.P.  რო გორ ხე დავთ კი ნო ცენ ტ რის დი რექ ტო რის როლ სა და ფუნ ქ ცი ას დაქ ვემ დე ბა რე ბუ ლი უწყე ბის 
საქ მი ა ნო ბა ში?

ეროვნულიკინოცენტრისდაარსებისდღიდანმოქმედებდასქემა,როდესაცეროვნუ
ლიკინოცენტრისდირექტორიმართავდაკინოპროცესს,განსაზღვრავდაპოლიტიკას
დარგში.ასეაახლაც.ყოველშემთხვევაშიასეუნდაიყოს.დირექტორიგანსაზღვრავს
პრიორიტეტებს.რაღათქმაუნდადირექტორიგარკვეულწილადახდენსგავლენასმიმ
დინარესტრატეგიული,კულტურულითუახალიტენდენციებისფორმირებისპროცესზე
დაამგავლენაზეპასუხისმგებლობაცმასაკისრია.ვფიქრობ,ასეიყოჩემამდედაასე
იქნებაჩემსშემდეგაც.
ღრმადმწამს,რომკინოცენტრისხელმძღვანელი,იმპოლიტიკის,ვალდებულებების

გარდა,რომლებიცუნდაშეასრულოსდაგაატაროს,უნდაიყოსშუამავალი,მედიატორი
სახელმწიფოსადაკინოსაზოგადოებასშორის.სამწუხაროდამთანამდებობასაცაქვს
ცთუნება,იქცეჩინოვნიკად,ადამიანად,რომელიცმკაცრადიცავსინსტრუქციებსდაარ
კვეთსწითელხაზებს...მგონიმეამცთუნებასგავუძელი.
ჩემთვის,მოქმედიპროდუსერისთვის,რომელიცაქტიურიწარმოებიდან(გადაღების

მოედნიდან) მოვიდა ამ პოსტზე, კინოცენტრისდირექტორობა მძიმე ტვირთია... მაგ
რამამავედროსპრაქტიკოსიპროდუსერი,რომელიცდარგსშიგნიდანიცნობს,კარგად
ვხვდები,რამიმართულებებიაგასაძლიერებელიდაროგორშეიძლებაამათუიმპრო
ცესისწარმართვაანმისიეფექტურობისგაზრდა.


F.P.  და რა რო ლი აქვს, თქვე ნი აზ რით, კი ნო ცენტრს ქარ თუ ლი კი ნოს გან ვი თა რე ბის საქ მე ში?

მიმაჩნია,რომზუსტადეროვნულიკინოცენტრისდაარსებამგანაპირობაისდადებითი
პროცესები,რომელებიცდღეს მიმდინარეობსდა ის უდიდესი საერთშორისოწარმა
ტება,რაც ქართულ კინოს გააჩნია, მნიშვნელოვნადდამოკიდებულია სტრუქტურაზე,
რომლითაცუკვეჩვიდმეტიწელია,მოდისახალიქართულიკინო,საკმაოდმძლავრი
ტალღა,რომლისშეჩერებაცშეუძლებელია
გავიხსენოთ,რამდგომარეობაიყო90–იანიწლებში.სრულწყვეტასვერვიტყვით,

რადგანინდუსტრიისკოლაფსისპირობებშიცკი,ქართველებიმაინციღებდნენდოკუ
მენტურ,მოკლედასრულმეტრაჟიანმხატვრულფილმებს.მაშინ,კინემატოგრაფისტე
ბისნაწილიმიხვდა,რომქვეყნისფორმაციისცვლილებასთანდაკავშირებით,საჭირო
იყოდარგისძირეულირეფორმა.დაარშეიძლება,მადლობაარვუთხრათადამიანებს,
რომლებმაცესნოვატორულინაბიჯიგადაგეს,სათავეშიჩაუდგნენპროცესებსდაახალი
თაობისწარმომადგენლებთანერთადიზრუნეს,რომსაქართველოშიდაარსებულიყო
სრულიადახალისტრუქტურა„ეროვნულიკინოცენტრი“–კინოწარმოებისხელშეწყო
ბისსაიმედოსისტემა.
თუგადავხედავთსხვაპოსტსაბჭოთაქვეყნებისგამოცდილებას,იქ,სადაცასეთირე

ფორმატორული,რადიკალურინაბიჯიარგადაიდგა,ფაქტობრივად,სტაგნაციაა.იმის
მიუხედავად, რომ ამ ქვეყნებს ჰქონდათ წარმატებული, ეროვნული კინოინდუსტრია,
ძველისისტემისნანგრევებისქვეშმოყვნენ.ჯერუკანაპლანზეგადაინაცვლეს,დღესკი
მათიკინემატოგრაფი,საერთოდგაქრასაერთაშორისოინდუსტრიისრუკიდან.

F.P.  კი ნო ცენ ტ რის ერთ–ერ თი უმ თავ რე სი და გან სა კუთ რე ბუ ლი ფუნ ქ ცია სწო რედ კონ კურ სე ბი (რაც 
ხში რად სა და ვო ხდე ბა) და ფილ მე ბის გა და ღე ბის მი მარ თუ ლე ბა ა.

დიახ,ყველაზემნიშვნელოვანიდართული,რაცშეიძლებაკინოცენტრისმუშაობაზე
ითქვას,კონკურსებისთემაა.ვერვიტყვი,რომწესი,რომლითაცისინიიმართება,იდეა
ლურია.ვფიქრობ,იდეალურიმოდელისძიებაუსასრულოპროცესია.მიმდინარეწლის
განმავლობაშიძირეულადშევისწავლესაკითხიდაკონსულტაციებიგავიარეთითქმის
ყველასაერთაშორისოფონდისმენეჯმენტთან.მინდააღვნიშნორომ,ესპროცესიმეტ
ნაკლებადყველგანიდენტურადრთულიადაყველგანარსებობსანალოგიურიპრობ
ლემები თუ ნაკლოვანებები. გამოსავალი ერთია: ინტერაქცია სექტორთან, სისტემის
მუდმივიდახვეწადარეფორმირება.
ჩვენწელიწადშიდაახლოებოთ10კონკურსსვატარებთ,თუმეტსარადათითოე

ულზეცალკევადგენთკომისიასიმკრიტერიუმებისგათვალისწინებით,რომშემადგენ
ლობაში უნდა იყოს მაღალი დონის პროფესიონალი, გაწონასწორებული ადამიანი,
პასუხისმგებლიანი,კარგიშემფასებელიდაა.შ.ადრეიყო–3წლიანიკომისია15კაცის
შემადგენლობით.მაშინაციღებდნენკარგფილმებსდაახლაც.ისწესიცამართლებდა
(როგორიცევროპისბევრქვეყანაშიმოქმედებს,ჩვენი–გამონაკლისია)დაესეცამარ
თლებს.ამიტომთქმა,თურომელიჯობს,გამიჭირდება.
ამის მიუხედავად, ვფიქრობ, კონკურსებიტარდება სამართლიანადდაპროექტები,

რომლებიცკინოცენტრშიფინანსდებიან,ხშირადდიდწარმატებასაღწევენ.ვფიქრობ,
ესუნდაიყოსმაჩვენებელი,რომკომისიებიმუშაობენკეთილსინდისიერადდაარჩევენ
პროექტებს,რომლებსაცქვეყნისთვისწარმატებამოაქვთ.
აქვედავამატებ,რომკონკურენციაძალიანდიდია.სამწუხაროდ,იმდენთანხასაცვერ

ვაძლევთგამარჯვებულპროექტებს,რაცრეალურადსჭირდებათდაიმდენპროექტსაც
ვერვაფინანსებთ,რამდენიციმსახურებს.

F.P.  რა და რა კა ტე გო რი ის კონ კურ სე ბი ტარ დე ბა ყო ველ წ ლი უ რად?
 
ესენია–სრულმეტრაჟინიმხატვრულიფილმისეროვნული,კოპროდუქციის(რომლის

პირობაა,ფილმისრამდენიმექვეყნისმონაწილეობითგადაღება),სადებიუტო,მოკლე
მეტრაჟიანი,ანიმაციური,მცირებიუჯეტიანი,დოკუმენტური,მოკლემეტრაჟიანიდადო
კუმენტურიდილმებისდასრულებისადაა.შ.კონკურსები.

F.P.  რო მე ლია მათ გან ახა ლი?

ერთიწელია,რაცამოქმედდაახალიფილმისდასრულების,მცირებიუჯეტიანიფილ
მებისადაპროექტისგანვითარებისახალიტიპისკონკურსები,რომლებიც,ჩემიაზრით,
ძალიანმნიშვნელოვანია.

F.P.  რით გა მო ირ ჩე ვა? რა არის ახა ლი პრო ექ ტის გან ვი თა რე ბის მი მარ თუ ლე ბით?

პროექტის განვითარების პროგრამა მანამდეც არსებობდა კინოცენტრში, მაგრამ
დღევანდელიტენდენციებისგათვალისწინებით,მისიეფექტურობაკითხვისნიშნისქვეშ
დადგა.ძველიპროგრამაარგულისხმობდასაერთაშორისოკოპროდუქციისასპექტებს
არამედშემოიფარგლებოდამხოლოდტექსტის(სცენარის)რედაქტირებითათუთარგ
მნით.პროექტისგანვითარებასცენარისგადაწერაარაადაესყველაშემდგარმაპრო
დუსერმაიცის.
ჩვენვგეგმავთგანვითარებისერთწლიანპროგრამას,რომელიცშესაბამისობაშიმოვა

საერთაშორისობაზრისმოთხოვნებთან.ნუდაგვავიწყდება,რომპროდუსინგისინსტი
ტუტისაქრთველოშიჯერკიდევფორმირებისსტადიაშიდასაჭიროებსმძლავრძალის
ხმევასდაწახალისებას.პროექტისგანვითრება,პროდუსინგისინსტიტუტისგაძლიერე
ბისსინონიმია.
ჩემიმიზანია,რომერთიწლისშემდეგ,როდესაცგანვითარებისპროგრამადასრულ

დებადაპროექტიეროვნულკინოცენტრშისაკონკურსოდშემოვა,პროდუსერსჰქონ
დეს მოპოვებულითანხის ნაწილითუ არა, პროეტისდაფინანსებისდა პოზიცირების
ნათელი,მძლავრირეალობასთანთანხვედრისტრატეგიადაჰყავდესსავარაუდოკო
პროდუსერები.ვიმედოვნებ,რომპროგრამისშედეგადპროდუსერებსხელთექნებათ
განვითარებულიპროექტებიდამზადიქნებიან,მომავალშიც,თანამედროვესტანდარ
ტებითადაწესებითიმუშავონუცხოლპარტნიორებთან.

F.P.  ვფიქ რობ, ერთ–ერ თი მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი მი მარ თუ ლე ბა და შე ღა ვა თიც კოპრო დუქ ცი ე ბი ა. 

ერთობლივი წარმოების მზარდიროლიარისტრენდი,რომელიცევროპის კინობა
ზარსაერთიანებს.დღესძნელადმოსაძებნიაევროპულიფილმი,რომლისმწარმოებე
ლიმხოლოდერთიქვეყანაა.ვფიქრობ,საქართველოსთვისკოპროდუქციაერთერთი
მთავარიპრიორიტეტიადაშეიძლებაგადამეტებისგარეშეითქვას,გზაგადარჩენისთვის.
ჩვენვართლიდერებირეგიონშიდაყველააქტუალური,მნიშვნელოვანიპროცესისათუ
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პროექტისმონაწილეები,მაგრამმეტიძალისხმევადაინიციატივებიასაჭირო.ჩვენუნდა
გამოვნახოთახალიშესაძლებლობებიდაშეხებისწერტილებიევროპულინდუსტრიას
თან,უნდაშევქმნათახალისაერთაშორისოწარმოებისპლატფორმებიდაახალიგანვი
თარებისფონდებისდაარსებისინიციატორებიცუნდაგავხდეთ.ამმიმართულებითუკვე
მიმდინარეობსმუშაობა.
მინდა აღვნიშნო, რომ თანაწარმოების პროცესში მკვეთრად პოზიტიური დინამიკა

შეინიშნება.თუსულორისამიწლისწინიყოშემთხვევები,როდესაცკოპროდუქციის
კონკურსში 2 ან 3 პროექტი მონაწილეობდა. საბედნიეროდ, განვითარდა სექტორი,
გამყარდასაერთაშორისოკავშირებიდაგაიზარდაკონკურსშიმონაწილეთარაოდე
ნობაც,გაიზარდაკონკურენცია.
ვფიქრობ,დღესკინოინდუსტრიაგაიზარდადამზადააუფროაქტიურიპროცესების

თვის, მაგრამ იმისთვის, რომ უფრო კონკურენტუნარიანები და მიმზიდველები გავხ
დეთ ევროპისთვის, საჭიროა სხვადასხვა კუთხით,რიგირეფორმებისადა ცვლილე
ბებისდანერგვა,ინფრასტრუქტურისმოდერნიზებიდანდაწყებულისაგადასახადოკა
ნონმდებლობითდამთავრებული–მაგალითად,ყველაზეელემენტარული,შორსრომ
არწავიდე,საერთაშორისონორმებთანთანხვედრაშიმოსაყვანიასაერთაშორისოკო
პროდუქციისკონკურსისმოთხოვნები.ანუჩვენისკიარუნდაგავართულოთ,არამედ
დავხვეწოთდასხვადასხვაქვეყნისფონდებშიარსებულსტანდარტებსუნდამივუსადა
გოთ.ცვლილებამოხდებაშემდეგიწლიდანდაამკონკურსშიმონაწილეობისწესები
უფროსრულყოფილიდაიმავედროს,მომთხოვნიიქნება.


F.P.  რამ დე ნია დღეს კი ნო ცენ ტ რის ბი უ ჯე ტი? 

უაღრესად მწირი, არაადეკვატური და შეუსაბამო წარმატებასთან, რომელიც ამ
დარგსმოაქვსქვეყნისთვის.მითუფროშარშანსამწუხაროდიმარაადეკვატურიბიუ
ჯეტისშეკვეცაცმოხდა,რამაცდიდისაფრთხისწინაშედააყენაქართულიკინო.ჩვენი
ერთადერთიმიზანიიყოიმმონაპოვარისგადარჩენა,რასაცთანამედროვეკინოინდუს
ტრიაჰქვია.
სექტორიდამეთანხმება,მოვახერხეთდაწელიწადსდიდირყევებისგარეშევამთავრებთ.
რა თქმა უნდა, მოგვიწია მნიშვნელოვან კომპრომისებზე წასვლა,ლავირება, რაღაც

პროექტებზე,თუწამოწყებებზესაერთოდუარისთქმაიმიმედით,რომმომავალიწელი
იქნებაუფროეფექტური,ბიუჯეტიცოდნავგაიზრდებადამცირედიგაზრდაცკი,მოგვცემს
რამდენიმემნიშვნელოვანისტრატეგიულიპროექტისგანხორციელებისსაშუალებას.

F.P.  რა გა მო სა ვალს ხე დავთ?

სამწუხაროა, მაგრამ კინოცენტრიერთადერთიორგანიზაციაა,რომელზეცდამოკი
დებულიანებისმიერიქართულიფილმისდაფინანსება.ჟიურისგადაწყვეტილებაკინა
ფიც მსაჯულთაგანაჩენს წააგავს– „ვერდიქტსდახვრეტასათუ შეწყალების შესახებ“.
დღეის მდგომარეობით, პროდუსერი, რომელსაც კონკურსში მონაწილეობს და ვერ
იმარჯვებს,შემდეგკონკურსსერთწელიწადსელოდება.ჩვენსპროფესიონალებსარ
გააჩნიათარანაირისხვასაშუალებააქტიურადიყვნენჩართულიპროცესში...
არსებულიმდგომარეობიდანერთადერთიგამოსავალიალტერნატიულიდაფინანსე

ბისწყაროებისადასტრუქტურებისშექმნაა.
ამმიმართულებითჩვენგანვიხილავთეკონომიკისსამინისტროსთანარსებულიფონ

დისა და აჭარის ავტონომიურ რესპუბლიკაში კინოხელოვნების რეგიონული ფონდის
დაარსებასდა,რაც მთავარია, უნდა მივაღწიოთსაზოგადობრივი მაუწყებლის აქტიურ
მონაწილეობასქართულკინოსშექმნისპროცესში.აბსურდია,მაგრამსამწუხაროდ,„საზ
მაუ“დღესჩაკეტილიორგანიზაციაა,რომელიცნომინალურადმონაწილეობსფილმწარ
მოებისსაქმეში.
ვგონებ,„საზმაუს“ჩართულობისიდეისგარშემოუნდამოხდესსექტორისსრულიკონ

სოლიდაციადაერთიანიძალებითუნდავიბრძოლოთსაერთომიზნისთვის.

F.P.  რო გორც ზე მოთ ახ სე ნეთ, კი ნო ცენ ტ რი სა გან მა ნათ ლებ ლი მი მარ თუ ლე ბი თაც საქ მი ა ნობს. 
რას გუ ლის ხ მობს ეს მუ შა ო ბა?
 
დარგისსპეციფიკიდანგამომდინარე,თითქმისყველაკინემატოგრაფიულიპროფესი

ისგანათლებისპროცესიუშუალოდკინოწარმოებაა,ანუ,სამწუხაროდთუსაბედნიეროდ,
ამდარგშისრულიადშეუძლებელიათეორიულიგანათლებისმიღებაპრაქტიკისგარეშე.
საჭიროაკინოცენტრისმეტიჩართულობაკინოგანათლებისპროცესში.კერძოდ,მეტიყუ

რადღებაუნდამიექცესსპირველიმოკლემეტრაჟიანიმხატვრულიფილმისგადაღებისთემას.
წელსჩვენ14მოკლემეტრაჟიანიფილმიდავაფინანსეთ.დამეთანხმებით,უპრეცედენ

ტორაოდენობაასაქართველოსთვის–თუმცა,ესეცარკმარა.მომავალწელსდაგეგმი
ლიგვაქვსთეატრისადაკინოსუნივერსიტეტთანერთობლივიპროექტებისგანხორციე
ლება.ჩვენითანადგომითმოხდებასადიპლომოფილმებისგადაღება.დიპლომანტებს
მიეცემათადეკვატურპირობებშიხარისხიანიპოდუქტისშექმნისსაშუალება.ჩემიმიზანია
რაცშეიძლებამეტახალგაზრდასმიეცესთვითრეალიზაციისადაგადაღებისსაშუალება.
ზუსტადესახალგაზრდებიგანსაზღვრავენხვალსაქართველოსკინოსმომავალს.
კინოუნივერსტეტისსტუდენტებსზაფხულისკინოსკოლასშევთავაზებთ.ესარისერთ

წლიანისაგანმანათლებლომასშტაბურიპროექტი,რომელშიცყველაკინოპროფესიის
წარმომადგენელი,დაახლოებით,200სტუდენტიჩაერთვება.
ვიმედოვნებ,მომავალწელსმთლიანობაში40–ამდემოკლემეტრაჟიანიფილმიიქ

ნებაგადაღებული.
დავიწყეთმოლაპარაკებადადარწმუნებულივარ,გამოვძებნითშესაძლებლობასრა

თახმისრეჟისორებსადაოპერატორებსმივცეთუცხოეთშიკვალიფიციურიგანათლე
ბისმიღებისსაშუალება.
ასევე აქტუალურია უკვე პროფესიონალებზე გათვლილიტრენინგებისადა სემინა

რებისთემა.სამწუხაროდ,შარშანდელმადეფიციტურმაბიუჯეტმაესპოზიციათითქმის
მთლიანადშთანთქა.

F.P.  მცი რე ბი უ ჯე ტი ა ნი ფილ მე ბიც ახ სე ნეთ.

მცირებიუჯეტიანიფილმიესგანხვავებულიხედვის,განსაკუთრებულიმიდგომისადაკონ
ცეფციისპროდუქტია.ჩვენვიცითუამრავისაკულტოფილმი,რომელიცმცირებიუჯეტითიყო
გადაღებულიდადღესკლასიკადაა აღიარებული.თუშენდარწმუნებულიხარშენთავში,
გყავსთანამოაზრეებიდაგაქვსსათქმელი,რაცგინდამსოფლიოსგაუზიარო,უნდაგარისკო.
ესარისთვითრეალიზაციისსაშუალებაახალგაზრდებისთვისდაარამარტომათთვის.მოხა
რულივარ,რომშარშანდელი,5დაფინანსებულიპროექტიდან3უკვეგადაღებულია.მაქვს
ინფორმაცია,რომტექნოლოგიურადდასაწარმოოპროცესისმხრივყველამაღალდონეზეა.
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F.P.  კარ გი ა, რომ არც კრი ტი კა დაგ ვიწყე ბი ათ და ვფიქ რობ, ამ მი მარ თუ ლე ბით მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი 
პრო ცე სე ბი და ი წო.

 ჩემთვის,ზოგადად,არტკრიტიკაკულტურულიპროცესისბარომეტრიაეთგვარიშეფასე
ბისკრიტერიუმი.მასშეუძლიააწიოსთამასადადადებითიგავლენაიქონიოსესთეტიკური
გემოვნებისფორმირებაზე.მიმაჩნია,რომკრიტიკოსიუნდაიყოსმუდმივძიებაშიდაწინუს
წრებდესდროსადაკულტურულპროცესებს.მითუფრო,რომდღესდღეობითრადიკალუ
რადშეიცვალაკინოკრიტიკისფუნქცია,მისიადგილი,როლიდაგავლენისხარისხი.
სამწუხაროდ,საქართველოშიკინოკრიტიკაყველაზედაჩაგრულისეგმენტია.ისდი

დი ხნის განმავლობაში პრაქტიკულად სტაგნაციას განიცდიდა –და ამიტომ ვერ ინ
ტეგრირდასაერთაშორისოპროცესებთან (მაგალითად,როგორცკინოწარმოება).ეს
ალბათბევრიფაქტორისერთობლიობისშედეგია.ჩავთვალე,რომესსეგმენტიყვე
ლაზეურგენტულდახმარებასსაჭიროებს.ჩვენგვჭირდებაახალიძალები,რომლებიც
იპოვიანთავისადგილსაქტუალურკინოცხოვრებაში.
ჯერ კიდევ შარშანრამდენიმეღონისძიება წამოვიწყეთ,რომლის მიზანი კინოკრი

ტიკოსების წახალისება იყო. ჩემი საყვარელი პროექტია „წერე ქართულ კინოზე“,
რომელიცთბილისისკინოფესტივალთანერთადტარდებადაბაკალავრიატისადამა
გისტრატურისსაფეხურისკინომცოდნესტუდენტებზეაგათვლილი.ახალგაზრდებიკო
მისიისშერჩეულფილმებზე,წერენკრიტიკულწერილებს.გამარჯვებულსბერლინის
ფესტივალზე,ყველახარჯსვუნაზღაურებთ,საშუალე
ბას ვაძლევთ, გაეცნოს კოლეგების ნაწერებს, ნახოს
ფილმებიდაწეროსამფილმებზე.მეორეადგილზე
გასულს–ერთიწლისსწავლებისსაფასურსვუხდით
დამესამეადგილზეგასულს–1სემესტრისას,გამარ
ჯვებულებს თბილისის საერთაშორისო კინოფესტი
ვალზესაზეიმოდვაჯილდოვებთ.
მეორე მნიშვნელოვანი პროექტია – დამოუკიდებ

ლობის25წელი–რომელიცკინომცოდნეებისმთელ
სპექტრსმოიცავს.მოხარულივარ,რომკრიტიკოსებს
მოტივაციაგაუჩნდათ,დაწერონანალიტიკურისტატი
ები,რომლებსაცჩვენსისტემტურადვაქვეყნებთ.
რეფორმირების პროცესშია ჩვენი ჟურნალი –

„ფილმპრინტი“,რომელიცმინდაიყოსუფროსაქმი
ანიდაცოტაუფროაკადემიურიანალიტიკისკუთხით.
ვფიქრობ, ბაკურიანის კინოფორუმი, რომელიც

წელს პირველად ჩავატარეთ. კინომწარმოებლებისა
და კრიტიკოსების შეხვედრის პირველი მცდელობა,
რომელიც ძალიან წარმატებული და ეფექტური წა
მოწყებაიყო.
დაგეგმილიგვაქვსქუთაისშიდავაფუძნოთუცხოელიდაქართველიკრიტიკოსებისთ

ვისქართულიფილმებისყოველწლიურიჩვენებები,სადაცჩვენკრიტიკოსებსექნებათ
საშუალებაგამართონდისკუსიებიდადაამყარონკონტაქტებიუცხოელკოლეგებთან .
წამყვანიუცხოელიკრიტიკოსებიკიგაეცნობიანმათთვისდღემდეუცნობქართულკინოს.
კინოცენტრიკინოაკადემიასთანერთადვამზადებთპროექტს.თვეშიერთხელკინო

ცენტრისმონაწილეობითგადაღებულიფილმებისჩვენებებისციკლს.ესიქნებაავტო
რების შეხვედრა არა მარტო კინომცოდნეებთან, არამედ ზოგადად კოლეგებთანდა
შემდეგდისკუსიაფილმებისადამნიშვნელოვანიპროცესებისგარშემო.
კინოცენტრიკრიტიკოსთაჯილდოსდაფუძნებისინიციატორია.მოხარულივარ,რომ

მომავალითბილისისკინოფესტივალისსაკონკურსოფილმებსქართველიკრიტიკოსე
ბისჟიურიშეაფასებს.ჯილდოსკინოცენტრიდააფინანსებს.
ამ მიმართულებით გვაქვს ჩაფიქრებული კიდევრამდენიმე საინტერესო პროექტი,

რაცდიდდანახარჯებსარმოითხოვს,თუმცა,ვფიქრობ,ძალიანკარგშედეგსმოიტანს.
მაგრამკრიტიკისრეანემირებისთვისსაჭიროაუფროეფექტური,რადიკალურინაბიჯე
ბისგადადგმა,რაზეცმიმდინარეობსკონსულტაციებიდარგისპროფესიონალებთან.
აქვემასმედიაზეცმინდავთქვარამდენიმეკრიტიკულისიტყვა.მიმაჩნია,რომქარ

თულიკინოსმიღწევებიდაუდიდესიწარმატებაარაადეკვატურადშუქდებამედიაში .
კვირაარგადის,ქართულიკინოსმნიშვნელოვანისაერთაშორისოწარმატებისგარეშე.
ესარისჯილდოებისაერთაშორისოფესტივალებზე,ნომინაციებითუმნიშვნელოვანი
უცხოურიპრესისშეფასებები.უკვე„ლოზუნგიც“გვაქვს–არცერთიდღექართულიკი
ნოსგამარჯვებისგარეშე!მხოლოდწინაკვირაში,„აზიაპასიფიკზე“,რომელსაცაზიურ
ოსკარსუწოდებენ,ჩვენმაორმაფილმმა–„საშიშიდედა“და„დედე“–4ნომინაციაში
გაიმარჯვეს.მთელიმსოფლიოსმედიაამასაშუქებდა.ჩვენსტელევიზიებშიკი(ამდენი
ტელევიზიაა! ამდენიჟურნალისტი!), ერთი ინფორმაციულისიუჟეტიც არგასულა. ეს
რეალურიპრობლემაა,რომელიცრამენაირადუნდადაკორექტირდეს.საზოგადოება
უნდაიყოსინფორმირებულინაციონალურიკინემატოგრაფისწარმატებებისშესახებ.ეს
მედიისვალია.

F.P.  უკ ვე ერ თი წე ლი ა, სა ქარ თ ვე ლო ში და იწყო კი ნო არ ქი ვე ბის რუ სე თის ფონ დე ბი დან დაბ რუ ნე ბის 
პრო ცე სი. რა მდგო მა რე ო ბაა ამ ჟა მად?

ვგონებ,დღესყველასგათავისებულიაქვსრომკინომემკვიდრეობაჩვენიიდენტობის
განმსაზღვრელინაწილია.სამწუხაროა,რომდღემდე,უამრავიმცდელობისმიუხედა
ვად,მისიქვეყანაშიდაბრუნებისადადაცვისსაკითხიძალიანმძიმედდანელამიმდი
ნარეობს.
არქივებისთემამნიშვნელოვანია.კანონმდებლობითკიჩვენგვევალება,ჩვენვართ,

ასევთქვათ,არქივებზემზრუნველიორგანო,მაგრამ,ვფიქრობ,ამანუფრომასშტაბური
სახეუნდამიიღოს.სასიხარულოა,რომფილმებისსაქართველოშიჩამოტანაშიბიზნესი
მონაწილეობს.
მნიშვნელოვანია,როდესაცდაცული, კარგადშენახულიფილმები ჩამოგვაქვს ქვე

ყანაში.მაგრამარუნდადაგვავიწყდესფირები,ნეგატივები,რომლებიცაქგვაქვსდა
განადგურებისპირასაამისული.ანუპირველრიგში,საქართველოშიარსებულიმემკ
ვიდრეობაუნდაშევინარჩუნოთ.ვფიქრობ,ესორიმოვლენაერთდროულადდაძალი
ანმალეუნდამოხდეს.
ჩემთვის შოკის ტოლფასი იყო, როდესაც ძველი კინოსტუდიის ნახევრსარდაფში,

25000კოლოფიდოკუმენტურიდაქრონიკალურიმასალააღმოვაჩინე.ჩვენიისტორია
მტვერში,ნესტშიინახებოდა.სტუდია„მემატიანეს„დირექტორიბატონირეზომახათაძე
25წელითავზეადგა,შეძლებისდაგვარადუვლიდადააქამდემოგვიტანაჩვენიმემკ
ვიდრეობა.მზარავსისაზრიცკი,რომშეიძლებამთელიმეოცესაუკუნისსაქართველოს
ისტორიაერთდღეშიდაგვეკარგა.
წელს,კულტურისსამინისტროსხელშეწყობით,მოვახერხეთდა5000კოლოფიგა

დავიტანეთდაცულტერიტორიაზე,შესაბამისიშენახვისპირობებში.აღიწერა,შემოწმდა
მთელიმასალა.გაკეთდაყველაკოლოფისერთწუთიანივიდეოასლი,რომვიცოდეთ,
რაფირიინახებაამათუიმკოლოფში.მოხდაკატალოგიზაცია,ნომრისმინიჭებიდან
დაწყებული,ფირს,რომელმეტრზე,რანაკაწრიაქვსდასაერთომდგომარეობისშე
ფასებითდამთავრებული.
რუსეთიდანჩამოტანილიფილმებიახალ,„კოდაკის“ფირზეადამათასეთიპრობ

ლემაარაქვთ.საქართველოშიკიინახებაფირები,რომლებიცსაჭიროებენგაწმენდას,
აღდგენას,დალაგებას.რეგიონებშიაკიდევფირები,იუსტიციისსამინისტროსდაქვემ
დებარებაშიც.ოჯახებში,საზოგადოებრივმაუწყებელში,„ქართულფილმში“–მთლია
ნობაში,150000კოლოფი.
მომავალწელს,ვფიქრობთ,„მემატიანეს“არქივისპროცესისდამთავრებას,მაგრამ

ფირებს ხომუნდა სადღაც შენახვა. ეროვნული არქივი ამას ვერდაძლევს. საჭიროა
ცალკე შენობა კინოარქივისთვის.დაგვეხმარა საფრანგეთსნაციონალური კინოცენტ
რი–რომელმაცარქიტექტირებისთვისსაპროექტოდავალებისნიმუშიგამოგვიგზავნა.
იდეისდონეზე,პირველინაბიჯიგადადგმულია.
შესაძლებელია,„ხელნაწერებიარიწვიან,“მაგრამკინოფირიიწვის,იშლება,ლპება

დაჩვენარუნდადავიგვიანოთ.
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ეროვნული კინომემკ ვიდრეობის დასაცავად

მიღებასდაამფორმითჩამოტანას.დღეისთ
ვის,ჩვენთვისგადმოცემულისიისთანახმად,
„გოსფილმოფონდში“706ფილმიინახება,თუმცა
რიცხვიგაცილებითმეტიადაამმიმართულებითაც
გვიწევსმუშაობა.როდესაცპროექტიშესაბამისი
მატერიალურირესურსითსრულადარისუზრუნ
ველყოფილი,ბუნებრივია,პროგნოზირებაცუფრო
მარტივია,თურამდენიწელიწადიშეიძლებადას
ჭირდესმემკვიდრეობისსამშობლოშიდაბრუნებას.
ქართულმხარესრუსეთისფილმსაცავთან,ჩვენ

თვისმისაღებპირობებზეშესათანხმებლად2წე
ლიდასჭირდადა2016წელს,
პროექტირეალურადდაიძრა:
თავიდანსამშობლოში4ფილმი
დაბრუნდა,მეორეეტაპზეკი,11.
შეუძლებელია,არაღვნიშნო,რომ
2014წლიდანდღემდე,პროექტის
განხორციელებისყველაეტაპ
ზე,კულტურისმინისტრიმიხეილ
გიორგაძეუშუალოდარისჩარ
თულისაქმეშიდასწორედმისი
დიდიდამსახურებაა,რომდღეს
კინომემკვიდრეობისდაბრუნებაზე
არამხოლოდვსაუბრობთ,არა
მედპროცესშივმონაწილეობთ.
კულტურისმინისტრისბრძანებითვეგანისაზღვრა
პროექტზეპასუხისმგებელიპირი,ვინცსამინისტროს
მხრიდანკურაციასგაუწევდაპროცესს,ხოლოყვე
ლასაორგანიზაციოსაკითხისგადაწყვეტაეროვნულ

კინოცენტრსდაევალა.შეიქმნაკინომცოდნეთაკომი
სია,რომელიციმპროფესიონალებითდაკომპლექ
ტდარომელებიცსწორედქართულიკინოსისტორი
ისმიმართულებითმუშაობენ.კინომცოდნეებისკომი
სიამდაამუშავა„გოსფილმოფონდიდან“მიღებული
სიები,განსაზღვრაე.წ.ოქროსფონდი,რომელშიც
განსაკუთრებულიმნიშვნელობისქართულიფილ
მებიშევიდა.რათქმაუნდა,ესპირობითისიაადა
დროდადროკორექტირებასმოითხოვს,თუმცასწო
რედმათიგანსაზღვრულიპრიორიტეტებითვხელმ
ძღვანელობთყოველეტაპზე.

სამშობლოშიდაბ
რუნებულია15ფილმიდა
„გოსფილმოფონდს“უკვეგა
დაეცაშემდეგი20ფილმისსი
ა,რომელთაჩამოტანაც,2018
წელსუნდაგანხორციელდეს.რა
თქმაუნდა,რიცხვი,არასახარბი
ელოა,თუგავითვალისწინებთ
საცავშიდაცულიმემკვიდრეობის
საერთორაოდენობას,თუმცაგა
ცილებითუფრომნიშვნელოვანი
არადასაბრუნებულიფილმების
კონკრეტულირაოდენობაა,არა
მედმასზესახელმწიფოებრივი

ზრუნვისაუცილებლობისგაცნობიერება,ვინაიდან
ქართულიკინო,ჩვენიქვეყნისსულიერიდაის
ტორიულიგანვითარების,ჩვენიკულტურულიმემ
კვიდრეობისნაწილი,XXსაუკუნისსაქართველოს

20162017წელიგანსაკუთრებულიდაიღბლია
ნიგამოდგაქართულიკინომემკვიდრეობისთვის.
ეროვნულიკინოსთვისერთერთყველაზემნიშ

ვნელოვანდოკუმენტს,რომლისთანახმადაც,
საქართველოსკულტურისადაძეგლთადაცვის
სამინისტროსორგანიზებითადამხარდაჭერით,
რუსეთისფედერაციისსახელმწიფოკინოფონდი
დან,1921წლიდან1991წლამდეგადაღებული
დაფონდისარქივშიდაცულიქართულიფილმე
ბისსამშობლოშიდაბრუნებისპროცესიდაიწყო,
ხელიჯერკიდევ2014წლის30სექტემბერსმო
ეწერა.ქართულმხარეს1925დან1975წლამდე
პერიოდშიგადაღებულითერთმეტიქართული
ფილმისასლიგადმოეცა.საქართველოსკულტუ
რისადასპორტისსამინისტროსადასაქართვე
ლოსეროვნულიკინოცენტრისმუშაობისშედეგად
საქართველოში„გოსფილმოფონდში“დაცული
კიდევთერთმეტიქართულიფილმიდაბრუნდება.
ამმეტადმნიშვნელოვანიდაამავედროს,

რთულიპროცესისგანხორციელებაშიმონაწილე
ცნობილმაქართულმაკომპანიებმა–„თიბისიბან
კი“,„ჯიემთიჯგუფი“დაკომპანია„IDSბორჯო
მი“–თავისმხრივ,შერჩეულიფილმებისსიიდან
თითოთითოშედევრისჩამოტანაიკისრეს.ჩვენ
რამდენიმეკითხვითმივმართეთსაქართველოს
კულტურისადასპორტისსამინისტროსკინოსმი
მართულებისკურატორნანადოლიძეს,რომლის
უშუალოორგანიზებითდაიწყოდაგანხორციელ
დაესპროცესი.ასევექართულიკულტურისმო

ამაგესამიკომპანიის,წარმომადგენლებს–კომ
პანია„IDSბორჯომი“საქართველოსგენერალურ
დირექტორზაზაკიკვაძეს,„ჯიემთი“ჯგუფისვიცე
პრეზიდენტირაკლიბაიდაშვილსადა„თიბისი“
ბანკისსამეთვალყურეოსაბჭოსთავმჯდომარემა
მუკახაზარაძეს.

F.P.  მო გე სალ მე ბით. დიდ მად ლო ბას მო გახ სე ნებთ იმ 
ნა ბი ჯე ბის თ ვის, რაც ქარ თუ ლი კი ნოს ოქ როს ფონ დის 
აღ სად გე ნად და მი სი ის ტო რი უ ლი ფა სე უ ლო ბე ბის ღირ-
სე უ ლად შე ნახ ვი სათ ვის გა დად გით. ვი ცით, რომ ეს გზა 
იოლი არ იქ ნე ბო და. გარ და იმი სა, რომ მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი 
სა მუ შაო ჩა ტარ და, რო დე საც სპე ცი ა ლის ტ თა ჯგუ ფის მი-
ერ რამ დე ნი მე ეტა პად და სა ხელ და რუ სე თის სა ხელ მ წი ფო 
ფილ მ სა ცა ვი დან ჩა მო სა ტა ნი ფილ მე ბის სი ა, კი დევ რა 
სა ფე ხუ რე ბი გა ი ა რეთ და რო გორ გრძელ დე ბო და ეს რთუ-
ლი პრო ცე სი?

ნა ნა დო ლი ძე :დიდიმადლობაპროცესისამგვა
რიშეფასებისთვის,თუმცააქვემინდაგითხრათ,
რომ,რაცახლახდება,მხოლოდდასაწყისიადა
იმედსვიტოვებ,რომამშეფასებასკულტურის
სამინისტროდაეროვნულიკინოცენტრიპროექ
ტისდასრულებისასუფრომეტადდაიმსახურებენ.
პროექტი,რომელსაც„კინომემკვიდრეობისსამ
შობლოშიდაბრუნება“ვუწოდეთ,მიზნადისახავს,
რუსეთისფილმსაცავშიარსებულიქართული
ფილმებისორიგინალიმასალიდანპირველი(ე.წ.
ლავანდის)დასამუშაოასლების(პოზიტივების)
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ისტორიისსარკეა.პროცესი,რომელშიცჩავერთეთ,
ხანგრძლივიდაშრომატევადია,საჭიროებსრო
გორცმატერიალურ,ასევეპროფესიულდაინტე
ლექტუალურრესურსებს.ერთიაფილმებისდაბ
რუნება,ღირსეულიშენახვისთვისპირობებისშექმნა
დამეორე–მათთვის„ახალისიცოცხლის“მიცემის
შესაძლებლობა.ჩვენიკინომემკვიდრეობაშესაბა
მისსსტატუსსსაჭიროებს,რომელიცსამართლებ
რივადუზრუნველყოფსმისიშენახვის,დაცვისადა
გამოყენებისპირობებს.ძალიანდიდიმოცულობის
სამუშაოებიგველოდება,ვინაიდანყოველიფილმის
მდგომარეობაინდივიდუალურიწესითუნდაშეფას
დესსპეციალისტთამხრიდანდაგანისაზღვროს,თუ
რატიპისრესტავრაციაააუცილებელი.ამშემთხვე
ვაში,კინომცოდნეებისკომისიაუნდაგაფართოვდეს
დაგაერთიანდნენსხვადასხვაპროფესიებისსპეცია
ლისტები,რომლებიცსარესტავრაციოსამუშაოების
კუთხითიქნებიანკომპეტენტურები.
ჩვენXXIსაუკუნეშივცხოვრობთ,ახალიტექ

ნოლოგიებისეპოქაში,როდესაც
აუდიოვიზუალურიტექნოლოგი
ებისგანვითარებისთვისფეხის
აწყობადაბალიეკონომიკური
განვითარებისქვეყნისთვისრთუ
ლი,თუმცაგარკვეულიდოზით
აუცილებელია.მაღალიეკონო
მიკურიგანვითარებისქვეყნებსაც
კიუჭირთ,სრულადმოახდინონ
საკუთარიკინომემკვიდრეობის
დიგიტალიზაციადაამსფე
როშიყველაზეწარმატებულ
სახელმწიფოებშიცკიგაციფრუ
ლიმასალისწილი56%არ
აღემატება.საქართველოსადამისფარგლებს
გარეთარსებულიფირულიმასალა250000ყუთს
აღემატება.საჭიროამათითავმოყრა,აღრიცხვა
დადაცვისთვისღირსეულიპირობებისშექმნა,პა
რალელურადკიიმგვარისტრატეგიულიგეგმის
შედგენა,რომელიცსაშუალებასმოგვცემსმემკვიდ
რეობაზეფართოსაზოგადოებისხელმისაწვდო
მობაგავზარდოთ,გამოვიყენოთსაგანმანათლებ
ლომიზნებისთვის,უფროაქტიურიმონაწილეობა
მივიღოთრეტროსპექტივებშიდაპოპულარიზაცია
გავუწიოთარამხოლოდკინოს,არამედქვეყანასა
დამისისტორიას.ქართულიკინო,მისიისტორია
იმსახურებსსახელმწიფოებრივდონეზეგანხორ
ციელდესმასზეზრუნვადაუფრომეტიც,უნდა
გაგვაჩნდეს„სინემატეკის“მსგავსიინსტიტუცია,
რომელიცროგორცსამართლებრივ,ასევეშინა
არსობრივსაკითხებზემოაწესრიგებსსფეროში
დაგროვილპრობლემებსდაგარკვეულპასუხისმ
გებლობასაიღებსკინომემკვიდრეობაზე.


F.P.  თქვენს ინი ცი ა ტი ვას უთუ ოდ უამ რა ვი მხარ დამ ჭე რი 
გა მო უჩ ნ და. გაგ ვე სა უბ რეთ მათ შე სა ხებ.

 როგორცმოგეხსენებათ,2016წელსმემკვიდრე
ობისდაბრუნებისპროცესს4ქართულიკომპანია
გამოეხმაურა.მათშორის„თიბისიბანკი“,„ჯიემთი
ჯგუფი“,კომპანია„ბორჯომი“და„ჯეოსელი“.
პროექტშიმათიმონაწილეობაგაცილებითუფრო
მეტიმნიშვნელობისმქონეა,ვიდრეერთიკონკ
რეტულიფილმისრუსეთიდანჩამოტანა.პირადად
ჩემთვისესარისპროცესისისტორიულიმნიშვ
ნელობისგაცნობიერება,პირობებში,როდესაც
ჩვენიქვეყნისგარკვეულინაწილიოკუპირებულია
დასწორედამქვეყნისკულტურულიმემკვიდრე
ობაც„შენსსაკუთრებად“აქვსაღიარებული,ერი
დაბერიერთიანდება,რომსაკუთარიმემკვიდ
რეობასამშობლოშიდააბრუნოს.ამშემთხვევაში
არაქვსმნიშვნელობა,კონკრეტულიკომპანიარა
წილით,ანრომელიფილმისდაბრუნებითშემოი
ფარგლება,მთავარიპროცესისსაყოველთაობაა,
ერთისატკივარისადაერთიანობისგაცნობიერება,
საკუთარიქვეყნისისტორიისადაკულტურისსიყვა

რულითმრავალიადამიანისგა
ერთიანებადაქვეყნისსამსახურ
შიყოფნა.ძალიანდიდიიმედი
მაქვს,რომპროექტისგანხორცი
ელებაშიკიდევარაერთიკომპა
ნია,თუფიზიკურიპირიმიიღებს
მონაწილეობასდამხოლოდ
ერთობლივიძალისხმევით,მა
ღალიმოქალაქეობრივიპასუხის
მგებლობითშევძლებთ,თუნდაც
პატარააგურისდადებასჩვენი
ქვეყნისადამისიღირსეულიმო
მავლისსაკეთილდღეოდ.

F.P.  ამ მოვ ლე ნამ ცხად ჰ ყო, რომ დაწყე ბუ ლია კი ნოს, 
რო გორც დარ გის პრი ო რი ტე ტულ პო ზი ცი ებ ზე დამ კ ვიდ-
რე ბის  პრო ცე სი, რაც ფაქ ტობ რი ვად მის ის ტო რი ა ზე 
ზრუნ ვით და იწყო.  რო გორ ფიქ რობთ, ქარ თუ ლი კი ნოს 
რო მელ პრობ ლე მურ სა კითხს უნ და და ეთ მოს თქვე ნი ყუ-
რადღე ბა შემ დეგ ეტაპ ზე?

გეთანხმებით,რომკინოპრიორიტეტულპოზიცი
ასიმკვიდრებს.უპირველესყოვლისა,ესიმგვარი
ინსტიტუციისშექმნის,ფუნქციონირებისდამსახუ
რებაა,როგორიცკინოცენტრია.შესაძლოა,სხვა
ევროპულქვეყნებთანშედარებით,ქართული
კინოწარმოებისდაფინანსებადღეისთვისმწირია,
მაგრამსწორედბოლო4წლისგანმავლობაში
იკვეთებასახელმწიფოსმხრიდანკინოწარმოების
ხელშეწყობისმზარდიტენდენცია,თავისმხრივ,
აღნიშნულტენდენციასთანამედროვექართული
კინოსწარმატებააძლევსსტიმულს.მაგრამ,ფაქ
ტია,რომმხოლოდფილმწარმოებისპროცესის
ხელშეწყობააღარარისსაკმარისი,აუცილებელია
სახელმწიფოებრივიზრუნვისსაგანიგახდესისტო
რიაც,მისიშენარჩუნებადათაობიდანთაობისთვის

გადაცემაც.სწორედამმიზნით,კულტურისსამი
ნისტროსადაკინოცენტრისხელშეწყობითდაიწყო
მემკვიდრეობისმიმართულებითმეორეპროექტის
განხორციელებაც,რომლისმიზანიასაქართვე
ლოშიარსებულიკინომემკვიდრეობისგადარ
ჩენადაშენარჩუნება.პროექტი,სახელოწდებით
„საქართველოსმატიანე“2017წელსდაიწყოდა
დოკუმენტურიფილმებისსტუდიაშიწარმოებული
ფილმების,ქრონიკალურიმასალისგაწმენდას,
იდენტიფიცირებასადააღრიცხვასითვალისწინებს.
მასალისრაოდენობა25000ყუთსაღემატება.სამ
წუხაროდ,ჯერკიდევარვიცით,რაშემოგვრჩა,რა
განადგურდადაშეეწირაგასულისაუკუნის90იან
წლებს,როდესაცფირსვერცხლადადნობდნენ,
როგორც„ზედმეტმასალას“უბრალოდსანაგვე
ზეყრიდნენანცეცხლშიწვავდნენ.ისტორიისეს
ნაწილიუკვეწაშლილია,ხოლო,რაცშემოგვრჩა
–დასაცავიდაგადასარჩენია.სწორედორი–
„საქართველოსმატიანე“და„კინომემკვიდრეობის
სამშობლოშიდაბრუნების“პრო
ექტი,პირადადჩემთვის,რო
გორცკინომცოდნისთვის,ცხოვ
რებისსაქმეა,როგორცპროექ
ტისკურატორისთვის–მაღალი
ნდობის,როგორცადამიანისთ
ვისკიუდიდესიპასუხისმგებლო
ბისგამოხატულება,რომელიც
ხშირადმარტივიტვირთია.

F.P.  წარ მა ტე ბებს გი სურ ვებთ თქვენს 
მნიშ ვ ნე ლო ვან საქ მი ა ნო ბა ში. 

დიდიმადლობაკეთილისურ
ვილებისთვის,საქმემართლაცმნიშვნელოვანია,
ხოლოწარმატება–სასურველი.პროექტისგან
ხორციელებაშიჩართულითითოეულიმონაწილე,
როგორცკულტურისსამინისტრო,ასევეკინოცენტ
რიძალისხმევასმხოლოდიმშემთხვევაშიჩათვ
ლისწარმატებულად,თუჩვენსქვეყანაშისამომავ
ლოდაშენებულფილმსაცავში,ბოლოკადრამდე
სრულადმოიყრისთავსჩვენიკინოისტორია.
ვინაიდან,„მხოლოდწარსულისცოდნითდაუცავს
ყოველსერსთავისიეროვნება,თავისიარსებობა,
თავისივინაობა“(ილია).

შემდეგიორიკითხვამიმართულიაამპროცე
სისმხარდამჭერიკომპანიებისწარმომადგენ
ლებისკენ:

F.P.  დიდ მად ლო ბას მო გახ სე ნებთ ქარ თუ ლი კი ნე მა-
ტოგ რა ფის მხარ და ჭე რი სთ ვის. უახ ლო ეს პე რი ოდ ში 
ბევ რი რამ გა კეთ და „ქარ თუ ლი კი ნოს ოქ როს ფონ დის” 
აღ სად გე ნად და ამ პრო ცეს ში თქვე ნი ორ გა ნი ზა ცი ის 
ინი ცი ა ტი ვა არა მხო ლოდ მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ნა ბი ჯი, არა-
მედ მა გა ლი თი ა ეროვ ნუ ლი კულ ტუ რის ხელ შეწყო ბის 

მსურ ველ თათ ვის. რამ გა ნა პი რო ბა თქვე ნი არ ჩე ვა ნი 
ქარ თუ ლი კი ნოს ნი მუ შებ თან მი მარ თე ბა ში, რამ იმოქ-
მე და გა დაწყ ვე ტი ლე ბა ზე, თუ რო მე ლი ფილ მის სა ქარ თ-
ვე ლო ში დაბ რუ ნე ბა ზე იზ რუ ნებ დით და მე ო რე – რო გორ 
ფიქ რობთ, იქო ნი ებს თუ არა ქარ თუ ლი კი ნოს ის ტო რი ის 
მოვ ლა- პატ რო ნო ბის სა კითხი, პო ზი ტი ურ გავ ლე ნას 
ეროვ ნუ ლი კი ნოს გან ვი თა რე ბის პრო ცეს ზე? 

კომ პა ნია „IDS ბორ ჯო მი სა ქარ თ ვე ლოს” გე ნე რა ლუ რი 
დი რექ ტო რი ზა ზა კიკ ვა ძე:
ვამაყობთ,რომვართამმნიშვნელოვანისაქმის

მონაწილეები.ადვილიარიყოფილმისშერჩე
ვა,რადგანძალიანშთამბეჭდავიიყომათიჩა
მონათვალი.ყველამვიცით,რომთითოეული
ქართულიფილმიუნიკალურიდაგამორჩეულია.
სწორედამიტომგადავწყვიტეთ,არჩევანიმთლი
ანიშემოქმედებისდაბრუნებაზეგაგვეკეთებინა.
ჩვენთვისუდიდესიპატივია,რომმოგვეცაშე
საძლებლობამიხეილკობახიძისუნიკალური:

„ქორწილი“,„მუსიკოსები“და
„ქოლგა“„ბორჯომის“ბრენდის
ეგიდითდაგვებრუნებინასამ
შობლოსთვის.დიდიმადლობა
კულტურისსამინისტროსადა
საქართველოსკინოცენტრს
იმისთვის,რომამდიდსაქმე
შიჩვენცშეგვატანინაწვლილი.
საბედნიეროდ,ქართველებს
მდიდარიკინომემკვიდრეობა
გვაქვს.ქართველირეჟისორების
„გოსფილმოფონდში“დაცული
ფილმებისფირებისყველაას
ლისდაბრუნებაგრძელვადიანი

პროცესიადაიმედიმაქვს,რომსაქართველოში
ფონდისშექმნამხოლოდდადებითგავლენას
იქონიებსქართულიკინემატოგრაფისგანვითარე
ბაზე.მნიშვნელოვანია,რომდაბრუნებულიფილ
მებისსაწყისიმასალები,ნებისმიერფორმატშიგა
დაყვანისშესაძლებლობასიძლევა.მიმაჩნია,რომ
კინომემკვიდრეობისსამშობლოშიდაბრუნების
პროცესიუმნიშვნელოვანესიაჩვენიქვეყნისთვის
დამომავალითაობებისთვის.შესაბამისად,გეტყ
ვით,რომ„ბორჯომი“აგრძელებსამკარგსაქმეში
წვლილისშეტანასდაკიდევარაერთმნიშვნელო
ვანფილმსდავაბრუნებთსამშობლოში.

ირაკ ლი ბა ი დაშ ვი ლი,  „ჯი ემ თი ჯგუ ფის” ვი ცე პრე ზი-
დენ ტი:
მოგესალმებით.ყოველგვარიპათეტიკისგარეშე

მოგახსენებთ,რომჩვენთვის,უპირველესყოვლისა,
დიდიპატივია,რომმოგვეცასაშუალებაასეთმნიშ
ვნელოვანსაქმეშიმიგვეღომოკრძალებულიმონა
წილეობა.რაცშეეხებაფილმს,არჩევანი,რათქმა
უნდა,მისმამნიშვნელობამგანაპირობა.მიუხედავად
იმისა,რომფილმიმოკლემეტრაჟიანია,მისიპოპუ
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ლარობადაგავლენაძალზედიდია.გამოსვლის
თანავეიქცასაკულტოფილმადდა,საბედნიეროდ,
ესდღემდეგრძელდება,მოიცავსყველათაობას,
საზოგადოებისყველაფენას.ქართველმადაარა
მხოლოდქართველმამაყურებელმა,,ფეოლა“,
ამსიტყვისსრულიმნიშვნელობით,„დაიტაცაცი
ტატებად“დადღესუკვენებისმიერიფრაზათუ
დიალოგიარამხოლოდცხოვრებისნაწილად,
არამედბევრიადამიანისლექსიკისადაფრაზეო
ლოგიისმთავარნაწილადიქცა.იპოლიტეხვიჩიას
უნიკალურისამსახიობონიჭისრულადგამოვლინ
და,,ფეოლაში“.დამეთანხმებით,მისიოსტატობა
ნებისმიერდიდკინოინდუსტრიასდაამშვენებდა.
გარდაამისა,ფილმზექართულიკინოსკორი
ფეებმაიმუშავეს–ასეგანსაჯეთ:ბაადურწულაძის
ბრწყინვალერეჟისურა,რეზოგაბრიაძისადაგოგი
ჩარკვიანისსცენარი,გოგიალექსიმესხიშვილის
მხატვრობა,გიაყანჩელისმუსიკა–მოკლედ,ქარ
თულიკინოსთანავარსკვლავედია.

რაცშეეხებამეორეკითხვას–უმ
ნიშვნელოვანესისაკითხიადაამაზე
არამხოლოდჩინოვნიკებმა,არა
მედყველაჩვენთაგანმა,მთელმა
საზოგადოებამუნდავიზრუნოთ.ეს
არგახლავთჩემიმხოლოდემო
ციურიპოზიციადაარგუმენტებსაც
მოკლედმოგახსენებთ:პირველ
რიგში,ქართულიკინოიმთა
ვითვეგახდაჩვენიტრადიციული
კულტურის,შესაბამისად–ჩვენი
საერთაშორისოიდენტობისნაწი
ლი,მსოფლიოშიბევრისწორედ
კინოსმეშვეობითიცნობსჩვენსქვეყანას,ასერომ,აქ
ემოციურისგარდა,წმინდაპრაგმატულიინტერესიცაა,
განსაკუთრებითბიზნესისთვის.მეორემხრივ,დღეს
კინოინდუსტრიათავისთავადდიდიბიზნესიადაბევრ
მაპატარაქვეყანამწარმატებითიპოვათავისინიშაამ
დიდბიზნესში.ძალზედიდიაკინოინდუსტრიისგანვი
თარებისაგანმიღებულიარაპირდაპირი,ე.წ.SpinOff
ეფექტი,განსაკუთრებითქვეყნებში,სადაცტურიზმი
დასტუმარმასპინძლობაშემოსავლისმნიშვნელო
ვანიწყაროაბიზნესისადამოსახლეობისთვის.დღეს
ბევრისაუბრობსე.წ.საჯაროკერძოპარტნიორობის
აუცილებლობაზედამიმაჩნია,რომსწორედკინოწარ
მოებაასფერო,რომელშიცასეთითანამშრომლობის
წარმატებითმიღწევააშესაძლებელი.პირველინაბი
ჯებიუკვეგადაიდგა.კულტურისსამინისტრო,ეროვ
ნულიკინოცენტრიდაბიზნესითანამშრომლობენდა
შედეგიცმიღწეულია–ბევრიქართულიკინოშედევრი
საქართველოსდაუბრუნდება.იმედია,ესმხოლოდ
კარგიდასაწყისია.
დროა,ყველამდაცვასმივხედოთ,დაცვას.ამ

შემთხვევაში–ეროვნულიკინომემკვიდრეობის
დაცვას.

თი ბი სი ბან კის” სა მეთ ვალ ყუ რეო საბ ჭოს თავ მ ჯ დო მა რე 
მა მუ კა ხა ზა რა ძე:
ქართულკინოსყოველთვისგანსაკუთრებული

ადგილიეკავამსოფლიოკინემატოგრაფში.ჩვენ
გვაქვსუზარმაზარი,ძალიანფასეულიკინომემ
კვიდრეობა.სწორედესგვაძლევსმოტივაციას,
რომსაზღვარგარეთდაცულიქართულიკინოშე
დევრებიდავაბრუნოთსამშობლოშიდამათარ
დაკარგონმსოფლიომნიშვნელობისსტატუსი.
სწორედესიყოპროექტშიჩართვისძირითადი
აზრიდამიზანი.
„გოსფილმოფონდში“დაცულიქართულიკინო

მემკვიდრეობიდან„შერეკილები“,რამდენიმემიზე
ზისგამოშევარჩიეთ.ესმსოფლიოკინოშედევრია,
რომელშიციმპერიოდისთვისძალიანთამამიმეთო
დებითარისნაჩვენებითავისუფლებისკენსწრაფა,
გაბატონებულისტერეოტიპებისმსხვრევა,ფანტაზია,
ინოვაცია,გამორჩეულიიუმორი.ფილმშინაჩვენე
ბიასაბჭოთაკავშირისპერიოდიდაძალიანიშვიათი

ალეგორიითადაქვეტექსტებით
სერიოზულიგანაცხადიაგაკე
თებული.პრობლემებიმუშაობის
პროცესშიარგვქონია,რადგან
კინოცენტრიძალიანმაღალპ
როფესიონალურადაკეთებდა
თავისსაქმესდაყველაძირითადი
საკითხიშეთანხმებულიიყოჩვენ
თან,მიგვაჩნია,რომისეთპროცე
სებშიმონაწილეობა,როგორიცაა
ახალიფილმისგადაღება,კინო
არქივისაღდგენააციფვრა,მემ
კვიდრეობისდაბრუნებათუსხვა,
კინოინდუსტრიისხელშესაწყობად

მნიშვნელოვანიწინგადადგმულინაბიჯია.ესკიდიდ
სტიმულსაძლევსკინოსმესვეურებსროგორცახალ
გაზრდებს,ასევეუფროსითაობისწარმომადგენ
ლებს,რომშექმნანბევრიახალიფილმი.ვფიქრობ,
ამპროცესისხელშეწყობაყველაეტაპზეაქტუალური
დამნიშვნელოვანია.

ამგვარიგანწყობა,ვფიქრობ,გადამწყვეტი
იქნებაქართულიკინოსგანვითარებისადამისი
მემკვიდრეობისმოვლაპატრონობისსაქმეში.
კიდევერთხელვუხდითმადლობასყველას,ვინც
ამპროცესშიმიიღომონაწილეობადაკვლავაგ
რძელებსეროვნულკინოზეზრუნვას.იმედსვი
ტოვებთ,რომესმოვლენაბიზნესსექტორისსხვა
წარმომადგენელთამხრიდანაცგამოიწვევსქარ
თულიკინოსოქროსფონდზეფიქრისადაკონკ
რეტულინაბიჯებისგადადგმისსურვილს.

საყოველთაოკრიზისისფონზე,რაცXXსაუკუნის90ანიწლებიდან

მოყოლებულისაქართველოსსინამდვილისგანუყოფელნაწილად

იქცა,თითქმისარარსებობდასფერო,რომელშიცამვითარებამთა

ვისისავალალოკვალიარდატოვა.ბუნებრივია,არცკინემატოგრა

ფიულიპროცესებიდაკინოდარგებიდარჩახელშეუხებელი.პირი

ქით,შეიძლებაითქვას,რომწარმოებისმოშლამ,შემდეგზოგადმა

სოციალურმა ფონმა და კვალდაკვალ განვითარებულმა ცნობიე

რებისკრიზისმაკინოსთვისგანსაკუთრებითარასაიმედო,უნაყოფო

ნიადაგიშექმნა.ვერვიტყვი,რომმსგავსირამმხოლოდქართულ

კინოსშეეხო,ვინაიდანესპოსტსაბჭოთასინამდვილისზოგადიგა

მოხატულებადასამწუხარორეალობაიყო.საერთოდ,გარდაქმნე

ბისადაგარდატეხებისმტკივნეულიწლებიისტორიაშიყოველთვის

ნეგატიურ კვალს ტოვებენ. ამიტომ, გამონაკლისად არ მეჩვენება

ქართულიკინოსთვისურთულესპერიოდშიგანვითარებული, მძი

მეშედეგებისმომტანიკრიზისი.თუმცა,ბოლოდროსმისიდაძლე

ვისგზები,მრავალმხრივიგანვითარებისმიმართულებითმუშაობის

მცდელობებიბევრადუფროპოზიტიურადწარიმართა,ვიდრემო

ლოდინიშეიძლებოდაგვქონოდა.

ეროვნულიკინოცენტრი
ქართულიკინოკრიტიკის

განვითარების
ხელშესაწყობად
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წელი)“,კრებითიშინაარსისაა.შემოსული
მასალიდანსაუკეთესორეცენზიებიქართულ
ბეჭდურდაელექტრონულმედიაშიიბეჭდება,
ხოლოშერჩეულინაწილი,2018წლის
ფრანკფურტისწიგნისბაზრობისთვისგამოიცემა
კრებულისსახითქართულ,ინგლისურდა
გერმანულენებზე.
საქართველოსეროვნულიკინოცენტრისმიერ

ინფორმირებულნიარიანმისბაზაშიარსებული
მოქმედიკინომცოდნეები,თუმცაპროექტში
მონაწილეობაშეუძლიათიმპროფესიონალებსაც,
რომლებსაცმანამდეკინოცენტრთანკავშირიარ
ჰქონიათ.
გაიმართარამდენიმესამუშაოშეხვედრა.

კინოკრიტიკოსებიგაეცნენპროექტისპირობებსა
დამიზნებს,რედაქტორებისშერჩეული
ფილმებისსიასადათემებს,რომლებზემუშაობაც
სურვილისამებრუნდაგადაეწყვიტათ.
ამეტაპზე,რედაქტირებულიდასაინფორმაციო

პორტალ„პალიტრამედიას“გამოცემებში
გამოქვეყნებულისტატიებიპარალელურად
იტვირთებაეროვნულიკინოცენტრისოფიციალურ
ვებგვერდსადაფეისბუქგვერდზე.
პროექტმასაინტერესოშედეგებიმოიტანა:

დაიწერადადაიბეჭდა22სტატია.პროექტის
მეორეეტაპზემოხდებაგამოქვეყნებული
სტატიებისსელექციადაროგორცაღვნიშნე,
მომზადდებასამენოვანიბეჭდურიგამოცემა,
რომლისწარდენაცფრანკფურტისწიგნის
ბაზრობაზეადაგეგმილი.
პროექტმაგამოავლინაპროცესები,რომლების

კომპლექსურიანალიზიცქართულკინოშიკრიზისის
გაღრმავებისშემდეგარჩატარებულა.ეტაპის
ათვლათითქმის80იანიწლებისბოლოდანიწყება.

გაანალიზდადაშეფასდაფილმები,ტენდენციები,
სრულიადმოულოდნელიკუთხით,სხვადასხვა
მხატვრულიკონცეფციისხედვით,ჟანრობრივიდა
სისტემურიძვრებისმხრივ,რაცმნიშვნელოვანი
მოვლენააროგორცქართულიკინოსისტორიისა
დადღევანდელირეალობისთვის,ასევე
კინომცოდნეობისადაზოგადადთეორიულ
ანალიტიკურიპროცესისთვის.ესკი,თავის
მხრივ,ყოველთვისგანაპირობებსთანამედროვე
უახლესიკინოსგანვითარებისგზებისმოძიებისთვის
ხელსაყრელიმდგომარეობისშექმნას.
2017წელსდაიგეგმამასშტაბურიპროექტი

ჟურნალ,,ფილმპრინტის“ახალი,ვრცელიკრებულის
გამოცემა,რომელშიცანალიტიკურიწერილების,
რეცენზიების,თემატურისტატიების,ინტერვიუებისა
დაფოტომასალისსახით,ხდებაბოლო,20162017
წლების,კინოპოროდუქციისკვლევა,ქართული
კინოსპერსპექტივებისგაანალიზებადამკითხველის
ინფორმირებასაფესტივალოცხოვრების,ეროვნული
კინემატოგრაფისსაერთაშორისოწარმატებების
შესახებ.
შეიძლებათავისუფლადითქვას,რომამ

პროექტებმაახალიგზაგაუხსნესთანამედროვე
ქართულიკინოკრიტიკისადამომავალითაობის
პროფესიულიგანვითარებისხელშეწყობის
პროცესსდასაჯაროდისკუსიების,ბეჭდური
სიტყვისადაკინემატოგრაფზემათისასიკეთო
გავლენისდამკვიდრებისთვალსაზრისით,
არსებითადმნიშვნელოვანიტრადიციების
დაბრუნებასაცდაუდესსათავე.
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რთულია,კრიზისშიმყოფიქვეყნის
კინემატოგრაფიულიპროცესიდახასიათდეს,
როგორცხანგრძლივიანხანმოკლე.ამის
დადგენა,მხოლოდრამდენიმეათწლეულის
შემდეგიქნებაშესაძლებელი.ერთირამცხადია:
საქართველოსკინემატოგრაფიისეროვნული
ცენტრიკონკურსების,პროექტებისდაფინანსებისა
დაანალიტიკურიაზრისგანვითარების
მიმართულებითმუშაობს,რათახელიშეუწყოს
ქაოტურადმიმდინარეკინოპროცესიდან
საბოლოოდგამოსვლას.რათქმაუნდა,ამ
გზაზეკრიტიკადაწინააღმდეგობითაღსავსე
მოსაზრებაცბევრიიქნებაკრიტიკულიპოზიცია
არიბადებამხოლოდიქ,სადაცკონკრეტული
დარგისთვისარაფერიკეთდება.არსებობსმეორე
სინამდვილეც:ნებისმიერსფეროში,კონკურსის
შედეგებითყველაადამიანივერიქნებამუდმივად
კმაყოფილი.ესეცინტენსიურიმუშაობისშედეგის
ნაწილია.
საქართველოსკინემატოგრაფიისეროვნული

ცენტრი,სხვამრავალსაკონკურსოპროექტთან
ერთად,უკვემეორეწელია,ქართული
კინომცოდნეობისადაკინოკრიტიკისგანვითარების
ხელშეწყობისმიზნით,ატარებსკონკურსს
სახელწოდებით„წერექართულკინოზე“.
თავიდანვეუნდაითქვას,რომკონკურსისმიზანი
დამისიააახალგაზრდათაობისსპეციალისტთა
ინტერესებიჯანსაღკონკურენტუნარიანგარემოში
მოაქციოს,რაცსაჭირო,სწორადგადადგმული
ნაბიჯია.
კონკურსშიმონაწილეობისუფლებააქვთ

საქართველოშიაკრედიტებულიუნივერსიტეტების
კინომცოდნეობისსპეციალობისბაკალავრიატისა
დამაგისტრატურისსტუდენტებს.შედეგად,

ვლინდებასამიგამარჯვებული,რომლებიც
თბილისისსაერთაშორისოკინოფესტივალის
დახურვისცერემონიაზეჯილდოვდებიან.მთავარი
პრიზითდაჯილდოებულიავტორიესწრება
ბერლინისსაერთაშორისოკინოფესტივალს.
კინოცენტრიაფინანსებსაკრედიტაციას,
მგზავრობის,დღიურდასასტუმროსხარჯებს.
მეორეადგილზეგასულისტუდენტიჯილდოვდება
სწავლისერთიწლისდაფინანსებითან
სტიპენდიით(თუსასწავლოგრანტიმოპოვებული
აქვს).მესამეადგილზეგასულისტუდენტიიღებს
ერთისემესტრისდაფინანსებასანსტიპენდიას
(სასწავლოგრანტისარსებობისშემთხვევაში).
„წერექართულკინოზე“პირველად

2016წელსჩატარდა.მონაწილეებმაერთი
კვირისგანმავლობაშინახეს10ფილმიდა
თითოეულმათგანზერეცენზიებიწარადგინეს.
გამარჯვებულებიგამოავლინასპეციალურად
შექმნილმაკომისიამ,რომლისთვისაცავტორების
ვინაობაუცნობიიყო.
2017წელსკონკურსშიმონაწილეობისთვის

დარეგისტრირდა13სტუდენტი,რომელთაგან5,
ფინალურეტაპზე,საკუთარიგადაწყვეტილებით
გამოეთიშა.
ამავეწელსსაქართველოსკინემატოგრაფიის

ეროვნულიცენტრიიწყებსახალპროექტს,
რომლისმიზანია,რომსაქართველოს
დამოუკიდებლობის25წლისგანმავლობაში
შექმნილიფილმები(სრულმეტრაჟიანი,
მოკლემეტრაჟიანი,დოკუმენტურიდაანიმაციური)
სპეციალისტებმაგააანალიზონდაპროცესები
შეაფასონ.
პროექტისსახელწოდება,,,დამოუკიდებელი

საქართველოსკინემატოგრაფი(1991–2017
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> >  ი ნ ტ ე რ ვ ი უ იაშუღლიაშვილმა,კოტემარჯანიშვილის
სახელობისთეატრისმსახიობმა,ჯერსერიალში
ითამაშა,შემდეგკისაქართველოს,გერმანიისადა
საფრანგეთისერთობლივნამუშევარში,ნანაექვთი
მიშვილისადასიმონგროსისფილმში„ჩემიბედნიერი
ოჯახი“.ფილმმასაერთაშორისოაღიარებამოიპოვა,
რაშიცდიდიწვლილისწორედმთავარიროლისშემ
სრულებელსმიუძღვის.მისიგმირი–მანანამხეიძე
გამორჩეულიეკრანულისახეგახდადადამსახურე
ბულადგამოიკვეთამსოფლიოკინოთეატრებისაფი
შებზე.

F.P. რო გორ მოხ ვ დით კი ნო ში?

დიდკინოშისამიწლისწინათ,სრულიადშემ
თხვევითმოხდა.აიისე,ციდანრომრაღაცჩა
მოვარდება.მეძინადადამირეკეს,–თუშეძლებ
ერთსაათშიგადასაღებმოედანზემოსვლასო.
ასეაღმოვჩნდილალიკიკნაველიძისფილმში,
რომელიცჯერარგამოსულადამოუთმენლად
ველოდები.მსახიობიშეუძლოდგახდადაპირ
დაპირგადასაღებმოედანზე,სადაცყველაფერი
მომზადებულიიყო.აუცილებლადუნდააღვნიშნო,
რომშუამდგომლობამიშაგომიაშვილმაგამიწია
დაახლახუმრობსხოლმე,–რაკარგიფეხიმქო
ნიაო.იქვეგავიცანიჩვენიქასთინგმენეჯერი,უსაყ
ვარლესილელიმიმინოშვილი,რომელმაც,სხვა
მსახიობებთანერთად,უკვერეზოგიგინეიშვილთან
მიმიყვანა,რათაბედიმეცადა.რეზომერთერთ
როლზედამამტკიცა,რასაცმოჰყვაუკვეკასთინგი
ნანაექვთიმიშვილთან.ჩვეულებრივადმივედიდა
გავიარესინჯები,თუმცანანამ,რამდენადაცვიცი,
თბილისშიჩემიასაკისბევრიქალიშეამოწმა,შე
იძლებაფიქრობდაკიდეცვინმეზე.წავიდარეგი
ონებშიც.მთავარიგმირისშემსრულებელსეძებდა
სხვაქალაქებშიც,ნახასხვამსახიობები,მაგრამ
საბოლოოჯამში,დამირეკესდამითხრეს,რომ
როლზედამამტკიცეს.რათქმაუნდა,ჩემსსიხა
რულსსაზღვარიარჰქონდა.

F.P.  რამ დე ნად მო გინ დათ ამ რო ლის თა მა ში სცე ნა რის 
წა  კითვის შენდეგ?

იმდენადსასიხარულოამბავიიყო,რომფილმი
დღევანდელობას,ჩვენსყოფასუნდაშეხებოდა,
როლისარმოწონებაარცმიფიქრია.ვიციისეთი
ქალები,როგორიცუნდამეთამაშა.დავიწყეთსა
სინჯირეპეტიციები.ამითიმისთქმამინდა,რომ
როგორცთეატრში,კინოშიცისეთიხერხიაქვთ
ნანასადასიმონს,როგორცთეატრში–მათთან,
ფაქტობრივად,რეპეტიციებსგადიხარდაგადასა
ღებმოედანზეუკვესაკმაოდკარგადიცნობსაკუ
თარგმირს.მოგვიანებითნანამეუბნებოდა,რომ
გადაღებაზეუკვემანანასიმიჯითმივდიოდი.რაკი
ვიცოდი,რომიქჩემსეკრანულძმას,მეზობელს

ანვინმესხვასუნდაშევხვედროდიდარომელიმე
სცენაუნდაგაგვევლო,ვცდილობდი,კომფორტი
შემექმნამათთვისდავყოფილიყავიმანანა.ასე
უნებლიეთგადავდიოდიმანანასჩაცმულობაზე,
სტილზედანელნელაშევდიოდიროლში.საო
ცარიპროცესიიყო.ყველაზემეტადსწორედეს
პერიოდი–გადაღებისწინამუშაობისპროცესიმო
მეწონა.რათქმაუნდა,შემდეგუკვეწარმატებები
ძალიანკარგი,მნიშვნელოვანიდასასიამოვნოა,
მაგრამმსახიობისთვისყველაზემნიშვნელოვანი
სამუშაოპროცესია.

F.P. კი ნომ მა ლე მო გი ტა ნათ წარ მა ტე ბა. რა შე იც ვა ლა 
თქვენ თ ვის მას შემ დეგ, რაც სა უ კე თე სო მსა ხი ობ ქა ლად 
და სა ხელ დით?

როცა50წლისადამიანიხარდათეატრსათუ
კინოშიდიდადმნიშვნელოვანიარაფერიგაგიკე
თებია,მერეკიუცებამხელააჟიოტაჟიტყდება,
ზოგისთვისესგასაკვირია,ზოგისთვისგაუგებარია,
ზოგიპირიქით–გეკითხება,აქამდესადიყავი.
სხვადასხვარეაქციაადაამრეაქციებმაარუნდა
დააბნიოსმსახიობი.ვფიქრობ,რომთუკიგარ
კვეულდრომდერაიმემნიშვნელოვანიარგა
მიკეთებია,არნიშნავს,რომ,რასაცვაკეთებდი,
კვალსარტოვებდა.მიმაჩნია,რომ,უბრალოდ,
ბედმაგამიღიმადამომეცასაშუალება,მოვხვედ
რილიყავიამფილმში,რათაყველაფერიერთ
საქმეშიჩამედო.ეს,რათქმაუნდა,არანაირადარ
მცვლის,პირიქით,ძალიანბედნიერივიქნები,თუ
უფროდაუფრომეტროლსვითამაშებდაარაქვს
მნიშვნელობა,მთავარიიქნებაესთუმეორეხარის
ხოვანი.ჩემთვისმნიშვნელოვანითვითონმუშაობის
პროცესია.თუმცაგეტყვით,რომფილმისწარმა
ტებამსაზღვრებსიქითგამოიღოისშედეგი,რომ
ცოტახნისწინგერმანელმარეჟისორმაგადამიღო
დაპერსპექტივაშიარის,რომუკრაინიდანაციყოს
რაიმეშემოთავაზება.ისინიარცგიცნობენ,არიცი
ან,ვინხარ,რასწარმოადგენ,რაგიკეთებია,რა
გითამაშია.უბრალოდ,ფილმიდანგამომდინარე
გთავაზობენრაღაცასდაარაქასთინგით,არამედ
პირდაპირ.გითანხმდებიანდაგეუბნებიან,რასიუ
ჟეტში,როგორდარანაირადუნდაითამაშო.

F.P. რა ი მე სა ერ თო თუ იპო ვეთ თქვენს გმირ თან – ხა სი ა-
თი, თვი სე ბე ბი?..

არა,არცოჯახურიმდგომარეობითდაარცპრობ
ლემებითჩემიოჯახიმანანასოჯახსარჰგავს.მე
ყოველთვისშემიძლია,რაღაცვაკეთოჩემთვის,რო
გორცმინდა,ხელსარავინმიშლის,დაარცმევუშ
ლიარავის.აქედანგამომდინარე,ხასიათიდათვი
სებებიცსხვადასხვანაირიგვაქვს.ისასეთიმდგო
მარეობამგახადა.თუმცა,ადვილადშევძელიმისი
პიროვნებისგათავისება.ხალხმავერგაუგომანანას,
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ია შუღ ლი აშ ვი ლი : 

თე ატ რი დან კი ნო ში, იქ, 

სა დაც არის ბედ ნი ე რე ბა
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ვერმიიღომისიპოზიცია,რეაქციებიარაერთგვარო
ვანია.ასეთდროსვიცავხოლმეჩემსგმირს.

F.P. სა ქარ თ ვე ლო ში ამას ძნე ლად მი ი ღე ბენ, აქ ხომ მი-
უ ღებ ლი სთ ვის წი ნა აღ მ დე გო ბის გა წე ვა ძა ლი ან ცო ტას 
შე უძ ლი ა...

ასეა.საქართველოშიმცხოვრებიადამიანებისთ
ვისმანანასსაქციელიმიუღებელია.იქნებისუფრო
არგაკვირვებოდათ,საყვარლისგამორომწასუ
ლიყო,რაღაცინტრიგაყოფილიყო,მაგრამასე
არაფრისგულისთვის–არესმით.არადა,ფილმი
ხომამაზეარარის.აქხომმთავარია,რომქალს
სადღაცშიგნით,სულისსიღრმეშიღრღნისრაღაც
პირადული,რაცარავისთანააკავშირში,ამიტომ
არცარავისაწუხებს,უბრალოდიღებსგადაწყვე
ტილებასდამიდის.შეიძლებაარიანკიდეცასეთი
ქალებიდაარვიცით.ასეათუისე,მანანაამასაკე
თებსდაარათუტოვებსოჯახს,არამედცდილობს,
შემოაბრუნოსისთავისკენდადაანახოს,რამდენად
მნიშვნელოვანიამისიარსებობაოჯახისთითოეული
წევრისთვის.ამასმთელიცხოვრებისგანმავლობაში
ცდილობდადავერმიაღწია.ამაშიახალითაობის
წარმომადგენელიგოგონაეხმარება,სწორედის
აძლევსბიძგსგამბედაობისკენთავისისაქციელით,
თავისიპრინციპულობითადადამოუკიდებლობით.

F.P. თა ო ბე ბის ჭი დი ლი აქ ძა ლი ან გა მოკ ვე თი ლი ა, ფილ მ-
ში წარ მოდ გე ნილ ოჯახ ში ხომ სა მი თა ო ბა ცხოვ რობს...

ასეა,დათითოეულმათგანსთავისიინტერე
სებიაქვს.ისინიცდილობენ,საკუთარიცხოვრება
ჰქონდეთდაარავინიყოსმათიუფროსი.ყველა
განსხვავებულიაერთმანეთისგან,თუმცაოჯახის
ახალგაზრდაწევრიბებიისთვისებებსაცავლენს.
თაობებისდაპირისპირებაკი–ესხომბუნებრივი
რამარის,რაცარსებობდადამუდამიარსებებს.

F.P. აქ არაჩ ვე უ ლებ რი ვი სამ სა ხი ო ბო ნაკ რე ბია წარ მოდ-
გე ნი ლი. თქვენს პარ ტ ნი ორს – მე რაბ ნი ნი ძეს რო გორ 
შე ეწყ ვეთ?

მერაბსსტუდენტობიდანვიცნობ,მაგრამაქამდე
ერთადარგვითამაშია.ძალიანვღელავდი.თან
პირველადნანამსულსხვასცენაგაგვატარა,რო
მელიცსცენარშიარცეწერა.მოგვიყვარაღაცდაეს
უნდაგაგვეკეთებინა.საკმაოდდრამატულისცენა
იყო.რაღაცკავშირიჰქონდაფილმისსიუჟეტთან,
მაგრამსხვაარაფერი.მერაბიალბათიმასფიქრობ
და,რასროგორშევძლებდი,მეკიმაღელვებდა,
რომესმერაბნინიძეიყოდაარმინდოდა,მო
ლოდინიგამემტყუნებინა.საბოლოოდ,ისეკარგად
გამოვიდაყველაფერი,არცველოდი.მერაბსხომ
დიდიგამოცდილებააქვსდაგამოცდილებასგიზია
რებსპირდაპირ,ლაპარაკითკიარა,საქმით,საქცი

ელით...თუალღოგაქვს,ასეთინიჭიერიადამიანის
განრაღაცასისწავლიდაალბათრაღაცრაღაცები
მასწავლაკიდეც.ძალიანმეხმარებოდა,გვერდით
მედგადაესიყო,რასაცპარტნიორიჰქვია,ესიყო
ის,ორიპარტნიორირომსაქმისთვისიბრძვის,რაც
ძალიანმნიშვნელოვანია,თორემპარტნიორირომ
გეჭიდავება,თავისიუპირატესობისდასამტკიცებლად,
ალბათთანამშრომლობაარცგამოდის.

F.P. რო გო რი და მო კი დე ბუ ლე ბა გა უჩ ნ და  უცხო ელ მა ყუ რე-
ბელს ამ გმი რის მი მართ?

მეგონა,უცხოელებსგაუკვირდებოდათესქარ
თულიისტორია,მაგრამპირიქით,ძალიანკარგად
დაინახესმთავარიპრობლემა,რომელიცარცმათ
თვისაღმოჩნდაუცხო.ალბათყველაფერიიმდენად
ადამიანურია,რომარამხოლოდსაქართველოში,
არამედყველგანშეიძლებამოხდეს.ამერიკაშიერ
თმაქალმამთხოვა,ზუსტადასეთიმდგომარეობა
მაქვსდაიქნებრამემირჩიოთო.სადღაცსხვაგან
კიდევსხვამაღნიშნა,რომჩვენმისიპირადიამბავი
გვქონდაგადმოტანილიეკრანზედაროცაგვიამბო,
გავოცდი,იმდენადემთხვეოდაბევრირამ.

F.P. ალ ბათ, მარ ტო ო ბა სა და თა ვი სუფ ლე ბას შო რის ზღვა-
რის გავ ლე ბა ბევრს უჭირს. უნ დათ თა ვი სუფ ლე ბა, მაგ რამ 
არ სურთ მარ ტო ო ბა და ზოგ ჯერ ამის გა მო ამ ბო ბენ პი-
რად თა ვი სუფ ლე ბა ზე უარს. მა ინც სად გა დის ეს ზღვა რი?

ვფიქრობ,ადამიანებისთავისუფლებაიმისმი
ხედვითგანისაზღვრება,რამდენადაცაქვთამის
მოთხოვნილება.ზოგსმარტოობაცმოსწონს,ზოგს
კი–პირიქით,იმდენადეშინია,რომთავისუფ
ლებისდათმობაურჩევნია,ოღონდკიგვერდით
ოჯახისწევრებიჰყავდეს.თუოჯახიცარისდაარც
იზღუდები,საუკეთესოშემთხვევაა,რასაცმანანამ
მთელიცხოვრებავერმიაღწია.

F.P. ამი ტომ არის მი სი სიმ ღე რაც ასე თი სევ დი ა ნი. ფილ მ ში 
დე დათ ქ ვე ნის – ინო ლა გურ გუ ლი ას სიმ ღე რაც ჟღერს, რაც 
ძა ლი ან უხ დე ბა ვი სი შერ ჩე უ ლია?

თვითონნანამშეარჩიაფილმისმუსიკა,მაგრამ
არაროგორცფილმისგაფორმება,არამედრო
გორცსცენისთვისსაჭირორამ.სცენარშითავიდან
ვევნახედედასსიმღერადაგამიკვირდა,თუმცა
საერთოდარმინდოდა,მემღერა.არმინდოდა,
ემღერაიასდაარამანანას,მაგრამ,მგონი,სა
ბოლოოდ,მაინცმანანამღერის.საბოლოოდასე
გამოვიდადაუცხოეთშიუკვირდათ,ნუთუმართლა
ყველანიმღერითო.ესთვისებაუკვეშეიძლება
ჩემგანაცჰქონდესამგმირს,რადგანრთულწუ
თებშიმეცმჩვევიაწაღიღინება,განწყობისმიხედ
ვით,მაგრამმაინც.მანანასსიძლიერეცსწორედიმ
თავისუფლებაშია,ზემოთრომვახსენეთ.

F.P. რას ნიშ ნავს ეს ფილ მი პირადად თქვენთვის? რას 
ნიშ ნავს თქვნთვის კი ნო და რამ დე ნად არის ეს კონ კ რე ტუ-
ლი ფილ მი „თქვე ნი”? 

ძალიანსაინტერესოშეკითხვაა,რომელიცდა
გაფიქრებსდაბევრრამესგახსენებს.მეისეთ
ფილმებზეგავიზარდე,რომელთაჩვენებაცარ
იყონებადართული,56წლისბავშვსღამისსეან
სებზეჩუმადდამატარებდნენ.მაშინკინოთეატრი
„გაზაფხული“იყომშვენიერიადგილი,სადაცამ
აკრძალულსამყაროსვეცნობოდი.მაშინ,რათქმა
უნდა,ბევრირამარმესმოდადაფილმებისმთა
ვარარსსაცვერვწვდებოდი,მაგრამვფიქრობ,
მათთავიანთიკვალიდატოვესდაგარკვეული
როლიცითამაშესჩემსცხოვრებაში.
რაცშეეხებაიმას,რამდენადარის„ჩემიბედნი

ერიოჯახი“ჩემიფილმი,ვიტყვი,რომნამდვილად
ასეა.პირველადრომვნახე,ამასვერმივხვდი.
ალბათ,გასაკვირიარიქნება,რომთავიდანმხო
ლოდსაკუთართავსუყურებ,გახსენდებაგადა
ღებისპროცესი.ესსცენათითქოსარმოგწონს,
რაღაც–პირიქით,უფროკარგია.მთლიანადჩემს
ეგოზევიყავიგადართული,რადგან,როგორც
მსახიობი,ვაკვირდებოდიჩემსნამუშევარსდა,
სიმართლერომვთქვა,ფილმივერაღვიქვი.მეო
რედრომვნახე,გადავედისამსახიობოანსამბლის
ყურებაზე,ვაკვირდებოდიჩემსეკრანულპარტნიო
რებს,უფროკარგადდავინახე,როგორითავისუ

ფალიგარემოშეგვიქმნესნანამდასიმონმა,რომ
ყველასდაგვვიწყებოდა,რომესიყოკინოდაარა
ცხოვრება.ჩვენხომგადასაღებმოედანზე,რეპე
ტიციებისდროსაცძალიანთავისუფალნივიყავით
დარეჟისორებიშორიდანადევნებდნენთვალს,
როგორშევდიოდითროლშიდავხდებოდითმა
ნანა,სოსო,ლამარადააღარავისგვახსოვდა,ვინ
ვიყავითსინამდვილეში.
ფილმისმესამედნახვისასმხოლოდრაღაც

წვრილმანებსვუყურებდიდამეოთხედრომვნა
ხე,მაშინაღვიქვიმთელისურათი.აი,მაშინვთქვი
ჩემთვის,–„უი,კარგიფილმია!“იმიტომკიარა,
რომმევთამაშობანიმიტომ,რომნანამგადაიღო
(რომელიცძალიანმიყვარს),ანიმიტომრომბერ
ტა,მერაბი,დიმა,ბავშვები,ანდაჩემიმეგობრები
თამაშობენ,დარომესჩემიკინოა,არა–უბრა
ლოდაღვიქვი,როგორცფილმი.შეიძლება,ყვე
ლასთვისმისაღებიარიყოს,მაგრამმიმაჩნია,რომ
ნამდვილადჩემია.აუცილებელიხომარარის,
რომფილმი,სპექტაკლიანნებისმიერირამ,რასაც
ქმნი,ანრისშექმნაშიცმონაწილეობ,ყველასმო
ეწონოს.სწორედესარისსაინტერესო–ვიღაცას
მოეწონება,ვიღაცასარა,იქნებაბევრისაკამათო.
როცარაღაცისგარშემობევრიგანსხვავებული
აზრია,თავისთავადუკვეძალიანკარგია.ასეათუ
ისე,ესარისჩემიკინო,ჩემიფილმი.
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ჩვენ ხომ გა და სა ღებ მო ე დან ზე, 
რე პე ტი ცი ე ბის დრო საც ძა ლი ან 
თა ვი სუ ფალ ნი ვი ყა ვით და რე ჟი სო რე ბი 
შო რი დან  ადევ  ნებ დ  ნენ  თვალს, 
რო გორ შევ  დი  ო დით როლ ში და 
ვხდე  ბო დით მა  ნა  ნა ,  სო სო,  ლა მა  რა 
და  აღა რა ვის  გვახ  სოვ და ,  ვინ  ვი  ყა  ვით 
სი ნამ დ  ვი  ლე ში
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ნახე პირველად ბაკურიანში

დღეს,როცაქვეყნისმასშტაბითმუნიციპალური
კინოთეატრებისდეფიციტიადაკინოს
ცენტრალიზებულიპოლიტიკა,მხოლოდ
თბილისისლოკალურარეალსფარავს,
რეგიონებშიკინოსჩვენება,კულტურულ
სოციალურითუპოლიტიკურიდისკურსის
თვალსაზრისით,ცალსახადმნიშვნელოვანია.
47ოქტომბერსბაკურიანშიქართულიკინოს
ფორუმიგაიმართა,სლოგანით:„ნახეპირველად
ბაკურიანში“.ღონისძიებისორგანიზატორები
ეროვნულიკინოცენტრიდაეკონომიკისადა
მდგრადიგანვითარებისსამინისტროს„მთის
კურორტებისგანვითარებისკომპანია“არიან.
კინოთეატრ„დიდველის“,თანამედროვე

ტექნიკითაღჭურვილმადარბაზმა,რომელიც
წლისგანმავლობაშიფაქტობრივად
უფუნქციოდაადარჩენილი,საკურორტოქალაქში
კინემატოგრაფიულშემოდგომასუმასპინძლა.
მნიშვნელოვანია,რომფორუმზეწარმოდგენილი

ფილმებისუმეტესობასწარმატებული
საფესტივალოსტარტიჰქონდადაჯერ
საქართველოსეკრანებზეარგამოსულან.მარიამ
ხაჭვანის„დედე“,გიორგიოვაშვილის„ხიბულა“,
ელდარშენგელაიას„სავარძელი“,გიაბარაბაძის
„ლუკა“,ზაზახალვაშის„ნამე“,ანაურუშაძის„საშიში
დედა“,რატიონელის„მზისქალაქი“.ახალი
ქართულიანიმაცია(დათოკიკნაველიძე„ჯინო“,
„ჰორიზონტი“,ლადოსულაქველიძე„ფრანი“,
ნათიანიკოლაიშვილი„ლილე“)დაახალგაზრდა
ქართველრეჟისორთა(სოსობლიაძე,გიორგი
გოგიჩაიშვილი,დავითაბრამიშვილი,ანა
სარუხანოვა,თორნიკეგოგრიჭიანი,გიორგი
თავართქილაძე,ზურადემეტრაშვილი,გიგა
ხაინდრავა)მოკლემეტრაჟიანინამუშევრები,
კინომცოდნეთაგანხილვის,პოზიტიურიშეფასების
თუცხარეკრიტიკისსაგანიგახდა.მნიშვნელოვანია,
რომფორუმშირეჟისორებთან,პროდუსერებსა
დასხვადასხვათაობისკინომცოდნეებთან(ნინო
მხეიძე,გოგიგვახარია,თეოხატიაშვილი,ირინა
დემეტრაძე,ნანადოლიძე,გიორგირაზმაძე,
ზვიადდოლიძე,მანანალეკბორაშვილი,არჩილ
შუბაშვილი,დიანამაღლაკელიძე,მაკაკუკულავა,
ნინიაკაკაბაძე...)ერთად,ჩართულიიყვნენ
ბლოგერები(იავეკუა,კოკაესაიაშვილი,ბაჩო
ოდიშარია,დავითლომია,გიორგიურუშაძეგოჩა
გაბოძე...)დაჟურნალისტები(მარიკაბაკურაძე,
ლიზაციციშვილი,შორენაკოპალეიშვილი)

რომლებიცქართულკინოშიმიმდინარეპროცესებს
აქტიურადაშუქებენ.
ქართულიკინოსფორუმირამდენიმე

მიმართულებითიყომნიშვნელოვანი!პირველი
დაუმთავრესი:ისგახდაერთგვარიპლატფორმა,
რომლისფარგლებშიცკინომცოდნეებსადა
რეჟისორებსშორისერთგვარიდიალოგიდაიწყო,
(ესუკანასკნელიბოლოპერიოდში,სამწუხაროდ
ძალზედპასიურიფორმებითვლიდნება).ამას
გარდა,ახალიქართულიკინოპროდუქციის
ერთიანობაშინახვა,ზოგადიტენდენციებისდა
განვითარებისშესაძლოპერსექტივებისანალიზის
საშუალებასიძლეოდა.პანელდისკუსიაზე
რომელიცფორუმისსაფინალონაწილიიყო,
მონაწილეებმაგანიხილესკინოკრიტიკისფუნქცია
დაროლიდღევანდელობაში,ბეჭდურიანონლაინ
პლატფორმისარსებობისაუცილებლობა,რაც
კინომცოდნეობის,როგორცდარგისადაზოგადად
კინოპროცესისგანვითარებასშეუწყობსხელს.
აღსანიშნავია,რომფორუმისფარგლებში

კანისკრიტიკოსთაკვირეულისპროგრამის
წარმომადგენელმა,ოლივიეპელისონმა
კინომცოდნეობისფაკულტეტისსტუდენტებისთვის
ორდღიანივორქშოფიჩაატარა,მანკრიტიკოსთა
კვირეულისრამდენიმეგამორჩეულიკინოსურათი
წარმოადგინადააუდიტორიისთვისგამართულ
საჯაროლექციაზეიმგამოწვევებსადა
სირთულეებზეისაუბრა,რაცსელექციისპროცესს
ახლავსთან.მართალია,ფორუმიდააღნიშნული
ვორქშოფიდამოუკიდებელიაქტივობებია,მაგრამ
მათისიმულტანურრეჟიმშიგანხორციელება
წარმატებულიაღმოჩნდა.
ფორუმისიდეისავტორისადაორგანიზატორის

კოტეჩლაიძისთქმით:„ძველიქართული
ფილმებისპრიზებისშესახებინფორმაციას
ვეცნობოდიდააღმოვაჩნე,რომკონკრეტული
ქართულიფილმისჯილდოებისჩამონათვალში
მსოფლიოსსხვადასხვაქალაქებისგვერდით
საქართველოსრეგიონებიფიგურირებდა.
ესინფორმაციაუფროსითაობის
წარმომადგენლებმაცდამიდასტურეს,რომ
წლებისწინრეგიონებშიკეთდებოდაპატარა
მინიფესტივალები,ანუამისგამოცდილებაუკვე
არსებობდა.ესჩემთვისძლიერშთაგონებადიქცა.
მთავარი,რისგამოცფორუმისჩატარებისიდეა
გამიჩნდა,კინოშიმოღვაწესხვადახვაადამიანებს
შორისზოგადადკომუნიკაციისპრობლემა

გახლავთ,ამშემთხვევაშიკინოკრიტიკასა
დაკინოწარმოებასშორის.ესორირგოლი
ერთმანეთთანმუდმივკონფრონტაციაშიადაასეც
უნდაიყოს,თუარარისკრიტიკა,არვითარდება
კინო,კრიტიკაკისაერთოდვერგანვითარდება
პროცესისგარეშე.დიდიმადლობამინდავუთხრა
პროდუსერებსადარეჟისორებს,რომლებმაც
პრინციპშიგარისკეს,ფორუმსდაესწრნენდა
კომუნიკაციაშიშევიდნენკრიტიკოსებთან.თავის
მხრივ,მადლობასვუხდიყველაკრიტიკოსსადა
ბლოგერს,რომლებიცაქტიურადიყვნენჩართული
ქართულიკინოსფორუმში.არავისთვისაასიახლე,
რომსაქართველოსრეგიონებშიკინოდარბაზების
სრულიდეფიციტია.ბაკურიანშისასიამოვნოდ
გაოცებულიდავრჩი,როცა„დიდველის“დარბაზი
ვიხილე.ესსამიფაქტორირომშევაჯერე,
ვიფიქრე,რომფორუმისჩატარებადღევანდელ
კონტექსტშიაუცილებლობასწარმოადგენდა.’’
ფორუმისმონაწილებლოგერისადა

კინომცოდნებაჩოოდიშარიასთქმით:„კიდევ
უფრონათლადგამოიკვეთაკულტურის
დეცენტრალიზაციისაუცილებლობა,ქვეყნის

კულტურულიკაპიტალიაუცილებელიათანაბრად
ნაწილდებოდესყველარეგიონზედამარტო
თბილისსარჰქონდესამაზეწვდომა“.
იმედია,ასეთიპოზიტიურიპრაქტიკა

გაგრძელდება.ორგანიზატორებისინფორმაციით,
ფორუმსტრადიციულისახემიეცემადაის
რეგულარულად,წელიწადშიერთხელბაკურიანში
ჩატარდება.შესაძლოა,ქართულიკინოს
ფორუმსერთგვარიფესტივალისსახეცმიეცეს
დაკინორკიტიკოსთადარეჟისორთამუდმივი
შეხვედრისადგილადიქცეს.
მისასალმებელია,ქართულრეალობაში

ნებისმიერიკინოაქტივობა,რომელიც
დიალოგის,აზრთაგაზიარების,კინოპროცესებში
მიმდინარეცვლილებების,სიახლეების
გაანალიზებასადაშეფასებასემსახურება,მით
უმეტეს,თუესყოველივეკინოკრიტიკასადა
კინოწარმოებასშორისმიმდინარეობს,რომელთა
თვითგანვითარებაერთიანიპროცესია.
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კაჭრეთისკინოხელოვნებისბანაკი2017საქარ
თველოსმეცნიერებისადაგანათლებისსამინის
ტროსდაკინემატოგრაფიისეროვნულიცენტრის
ერთობლივიპროექტია,რომელიცორითვის
განმავლობაშიმიმდინარეობდაკახეთში,კაჭრეთ
შიმდებარეპროფესიულკოლეჯ„აისის“ბაზაზე.
ბანაკიგანათლებისსამინისტროსპროგრამის
–„ვისწავლოთდადავისვენოთერთად“–ფარგ
ლებშიგაიმართა.
ეროვნულიკინოცენტრისრეგიონულიპროექტე

ბისდეპარტამენტისხელმძღვანელკოტეჩლაიძის
თქმით,კინობანაკისშექმნისიდეარამდენიმეწლის
წინათ,პროექტის–„კინოსკოლაში“ფარგლებში
დაიბადა,ჩვენს„მისიონერებს“(გვანცანარიმანიძე,
თამთაქაჯაია)ბანაკებშიმუშაობისდიდიგამოც
დილებაჰქონდათ.პირადადმე,როდესც„კინო
სკოლების“საზაფხულოგანვითარებისპერსპექ
ტივაზევფიქრობდი,ერთერთალტერნატივად
სწორედბანაკიმესახებოდა.დიდიხანია,მსურდა
მიმდინარეპროცესისამფორმითგანვითარება!
იდეაგავაცანითგანათლებისსამინისტროს,დაემ
თხვა,რომწელსსამინისტრობანაკებისმასშტაბსა
დარაოდენობასზრდიდა,მათფინანსურადმხარი
დაგვიჭირეს,წამოვიდნენთანამშრომლობაზედა
ესკონკრეტული,ინოვაციურიბანაკიკინოსმიმარ
თულებით,წარმატებითგანხორციელდა“.
პროექტისმიზნობრივისეგმენტიიყოსაქართ

ველოსმცირეკონტიგენტიანისკოლები(საერთო
რაოდენობაქვეყნისმასშტაბით200ზენაკლებია)
დამათიმოსწავლეები–მეშვიდედანმეცხრეკლა

სისჩათვლით.2017წლისზაფხულისსეზონზეკაჭ
რეთისკინოხელოვნებისბანაკმასულ1500ამდე
მოსწავლესუმასპინძლა.
ბანაკისლიდერებითავად„კინოსკოლებში“და

საქმებულიკინოსპეციალისტებიიყვნენ(ლიდერის
პოზიციაზემუშაობდნენსხვაპროფესიებისწარ
მომადგენლებიც,რომელთაცაქტიურისაბანაკე
გამოცდილებაჰქონდათ)დარაცმთავარია,მო
ნაწილებავშვებისგარკვეულინაწილი,პროექტ
„კინოსკოლების“მონაწილეგახლდათ.
ერთერთორგანიზატორგვანცანარიმანიძის

თქმით:„ლიდერებიშეირჩნენსხვადასხვაპრო
ფესიულიმიმართულებიდან,შესაბამისისაბანაკე
გამოცდილებისგათვალისწინებით.ჩვენგვყავს
კინომცოდნეების,თეატრმცოდნეების,რეჟისო
რების,იურისტების,კულტურისმენეჯერებისდა
არაერთისხვაპროფესიისწარმომადგენლებისგან
დაკომპლექტებულილიდერთაგუნდიდასწორედ
ესმრავალფეროვნებააჩვენიბანაკისპრიორიტე
ტი.თითოეულმათგანს.განურჩევლადპროფესი
ისა,გავლილიაქვსლიდერთაგადასამზადებელი
ტრენინგი.ისინიკარგადფლობენმოზარდებთან
ურთიერთობისფსიქოლოგიურმახასიათებლებსა
დაუნარჩვევებს.
აღსანიშნავია,პროფესიულკოლეჯ„აისის“რო

ლიმთელამპროცესში.რომარასასწავლებლის
დირექტორმალხაზასლამაზაშვილისადამისი
თითოეულითანამშრომლისმხარდაჭერა,ალბათ
რთულიიქნებოდაბანაკშიამგვარიპოზიტიური
შედეგისმიღწევა“.

კ ი  ნ ო ბ ა  ნ ა კ ი

მნიშვნელოვანია,რომკაჭრეთისკინოხე
ლოვნებისბანაკისპროგრამაგამორჩეულიდა
განსხვავებულიიყოსხვებისგან.ესგანაპირობა
პროფესიულიტრენინგების,სპორტული,კულტუ
რულშემეცნებითიდაგასართობიაქტივობების
ერთობლიობამ.
პროფესიულიტრენინგები,რომელთაცკოლეჯ

„აისის“პედაგოგებიატარებდნენ,მონაწილეებს
უნიკალურშანსსაძლევდა,თავისხვადასხვამი
მართულებითგამოეცადათ.ბანაკისთითოეული
აქტივობა,იქნებოდაესშეხვედრაკულტურის
სფეროსწარმომადგენელთან(რეჟისორინანა
ჯანელიძე,მსახიობიიასუხიტაშვილი)ინტელექ
ტუალურითამაშები,ფილმისჩვენებადისკუსია,
მუსიკალურიკონკურსი,პროფესიულივორქშოფი
ფოტოგრაფიაშითუცალკეულისპორტულიშე
ჯიბრება,მოზარდებისშესაძლებლობებისმაქსი
მალურგამოხატვასადასხვადასხვაუნარჩვევის
განვითარებასემსახურებოდა.
ბანაკისგანსაკუთრებულინაწილი,რათქმაუნ

და.მოკლემეტრაჟიანიფილმებისშექმნაიყო.ეს
ბანაკისმონაწილეთათვის,ერთდროულადსახა
ლისოდასაპასუხისმგებლოპროცესიიყო,რომე
ლიცსცენარისწერისსტრუქტურიდან–მონტაჟის
პროცესამდეგრძელდებოდა.თემები,რომელთა
გარშემოცბავშვებმა60ამდე„შორთი“გადაიღეს,
მოიცავდა:ადამიანისუფლებებს,გენდერულთა
ნასწორობას,დისკრიმინაციას,ბავშვთაუფლებებსა
დაკონკრეტულჟანრებს:კომედიას,ჰორორს...ამ
პროცესშიგანსაკუთრებითაქტიურადკინოგანათ

ლებისმქონელიდერებიიყვნენჩართულნი.მარ
თალია,მათიუშუალომითითებებითიწერებოდა
სცენარი,მიმდინარეობდაგადაღება(ზოგჯერრე
კორდულადმცირედროში)დაკეთდებოდამონ
ტაჟი,მაგრამზოგიერთშემთხვევაშიბანაკისმონა
წილეებისრულიადდამოუკიდებლადართმევდნენ
თავსფილმისშექმნისპროცესს.
პროექტისსამომავლოგანვითარებისადაგან

ხორციელებისდეტალებიჯერჯერობითუცნობია.
მნიშვნელოვანია,რომმსვლელობისგანმავლო
ბაშიბანაკსრამდენჯერმეესტუმრაგანათლების
მაშინდელიმინისტრიალექსანდრეჯეჯელავა,
აგრეთვეკულტურისადასპორტისმინისტრიმიხე
ილგიორგაძე.
კოტეჩლაიძისთქმით:„კინოხელოვნებისბა

ნაკისგაგრძელებისშემთხვევაში,კარგიიქნება,
თუესყოველივემეტადსპეციფიკურიგახდება,
ვგულისხმობსამოქმედოგეგმასადააქტივობების
უშუალოდკინოსმიმართულებითგანვითარებას,
რაცსაბოლოოდუფროდიდსაგანმანათლებლო
შედეგსმოგვცემს“.
ნებისმიერიახალგაზრდულისაქმიანობისყვე

ლაზესწორიდაკარგიშემფასებლებითავად
მონაწილეებიარიან.კაჭრეთისკინოხელოვნების
ბანაკისდასრულებისშემდეგსოციალურქსელში
გამოხატულიმათირეაქცია,ორგანიზატორებისთ
ვისალბათყველაზეუტყუარიშედეგია.
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რა არის სა ჭი რო კი ნომ ცოდ ნე ო ბის 
გან ვი თა რე ბი სთ ვის?
ქართულიკინოსგანვითარებისგზებისძიებისასთავსიჩენსუამრა
ვიდეტალი,რომელთამოსაგვარებლადსაჭიროაკონკრეტული
ნაბიჯებისგადადგმა.ამგვარისირთულეებიბუნებრივიმოვლენაა
ნებისმიერეპოქაში,რაცგარდამავალიპერიოდსახლავს.ყოველი
ვეკიკომპლექსურგადაწყვეტასმოითხოვს.

კინოკრიტიკისროლიკინოსგანვითარებაშიყო
ველთვისმნიშვნელოვანია.სხვადასხვააზრის,პოზი
ციისგამოხატვააუცილებელია,რათაშეძლებისდაგვა
რადერთიანიპრიორიტეტებიგამოიკვეთოს,განხორ
ციელდესცვლილებებიკინოკრიტიკისპროფესიული
როლისგაზრდასადაარეალისგაფართოებაში.ამ
მხრივ,მნიშვნელოვანნაბიჯადიქცა2017წლისოქ
ტომბერშისაქართველოსეროვნულიკინოცენტრის
მიერბაკურიანშიჩატარებულისემინარი,რომელზეც
კინომცოდნეებსდიდიხნისპაუზისშემდეგთანამედ
როვექართულკინოზესაუბრისშესაძლებლობამიე
ცათ.გარდაამისა,კინოცენტრმაწელსკვლავჩაატა
რაკონკურსი,,წერექართულკინოზე“,გამოავლინა
სტუდენტთაშორისგამარჯვებულები,ხოლოფრანკ
ფურტისწიგნისბაზრობაზე,2018წელსკინომცოდნე
თანამუშევრებისსაფუძველზეშედგენილიქართული
კინოსანალიტიკურიკვლევისერთიანიგამოცემის
წარდგენაიგეგემება.სამივეპროექტიდროულიდა,
რაცმთავარია,მკვეთრადწინგადადგმულინაბიჯია
კრიტიკისგანვითარებისათვის.
დღესამსაკითხისუკეთესადწარმოსაჩენადაზ

რისგამოთქმაკინომცოდნეებსვთხოვეთ.

ეთერდოდოოკუჯავა–ნიჭიდახარისხიანიგა
ნათლება,საკუთართავზემუშაობისუნარი
თეოხატიაშვილი–თავისუფალისივრცეები,

სადაცფილმებისათუკინოპროცესისკრიტიკული
გააზრების,დისკუსიებისსაშუალებაიქნება.მთარგ
მნელობითი,კვლევითიდასაგამომცემლოსაქმია
ნობისხელშეწყობა.

ირინადემეტრაძე–ვფიქრობ,საერთაშორისო
კოლაბორაცია;გრანტებისაერთაშორისოფორუ
მებისადაკონფერენციებისთვის...ინსტიტუციებში
გაწევრიანება...საერთაშორისოპუბლიკაციების
აუცილებლობა.ყველგანკრიტიკოსებიახდენენ
საფესტივალოსტრატეგიისფორმირებას,უხეშად
რომვთქვათ,ლობირებენფილმებსსაერთაშო
რისოფორუმებზე.ესთემადასახვეწია.ჩვენისპე
ციალობამხოლოდწერაარაა.კინოცენტრმადა
სამინისტრომიმუშაონღიად,თუაქვთრაიმეპრი
ორიტეტები,რომვიცოდეთ...ჰოდა,ჩვენცავეწყო
ბით...ჰო,კიდევბაკურიანიიყოსუპერ,დიდიმად
ლობა,ესურთიერთობებიადამიანურიდასაქმიანი
ძალიანგვაკლია.
დიანამაღლაკელიძე–კინოინსტიტუციების

შექმნა,სადაცსერიოზულიკვლევებისჩატარე
ბაიქნებაშესაძლებელი,ჟურნალებისდაარსება
პუბლიკაციებისგამოსაქვეყნებლად,სამეცნიერო
დაპოპულარული.ქართულიკინოსფორუმის,
„ბაკურიანი“ყოველწელსჩატარება.
მანანალეკბორაშვილი–დამოუკიდებელი

ჟურნალი,ელექტრონულიმაინც,ჰონორარებითა
დანორმალურისარედაქციოკოლეგიით;პრემი
ებითუარა,წლისგამორჩეულისტატიებისადა
რეცენზიებისაღნიშვნაცოტაუფროკონკრეტულად
–პროფესიისარჩევანთანდამოკიდებულებისშეც
ვლადა,ბუნებრივია,კარგიგანათლებისუზრუნ
ველყოფა.
დავითბუხრიკიძე–ვებპლატფორმისშექმნა,
ჟურნალისგამოცემა,ტექსტებიკინოთეატრების

პრესრელიზებისთვის,პერიოდულიგადაცემები
სხვადასხვამედიაში,გარკვეულიპრემიებინაშრო
მებისთვისდამატერიალურიწახალისება.
ალექსანდრეგაბელია–აუცილებელია,კრი

ტიკისზედაპირულიგაგებისნაცვლად,შევქმნათ
სამეცნიეროკრიტიკა,რომელიცემპირიულგა
მოცდილებაზედაყრდნობითშეეცდებაახალი
ცოდნისწარმოებას.კინოკრიტიკისენა,კინოს
ესთეტიკისმსგავსად,უნდაგახდესსამეცნიერო
დასოციალური.შესაბამისად,კინოსჟურნალის
ტურიანალიზისნაცვლად,გვჭირდებაკინოსფი
ლოსოფიური,კომპლექსურიდაპოლიტიკური
ანალიზი.
გიორგირაზმაძე–სივრცეების,გაჩენა,

რომლებშიცანაზღაურებაიქნება.(არარისსაუ
ბარიახალპლატფორმებზე,ჟურნალგაზეთებმა
უნდაგააცნობიერონკრიტიკისტრადიციისქონის
აუცილებლობა,დასაწყისისთვის,ესეცსაკმარისი
იქნებოდა).
თამთახელაია–დარგისადმისამეცნიეროდა

არამხოლოდშემოქმედებითიმიდგომა,რაცგა
მოხატულიიქნებარიგიმიმართულებებისმხარდა
ჭერით,მათშორის:თანამედროველიტერატურის
ქართულენაზეხელმისაწვდომობადაძლიერი
სამეცნიეროსკოლისჩამოყალიბება,რომელიც
საყოველთაოდდასაერთაშორისოდაღიარებული
ცოდნისწარმოებისადგილობრივიბაზისისშექმნას
განაპირობებს.
შორენაროსტომაშვილი–ჩემიაზრით,კინოკ

რიტიკისგანვითარებისთვისსაჭიროა,უპირველეს

ყოვლისა,არსებობდესქართულიკინო,რომელიც
ნელნელაცოცხლდებადაშეიქმნასასპარეზი–
ჟურნალი,გაზეთი,სადაცკინოკრიტიკოსებიმუდ
მივადდაწერენკინოსშესახებ.
ნენოქავთარაძე–რასჭირდებაქართულ

კინომცოდნეობასგანვითარებისთვის?ამაზე
არაერთხელმიფიქრიადამიკამათია,იქნებო
დაესე.წ.მრგვალიმაგიდა,ფორუმი,დისკუსია
თუკერძოსაუბრები.განვითარებისუპირობო
ალერნატივაიმმუდმივისივრცისარსებობაა,
რომელიცპროცესისუწყვეტობასშეუწყობს
ხელს:ჟურნალი,ბლოგი,ვებგვერდი–სივ
რცე,რომელსაცეყოლებამკითხველი(არა
მხოლოდკინოსექტორისწარმომადგენლები)
დაავტორთაჯგუფი,რომელიცქართულკინო
შიმიმდინარეპროცესებთანერთად,მსოფლიო
კინემატოგრაფისმნიშვნელოვანმოვლენებს
შეაფასებს.მნიშვნელოვანიასაერთაშორი
სოგამოცდილებადაპრაქტიკა,კარგიიქნება
გავლენიანიგამოცემების(Variety,Cahiersdu
cinema…)ცალკეულავტორებთანპერიოდული
მასტერკლასებიდაშეხვედრები.აუცილებელია
ადგილობრივფესტივალებზეკინომცოდნეების
ჟიურისარსებობა,საერთაშორისოფესტივა
ლებზედარგისწარმომდგენელთათვისხშირი
ხელმისაწვდომობა,კინოკრიტიკოსთაგილდიის
დაარსება,ისეთიინსტიტუციებისაღორძინება
(კინოსმუზეუმი,მუნიციპალურიკინოთეატრი...),
რომელებიცპირდაპირპროპორციულადშე
უწყობენხელსკინომცოდნეთადასაქმებას.
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ყვე ლა ფე რი სუფ თა ფურ ც ლი დან

შარშანთბილისშიკავკასიისახალიკინოსსკოლაგაიხსნა.იდეის
ავტორებიარიან–დიმიტრიმამულიადატიტოკალატოზიშვილი.
ახალიკინოსსკოლარამდენიმეწლისწინათდაარსდამოსკოვ
სადაპეტერბურგში,რისშემდეგაცგაჩნდაასეთისასწავლებლის
თბილისშიცგახსნისიდეა.როგორვითარდებადღესკავკასიისახა
ლიკინოსსკოლა,გვესაუბრებასაქართველოსკინოაკადემიისვიცე
პრეზიდენტი,თბილისისსაერთაშორისოკინოფესტივალისდირექ
ტორიდაკავკასიისახალიკინოსსკოლისპროგრამისხელმძღვა
ნელინინოანჯაფარიძე.

F.P.  რო გორ გაჩ ნ და საქართველოში ახალი კინოს სკოლის 
გახსნის იდეა?

სკოლისდაარსებისიდეადიდიხნისწინათგაჩ
ნდა.მაშინჯერკიდევკინოცენტრშივმუშაობდი.მე
დალევანკოღუაშვილსგვინდოდამისიგახსნა,
რადგანმივხვდით,რომარსებობდასაჭიროება,
ვინაიდანკინოგანათლებისპრობლემაძალზეაქ
ტუალურიიყო.როგორციცით,90იანიწლების
პოლიტიკურმადაეკონომიკურმამდგომარეობამ
გავლენამოახდინაკინოინდუსტრიასადაკინო
განათლებაზე,რადგანფილმებისწარმოებასრუ
ლიადშეჩერებულიიყო.მოირღვაგანათლების
სისტემა,ისთითქმისაღარარსებობდადათუ
ქართულმაკინომდაძლიაკრიზისიდაბევრიაღი
არებული,წარმატებულიფილმიგაჩნდა,კინოგა
ნათლებაკვლავპრობლემადრჩებოდა.ამიტომ
ამაზეფიქრი,დისკუსიაიყოსაჭირო,დადღის
წესრიგშიდადგასაკითხი–რაღაცგაკეთებულიყო
ამმიმართულებით.თუმცა,შეიქმნაბევრიბიუროკ
რატიულიწინაღობა,წინწამოვიდაარაერთირთუ
ლისაკითხი–აკრედიტაციის,ტერიტორიისადა
სხვაპრობლემები.დავინახეთ,რომასემარტივად
საქმეარგაკეთდებოდა.გვინდოდა,ჩამოგვეყვა
ნალევანპაატაშვილიდასაოპერატოროსკოლა
გაგვეხსნა.ამპრობლემებთანჭიდილშიდამირეკეს
მოსკოვიდან–ესენიიყვნენდიმიტრიმამულიადა
ტიტოკალატოზიშვილი.მითხრეს,რომმოსკოვში
არსებობდაახალიკინოსსკოლადაუნდოდათ,
ასეთისასწავლებელითბილისშიცგახსნილიყო.
ამასთანდაკავშირებითჩემიაზრიაინტერესებდათ.

მეცოტასკეპტიკურადვიყავიგანწყობილი,რად
განვხვდებოდი,რომესსიძნელეებთანიქნებოდა
დაკავშირებული.მაგრამ,როცაინფორმაციამო
მაწოდეს,მერეკისკოლისვებგვერდიცგადმო
მიგზავნეს,მოვიხიბლე,თუნდაციმიტომ,რომეს
იყოსრულიადგანსხვავებულიკონცეფცია,განსხ
ვავებულისწავლებისმეთოდი.ყველაზემეტადის
მომეწონა,რომაქ,ძირითადად,ახალკინოზეიყო
ლაპარაკი,კინოსახალენაზე.ვნახე,რასაგნები
იკითხება,ვინარიანლექტორები,დაესჩემთვის
მართლაცაღმოჩენაიყო.
არსებობსბევრიკარგისკოლა,ჩვენსფესტი

ვალებზეცუამრავიცნობილიპროფესიონალი
გვყოლიადავიცი,რამდენადმნიშვნელოვანია
უცხოელებისჩართულობა.რათქმაუნდა,თბილი
სისსაერთაშორისოკინოფესტივალიამდანაკლის
რაღაცნაირადავსებდამასტერკლასებისსაშუალე
ბითდაამახალგაზრდა,დამწყებიკინემატოგრა
ფისტებისრეაქციარომვიცოდი,ვგრძნობდი,რომ
სასიცოცხლოდმნიშვნელოვანიიყოესყველაფე
რი;მითუმეტეს–დღეს,როდესაცქართულკინოს
ისევყველაიცნობს,ისევსასურველიადამით
უფრო,როდესაცმოვიდაახალითაობა,დაიწყო
ქართულიკინოსახალიაღმავლობა,რამაცახალი
ტალღადაძრა.რაღაცგზაგაიჭრადადღესუფ
როსაჭიროაეს.
იმიტომ,რომთაობამ,რომელიცახლაასეთი

აქტიურია,უნდააღზარდოსშემდეგითაობა,თო
რემისევწყვეტაგვექნება.ესიყოჩემთვისყველაზე
დიდიინსპირაცია.ამიტომდავიწყეთძიება,სად
შეიძლებოდაგაგვეხსნაასეთივესკოლადარაშე
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იძლებოდაგაგვეკეთებინა.მივედითძალიანბევრ
უკვეარსებულინსტიტუტში,მაგრამარაერთიწინა
ღობაშეგვხვდა,ვინაიდანთანხვედრაუნდაყოფი
ლიყომათბაზასადაჩვენისკოლისპროგრამას
შორის.ძალიანკარგადუნდაყოფილიყოგაცნო
ბიერებულიადმინისტრაციისმიერ,თურაზეიყო
ლაპარაკი.ერთერთიასეთიაღმოჩნდა„კავკასიის
ბიზნესუნივერსიტეტი“,რომლისხელმძღვანელო
ბასაცძალიანმოეწონაიდეადაყველანაირთა
ნადგომასდაგვპირდა.დავიწყეთმუშაობაიმისათ
ვის,რომაგვეღოაკრედიტაციაკინოხელოვნების
პროგრამაზე.ესძალიანრთული,ხანგრძლივიდა

დაძაბულიორიწელიიყო,რადგანსაქმეგვქონდა
სახელოვნებოდარგთანდაასეთდროსიოლად
არაფერიგამოდის–საგნები,სილაბუსები,მასალა,
ლიტერატურა–ყველაფერინულიდანიყოდა
საწყები.კინოსშესახებლიტერატურახომთითქმის
არარსებობსქართულენაზე,არისრუსულადან
ინგლისურად.ჩვენესწარმატებითგავიარეთ,გა
ვეცანით.მოსულებიიყვნენექსპერტებიც,მოიწონეს
ყველაფერიდამივიღეთაკრედიტაცია.ამისშემდეგ
დავიწყეთსწავლადამეორეწელია,ვმუშაობთ.
პირველწელსგვყავდა11აბიტურიენტი,მეორე

წელს–14.
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F.P.  სკო ლას „კავკასიის ახა ლი კი ნოს სკო ლა ჰქვია, 
რა ტომ მა ინ ც და მა ინც ახა ლი კი ნო?

მოგეხსენებათ,კინომუდმივადიცვლება.თანა
მედროვეკინოსბევრიახალიმოაქვს.ჩვენიმიზა
ნია,სკოლაშიმოსულმაახალგაზრდებმაშეისწავ
ლონარამარტოხელობა,არამედსინამდვილის
ახლებურადდაჭერა,გამოიმუშაონახლებურიხედ
ვა,სწორედამიტომშევარჩიეთსაგნები,რომლებიც
ფართოსპექტრსაძლევს,რომმეტადგათვითცნო
ბიერდნენ,შეისწავლონისაქტუალურიმიმართუ
ლებები,რომლებიცდღესხელოვნებაშიარსებობს,
შეისწავლონარამხოლოდრეჟისურა,დრამატურ
გიაანსხვარამ,არამედასევეყველაფერითანა
მედროვე,რაცდღესახალკინოსსჭირდება.

F.P.  ვინ კითხუ ლობს ლექ ცი ებს და, ზო გა დად, რამ დე ნად 
კარ გი ლექ ტო რე ბი არი ან ისი ნი, რომლებიც კარგ ფილ-
მებს იღებენ? 

ჩვენთანლექციებსკითხულობენძალიანკარგი
რეჟისორები,ოპერატორები,სცენარისტები,მე
მონტაჟეებიდაა.შ.ისინიწარმატებულებიარიან
თავიანთსაქმეში,მუშაობენდასტუდენტებსგამოც
დილებასუზიარებენ.თუმცა,უნდააღვნიშნო,რომ
ძალიანმნიშვნელოვანიაპედაგოგისთვისუშუალოდ
სწავლებისსისტემისჩამოყალიბება,მისიცოდნადა
ახალგაზრდებისთვისსწორადგადაცემა.პრფესი
ონალებიცოდნასმასტერკლასებისსაშუალებითაც
გადასცემენაუდიტორიას,თუმცასწავლებისსისტემას
თავისებურიმიდგომასჭირდება.ჩვენთვისპრიორი
ტეტიისარის,რომლექტორებსსწავლებისმეთოდი
ჰქონდეთშემუშავებული.მინახავსრეჟისორები,რო
მელთასახელიცარაფერსგეტყვით,მათიფილმები
არარისცნობილი,მაგრამშესანიშნავიპედაგოგები
არიან.შორიდანყველაფერიბევრადიოლია,მაგ
რამ,როცაგინდა,რაღაცძალიანკარგიგამოვიდეს,
კარგადუნდაერკვეოდეამყველაფერში.
შარშანლექციებსატარებდაარტურარისტარკი

სიანი,რაცძალიანდიდიმოვლენაიყოსტუდენტე
ბისთვის.ჩამოვიყვანეთრეჟისორი,მემონტაჟეილია
ტომაშევიჩი,რომელსაცმონტაჟისსწავლებისსაკუ
თარისისტემააქვს.მოსწავლეებისწინაშესულსხვა
სამყაროგაიხსნა.უკვედაიწყესგადაღება,რადგან
ილიაისეთდავალებებსგაძლევს,ისეთიმეთოდი
აქვსშემუშავებული,რომგინდაარგინდა,გაკეთები
ნებსამასდაგასწავლისხელობას,რადგანხელო
ბისსწავლებაკიდევსულსხვარამარის.როდესაც
ასეთგაკვეთილებსუყურებ,ხვდები,რომორიწელი
ძალიანცოტაა.ვფიქრობთ,მომავალშისწავლება
სამწლიანიგავხადოთ.ყველაფერირომკარგად
შეძლონ,უნდამოვიწვიოთხალხი.ამისსახსრებიკი
ჯერჯერობითარგვაქვს.
მეცსხვებზევარდამოკიდებული,არადა,აუცილე

ბელიაკამერები.ორიწელია,ამისთვისვიბრძვიდა

ამმხრივჯერკიდევცუდდღეშივართ.მიუხედავად
იმისა,რომუნივერსიტეტისბაზაზევართ,კამერების
ნაკლებობასმაინცგანვიცდით,რადგანუკვეიმდენი
სტუდენტია,რომკამერებისარსებულირაოდენობა
არჰყოფნით.არცგვეგონა,რომთავიდანვეამდენი
მსურველიიქნებოდა,რადგანარანაირირეკლამაარ
გაგვიკეთებია.ამშემთხვევაშიცვარჩიე,თანხასკოლას
მოხმარებოდადარეკლამისგანთავიშევიკავე.
ამჟამადსტუდენტებიმოსკოვშიიმყოფებიან.მოსკო

ვისახალიკინოსსკოლამბევრიგააკეთა–გამოგზავ
ნავიზები,სტუდენტებიოჯახებშიდააბინავეს.ბავშვები
საკუთარისახსრებითწავიდნენ,ჩვენამაშიფულიარ
გადაგვიხდია.იყვნენპეტერბურგისახალიკინოსსკო
ლაშიც.ესწრებიანსერასადაგრანიესლექციებს,რი
თაცაღფრთოვანებულებიარიან.ესმართლაცდიდი
ფუფუნებაა,რისისაშუალებაცდიმამამულიამმისცათ.
მოეწონათსცენარისწერისლექციაც,ითხოვენუცხო
ელპედაგოგებსაც,ვინცჩამოვადააქასწავლის.მაგ
რამყველაფერსისევდაისევსხვათანხებისჭირდება.
დაინტერესებისზრდასთანერთადტექნიკურიბაზაც
საჭიროებსგაძლიერებას,რათაესტალღაარდაი
კარგოს.კარგიიქნებოდა,კერძოსტრუქტურებითუგა
მოიჩენდნენინიციატივასსაკუთარინებით,თორემისე
ვერავისდაავალდებულებ.უნდაიყოსსურვილი,რომ
ხელიშევუწყოთგანათლებასდამომავალთაობაზე
ვიფიქროთ.მიუხედავადიმისა,რომპატარაქვეყანა
ვართ,მაინცგამოიკვეთა,რომყველასკინორეჟისო
რობაუნდა,ანუკინოსადმიინტერესიძლიერია.

F.P.  სა ხელ მ წი ფოს მხრი დან არ არის და ინ ტე რე სე ბა?

წესით,როდესაცკულტურისსფეროშირაღაც
სასიკეთოხდება,საქმეშისახელმწიფოცუნდაერ
თვებოდეს,ესუნდაშედიოდესსახელმწიფოსინ
ტერესებშიც,მითუმეტეს,რომსაქმეახალგაზრდო
ბასადახელოვნებისერთერთიმნიშვნელოვანი
დარგისგანვითარებასეხება.
ერთკვირაშიჩამოდისლევანკოღუაშვილი,

რომელიცჩვენთანსარეჟისოროოსტატობასწა
იკითხავს.შემდეგიიქნებადიმამამულიადაასე
მონაცვლეობითჩაატარებენსაინტერესოლექცი
ებს.აუცილებლადჩატარდებაოთარიოსელიანის,
ელდარშენგელაიასმასტერკლასები.ასევესაინ
ტერესოაგოგიმარგველაშვილისგამოცდილება
მსახიობთანმუშაობაში.საათებიკიარგვყოფნის,
რომყველასაგანიცხრილშიჩავსვათ.
მთავარია,რომგალღვაყინული,რომელიცამდენ

ხანსარსებობდა.ესგარღვევამოხდა,რაცძალიან
მახარებს,მაგრამახლაყველაფერსარამხოლოდ
შენარჩუნება,არამედგანვითარებაცსჭირდება.რაც
შეიძლებამეტიექსპერტიდასპეციალისტიუნდაჩამო
ვიდეს,ჩატარდესერთიანილექციები,იყოსკავშირები
დაყველაფერისაგრძნობლადგაუმჯობესდება.
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